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RESUMOQ
A presente comunicagio é um estudo interpretative do volume Primeiras
Estérias, publicado em 1962 por Guimardes Rosa. Examina-se a recepgio de
temas tragicos pela narrativa rosiana, tais como a idéia de fatalidade e de destino.
Fazem-se confrontos entre os contos de 1962 e a tradi¢io da tragédia grega,
sobretudo daquela vertente que remonta a Séfocles e a Esquilo.
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ABSTRACT

This work is an interpretation study of the volume Primeiras Estérias, pub-
lished in 1962, by Guimaraes Rosa. It is examined the reception of the tragic
themes by the rosiana narrative, as the idea of fatality and of destiny. The short
stories, written in 1962, are confronted with the Greek tragedy, mainly in the
acception that reminds to Sofocles and Esquilo.

KEY WORDS: Primeiras estérias; Guimaries Rosa; the tragic.

O triste do homem, l4, decretado, embargando-se de
poder falar algumas suas palavras. Ao sofrer o assim
das coisas, ele no oco sem beiras, debaixo do peso, sem
queixa, exemploso. E lhe falaram: — “O mundo esta
dessa forma...” Todos, no arregalado respeito, tinham
as vistas neblinadas.

Guimaraes Rosa (Primeiras Estérias)

De “As margens da alegria” a “Os cimos”, a coletinea de Primeiras
estorias (1962) oferece-nos, em 21 narrativas breves, uma stimula
tematica da obra de Guimaries Rosa. A impregna¢do magica, o

' Prof. Adjunto de Literatura Portuguesa na Universidade Federal do Para

(UFPA). Doutor em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Universida-
de de Sio Paulo. Entre outros textos publicados em periddicos regionais e naci-
onais, publicou A letra e a voz de Guilhade (Sao Paulo: EDUC/FAPESP, 1999)
e No mundo de Esopo (Belém: UFPA, 2000).
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116 O tragico em Guimardes Rosa

providencialismo em oposi¢do ao fatalismo, a Violén'cia, a loucura, a
memoria, a dissolug@o factual, sdo alguns temas bésicos da ot?ra, em
alianca estreita 4 poetizac¢do da prosa. Uma op¢ao possivel de lf:ltura:—
que recusamos francamente — é abandonar por completo a dimens3o
estética dos contos, lendo-os 4 guisa de pardbolas®. A “verdade
extraordindria” captada pela narrativa torna-se o fim a que a forma serve
apenas como coadjuvante. A forma narrativa adotada, pela sua

sertdo: veredas, visualizar, de um jacto, os temas, personagens, €spagos

e tempos atravessados pelo poético e pelo mitico. Alinguagem,_embora
por esforgo de poetizagio, ndo radica no exemplo revolucionario, entre
1946 e 1962.

No primeiro conto, o personagem principal, um menino, c_uja
atitude amorosa diante do mundo mével faz com que encontre nas coisas
a origem da alegria, é um ser extraordindrio para quem a vida “podia as
vezes raiar numa verdade extraordinaria” (Rosa, 1962, p. 3)3:

O Menino repetia-se em intimo o nome de cada coisa. [...] O par de
garcas. Essa paisagem de muita largura, que o grande sol alagava. O
buriti, 4 beira do corguinho, onde, por um momento, atolaram. Tod.as
as coisas, surgidas do opaco. Sustentava-se delas sua incessante alegria,
sob espécie sonhosa, bebida, em novos aumentos de amor. E em sua
memdria ficavam, no perfeito puro, castelos ja amadqs. Tudo, para a
seu tempo dadamente descoberto, fizera-se primeiro estranho e
desconhecido. Ele estava nos ares. (PE, 5)

Fundem-se, na experiéncia do olhar do Menino, o novo e o belo.

Este surge também por um esforgo continuo de nomeagao (malva-do-

campo, lentiscos, canela-de-ema, buriti, etc). Tal alegria, co_ntudo, defaz-

se, numa ruptura dolorosa, pela consciéncia da temporalidade fugaz e

da caducidade da beleza, assinalada pela perda de um animal que ele
aprendera a amar:

Tudo perdia a eternidade e a certeza; num lufo, num atimo, da gente as

mais belas coisas se roubavam. Como podiam? Por que tao de repente?

Soubesse que ia acontecer assim, ao menos teria olhado mais o peru —

2 Cf. Araiijo, 1998. p. 255: “Primeiras estérias sio, elas proprias, quanto a forma,
parabolas que encerram um sentido oculto. [...] Este sentido, 1-'evel‘ad9 sol') 0s
contos, ndo é nenhum principio ético, nem filoséfico, nem teoldgico. E a intuicdo
de Deus. E Deus, tornado real na vida daquele que ouve”.

3 Todas as citagGes de Primeiras estérias se referem a essa edi(;zjao‘(a primeira)
e serdo indicadas pela abreviatura PE, seguida do ntimero da pagina.
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aquele. O peru — seu desaparecer no espaco. Sé no grao nulo de um
minuto, o Menino recebia em si um miligrama de morte. (PE, 5-6)

Essa linha alegérica de leitura pode fundar-se no contetido
marcadamente cristao de alguns textos de Primeiras estérias, como o
de “A menina de14”, cuja protagonista, Ninhinha, moradora do Temor-
de-Deus, se singulariza pelo poder operar milagres e pelo estar alheio
aos acontecimentos. A Providéncia — os vivos atos se passam longe
demais (PE, 23) — decide a morte da menina que, em seu despropositado
desatino, encarna a inocéncia da crianca. Essa dimensio
providencialista, inegavel, nio pode tornar-se uma orientacdo de leitura
para todo os contos, uma vez que, em alguns deles, impde-se A critica
considerar uma outra dimensio, a do fatalismo. A essa tiltima dimens3o
alude um desenho de capa da primeira edicdo em que aparece a palavra
ananké em caracteres gregos.

A forca associada a violéncia esta presente em “O famigerado”
(8-13), “Os irmios Dagobé” (25-30) — conflito entre Liojorge e Damastor
Dagobé, morto o ‘grande pior, o cabega, ferrabris e mestre’ — e “A
benfazeja™. A descrigio de Damazio — um brabo sertanejo, jagungo
até na escuma do bofe — lembra-nos a de Hermdgenes em Grande
sertdo: veredas: “Aquele propunha sangue, em suas tencoes. Pequeno,
mas duro, grossudo, todo em tronco de drvore. Sua maxima violéncia
podia ser para cada momento” (PE, 10). Daméizio indaga: “— Vosmecé
agora me faga a obra de querer me ensinar o que é mesmo que é:
Jasmigerado... faz-me gerado... Jalmisgeraldo... faz-me-
geraldo... familhas-gerado...?” (PE, 11) e ainda: “Sé tinha de
desentalar-me. O homem queria estrito o carogo: o verivérbio.”(PE, 12)5.
Em “A benfazeja”, — cuja “sina forcosa demais apartou-a de todos”(PE,
129) — 0 mesmo tema associa-se também idéia de sina, como se vé no
seguinte paragrafo:

1 PE, 127: “Esse Mumbungo {marido de Mula-Marmela)] era célebre-cruel e
iniquo, muito criminoso, homem de gostar do sabor de sangue, monstro de
perversias. Esse nunca perdoou, emprestava ao diabo a alma dos outros. Matava,
afligia, matava. Dizem que esfaqueava rasgado, s6 pelo ancho de ver a vitima
caretear.”

s Cf. PE, 26-7: “Eis que eis: um lagalhé pacifico e honesto, chamado Liojorge,
estimado de todos, fora quem enviara Damastor Dagobé, para o sem-fim dos
mortos. O Dagobé, sem sabida razdo, ameacara de cortar-lhe as orelhas. Dai,
quando o viu, avangara nele, com punhal e ponta; mas o quieto do rapaz, que
arranjara uma garrucha, despejou-lhe o tiro no centro dos peitos, por cima do
coragao. Até ai, viveu o Telles.”(“Os irmaos Dagobé”).
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Se eu disser o que sei e pensam, vocés inquietos se de.sgostarao. Net;;
consintam, talvez, que eu explique, acabe. A mulher tinha de cumpr r
por suas maos o necessario bem de todos, s6 ela mesma poderia ser

executora — da obra altissima, que tod.os nem ousavam conceber, maf1
que, em seus escondidos coraqées,. imploravam. Sé ela ;nle;sma,m
Marmela, que viera ao mundo com a sina presa deAamar aquele om’e ,
e de ser amada dele; e, juntos, enviados. Por qué? Em volta de nos, o

que h4, é a sombra mais fechada — coisas gerais. (PE, 128)

. oA

‘Num enlace patético, dor e loucura se patentelelm em‘ So’ro.co,

sua mae, sua filha” (perdidas em canto sem razao, Irmao das ‘estorias,
’ : 2y,
absurdas, vagas’ de “A menina deld”):

O que os outros se diziam: que Sordco tinha tido muita paciéncia. ?er:g::
que ndo ia sentir falta dessas transtornadas pobx‘ezmhasz era até :
alivio. Isso ndo tinha cura, elas ndo iam voltar, nunca mais. De a(? es,
Sordco agiientara de repassar tantas desgracas, de~ morar com as Ol.lllz::,
pelejava. Dai, com os anos, elas pioraram, ele ndo dava mais ¢ ,
teve de chamar ajuda, que foi preciso (PE, 17)

Nhinhinha — a menina da Serra do Mim — ¢ descrita com énfase
em sua singularidade. “Nao se im.port’ava com 0s acontecmtl)ent({:
Trangiiila, mas vigosa em saide. Ninguem tmh.a real poder s<1)h re e~c;
nio se sabiam suas preferéncias. Como puni-la? E bater-lhe, na
ousassem; nem havia motivo.” (PE, 21): '

Nio que parecesse olhar ou enxergar de propdsito. Parava g}llﬁtagﬁgz
queria bruxas de pano, brinquedo nen_hum, sempre §enta linha ge
se achasse, pouco se mexia. “Ninguém entende muita coisa qued
fala..” — dizia o Pai, com certo espanto. Menos pela estra.nhef‘E'i\s
palavras, pois s6 em raro ela perguPtfwa, por exemploiv[— elz

- xurugou?” — e, vai ver, quem e o que, jamais se §ab<e.r1a. as;; f- lo
esquisito do juizo ou enfeitado do sentido. Cor.n riso 1.mprel\)/l das
“Tatu nio vé a lua...” — ela falasse. Ou referia estorias, a sur. dé
vagas, tudo muito curto: da abglha que se voou para um ngve(rlx:),c o
uma porgao de meninas e meninos sentados a uma ‘mesg e -ecisa(;
comprida, comprida, por tempo que nem se gcabava,. ou da pr 0
de se fazer lista das coisas todas que no dia por dia a gente ve
perdendo. S6 a puraa vida.(PE, 20)

A morte e o dizer mitico — “O que ela queriaz' que fala}/’z,;\, subltg
acontecia” (PE, 22), associam-se em “A menina de 14”, num

aproximacgdo que ressalta a singularidade de Ninhinha, ja assinalada .

.. . . - hinha
pelo ‘esquisito dojuizo ou enfeitado do sentido’. Os poEIeres de thmge
curam a mae: “Assim, quando a Mie adoeceu Qe dores, que eram !
nenhum remédio, nao houve fazer com que Ninhinha lhe falasse a cura.
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Sorria apenas, segredando seu — “Deixa... Deixa...” — nioa podiam
despersuadir. Mas veio, vagarosa, abragou a Mae e a beijou, quentinha.
A Mae, que a olhava com estarrecida fé, sarou-se entdo, num minuto”
(PE, 22). Aproxima-se, “na estranheza dessa verdade, do pai de “A

terceira margem do rio”s, distinguido em sua firme decisio de
permanecer no rio:

Nosso pai ndo voltou. Ele nio tinha ido a nenhuma parte. S6 executava
ainvencio de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio,
sempre dentro da canoa, para dela ndo saltar, nunca mais. A estranheza

dessa verdade deu para estarrecer de todo a gente. Aquilo que ndo havia,
acontecia.. (PE, 33)

Sou homem de tristes palavras. De que era que eu tinha tanta, tanta
culpa? Se o meu pai, sempre fazendo auséncia: e o rio-rio-rio, o rio —
pondo perpétuo. Eu sofria j4 o comego de velhice — esta vida era sé
desmoramento. Eu mesmo tinha achaques, ansias, ca de baixo,
cansagos, perrenguice de reumatismo. E ele? Por qué? Devia de padecer
demais. De tio idoso, ndo ia, fraquejar do vigor, deixar que a canoa
emborcasse, ou que bubuiasse sem pulso, na levada do rio, para se
despenhar horas abaixo, em tororoma e no tombo da cachoeira, brava,
com o fervimento e morte. Apertava o coragio. Ele estava 14, sem a
minha tranqiiilidade. Sou culpado do que nem sei, de dor em aberto,

no meu foro. Soubesse — se as coisas fossem outras. E fui tomando
idéia. (PE, 36)

~ Sem fazer véspera. Sou doido? Nio. Na nossa casa, a palavra doido
nao se falava, nunca mais. se falou, os anos todos, nio se condenava
ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou, entio, todos. (PE, 36)

A memoria, cuja importincia o primeiro conto j4 abordara, é um
dos temas de “Nenhum, nenhuma” (PE, p. 49-57):

Tenho de me lembrar. O passado é que veio a mim, como

uma nuvem, vem para ser reconhecido: apenas, nao estou
sabendo decifra-lo. (PE, 53)

Venho a me lembrar. Quando amadorno. De como fora possivel
que tdo de todo se perdesse a tradicio daquela Nenha, velhissima,
antepassada, conservada contudo ali, por seu povo de parentes. Alguém
antes de morrer, ainda se lembrava de que nao se lembrava: ela seria
apenas a mae de uma outra, de uma outra, de uma outra, para tras.
[...] Dera-se que, em tempos, quase todas as antecedentes mulheres da
familia, de roca e fuso, sucessivamente teriam morrido, quase de uma
vez, do mal-de-semana, febre de parto; dai rompido o conhecimento,

¢ Sobre este conto, cf., entre outros titulos, GALVAO, Walnice Nogueira. Do
lado de ca. In: Mitolégica rosiana. Sao Paulo: Atica, 1978. p. 37-40.
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os homens se mudando, andara confiada a estranhos a Nenha, velhinha,
que durava, visual, além de todas as raias do viver comum € velhez,
mas na perpetuidade. Entdo o fato se dissolve. As lembrancas
sdo outras distincias. Eram coisas que paravam ja a beira
de um grande sono. (PE, 55)

A loucura é outro tema:

Reaparecendo o humano e estranho. O homem. Vejo que ele se vé, tive

de nota-lo. E algo de terrivel de repente se passava. Ele queria falar,

mas a voz esmorecida; e embrulhou-se-lhe a fala. Estavaem equilibrio

de razdo: isto &, licido, nu, pendurado. Pior que lacido, relucidado;

com a cabeca comportada. Acordava! Seu acesso, pois, tivera termo, €,

da idéia delirante, via-se dessonambulizado. Desintuido, desinfluido
— se nio se quando — soprado. Em doente consciéncia, apenas,
detumescera-se, recuando ao real e autdnomo, a seu mau pedago de
espago e tempo, ao sem-fim do comedido. Aquele pobre homem
descorogoava. E tinha medo e tinha horror — de tdo novamente
humano. Teria o susto reminiscente — do que, recém, até ali, pudera
fazer, com perigo e preco, em descompasso, sua inteligéncia em
calmaria. Sendo agora para despenhar-se, de um momento para
nenhum outro. Tremi, eu, comiseravel. Vertia-se, caia? Tiritivamos. E
era o impasse da méagica. E que ele es-tava em si; e pensava. Penava —
de vexame e acrofobia. L4, infima, louca, em mar, a multiddo: infernal,
ululava. [...] Desprojetava-se, coitado, e tentava agarrar-se, inapto, a.
Razio Absoluta? Adivinhava isso o desvairar da multiddo espaventosa
— enlouquecida. Contra ele, que, de algum modo, de alguma
maravilhosa continuacio, de repente nos frustrava. Portanto, em baixo
alto bramiam. Feros, fero-zes. Ele estava sdo. VesAnicos, queriam
lincha-lo.

Aquele homem apiedava diferentemente — de fora da provincia '

humana. (PE, “Darandina”, 148-150)

O mesmo tema com alusao a Cervantes:

0 velho, paravira ela, apressou macio o ca-valo. Receei, pasmado para
tudo. O velho se safou abaixo o chapéu, fazia dessas piruetas e outras
gesticulagdes. Me achei: — “Meu, meu, mau! Esta é aquela flor, de
com que ndo se bater nem em mulher!” Se bem que as coisas todas
foram outras. O vetho, pasmosamente, do doidar se arrefe-cia. Ndo é
que, aquela mulher, ofereceu tamanhas corte-sias? Tanto mais quanto
ele s6 insistindo, acabou ela afinal aceitando: que o meu Patrdo se
apeou, e a fez montar em seu cavalo. Cujarédea ele veio, galante, a pé,
puxando. As-sim, 0 nosso ajudante-de-criminoso teve de pegar com o
fei-xe de lenha, e eu mesmo encarregado, com acrianca a tira-colo. Se
bem que nés dois montados; j& se vé — nessas pe-ripécias de pato. (PE,
“__ Tarantdo, meu patrdo...”, 148-150)
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. eriA Fgm;tlgagao do dramético em Primeiras estérias mostra-nos a
o r;;os orl :1’ e los poc?eres da invencao sobre o real (“J4, entre nés, era
sa estoria’, que, as vezes, chegdvamos a preferir 3 outra, a ‘est’éria

de verdade’ do drama.” i
a.” — PE, 41). Leia-se 0 comentari i i
sobre o conto “Pirlimpsiquice”: Ario de Brelina foise

Em “Pidimpsiaice” Primed (s
Pirlimpsiquice”, Primeiras estérias, através da tematizagio da

) zzrgf:izrrrlecle; :Sr::tzigi Egr um grupo de alunos de um colégio, aparece
presentacao como parte importante ao aprendizado de viver

;iforma de adquirir experiéncia. Se em Grande sertdo: verec}::zcsl
X gt;zl%ci; ;)mp;':tcaogomst'g: representa stanislavs_kianamente seu papei
e i o nseqiiéncias e pode, posteriormente, através do
: menf,o rechtiano compreender que “aprender a viver é que é
X;{;er mesmo”, em “Pirlimpsiquice” um dos personagens afi?ma'
e S e e do e sntiments
di (PE, 41). “Pirlimpsiquice” pode ser lido como

iumma ;irrtzQ[;:)e;cllacz:‘eat;ea:estdaﬂual se destaca o"papel da invengio e da
e o na x ;)O , en agado teatral, consequentemente, no escrever
o copetionle u,erflvle;nta s pelo.s al.unos’, que comegama improvisar
e que falta o ator principal, € a mistura das duas estérias
avam entre os dois grupos de alunos, narra a estéria dentro

da estéria, o texto dentr
, o do texto dentro do i
teatro, o teatrodavida[...]7 texto, a vida denteo do

En 0 i
tre essas observagdes pontuais sobre os contos precedentes
b

vale retomar a ¢ i ’
ok » POT sua ;elaqao com “Fatalidade” o seguinte trecho de
orbco, sua mie, sua filha”:

i:);gco n'aodes;l;er%u tudo se sumir. Nem olhou. S6 ficou de chapéu na
» mais de barba quadrada, surd i

' 0 — 0 que nele mais e

triste do homem, 14 ’ it

, 14, decretado, embargando-se d
-se de poder falar algu
suas i i ebaixs
S palavras. Ao §ofrer o assim das coisas, ele, no oco sem beiras, debaixo
0 peso, sem queixa, exemploso.(PE, 18) ,

; . ;
S?]\?:gi-lj’ f\ghg:.zolmgéulo do dramético na Obl':':} de Guimaraes Rosa. Estudos.
vergonha: aCh(,) que. OS9 Ou:u‘p. 1t7. Cll)f.’ PE, 46—4~7: Nu}n inst.ante, quente, tomei
Comegéva;mos e os ¢ os também. Isso nao podia, assim! Contracenamos.
A aum,r] §A, rie; u,m.a vez, a‘representar a nossa inventada estdria
i 2 adivn;has g " ;)C1Pc119, um disparate — as desatinadas pataratas, nem
destemperadas, Delas, 56 poton parte oe aprovertave, & maate oran Tty
adas. s roveitava. O mais eram ligeirias —e
Zo(li(ietréei s;lllggztlgzsble’ranlafas de ot}t-ro ar. Eu mesmo néo_sabia oque dize%-, dizendo,
o rinha 90 to be sem sair do t_om. Sei, de mais tarde, me dizerem: que
mava o forte, belo sentido, esse drama do agora, desconhecido,

estul le de tOdOS o] 1to ue ’ ’
] mais bOll H q nunca ll()l.“‘e 11111guelll escrevey, nao se
pO([EIldO 16plesenta1 outra Vez.
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Em Primeiras estérias, além dos temas ja mencionados, observa-
se um esforco de dissolver os fatos por neles ver a manifestagio de uma
transcendéncia. Essa orientagdo conflita com grande parte da narrativa
moderna, podendo ser generalizada de “O espelho” para grande parte
do conjunto formado pelas outras narrativas. O belo e irénico parégrafo
de abertura deste tltimo conto, em que se diz que tudo “alias, é a ponta
de um mistério. Inclusive os fatos. Ou a auséncia deles. Duvida? Quando
nada acontece, h4 um milagre que nio estamos vendo.”(PE, 71)8, deve
ser tomado em termos absolutos pela critica? J4 reiteramos os perigos
em que podem incidir as leituras hiperalegorizantes dos textos de Rosa.
N3o cabe, aqui, retoméa-los. Contudo, ainda que “habitantes do latejante
mundo” (PE, 72) que querem dotar de “rotina e l6gica”, os criticos devem
considerar o texto sem recurso a fontes cristds enquanto detentoras de
um sentido que seria ficcionalmente traduzido pelos contos. O
cristianismo, inegével presenca em Guimaries Rosa a ser estudado pela
critica, funda-se no texto literario e deve ser estudado com elementos
de critica literaria®. Esta, ainda que por vezes descambe para o jargao
francoéfilo ou angléfilo mal traduzido em portugués lastimavel, ndo se
torna prescindivel diante da verdade crista sob vestes alegéricas. No
caso particular de “O espelho”, cujas relagGes com o mito de Narciso
ndo pode ser feito aqui, destacamos o trecho abaixo:

8 Cf. PE, 136: “... a gente nio consegue nem persegtie os fios feixes dos fatos.”
Cf., em “Darandina”, “... refaz-se no mundo o mito, dito que desataram a dar-
se, para nos, urbanos, os portentosos fatos, enchendo explodidamente o dia: de
chinfrim, af3 e lufa-lufa.”; “Tao linda, clara, certa — de avivada carnacio e airosa
— uma jazinha, moga feita em cachoeira.” (PE, “Substincia”, 139); “Sionésio e
Maria Exita — a meios-olhos, perante o refulgir, o todo branco. Acontecia o
nio-facto, o ndo-tempo, siléncio em imaginagdo. S6 o um-e-outra, um em-si-
juntos, o viver em ponto sem parar, coracdomente: pensamento, pensamor.
Alvor. Avancavam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os
Passaros.” (PE, “Substincia”, 156) '

9 ALIGHIERI, Dante. Epistola XVII [101-152]. Obras Completas: Sao Paulo:
Ed. das Américas, 1958. v. 10, p. 140: “O primeiro sentido — explica ao Sr.
Grande Can de Scala, oferecendo-lhe o Paraiso — chama-se literal[litteralis], o
segundo, alegérico [allegoricus] ou mistico. Este modo de se interpretar, para
maior evidéncia, pode ser considerado nestes dois versos: “Na saida do povo de
Israel do Egito, a casa de Jacd, do povo barbaro, a santificagdo operou-se na

Judéia, em Israel, o seu poder.” Se considerarmos somente o sentido literal, -

teremos apenas o significado da saida dos filhos de Jacé do Egito, no tempo de
Moisés; se o alegérico, significa-se a nossa redencao, por Cristo...”
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Mas, com o comum correr quotidiano, a gente se aquieta, esquece-se
de muito. O tempo, em longo trecho, é sempre trangiiilo. E nio pode
ser, nao menos, que encoberta curiosidade me picasse. Um dia...
Desculpe-me, ndo viso a efeitos de ficcionista, inflectindo de propbsito,
em agudo, as situagdes. Simplesmente lhe digo que me olhei no espetho
e ndo me vi. Nao vi nada. S6 o campo, liso, as vacuas, aberto como o

spl, dgua limpissima, a dispersio da luz, tapadamente tudo. Eu nio
tinha formas, rosto? (PE, 76)

A poética narrativa rosiana, fundada no conceito de mistério, joga
com os pélos rotina x novo, real x irreal, propiciando ao leitor uma
experiéncia estética que lhe permite uma nova percepc¢io do mundo e
das r_elagﬁes que se estabelecem entre este e a obra literaria. A estilizacao
s_en.nparédica dos discursos teoldgico, cientifico, filoséfico, em conto
tipicamente moderno, e a interlocu¢io dotam-no de um carater
polifénico. Assim, o cristianismo é apenas um elemento em conjunto
dinimico.

. Um dos temas postos na interpretagio de “Fatalidade”, nono conto
de Primeiras estérias, estruturado em 26 paragrafos, é o da relacdo entre
o fatalismo e a graga™. Texto concentrado em suas referéncias literarias,
filoséficas e religiosas, “Fatalidade” nio se presta a resumos
gmpobrecedores. O leitor ndo deve atribuir tais referéncias & autoria,
1pcorrendo num exercicio hermenéutico, a buscar a verdade do texto
literdrio. A leitura proposta do conto conjugara a analise das referéncias
a tragédia grega a problematiza¢do do agir humano, a partir das
colocagGes de Vernant.

No primeiro paragrafo, temos a descri¢do de Meu Amigo —
personagem nao nomeada de outra forma ao longo da narrativa. Tal
procedimento remete-nos ao “meu compadre” e ao “senhor”, presentes
na interlocugdo de Riobaldo. No amigo, saber e poesia conjugam-se
numa descri¢do inusitada.

'* Todos os acontecimentos do mundo (e humanos) obedecem a uma necessidade
absoluta. Fatal = inevitavel e submetido ao destino. Cf., quanto a idéia de graca,
AGOSTINHO, Santo. A Cidade de Deus. Tradugio por Oscar Paes Leme. Sdo
Paulo: Ed. das Américas, 1964. v. 2, p. 212 (livro XIII, capitulo 14): “Por isso, do
mau emprego do livre arbitrio originou-se verdadeira série de desventuras, que
de principio viciado, como se corrompido na raiz o género humano, arrastaria
todos, em concatenac¢io de misérias, ao abismo da morte segunda, que ndo tem
fim, se a graca de Deus nao livrasse alguns.”
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A frase final do pardgrafo — “Meu Amigo sendo fatalista” —
permite aproximagdes ndo apenas com o cinone tragico grego, mas
também com a tradicdo do conto filoséfico & Voltaire e a Diderot™.

Uma imagem que traduz, ironicamente, uma ruptura imanente,
a pesar sobre o homem: “Fatalista como uma louga”. A impossibilidade
da vida humana, no plano da especulacéo, traduz-se por uma imagem
concreta. Qual é o estatuto de Meu Amigo? “Figura fabulavel”.

2o smeam a3 Al

O conto propde, a partir de referéncias textuais, uma reflexao sobre
o problema do destino, a partir de diversas orientagGes: o pensamento
grego, as filosofias da India (karma®?) e o Cristianismo (a graca paulina).
Cada uma dessas idéias enfatiza aspectos diversos do agir humano. A
leitura do conto deve pressupor esse contexto filos6fico, sem, no entanto,
transforma-lo em mera ilustragdo de idéias religiosas. A imagem da
necessidade relacionada a maos de bronze é horaciana®. Unamuno,
teérico do sentimento triagico do mundo, indaga: “O que é o Fado, que é
a Fatalidade, sendo a irmandade do amor e da dor; e esse terrivel mistério
de que, tendendo o amor a felicidade, assim que a toca morre, € morre
com ele a verdadeira felicidade?”*4

A dimensao grega — com énfase nos aspectos da necessidade
inexoravel e da impossibilidade “de um ser humano, entre outros seres

1 Cf. DIDEROT, Denis. Jacquies, o Fatalista, e seu amo. Tradugio por Magnélia
Costa Santos. Sao Paulo: Nova Alexandria, 1993. p. 15: “Como eles se
encontraram? Por acaso, como todo mundo. Como se chamavam? Isso acaso
interessa? De onde vinham? Do lugar mais proximo. Para onde iam? Quem
sabe para vai? O que diziam? O amo, nada; Jacques dizia que seu capitéo dizia
que tudo o que nos aconteceu de bom e de mau aqui embaixo estava escrito 1a
em cima.”

12 Cativeiro da acdo e rea¢io nascimento apés nascimento. Carma < sanscrito
karmam. Nas Filosofias da India, o conjunto das agdes dos homens e suas
consegiiéncias. Liga-se o carma as diversas teorias de transmigragcio, e por meio
dele se definem as nogdes de destino, e do encadeamento necessario, por forga
desses dois fatores, entre os diversos momentos da vida dos homens.
PRABHUPIDA. Bhagavad-G t& como ele é. 2. ed. Sao Paulo: The
Bhaktivedanta Book Trust, 1995. p. 835: karma — “atividades materiais,
mediante as quais a pessoa incorre em subseqiientes reagdes.”

13 Horacio. Odas y épodos. Trad. Bonifacio Chamorro. Madrid: Instituto Antonio
de Nebrija, 1951. p. 83 e 85, vv. 17-20 [Livro I, n® XXXV]: “Te semper anteit
saeva Necessitas / clauos trabalis et cuneos manu / gestans aena [grifo meu]
nec seuerus / uncus abest liquidumque plumbum;”[Precede-te a inexoravel
necessidade, levando na mao de bronze os pregos que travam e as cunhas; e
nao estdo ausentes o gancho duro e o chumbo derretido].
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”» :
humanos” — do fatum aproxima-nos de alguns aspectos da tragédia
esquiliana (“A ruina é punigdo inexoravel / da pretensao sem termo e
sem medida / e das extravagincias da opuléncia™s e “[...]a fortuna dos

homens / em sua marcha cega, inexoravel, / choca-se um dia contra
oculta rocha;”

As referéncias apontadas acima n#o nos permitem, propriamente,
falar em uma cristianiza¢io do pensamento grego. No discurso do Amigo,
em rica tensao, tais referéncias se cruzam de modo nio excludente.
Algumas leituras criticas privilegiam, is vezes em um sentido biografico
a re.ligiosidade, tema de presenca incontornavel, contudo analisado po;
meio de instrumentos analiticos nfio sancionados nos Estudos Literarios.
A Fel.igi.osidade — quod erat demonstrandum — assim, é
aprioristicamente subsumida do sentido autoral, colhido por meio de
de’c!aragc”)es diversas de Guimardes Rosa. Vale aqui distinguir entre
critica da religidio — espago e valor que nos cabe no mbito universitirio
—e critica religiosa, incapaz de, hermeneuticamente, afastar sujeito e
objeto da interpretagio. A vivéncia do mito e a analise do mito, em nome
de certos procedimentos cabiveis nas Ciéncias Humanas, devem ser
momentos distintos.

_ Avertente grega, indiciada na narrativa, postula uma problemati-
zagao do conceito destino, tema de filésofos, mitégrafos e tedricos da
literatura. Retomemos, entre outros trabalhos, o estudo classico de
Jaeger sobre o drama de Esquilo, capitulo de Paideia (1936).
Relacionando a tragédia a uma nova forma de homem, Jaeger enfatiza
como problema esquiliano fundamental o Destino, em uma tensio entre
a fé e “a emocdo resultante da crueldade demoniaca.”:

Na data e hora, estava-se em seu fundo de quintal, exercitando ao alvd,
com carabinas e revélveres, revezadamente. Meu Amigo, abom seguro
que, no mundo, ninguém, jamais atirou quanto ele tio bem — no agudo
da pontaria e rapidez em sacar arma; gastava nisso, por dias, caixas de

" UNA}VIUI\EO, Miguel de. Do sentimento tragico da vida. Tradugio por Eduardo
Brand_ao. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 197-8. A Providéncia é pessoal e
consciente, ao passo que o Fado é impessoal.

s ESQUILO. Agamémnon. Tradugdo por Mario da G. Kury. Rio de Janeiro:

- Jorge Zahar, 1991.

"¢ ESQUILO. Agamémnon. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1991. p. 53.

“JAEGER, W. Paidéia: a formagio do homem grego. Sao Paulo: Martins Fontes,
1995. p. 30s5. '
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balas. Estava justamente especulando: — “Sé quem entendia de tudo
eram gregos. A vida tem poucas possibilidades.” Fatalista como uma
louga, 0 Meu Amigo. Sucedeu nesses comenos que o vieram chamar,
que o homenzinho o procurava.

Como em “Duelo”(Sagarana), ha uma aproximagio entre Esquilo
e Guimardes Rosa, em virtude do tratamento dado ao tema da justica,
do caos'$, da violéncia*® e do destino, considerando-se este tltimo como
o problema do drama esquiliano®°.

O terceiro pardgrafo da narrativa, ao lado da descrigdo de Zé
Centeralfe — “O qual, vendo-se que caipira, ar e traje. Dava-se de entre
vinte-e-muitos; devia de ter bem menos, portanto. Mitido, moido. Mas
concreto como uma anta, e carregado o rosto, gravado, tdo submetido,
o coitado; as maos calosas, de espadachim” — traz uma referéncia nova
(karma). Por que o Amigo “néo se fornecia somente figura fabulavel,
entenda-se”? Aproximar o Amigo de outros personagens de Primeiras
estérias e de Jacques, o fatalista. O recurso & parabola® pelo narrador
pode orientar para uma leitura voltada para a licio ética depreensivel
do discurso narrativo. .

O 4¢ paragrafo faz, numa referéncia biblica, mencio da idéia de
graga®. Tal conceito (dom gratuito) deve ser diferenciado do de fado, “o
destino, no significado 1° do termo, como necessidade desconhecida,

'8 MOREAU, Alain Maurice. Eschyle: la violence et le chaos. Paris: Les Belles
Lettres, 1985. p. 102: “Le Chaos dans I'esprit humain s’appelle folie. Tout grand
crime est associé dans 'ceuvre d’Eschyle 4 la folie.[...] tout coupable, tout
criminel, est un étre dont l'esprit s’abandonne 4 'irrationel et au désordre.”; p.
244: “La peinture de la violence et du Chaos est la fagon dont le poéte pose la
question de la justice.”

' ROMILLY, J. de. La Tragédie Grecque. Paris: P.U.F., 1970. p. 54: “C’est un
monde qui aspire a 'ordre mais se meut dans le mystére et dans la peur. § C'est
un monde ol régne la violence. On tue et on est tué. Des bétes s’entre-dévorent.
On est poursuivi, tatonné. On crie de peur.”

2 JAEGER, W. Paidéia: a formagao do homem grego. Siio Paulo: Martins Fontes,
1995. p. 301.

2 Cf. HEGEL, G. W. F. Curso de Estética: o Belo na Arte. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1996. p. 436: “Ao mesmo tempo, porém, a parabola difere da fabula
porquanto procura os casos que se propde utilizar ndo na natureza ou no mundo
animal, mas nas a¢es e empreendimentos humanos que todos os dias se
efetuam e se conhecem; e, uma vez escolhido, um caso isolado que, pela sua
singularidade, parece a primeira vista insignificante, confere-lhe um interesse
mais geral atribuindo-lhe um significado mais elevado”.
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porisso cega, que domina os seres do mundo enquanto partes da ordem
total”. e do de destino: “a agdo necessitante que a ordem do mundo
exerce sobre cada ser singular do préprio mundo”#, Discutindo o dogma
da predestinac&o, Schopenhauer admite que nfo é s6 o acontecimento
que esta pré-determinado, é o acontecimento como conseqiiéncia das
causas antecedentes: '

Na fé crista, encontramos igualmente o dogma da predesti-naggo: a
graga ou a reprovagao fixam cada destino (Epistola de Sdo Paulo aos
Romanos, IX, 11-24). Evidentemente os autores deste dogma
conheciam a invariabilidade do homem; sabiam que a sua vida, a sua
conduta, o seu caracter empirico, enfim, eram apenas o desdobramento
do seu caracter inteligivel, o desenvolvi-mento de certas tendéncias
determinadas, ja visiveis na crianca, imutaveis, alias, de modo que,
desde o nascimento, a conduta de cada um est4 fixada e permanece, no
essencial, idéntica a si mesma até ao fim. Concordo com tudo isto. Mas
quando se quer associar estas ideias, muito justas em si, com os dogmas
tirados ao Credo dos Judeus, dogmas que criam as maiores dificuldades,
verdadeiro nd gérdio, centro de todas as disputas que se levantaram
na Igreja, sobrevém entdo consequéncias que ndo vou tomar a meu
cargo explicar: a tentativa do préprio apéstolo Paulo, com a comparagio
do oleiro, néo foi bem sucedida, pois, a que conduz ela afinal?s

Sobre karma (A agdo que desencadeia o desenvolvimento dos
corpos materiais das entidades vivas chama-se karma, ou atividades
fruitivas), conceito a que o conto se refere, leja-se:

Os textos védicos chamam o ser vivo de j ‘vEtm( e Brahman, mas
nunca de Parabrahman. Este ser vivo (j ‘v(Etm(E) aceita diferentes
posigbes — as vezes, mergulha na obscura natureza material e identifica-

2 BIBLIA. Epistola aos Romanos. Portugués. Biblia Sagrada. Tradugao por
Antonio Pereira de Figueiredo. Erechim: Edelbra, 1985. p. 1004. “13 [...] mas
oferecei-vos a Deus, como ressuscitados dos mortos: e os vossos membros a
Deus, como instrumentos de justi¢a. 14 Porque o pecado vos nio dominara:
Dois ja ndo estais debaixo da lei [sub lege], mas debaixo da graca [gratial.” A
Epistola foi escrita de Corinto (57d. C.) e tem por tema a relagio entre o judaismo
e a idéia de que a absolvigao se da antes pela fé do que pela lei. ,

** ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de Filosofia. Tradugio coordenada por
Alfredo Bosi. 2. ed. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982. P. 405. Cf. Leibniz, Théod., 1,
§ 55.

24 Ibidem, p. 464.

* SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagdo. Lisboa:
Rés, s. d. § 55, p. 387. Cf. ibidem, § 55, p. 398.
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se com a maté-ria, e as vezes identifica-se com a natureza superior,
espiritual. Por isso, ele se chama a energia marginal do Senhor
Supremo. Segundo sua identificagio com a natureza material ou
espiritual, ele recebe um corpo ma-terial ou espiritual. Na natureza
material, ele pode aceitar um corpo em qualquer uma das 8.400.000
espécies de vida, mas na natureza espiritual ele tem somente um corpo.
Na natureza material, conforme seu karma, ele as vezes manifesta-se
como homerm, semideus, animal, fera, ave, etc. Para alcangar os planetas
celestiais materiais e gozar as condigdes propi-cias por eles oferecidas,
ele 4s vezes executa sacrificios (yaj-a), mas expirado o prazo, volta a
Terra sob a forma de ser humano. Este processo chama-se karma®.

Considerando que o homem &, assim, num grande nimero de
casos, o artifice dos seus proprios infortiinios, afirma Kardec: “Humanos,
é nisto que tendes necessidade de vos elevar acima do terra-a-terra da
vida, para compreenderdes que o bem, freqiientemente, esta onde credes
ver o mal, a sibia providéncia ai onde credes ver a cega fatalidade do
destino™¥.

Em sintese, procurando definir a relacao fatalismo vs. graga, o
conto “Fatalidade” promove o encontro de tradi¢des culturais muitas
vezes opostas, afastadas no tempo e no espago (tragédia grega, karma
‘hindu, kardecismo), porém aproximadas por uma poiesis fundada no
conceito de destino.
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