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ABSTRACT
If written texts usually involve some kind of performative dimension, oral performances also entail the constitution of
a text. American linguistic anthropology uses the term ‘entextualization’ for the process by which stretches of spoken
discourse are detached from their immediate context and rendered repeatable and thus transmissible. In African oral
poetry there are entextualizing strategies which involve rendering discourse object-like: by making it the focus of
exegesis, or by presenting it as quotable, thus foregrounding the perception that these words pre-existed their present
moment of utterance and could continue to exist after it. However, African oral praise poetry is also highly dynamic.
Text is not consolidated in order to constitute it as an unchanging monument, but rather so that it can be re-activated
in a new context of utterance, where it has an effectual engagement and dialogic force. Thus the performative and the

entextualizing dimension can be seen to be inseparable and mutually dependent.

RESUMO

Se os textos escritos geralmente envolvem algum tipo de dimensédo performativa, as performances orais também
implicam a constitui¢do de um texto. A Antropologia Linguistica americana usa o termo “entextualizacdo” para o
processo pelo qual trechos de discurso falado sdo destacados de seu contexto imediato e tornados repetiveis e, assim,
transmissiveis. Na poesia oral africana existem estratégias de entextualizacio que envolvem fazer do discurso algo
objetivavel: ao torna-lo foco de exegese ou ao apresenta-lo como citavel, ressaltando assim a percepcdo de que essas
palavras preexistiam ao seu momento presente de enunciacgéo e depois deste poderiam continuar a existir. No entanto,
os canticos de louvor africanos sdo também altamente dindmicos. O texto ndo é consolidado de modo a constitui-
lo como monumento imutavel. Em vez disso, a consolidagéo ocorre para que ele possa ser reativado em um novo
contexto de enunciag¢io, no qual tenha engajamento efetivo e forca dialogica. Logo, pode-se observar que a dimenséo

performativa e a dimenséo entextualizante sdo inseparaveis e mutuamente dependentes.

TEXTO E PERFORMANCE

Nas tradicdes literarias escritas, a distin¢do
entre texto e performance parece 6bvia. O texto,
manuscrito ou impresso, é um artefato permanente
enquanto a performance é a realizacdo ou a
concretizacao Unica, irrepetivel do texto, uma
realizagdo que “confere vida ao texto”, mas que,
ela mesma, estd condenada a morrer ao fim das
vibracdes vocais que a enunciam. O texto fixa, a
performance aviva. Mas, mesmo em tradi¢des
escritas, ha todo tipo de relacdes diferentes
possiveis entre um “texto” e sua “performance”.

Textos escritos podem ser roteiros, deixas ou

estimulantes para a performance oral, e podem
também ser registros, resultados ou subprodutos
dela. Mesmo textos em geral considerados como
puramente pertencentes a esfera escrita podem
ter uma dimensao performativa. Se, como é
verdade em muitas tradi¢des, o texto depende da
performance, e a performance do texto, estudos
de literatura comparativa deveriam nos ajudar a
conceituar a natureza e os graus dessas variantes
relacdes de dependéncia.

O campo de possibilidades é vasto. Em uma
das pontas do leque de possibilidades estdo casos

como o da commedia dell’arte italiana do século
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XVI, em que o roteiro ndo seria mais que uma folha
de papel, listando a sequéncia dos episddios do
enredo e os personagens que neles aparecem. Os
atores pegavam essas folhas de papel literalmente
no momento de entrar no palco, escrutinizavam-
nas e imediatamente comecavam a improvisar
(Duchartre 1966: 30). Ai o texto é essencial, pois ele
é o esboco da estrutura da obra, sem o qual os atores
néo teriam condi¢des de atuar. Mas o material
da performance é fornecido pelo repertério de
convencdes, trechos pré-preparados, gestos, ditos
espirituosos, e piadas, de que dispdem os atores,
e que formam a tradi¢do verbal e gestual destes.
Embora esse repertorio fosse oral e incorporado,
ele também agregava concetti, formulas verbais
pré-preparadas, coletadas pelos atores em
seus cadernos de anotacdo e engenhosamente
arquitetadas para serem adaptaveis a diversas
situagdes. O objetivo era conhecer a fundo e
utilizar eficazmente a retérica do palco tdo bem que
as passagens improvisadas fossem indistinguiveis
em tom das passagens escritas pré-preparadas (Lea
1962: 105). Ai o texto escrito da alento e arrimo
a uma tradicdo cuja meta e produto final é uma
performance ao vivo. Na outra ponta do leque
de possibilidades estdo formas como o romance
realista do século XIX, em que um discurso escrito
generosamente especifico e detalhado cria um

mundo textual completo, crivel e autdbnomo pelo
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qual o leitor é absorvido. Mas o interesse narrativo
desse tipo de romance esta fundado, como observa
Garrett Steward, na tensao entre o mundo ficcional
criado e a solicitacdo continua do texto para que
o leitor desempenhe uma funcdo no evento de
leitura, “recrutando-o” através de uma gama de
dispositivos retoricos, de modo que figure como
participante na constituicio da narrativa: “vocé,
leitor, é, portanto, parte do roteiro (Stewart 1996:
6). O texto escrito nio apenas oferece ao leitor
implicito uma série de posi¢des em relacdo ao
proprio texto, ele também sugere como o ato de
leitura deve desenrolar-se e estimula o leitor real a
manter uma consciéncia de sua performance como
um leitor, mesmo nas narrativas mais absorventes.
Aqui o texto especifica muito mais do que o roteiro
da commedia dell’arte: além de criar um mundo,
ele também instrui o leitor em como participar da
realizacio desse mundo na imaginacéo.

A teoria critica tem proposto modelos
amplamente diferentes de como os textos literarios
especificam sua propria “performance” nos atos da
leitura. Para o filésofo Collingwood, uma leitura
verdadeira (seja ela de um texto literario ou de
uma pintura) era totalmente especificada pelo
texto, pois resulta do ato de recriacdo da obra
de arte pelo leitor, retracando os mesmos passos
pelos quais o artista originalmente constituiu o

texto ou a imagem. Era, portanto, a performance
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do ato de criacéo artistica, roteirizada por cada
detalhe da obra de arte em si (Collingwood 1938).
A critica pos-estruturalista diria quase o oposto:
um texto é capaz de retribuir sua leitura quando
ele se abre a muitas possibilidades de significacdo
e incita o leitor ou leitora a praticar seus proprios
atos de criacdo, estimulados, mas ndo coagidos
pelo texto — criagido que frequentemente emerge
na tangente ou em oposicdo ao projeto aparente
do proéprio texto (Barthes 1974).

Teoéricos literarios, entdo, estdo prontos
para abracar a ideia de que os textos escritos
provocam, acarretam ou coexistem com algum
tipo de dimensdo performativa. No entanto, eles
estdo menos aptos a considerar a reivindicacdo
correspondente de que as performances dentro de
tradicdes orais implicam algum tipo de dimensao
textual.

Nas tradi¢des orais, a copresenca da
performance e do texto é, com certeza, mais
dificil de se enxergar, uma vez que ndo ha algum
documento visivel e tangivel para contrastar com
os enunciados fugazes. Ndo obstante, é evidente
que o que acontece na maioria das performances
orais néo é puro desaparecimento, instantaneidade,
fugacidade e emergéncia no instante em que
os enunciados evanescem. Em geral, trata-se
justamente do contrario. H4 uma performance -

mas ela é uma performance de algo. Entende-se
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que algo identificavel preexistiu o momento de
enunciagdo. Ou, de outro modo, entende-se que
algo é constituido no enunciado, algo que pode
ser abstraido ou apartado do contexto imediato
e reincorporado em uma performance futura.
Mesmo que o Unico lugar em que esse “algo”
possa ser considerado existente seja na mente
e nas memorias das pessoas, ainda assim ele é
distinguivel do enunciado real que é imediato e que
imediatamente desaparece. Esse “algo” pode ser
referenciado. As pessoas podem falar da “histéria
de Sunjata” ou dos “louvores a Dingaan”, em vez de
falar da performance em uma ocasido particular de
um narrador ou cantador de louvor em particular.
E essa capacidade de serem abstraidas, de
transcenderem o instante, e de serem identificadas
independentemente das instancias particulares é a
razio de ser das tradi¢des orais. Elas sdo “tradicdes”
porque é sabido que sdo compartilhadas e herdadas;
elas podem ser compartilhadas e herdadas porque
foram justamente constituidas para que sejam
destacaveis do contexto imediato e capazes de
serem transmitidas no tempo e disseminadas no
espaco. Os criadores e transmissores dos géneros
orais usam todos os recursos a sua disposi¢do para
converter enunciados em textos quase auténomos.

Se hé desassossego com a ideia de géneros orais
como textos, isso é um legado de uma batalha longa

e, por fim, bem-sucedida que foi travada pela teoria
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da performance e do folclore dos anos sessenta
em diante contra uma empobrecedora abordagem
escritocéntrica a oralidade. A descoberta
estimulante da importincia da “composi¢io em
performance”, da improvisacéao, da interacdo
com a plateia, do gesto, do tempo, do ritmo e da
expressio corporal, do emergente e do processual
significavam que a teoria da performance, ao menos
em seus primeiros estagios, era fortemente oposta
a qualquer coisa que se assemelhasse ao conceito
de “texto” na critica literaria. Houve tempos em
que quase aconteceu uma caga as bruxas contra
o conceito de texto, o qual, juntamente com
“estrutura”, “objeto”, “fixidez” e “sistema”, foram
acusados de distorcer e reificar a natureza fluida,
emergente, improvisatoria, dialogica e corporal
da performance. Texto e performance eram vistos
néo apenas como radicalmente distintos, senéo
como inimigos um do outro. Mas ja que a batalha
por uma abordagem performativa foi mais ou
menos ganha, torna-se possivel agora reunir
esses conceitos separados artificialmente. De um
lado, uma defini¢do mais flexivel e inclusiva de
“texto” foi proposta, ndo confinada ao discurso
escrito ou mesmo ao verbal. W.F. Hanks (1989: 95)
propde como uma defini¢do operante “qualquer
configuracio de signos que seja coerentemente
interpretavel por alguma comunidade de usuérios”

- englobando néo apenas discursos orais e escritos
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de inumeréveis tipos, mas também pintura,
musica e filme. Por outro lado, antropdlogos
trabalhando com tradi¢des orais comecaram a
tentar explicar como a performance momentanea
e fugaz pode, ainda assim, ser encarada como
algo abstraido e apartado do fluxo do discurso
cotidiano. Comecamos a enxergar como se investe
trabalho na constitui¢do de géneros orais de modo
a serem capazes de repeti¢io, avaliagio e exegese
— isto é, capazes de serem tratados como objeto de
comentarios - pelas comunidades que os produzem,
e ndo somente pelo coletor ou pelo etndgrafo.

A possibilidade de pensar sobre o texto nesses
termos tem crescido bastante recentemente através
da nocdo de “entextualizacdo” desenvolvida por
antropodlogos linguistas dos EUA (ver em especial
Silverstein & Urban 1996). Entextualizacdo é o
“processo de tornar uma instancia dada de
discurso como texto, destacivel de seu contexto
local” (Silverstein & Urban 1996: 21). Quanto
mais destacavel for um trecho de discurso, mais
compartilhavel e transmissivel ele se torna
(Urban 1991). Os mecanismos de entextualizacdo
identificados por Silverstein e Urban sido op¢des
linguisticas que delimitam a déixis e outras formas
de dependéncia do contexto imediato. Assim, o
discurso que é conduzido na terceira pessoa é mais
destacavel do que os discursos na primeira e na

segunda pessoa, os quais tendem a evocar uma
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resposta do ouvinte, sugando o discurso para o aqui
e agora. Sao conduziveis a destacabilidade antes
as frases declarativas do que as interrogativas,
antes o passado distante do que o presente. Mitos,
situados no passado remoto e com terceiras
pessoas em um lugar longe dos falantes e dos
ouvintes do presente, sio o exemplo por exceléncia
do discurso entextualizado, e o discurso que é
produzido coletivamente é mais independente do
contexto imediato do que enunciados individuais:
portanto, algumas tradi¢cdes de narracdo de mitos
requerem a participacdo de um auxiliar que em
dados momentos pergunta “e o que mais?”, ou
que atua como “ponto” recordando a narrativa ao
narrador para sublinhar o fato de que a narrativa
é compartilhada pela comunidade que tem a
responsabilidade coletiva de produzi-la (Urban
1996: 39-40).

Talvez porque os principais exemplos
etnograficos no livro de Silverstein e Urban
sejam de culturas ameacadas ou desaparecendo
nas Américas do Norte, Central e do Sul, grande
parte da discussdo da entextualizacdo gira em
torno dos processos de elicitagdo, gravacio e
transcricdo de narrativas a partir de poucos

individuos. No livro, hd uma indecisio entre tratar

a entextualiza¢do como um processo de construgio
cultural que ocorre em todas as culturas, incluindo
as completamente orais, e trata-la de forma mais
restringida, como o processo de tornar discursos
orais em “textos” ao escrevé-los. Esta ultima
perspectiva levanta questdes importantes sobre
como “textos” em potencial sdo identificados e
definidos, e sobre como a interacgio colaborativa
do falante nativo e do etnégrafo molda o produto
final. No entanto, para os propdsitos do presente
argumento, é mais produtiva a primeira — mais
inclusiva — noc¢éo de entextualizacio.

Um olhar aos géneros orais africanos revela um
repertorio amplo de estratégias de entextualizagdo,
nem todas envolvendo a terceira pessoa ou o
passado remoto. Na verdade, um dos géneros
africanos mais difundidos, de importancia central
na vida social e politica, o cantico de louvor [praise
poetry]!, ndo poderia ser mais diferente dos mitos
amerindios usados como modelo de discurso
entextualizado. O cantico de louvor é notavel por
seu direcionamento vocativo na segunda pessoa,
e por sua evocagdo simultanea do passado e do
presente trazendo ao centro da comunidade viva
os poderes e os potenciais dos predecessores

mortos. O texto é consolidado e tornado destacavel

<?> [N.T.] Para a traducéo da expressdo inglesa praise poetry, a qual coteja ao longo do artigo a tradigéo oral Yoruba
dos orikis, adotou-se a traducéo “cantico de louvor”, acordando com o emprego que a literata e professora da UFMG,

Leda Martins, realiza quando menciona os orikis.
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de seu contexto imediato — mas apenas de tal
modo que possa ser reativado e reencaminhado
em um novo contexto de enunciacdo, em que
tenha forca dialégica e um engajamento eficaz.
As diversas estratégias de entextualizacdo nos
géneros do cantico de louvor africano poderiam ser
enumerados e ilustrados por extenso, antes, porém,
0 que proponho fazer aqui é tentar identificar
seu modo comum e subjacente de operacio. Isso
é fazer do discurso algo objetivavel [object-like]:
ao torna-lo o foco de comentario e de atencédo
exegética ou ao apresentar texto como citavel,
dessa maneira, enfatizando a percepcio de que
essas palavras preexistem a seu momento presente
de enunciagio e podem ainda continuar a existir
posteriormente.

Ao esbogar tal modalidade, quero enfatizar
que ao se constituir o texto enquanto objetivavel,
esses géneros africanos nio renunciam a fluidez
e a qualidade improvisatdria que a teoria da
performance explorou com tanto sucesso. Em
vez disso, trata-se da propria consolidacdo de
pedacos examinaveis, citaveis, repetiveis de textos
que fazem possiveis os processos dindmicos da
incorporagao fluida, da reinflexdo, e da reciclagem,
0s quais sio os marcos da performance do céntico
de louvor ao longo do continente. Assim, em vez
de procurar substituir um modelo processual

dos géneros orais por um de fixidez semelhante
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a escrita, o que pretendo mostrar é que constituir
o texto como algo objetivavel é a condicdo de
possibilidade de uma poética fluida. Meu segundo
argumento, que necessitara elaboracdo em um
trabalho futuro, é que as técnicas de entextualizacdo
aqui discutidas envolvem uma certa reflexividade
- uma consciéncia do texto enquanto algo
criado a fim de ser exposto, recontextualizado e
refletido. Atentar a tais técnicas poderia, entdo,
potencialmente providenciar pistas aos modos
de autoentendimento e autointerpretacdo dos

coletivos que as criam.

TEXTOS ANEXADOS A OBJETOS

A indica¢do mais vivida do desejo de
consolidacéo da fala efémera é a pratica difundida
de anexar formulacdes verbais a objetos materiais.
O vasto numero de textos-objetos variados e
engenhosos que florescem na Africa subsaariana
atesta o impulso de gerar formulagdes verbais
que ultrapassem espaco e tempo por meio de
um objeto correspondente. A tabua lukasa dos
Luba, as mensagens em micangas dos Zulu, os
récades ou cetros de mensagem em Daomé, os
simbolos adinkra dos Asante, pesos de ouro,
pontas de guarda-chuva e uma série de outros
repositorios materiais e gatilhos dememoria
operam em diferentes modos para transcender o

tempo e fixar ou capturar o texto em uma forma
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material. Yankah descreve um sistema pelo qual,
em certas areas falantes de Akan em Gana, ditados
recém-cunhados eram “registrados” ao serem
associados com um objeto mnemonico, o qual
logo seria pendurado por uma corda no teto da
casa de um guardido de provérbios. Por exemplo,
uma mulher que se divorciou e se casou novamente
trés vezes com o mesmo homem cunhou o ditado
irdnico: “O osso vazio — quando o lambe, seus
labios doem; quando o deixa seus olhos o seguem”.
O guardido de provérbios registrou esse ditado
pendurando um osso de verdade em uma corda. Se
visitantes perguntassem a respeito do osso, além
de dizer o ditado em si, o guardido de provérbios
seria engatilhado a descrever a mulher e as
circunstancias em que ela o cunhou (Yankah 1994).
Portanto, o provérbio é triplamente objetificado.
Ele surge de um objeto material — o osso (ou a ideia
do 0ss0) que inspirou o enunciado metaférico da
mulher. Ele é trazido a baila por um objeto material
equivalente — o osso na corda do guardido. E é
reativado por um discurso contextualizante que
toma o proprio provérbio enquanto um objeto
- um objeto de atencéo, explicagdo e avaliacdo.
O objeto — o 0sso na corda — é mais do que
mnemonico. Ele parece se apresentar como um
enigma ou desafio: por que o osso esta ali? Qual
explicacdo pode se dar para sua presenca na corda

do guardido? Os objetos suspensos engatilham
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perguntas dos visitantes, as quais o guardido
busca responder da forma mais completa possivel.
Por sua vez, o provérbio em si anexado ao osso
provoca e requer explicacdo. Tal qual o osso, o
provérbio é apresentado como um objeto opaco,
cujo significado somente se torna aparente quando
é banhado em um mar de detalhes contextuais e
histéricos, “mar” este que néo esta codificado no
objeto ou no provérbio, mas é transmitido em
outro género — a narrativa pessoal — que corre

em paralelo.

OBSCURIDADE E EXEGESE

Pode-se enxergar essa associacdo de textos
verbais com objetos verdadeiros ndo como um
pitoresco sistema mnemdnico, mas como a forma
mais visivel de um impulso muito mais amplo
para consolidar palavras faladas em formulagdes
compactas exigindo uma expansio ou uma
elaboracdo subsequente por parte do intérprete. A
exegese pode ocorrer dentro do texto ou fora dele,
em outro género. A necessidade de comentarios é
aumentada quando a formulacio é alusiva, opaca,
truncada ou obscura de outra maneira.

Um aspecto bastante caracteristico do cantico
de louvor na Africa é a frase substantivada, uma
frase convertida em um epiteto. No processo da
conversao, a declaragio se torna compactada; ela

perde seus marcadores temporais e se torna uma
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alusdo a um estado atemporal do ser. Assim, o
oriki (atribui¢do ou apelacdo) Yoruba Dina-ma-
ya (“bloqueia-estrada-néo-se-move”) é uma
substantivacio derivada da frase “O dina, ko si
ya”: “Ele bloqueou a estrada e nio se moveu”.
Uma frase que se refere a um evento no tempo
performado por um agente é convertida em um
epiteto por meio da remoc¢ao dos marcadores de
agéncia pronominal e do aspecto verbal. Logo, os
eventos sio transformados em qualidades; coisas
que ocorreram no tempo se tornam atributos
atemporais. A passagem ou o epiteto substantivado
flutuam acima de contextos especificos de acdo,
sugerindo que o dono do epiteto existe em um
estado permanente de ser elegivel a tal atribuicdo.
Essa forma de entextualizagdo é comparavel a
constituicdo do discurso mitico debatido por
Silverstein e Urban (1996). Mas ela tem outro
efeito entextualizador ainda mais poderoso:
enunciados compactos desse tipo omitem muito.
As acdes e os eventos que lhes deram origem néo
sdo recuperaveis por meio das palavras em si.
Os enunciados sugerem narrativas, mas néo as
contam. A arte da exegese, portanto, consiste em
expandir essas formulagdes laconicas e reinstalar

o/a agente a seu contexto de agdo.

Texto e performanceNa africa

O oriki “Bloqueia-estrada-ndo-se-move” é
pareado com outro epiteto, A-déminii-kojo: “Aquele
que enche o covarde de apreensio”. Esses louvores
pertencem a Winyomi, um grande cacador de
Okuku do século XIX e a seus descendentes’. Os
louvores evidentemente assinalam algum tipo de
feito corajoso, mas apenas quando sdo expandidos
por meio de um género separado, o itan — ou
narrativa — é que eles adquirem seu significado
completo. Winyomi tinha um amigo de uma cidade
vizinha cujo filho, um mascarado, matou um homem
durante uma excursdo dos mascarados ancestrais.
O culpado, ciente da reputacdo de Winyomi de ser
um lutador formidavel e curador, foi até ele em
busca de refigio. Em massa, os parentes da vitima
entio marcharam para Okuku a fim de requisitar
que Winyomi entregasse o criminoso. Winyomi
saiu para encontra-los, ficou no meio da estrada
e disse: — “Vou fechar meus olhos e quando eu os
abrir, vocés todos terdo desaparecido”. Tamanho foi
o horror que essa ameaca inspirou que a multiddo
inteira fugiu, fazendo o prenuncio de Winyomi
se tornar verdade. Assim, o curto par de epitetos
- Dina-ma-yd, a-dominu-ko — tem seu proprio
contexto narrativo, independente do contexto

concreto da performance. Para ter seu significado,

2 Para a discusséao do texto-oriki, de onde esse breve trecho foi retirado, ver Barber (1991: 196-199).
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o par néo depende de outras atribuicdes de dentro
da performance, tampouco do contexto em que é
enunciado. A “obscuridade” desses epitetos reside
no fato de que a expanséo narrativa reside fora do
texto em si. O ouvinte experiente tem que conhecer
a historia para dar total sentido ao epiteto. H4 uma
divisdo do trabalho na constituigéo do significado
textual, a qual é ampliada pelo fato de que em
Okuku enquanto oriki sdo geralmente performados
por mulheres, itan sdo geralmente contados por
ancides.’ A exegese é, portanto, construida na
constituicdo do significado. Ela implica tratar o
epiteto como um objeto de atencdo e explicacdo. O
povo Yoruba esta normalmente bastante preparado
para oferecer exegeses engenhosas, as quais, por
vezes, envolvem analises de cada silaba de frases
tais como Dind-ma-yad.

Em contrapartida, quando os homens
ancides contam a histéria de sua linhagem, seu
itan geralmente depende do oriki para ir de um
ponto ao outro. Um narrador pode contar um
episddio histérico e entdo concluir: “E é por causa
disso que somos chamados tal-e-tal”. Ou talvez
ele introduza um novo episdédio ao nomear um

personagem da narrativa, citando um de seus ou

epitetos de louvor e entdo explicar seu significado.
Ajibdye, da linhagem oba em Okuku, fez ambos os
procedimentos em um dos episddios das origens
lendarias da cidade e da familia real. Ele comecou o
episddio ao anunciar: — “Um dos oriki [da cidade] é
ayabueéro”. Esse epiteto é uma expressio construida
de forma estranha e cujo significado nio é aparente
de imediato. Tendo apresentado esse enigma,
Ajiboyé prosseguiu explicando (adaptado de
Barber 1991: 65):
Isso é assim devido a uma inundacéio
famosa. O rio Otin corria perto da
cidade. Certo ano choveu e choveu
e o rio alagou o quintal de todo
mundo, todos galinheiros, cercas de
bodes e pombais foram carregados.
Mas apos cerca de doze dias, quando
o alagamento baixou, todos animais
ainda estavam vivos. O rio foi
reconhecido como um rio beneficente
e foi honrado com o nome a ya bu éro:
a-coisa-pelo-que-se-para-e-se-escava
pertencendo aos estrangeiros [i.e. o rio

em cujas aguas os estrangeiros param
para tomar].

Como o0 0sso que aciona o provérbio da mulher
divorciada e casada novamente, o epiteto funciona
como o nucleo de uma narrativa. Ele é ao mesmo
tempo o estopim e o desfecho da histéria de
Ajiboye. Em vez de apenas repetir o oriki, ele o cita,

explicitamente o reconhecendo como um texto que

3 A distribuigdo da producio de significado textual entre dois géneros distintos e separadamente institucionalizados
é um fenémeno que pode oferecer uma maneira prestativa de olhar para algumas das relacdes entre texto escrito e
performance mencionadas acima. Por exemplo, pode-se pensar na commedia dell’arte ndo somente como uma relacao
entre “texto” e “performance” (ainda que obviamente o seja), mas também como um caso em que a constitui¢do do
drama esta distribuida entre dois géneros textuais — um escrito e o outro oral, nenhum tendo prioridade.
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preexistia a0 momento presente da enunciacio®.
Depois de cita-lo, ele reforca a consolidacdo do
oriki enquanto texto ao trazé-lo para escrutinio
exegético.

Essa relacdo entre enunciado e exegese é um
trago constitutivo do cantico de louvor por toda
Africa subsaariana. Grande parte do cantico
de louvor africano é constituida de modo a ser
obscura, opaca ou alusiva. As cang¢des ajogan
dos reis de Porto Novo eram “deliberadamente
alusivas e até herméticas” (Rouget 1971: 32).
Os ancidos Ila, na Zambia, considerardo um
cantico “que seja imediatamente autoevidente
e que nio possua camadas de alusdo como um
ipso facto desinteressante” (Rennie 1984: 530).
Os recitadores de louvores apae da realeza e da
chefia tém um vocabulario especial para “ocultar
as mensagens” (Arhin 1986: 167); e de acordo com
um dos informantes de Anyidoho, “a composi¢io
de cada apae era motivada por um evento histérico
em particular. Portanto, além de delegar os textos
a memoria, um bom performer deveria também
compreender os incidentes que os motivaram”
(Anyidoho 1993: 119). A explicacdo do apaeé, dessa
maneira, encontrada na narrativa de sua origem,
e os dois centros de informac¢do — os louvores

e as narrativas — sdo aprendidas e transmitidas

Texto e performanceNa africa

paralelamente. Onde a tradi¢do explicativa paralela
¢ inacessivel ou esta perdida, os textos de louvor
permanecem opacos: por exemplo, no reino
Kuba, onde os canticos em louvor aos monarcas
- ensinados, palavra por palavra, as esposas da
realeza por uma oficial mulher - frequentemente
“consistem em alusdes”, cuja “explicac¢éo ... ndo é
uma parte do ensinamento em si”, de modo que
“é dificil usa-los” para reconstrug¢des historicas
(Vansina 1978: p. 23).

Mbiimbi, a poesia dinastica dos conquistadores
Lunda, falantes de Yaka no Sudoeste da Republica
Democréatica do Congo, “insinua os fatos em vez
de os descrever ou de os contar e de os explicar a
maneira de uma recitacio historia” (N’Soko Swa-
Kabamba 1997). Em vez de se referir aos ancestrais
heroicos por seus nomes o compositor-performer
do mbiimbi pode evoca-los por meio de “nomes
de poder” ou artificios embleméaticos. Formas
substantivadas, como em todo cantico de louvor,
séo formas de evitacdo, ao mesmo tempo que sdo
formas de elaboracéo honorifica: elas conferem
pseuddnimos ao personagem. Consideremos os
versos (N’Soko Swa-Kabamba 1997: 152):

Oh ele-que-boia-ao-longo-do-rio
Broto que boiou na companhia das
plantas aquaticas

Oh, camaledo, o que viste em mim,
Nteeba?

4 Para uma exploragio mais completa da citacdo na constitui¢do dos géneros orais Yorub4, ver Barber (1999).
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Esse cantico de louvor é sobre um rei,
Muloombo, o qual nos contam ter reinado de 1902
a 1913. Ele foi deportado pelas autoridades belgas
apo6s decapitar dois de seus chefes de dominio
colonial indireto. A forma substantivada “ele-que-
boia-ao-longo-do-rio” é ampliada e elaborada no
verso seguinte, “Broto que boiou na companhia
das plantas aquéticas”: sdo alusdes ao fato de que
Muloombo foi exilado por via fluvial. O terceiro
verso se apoia no conhecimento geral de que
Muloombo era chamado de “camaledo” por causa
de seu andar elegante e majestoso. Tal informacéo,
no entanto, nio estd contida no texto; como diz
N’Soko Swa-Kabamba, néo se sabia ao que se referia
sem o conhecimento de outra tradi¢do, o nsamu
mya tsyd khilu ou “contos de outros tempos”.

Uma expansdo mais limitada pode também
se dar dentro de um texto de cantico de louvor.
Um modo muito comum de constituigio textual
consiste em apresentar um epiteto compacto,
obscuro e substantivado e entdo, no texto
subsequente, proceder a fim de estendé-lo e
contextualiza-lo. Assim, no apae Asante, “quase
todo verso comega com algo substantivado que é
entdo explanado ou elaborado na forma de uma
clausula adjetiva sucessiva” (Anyidoho1933: 372).
Por exemplo, Okoro-man-so-fone (“Aquele que-
vai-a-cidade-e-faz-todos-ficarem-emaciados”)

é elaborado com A wo ne no twe manso wofon

412

(“Se tens uma batalha legal com ele, tu [ficas]
emaciado”). O segundo verso explana o contexto
- o litigio — no qual é vivido o impacto devastador
do personagem nas outras pessoas; sem essa
elaboracdo, o epiteto de louvor seria ao mesmo
tempo parco e enigmatico. De maneira similar, no
izibongo Xhosa, um modo comum de constituigcdo
textual é apresentar uma expressio substantivada
compacta e de dificil compreensio e, em seguida,
acrescentar um breve comentario: “Cabeca-(com)-
panos: alguns falam deles, outros de fato os
carregam” ou ‘Pernas-inchadas: um defeito que
estd separado de outros defeitos” (Kuse 1979: 212,
-210). No que Kuse chama de elogios complexos, a
elaboracdo do epiteto substantivado pode tomar a
forma de uma narrativa estendida, mais vagamente
associada. Essas extensodes internas apresentam e
consolidam o texto sem constituir completamente
seu significado. Em ambos os casos, Asante e
Xhosa (e em muitos outros casos paralelos de
outros lugares da Africa) parece evidente que ha
diversos tipos de expansio, elaboracio e exegese
construidos em camadas ao redor do epiteto
substantivado central — alguns dentro do texto e
alguns conduzidos fora em uma tradi¢io narrativa
paralela. A obscuridade — a apresentagéo de uma
expressdo laconica, incompleta e alusiva - esta,
portanto, no centro de um modo complexo de

constituicao textual.
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A obscuridade nos canticos de louvor poderia
ser empregada por razdes politicas. Poderia ser
usada para codificar criticas discretas ao poder
real e dinastico (veja Vail & White 1991). Em
contrapartida, poderia ser usada pelo grupo
governante para ostentar a existéncia de segredos
que eram entendidos como a base de seu poder,
enquanto que o contetudo é resguardado (Arhin
1986). Sugiro, contudo, que subjacente a isso esta
a questdo mais fundamental do proprio modo pelo
qual o texto é constituido para transcender tempo
e espago. A obscuridade provoca o ouvinte a atos
de exegese que consolidam o enunciado enquanto
um objeto de atencéo.

Tal como um comentario externo, um comentario
interno pode envolver um modo de citagdo. A
substantivacdo pode, por assim dizer, referir-se a
um trecho de discurso, estima-lo pela relevancia do
tema e anunciar a adequacio de sua atribuigéo a
essa ou aquela pessoa. Assim, um louvador Yoruba
pode dizer (adaptado de Barber, 1991, p. 69):

Q gbéhiﬁf{ﬁlé moye odu t6 hu
“Algbofa 1a 4 n woke, Ifa kan 6 sin

29

para
L6 t6 Babaa Faronké se.

‘Ele ouve o tinido da corrente
divinatoéria, ele para a fim de entrar
Ainda fora no terreiro ele ja sabe qual
figura emergiu

“Sem saber o If4, olhamos para cima,
mas nao ha Ifa nas telhas”’

E disso que o Pai de Farénké é digno
de ser chamado.

Karin barber

0 e performanceNa africa

A primeira vista, os dois versos que abrem esse
excerto soam como declaracdes proposicionais
sobre uma pessoa; o terceiro verso é um provérbio,
usado com a caracteristica inversio Yoruba para
sugerir que o sujeito, ao contrario das pessoas
referidas no provérbio, é profundamente versado
em Ifa. Contudo, uma vez enunciados esses trés
versos, o performer entéo declara que é disso que
o sujeito é digno de ser chamado - referindo-se em
retrospecto a formulacéo inteira e oferecendo-a
ao sujeito como uma atribui¢do que evoca suas
qualidades. Portanto, as declara¢des ndo funcionam
apenas enquanto epitetos ou equivalentes-
substantivos, mas também sdo produzidos
enquanto textos citados — textos que se reconhece
preexistir ao presente momento de enunciagio
e que sdo apresentados, estimados e atribuidos
ao sujeito. Essas formulacdes séo, de fato, parte
do repertério da cantadora de oriki e podem ser
aplicadas a qualquer um cujas habilidades de
adivinho o torne merecedor; no proéprio ato de
atribuicéo, a cantadora realca esse fato, chamando
atencéo a preexisténcia da formulacéo, ao carater
de texto jaconstituido.

O poder do conceito de citagéo é que ele captura
simultaneamente o processo de descolamento
[detachment] e o processo de recontextualizacdo.
Uma citagio s6 é uma citacdo quando é inserida

em um novo contexto. Assim, no proéprio ato de
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reconhecer um trecho como tendo uma existéncia
independente, o citador estd o reinserindo [re-
embedding]. Isso, eu sugiro, ajuda-nos a entender
como “texto” (o trecho de discurso descolavel e
decontextualizado) e “performance” (o ato de juntar
e mobilizar elementos discursivos) sdo os dois
lados de uma moeda, inseparaveis e mutuamente
constituintes.

Os enunciados densos, compactados e
“objetificados” que venho discutindo podem
ser mobilizadas em performances de fluidez,
dinamismo e dialogicidade extraordinarios.
Uma performance de oriki — e, embora talvez
em menor escala, de varios outros géneros de
canticos de louvor na Africa — é a articulacéo
de fragmentos autdonomos que poderiam a
principio ser performados em qualquer ordem,
selecdo e combinacdo. A incompletude compacta
e a referencialidade das formulacdes as fazem se
mobilizar em relagdo com as outras, pois para
além do interior de sua propria narrativa cada uma
aponta para expansio e exegese. Ha no oriki uma
énfase particular na profuséo, porque nessa cultura
de competigo entre “grandes homens” [big men]
que se autoengrandecem, quanto mais oriki forem
acumulados sobre a figura do destinatario, mais se
aumentara sua aura em relacio a seus rivais. Isso
significa que os performersnio se restringem a um

corpus autorizado para cada sujeito, mas que na
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busca por material para adicionarem ao fluxo oral,
apoderam-se dos oriki de outros sujeitos e, com
efeito, de outros géneros verbais, como provérbios,
charadas e versos Ifd. Ha uma intertextualidade
generalizada nas quais elementos incorporados
sao parcialmente, mas nao completamente,
subordinados ao projeto do género incorporante,
langando uma névoa de “citabilidade” ao longo de
todo o campo da oratura Yoruba (Barber, 1999).
A coeréncia da performance de oriki deriva
da presenca - real ou virtual - do personagem
ao qual ela é dirigida, em quem convergem todas
as atribuicdes, e do entusiasmo com o qual um
performer habilidoso proferira ligacoes ténues
e temporarias entre as atribuigdes, baseando-se
em similaridades de som ou sentido. Com um
inabalavel contato visual, o performer envolve
o destinatario em uma relacdo diadica e intensa.
Ela (ou ele) é intensamente responsiva a presenca
do destinatario - frequentemente o exortando,
abencoando ou agradecendo, ou as vezes mudando
para um novo sujeito quando uma personalidade
mais importante entra no espaco da performance.
Mesmo ao longo de seu intenso discurso ao
sujeito de sua escolha, ela esta reunindo um fluxo
heterogéneo e misto de materiais que incorpora
citacdes de numerosas fontes, citagdes essas que
muitas vezes estdo comprimidas, incompletas

e obscuras. O resultado é que os oriki séo
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constituidos enquanto algo que flutua acima
do real contexto de enunciacdo, escapando da
situacdo dialogica concreta na qual ela é proferida,
transcendendo o tempo e se apresentando como
um objeto que requer exegese. Nao obstante, é
essa qualidade fugidia, fragmentada e migratéria
do oriki que também o torna tao intensamente
uma performance no aqui e agora — emergente,
variavel, constituido pela contingéncia, e forjado
momento a momento a medida que o performer
capta materiais com os quais responde a presenca
do destinatario.

O proposito deste artigo, portanto, foi
demonstrar nio apenas que as performances orais

podem ser frutiferamente vistas como performances
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de “textos”, mas também que, a0 menos no caso do
cantico de louvor africano, é a entextualiza¢do —
efetuada através da consolida¢do do discurso como
objeto de exegese e como cita¢do — que possibilita
uma realizagio intensamente fluida e dindmica
do texto em performance. Logo, entextualizacido
ndo é o oposto da performance emergente, é na
verdade, o seu alter ego; as duas caminham de
maos dadas e sdo condi¢io de possibilidade uma
da outra. Isso porque, para que o texto obtenha
significado, ele deve ser tratado como objeto de
atencdo — pela exegese e ao ser citado em novos
contextos de enunciagdo —; ao passo que uma
performance que fosse verdadeiramente efémera

seria uma performance de nada.
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