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Resumo: Este artigo é parte de um programa de pesquisa que estuda e desenha Cartografias Poéticas da
Amazoénia, desenvolvido no Nucleo de Pesquisa Culturas e Memorias Amazonicas. A composicao deste
traco do mapa compreende o estudo das memorias subterraneas presente em cronicas da escritora paraense
Eneida de Moraes. De cunho bibliografico e qualitativo, a pesquisa discorre acerca das principais concepgoes
de memoria, dentre elas, a memoria subterranea, referente aos excluidos e marginalizados socialmente.
Compreende-se, entdo, o papel social da literatura, o que passou despercebido pela memoria oficial vem
a tona no texto memorialistico. O presente texto recorta do trabalho maior a apresentagao de cronicas
do livto Cao da Madrugada e divide-se em duas partes: a primeira apresenta tracos biograficos da vida da
escritora, essenciais para a compreensio da obra, e a segunda conta sobre as memorias referidas em cronicas
da escritora.
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Resumen: Este articulo es parte de un programa de investigacién que estudia y disefla Cartografias
Poéticas de la Amazonia, desarrollado en el Nucleo de Investigacion Culturas y Memorias Amazonicas.
La composicion de este trazo del mapa comprende el estudio de las memorias subterrineas presente en
crénicas de la escritora paraense Encida de Moraes. De cufio bibliografico y cualitativo, la investigacién
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excluidos y marginados socialmente. Se comprende, entonces, el papel social de la literatura, lo que paso
que es inadvertido por la memoria oficial, viene a la supetficie en el texto memorialistico. El presente texto
recorta del trabajo mayor la presentacién de crénicas del libro Cao da Madrugada y se divide en dos partes: la
primera presenta rasgos biograficos de la vida de la escritora, esenciales para la comprension de la obra, y la
segunda cuenta sobre las memorias referidas en las crénicas de la escritora.
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INTRODUCAO

1. Simplesmente Eneida

Enecida de Villas Boas Costa de Moraes, ou simplesmente Eneida, como ela mesma preferia
ser chamada, nasceu no dia 23 de outubro do ano de 1903, em sua amada cidade Belém do Para.
Seu nome faz alusido a obra classica do poeta Virgilio, foi uma homenagem feita pela sua mae.
Enecida foi jornalista, escritora, militante politica, pesquisadora e uma das principais conhecedoras

do carnaval brasileiro.

Veio a0 mundo numa época de regalias do Ciclo da Borracha, desfrutando um berco pri-
vilegiado. Neste periodo, de acordo com Caetano dos Santos (2015, p. 131), “o porto da capital
paraense servia de escoadouro para a embarcacao da borracha que vinha de Manaus para a Europa
e outros paises”. A exportagao tornou a cidade uma das mais prosperas do pais. Eneida pertencia
a uma familia de classe média alta, sua mae era professora e seu pai era um comandante de navios,
que, como nos lembra Josse Fares (2012, p. 201), “singrava os rios amazonicos, onde mergulhava

os olhos que retornavam encharcados de vivéncias ribeirinhas, repassadas, mais tarde, a filha”.

Por que nio falar em meu pai, se ele foi um legitimo cidaddo daquelas
aguas, comandando pequenos navios, vivendo uma a uma a cleméncia, a impie-
dade, a paz e a guerra daquele mar que era o seu rio? Para aquele caboclo que
amava muito mais o rio do que a terra, ficar longe das aguas, era olhar silenciosa
e paciente o chio, como se duvidasse da existéncia de outra coisa fora do tio, dos
igarapés, dos afluentes. (ENEIDA, 1955, p. 17-18).

A cronista nasceu na rua Benjamin Constant, numa casa que seu proprio pai mandou fazer
especialmente para ela nascer. “O terreno era enorme — quase um quarteirao — com uma mangueira
tao grande e tao gorda que prometia a todos e a todos dava, sombra, amor, acolhimento” (ENEIDA,
1989, p. 209). Com isso, ela mesma afirmou em depoimento realizado em 1967 e publicado em
2000, sob a organizacao de Jodao Carlos Pereira, que, desde o nascimento, ja foi gente grande, tinha
orgulho de ter nascido no Para “com toda a gléria e honra”.

Neste mesmo depoimento, Eneida nos relata que sua infancia em Belém foi muito bonita, na
verdade, a mais bonita do mundo, pois toda a sua vontade enorme de viver estava baseada em sua
infancia, que foi absolutamente feliz. Para Eneida, todas as criangas do mundo mereciam ter a infan-
cia que ela teve. Isto porque teve uma grande mae que a incentivou a ter o gosto pela leitura, ¢ um

grande pai que contava para ela as lendas amazonicas, como ela descreve em seu livro Banho de Cheiro:

meu pai contando lendas: o boto, que nas noites claras se transformava em
homem para seduzir donzelas, de calca branca e palet6 preto; a iara chamando
homens e mulheres para o fundo do rio; a boitna viajando como um grande na-
vio todo iluminado; o uirapuru anunciando felicidades. (ENEIDA, 1989, p. 214).

A escritora relembra, também, a sua professora de infancia que se chamava Hilda. A mes-
ma ensinava a geografia amazonica, falava sobre o rio Amazonas, o mais importante rio que ba-
nha o Para, que nasce no Peru e vem parar em terras brasileiras. A menina adorava essas li¢oes,
adorava o rio Amazonas, gostava de estudar a geografia da sua regiao, era seu mundo de poesia

e imaginacao.
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O Amazonas: se eu pudesse dizer, sem ser ridicula, que esse rio embalou

meu sono de menina; se eu contar, sem parecer piegas, que meu pai, caboclo
auténtico, desde que chegavamos a cidade de quatro anos comecava a levar-nos
para viajar com ele, esse rio que tanto amava; se eu pudesse relembrar que diante
daquelas aguas, aquele homem contava-nos lendas, falava-nos em volume, traje-

toria, afluentes, furos, igarapés, paranas. (ENEIDA, 1955, p. 17).

Quando Eneida foi para o seu primeiro colégio, ja sabia ler, pois tinha muita vontade de ler
e sua mae sentiu que a curiosidade da menina precisava ser atendida, ndo se interessava mais em
apenas olhar figuras, almejava ler, tanto que aprendeu aos quatro anos de idade.

Eunice Santos (2005, p. 100) observa que em 1910

o anuncio de um concurso de conto infantil, publicado na Revista Tico-
Tico, chamou a atengido da pequena Encida, entdo com sete anos. Sem que a fa-
milia soubesse, inscreveu seu primeiro conto narrando a histéria de um lenhador
— personagem simbolica do caboclo amazonico. Ganhou o primeiro lugar e um

prémio de vinte mil réis com direito a ter 0 nome impresso nas paginas da revista.

Aos dez anos, Eneida foi enviada para Petropolis, no Rio de Janeiro, e estudou até os treze
anos no Colégio de Sion, um internato bastante tradicional onde, atualmente, funciona um dos caz-
pus da Universidade Catolica de Petropolis. Para matar a saudade por causa da distancia, a menina

se comunicava com sua mae por meio de cartas.

Nossas cartas eram longas ¢ assiduas. Nunca me faltaram as dela; nunca
lhe faltaram as minhas. Quando fui presa pela primeira vez em Sao Paulo — 1932
—a policia tomou-me tudo o que entdo possuia [...] e também as cartas que minha
mamae escrevia para o internato, cartas dela e minhas que me acompanhavam
como amigas sempre atentas, companheiras das quais parecia impossivel a sepa-
ragao. Gostava de relé-las; era uma maneira de revivé-la em gestos, alegtias, risos,
voz e beleza. (ENEIDA, 1989, p. 235).

Enecida voltou a Belém em 1918, época de profundas mudancas nesta cidade, como “o apa-
recimento de associagdes literarias, revistas e jornais; o ressurgimento da Academia Paraense de
Letras; a fundacio da Associacio de Imprensa do Para. E também o ano de circulagio de duas
importantes revistas locais: Guajarina e A Semana”. (SANTOS, 2005, p. 101).

Ao falar sobre sua participagao na vida literaria do Estado e sobre a influéncia do Modernis-
mo nos homens de letras do Para, Eneida (1967) afirmou que comegou antes mesmo dos quinze
anos, quando entrou para a revista A Semana, de Belém do Para, como secretaria. Desta forma,
conheceu o movimento, os poetas, encantou-se. Com base em Eunice Santos (2005, p. 101), Enei-
da integrava a “Associa¢io dos Novos, uma academia literaria em torno da qual se aglutinaram
estudantes, jornalistas e poetas como, entre outros: Peregrino Junior, Bruno de Menezes, Paulo de

Oliveira e Abguar Bastos”.
A partir de 1926, de acordo com Eunice Santos (2005, p. 102),

passa a grafar seus escritos apenas com o nome Eneida, excluindo o sobre-

nome do pai (Costa) e do marido (Moraes). Por essa época, colabora na Revista
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Belém Nova, editada por Bruno de Menezes e Paulo de Oliveira, e no jornal Para

Todos, dirigido por Alvaro Moreyra. [...] muitos paraenses, incluindo o préprio
Abguar e Eneida, colaboraram na Revista Antropofagia. [...]. A experiéncia nas
revistas citadas, a convivéncia nos circulos literarios paraenses (e eventualmente
no Rio de Janeiro) e a reconhecida performance de sua prosa facultaram a escri-
tora o ingresso no jornal O Estado do Para, dirigido por Affonso Justo Cher-

mont e de tendéncia opositiva ao governo local.

Mais tarde, em 1930, publica um livro chamado Terra 1Verde, ao qual ela mesma considerou

como fruto de sua fase de menina rica e inexperiente, como afirma em Banho de Cheiro:

um livro ingénuo, livro de menina rica, mas ja afirmativo do amor que
sempre senti pela minha terra, meu povo, minha gente. Desse livro ndo me ar-
rependo; olho-o como se estivesse lembrando uma de minhas travessuras. Que
poderia eu fazer naquela época sendo um livro assim, apenas impregnado de
amor? Que sabia eu — naquele tempo — dos grandes problemas do homem ama-
zOnico, da miséria sem fim, do abandono que ele vive, do violento choque entre
a grandeza da floresta, a beleza do rio e a opressio do homem? Que sabia eu
entdo, além do lado bonito da terra, as lendas, os passaros, nossos habitos, nossa
paisagem sempre verde, o siléncio da floresta? (ENEIDA, 1989, p. 273).

Esse livro que Eneida considerava simplério e infantil lhe possibilitou conhecer os intelec-
tuais de Belém da época. A partir deles, a escritora foi adquirindo curiosidade em conhecer o mar-
xismo, a ideologia comunista. Primeiramente leu Kar/ Marx: Sua Vida Sua Obra, de Marx Beer, uma
leitura demasiadamente dificil para ela. Depois, leu o Manifesto Comunista de Marx e Engels, de qual
Eneida (1989, p. 274) afirma: “aqueles dois homens diziam, numa linguagem especial, tudo o que
eu queria saber, como se adivinhassem meus sentimentos, a maneira pela qual eu encarava a vida.

Interpretavam o que eu sentia, sem saber definir-me”.

Ao conhecer o marxismo, Eneida largou tudo, seu casamento, seus filhos, e, como aponta
Josse Fares (2012, p. 201), “deixou de lado a vida abastada e despreocupada e foi viver novamente
no Rio de Janeiro, mas, desta vez, instalou-se na capital federal da época (Rio de Janeiro)”. Eunice
Santos (2008, p. 69) lembra-nos que “seduzida pelas ideias socialistas, na década de 1930, integrou-
se ao discurso proletario quando este se fez uma motivagao radical, produzindo e distribuindo

material de propaganda e jornais de célula”.

Nos anos seguintes, a escritora participou de forma permanente dos programas do Partido
Comunista, engajou-se na luta pelos mais fracos e tornou-se uma efetiva opositora de Getulio Var-
gas. Bste foi o motivo de seu sofrimento no Pavilhao dos Primarios, onde foi presa e conviveu com
outros intelectuais brasileiros como Olga Benario, Sabo Berger, e o romancista Graciliano Ramos.

Neste periodo, vivenciou a dolorosa perseguicao politica do Estado Novo.

Eneida foi repérter do Didrio de Noticias, e, assim, conheceu a cronica. Escrevia cronicas
todos os dias. “Nao considero assim que eu tenha feito uma grande literatura, nem que seja um
grande nome. Mas ¢ aquela coisa, fiz o que eu podia fazer. Quer dizer, eu escrevo como falo e falo
como vivo” (ENEIDA, 1967, p. 40, entrevista concedida a Dalcidio Jurandir e Miécio Tatti).

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, no ano de 1949, Eneida foi morar em Paris. Na década

de 50, fez uma longa viagem pela Russia, por alguns pafses socialistas e pela China. Desta jornada,
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resultaria o livto Caminhos da Terra, o qual termina com um interessante relato da escritora: “Eu vi

nos pafses socialistas, principalmente, criangas felizes, criangas sadias, criangas rindo. Isso, s6 isso
me bastaria para ama-los e bendizer esta viagem” (ENEIDA, 1959, p. 150).

Mesmo viajando pelo mundo, Eneida ndo deixava de se importar pela realidade de seu pais.
Nao parou de lutar pela justica social e pela liberdade. Apaixonada pela cultura de seu povo, inte-
ressou-se pelo Carnaval. Foi presidente da Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, promotora

do Baile do Pierto, e escreveu a Histéria do Carnaval Carioca em 1958.

A escritora faleceu na manha do dia 27 de abril de 1971, no Rio de Janeiro, seu corpo foi
transferido para Belém porque era seu desejo dormir eternamente na sua amada cidade Belém do
Para, que seu corpo servisse para dar seiva as mangas do Cemitério de Santa Isabel, todo arboriza-

do de mangueiras.

Desta forma, seguem os titulos de algumas obras de Eneida:

Poesia:
Terra Verde, 1930.

Contos:
Boa Noite, Professor, 1965.

Cronicas:

Cao da Madrugada, 1954,
Alguns personagens, 1954,
Aruanda, 1957;

Banho de Cheiro, 1963,
Rancho de Cheiro, 1962.

Infantil:
Katé, 1953,

Moliere narrado para criangas, 1965.

Historia:
Histiria do Carnaval Carioca, 1958,
Historia dos Subiirbios, 1959.

Relato de vigem:
Caminbos da Terra, 1959.

Reportagem:
Romancista Também Personagens, 1962.

Livros inéditos:

O gquarteirao, 1936,

Paris ¢ outros sonhos, 1951,
Sujinbo de terra, 1953.

212 Geénero na Amazdnia, Belém, n. 15, jan./jun., 2019



2. As cronicas de Eneida e a obra Cao da Madrugada

Enecida foi uma excelente narradora de histérias. Historias de vida, de gente, de alegria. His-
torias que se aproximam do nosso cotidiano. Narrativas simples, belas, encantadoras e cheias de
amor, verdades e memoérias. Desde pequena, ressalta a autora, Eneida buscava a liberdade, suprimia
preconceitos e odiava injusticas. Nao gostava de bonecas, pois nao tinha tempo para brincar com
elas, esperava a maioridade, queria ser gente grande. Era, de acordo com a autora, uma mulher a

frente do seu tempo, boémia, amante da noite, atuante no carnaval, e escritora memorialista.

As cronicas, de acordo com Eunice Santos (2008, p. 70),

revelam muito das dificuldades que a escritora enfrentou, porque transgre-
diu os cédigos patriarcais para exercer sua opc¢ao politica, conquistar espagos e
autonomia literaria — a exemplo do que aconteceu com outras mulheres que tam-
bém se infiltraram nos redutos masculinos, buscando desbloquear os interditos

culturais ao seu género.

Nas obras de Eneida, Fares (1993, p. 6) evidencia a presen¢a de um “lirismo matizado de
social”, visto que a cronista paraense “vai tecendo com fios de nostalgia e memoria um fino tecido

de humanidade”.

A membdria que guardou da infincia e da experiéncia vivida no circere
constituiu-se o leimotive de suas cronicas. Portanto, estamos diante de uma obra
marcadamente autobiografica e memorialista. No seu tecido da memoria, a cro-

nista misturou os matizes da luz e da sombra, da alegria e da tristeza, do lirismo
e da denuncia. (FARES, 2012, p. 201).

Para Fares (1993, p.0), “nao existe narrador sem memoria. E é da reminiscéncia que a escri-
tora vai tirando o retrato de sua época, marcada pelo sombrio Estado Novo Getulista”. E mergu-
lhando em suas lembrancas que Eneida nos revela suas dores e torturas sofridas na prisao, sua luta

em favor dos oprimidos, sua meméria subterranea.

Ao ler a obra da escritora, é impossivel, de acordo com Moura (1993, p. 8), “deixar de admirar
o valor contido na expressao de sua linguagem viva, colorida, sinestésica, dinamica e sua inspiragao
na demonstracao de um sentido poético da realidade”. Na sua obra, predominam as emog¢des, 0
estilo simples, linguagem coloquial, regionalismo equilibrado e periodo curtos. Tais recursos criam

o aspecto pictérico da obra de Eneida.

Sem banalidade, a cronista Eneida pretende-se nao o repérter da cronica
fria e objetiva, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano, desentranhando do
acontecimento sua por¢ao imanente da fantasia. Como cronica literaria, seu fazer

oscila, assim, entre a poesia e o conto. (JACOB, 1993, p. 19).

O género cronica foi escolhido por Eneida por conta de sua busca em expressar os trechos
de sua memoéria sobre a fase revolucionaria que vivenciou, em uma linguagem mais acessivel, mais
proxima do leitor, permeando pelos jornais e pela literatura. Escrevia com simplicidade e consciente-
mente, sem pretensoes a coisa nenhuma, estava ao lado do povo, a favor dos oprimidos e reprimidos

pela sociedade. A maneira de a escritora interpretar o mundo, como nos informa Santos (2008, p. 70),
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encontra-se registrada em vasta producio intelectual publicada em peri6-

dicos e livros — mecanismo que ela utilizou para veicular suas idéias em 50 anos
de atuacdo no cenario politico e jornalistico-literario brasileiro (1920-1970). No
conjunto dessa obra, ha que se destacar um nimero expressivo de cronicas “mili-
tantes” de conteudo ao molde das teses marxistas-leninistas, conforme registrado
nos livros que compdem a trilogia memorialista da escritora: Cao da madrugada
(1954); Aruanda (1957) e Banho de cheiro (1962).

Entretanto, com base em Caetano dos Santos (2015), por mais que encontremos nas croni-
cas da escritora um importante registro literario e histérico sobre os subterraneos das prisdes do
periodo ditatorial de Getdlio Vargas, tais cronicas nao tém recebido o merecido destaque por seu

valor estético e criativo ao tratar dos traumas e da memoria, dos sentidos reprimidos e silenciados.

Cao da Madrugada é uma coletanea de 29 cronicas escritas por Eneida durante o segundo go-
verno Vargas e publicada pela primeira vez em 1954. O cao da madrugada, de acordo com a propria
Eneida (1955, p. 10), “sofre com o sofrimento dos humilhados; ndo se curva aos poderosos; nao
inveja riquezas”. Late na esperanc¢a de um dia melhor que vai chegar, ladra ao vulto que vem dis-
tante, porque nao sabe, ainda, se ¢ um amigo ou um inimigo, late porque nao esta de acordo com

certos ruidos, nem com o pisar de certos pés.

Podemos entender, no cao da madrugada descrito por Eneida, uma simbologia do caminhar
dos oprimidos em busca da esperanca, em busca de dias melhores, visto que a madrugada significa
a claridade que antecede o nascer do sol. Eneida afirma que o cdo se alegra quando a madrugada
anuncia um dia claro, mas se entristece quando ocorre o contrario, sofre com os humilhados, nao

se curva aos poderosos € nao inveja riquezas.

O cio da madrugada late pelos que vivem da madrugada, como ela propria, pois revela, na
primeira cronica do livro, Falando da amiga morta, que vivia da madrugada, escrevendo sobre politi-
ca, literatura e arte. Seus préprios vizinhos reclamavam do barulho da sua maquina de escrever. O
latido do cio é como uma protec¢do as pessoas da madrugada, como mendigos, moradores de rua

e trabalhadores noturnos.

Na sua cronica Ougans 0 ruido dos jacumas', apds ler telegramas de jornais sobre as enchentes
que estavam ocorrendo no rio Amazonas, provavelmente do ano de 1953, em que o Amazonas so-
freu a maior de todas as cheias ocorridas no Estado, Eneida se reporta com saudades a sua terra na-
tal, lamentando o que estava ocorrendo e denunciando o descaso das autoridades. A autora relata,

de forma triste, o estrago e destruicao que as enchentes provocam na vida do caboclo amazonico.

Sempre foi assim desde que se entende: quando o rio enche leva casas,
destréi moradias. Se lhe disserem que nunca houve uma enchente igual aquela,
caboclo resmungara sorrindo incrédulo e talvez formule uma ironia. Sempre foi
assim. Agora, como das outras vezes, caboclo sabe que deve é procurar outro lu-
gar até outro dia, outra vez em que o rio volte a sua furia e arrase, leve, carregue,
arranque, arraste, avance. (ENEIDA, 1955, p. 18).

Por mais que os jornais da época retratassem aquela enchente como uma das maiores que

ja houvera, Eneida sabia que os ribeirinhos sempre enfrentavam enchentes terriveis como aquela,

!Segundo o minidiciondtio contemporaneo da lingua portuguesa, de Aulete (2011), jacuma é um tipo de pa indigena
usada como remo ou leme.
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e que o estrago era tao grande que muitos eram obrigados a deixar suas casas e ir em busca de

outro abrigo.

Ainda nesta cronica, Eneida conta o mito de origem do rio Amazonas (Surnizuno) e da ilha
do Marajé (Nonhon),

Lembro de Tungurana, pai de Surnizuno, exigindo de Nuné — a lua —
que derramava somente leite na boca de Paqueima — a madrugada — que fizesse
também auroras sangrentas. Surnizuno, filho de Tungurana, depois se chamou
Solim&es, Maranhao e finalmente Amazonas. Isto tudo acontecia naquele tempo,
quando deuses, rios, florestas e passatos falavam, sentiam e agiam, eram gente.
Surnizuno despertou o amor de Nonhon, a virgem que guardava em si os tesoi-
ros da terra e ela, um dia, cheia de amor, beijou-o na boca. O beijo de Nonhon
nao interessava Surnizuno porque ele nao a amava; a caricia enfureceu-o, a ou-
sadia irritou-o e assim, de sua tremenda colera, surgiu a pororoca. Como castigo
pela audacia que tivera, Capt transformou o corpo de Nonhon numa ilha: a do
Maraj6. (Nao se beija impunemente o Amazonas). Sobre o corpo de Nonhon
feito ilha, Paqueima teve ordem de realizar os desejos de Tunguragua: enfeita-la
com madrugadas sangrentas (ENEIDA, 1955, p. 19).

Em Estao matando nm homem, a escritora discorre a respeito da prisao e torturas sofridas pelo
lider revolucionario Odulio Barthe, por causa de sua forte oposi¢iao ao governo ditatorial de Hi-
ginio Morinigo, no Paraguai. Eneida (1955, p. 79) afirma: “preciso unir minha voz a outras vozes,
olhar de frente, reviver um caso urgente e triste, muito triste, onde ha um homem que esta sendo

assassinado lentamente”.

A cronista sabia que as palavras de uma mulher simples como ela nao teriam nenhum valor,
mas nao se importava, pois tinha certeza que sua voz tao fraca e tao rouca faria parte de um coro de
vozes claras e sonoras. De acordo com a escritora, Odulio Barthe pensava sempre em seu povo, cla-
mava por Democracia, Liberdade e Independéncia. Tornou-se o chefe civil da Revolugao Popular
de Concepcion em 1947, cujo objetivo era ter o direito publico reconhecido pelo ditador Morinigo.

Porém, foi preso. A narrativa de seu sofrimento pode ser lida no trecho abaixo:

olhos vendados, viagens através de desconhecidos lugares, aplicacoes de
choques elétricos, unhas arrancadas, ameagas de morte, insultos e latidos de caes
em noites sombrias. Agua, pao, sono, tudo lhe foi negado; queimados os dedos de

suas maos, proibida toda e qualquer assisténcia juridica. (ENEIDA, 1955, p, 81).

Ha, na coletanea, outras cronicas que revelam o engajamento social de Eneida: em Cuwidado,
muito cuidado, a mesma escreve sobre as criancas que foram vitimas de granadas deixadas nos cam-
pos de combate pelos exérceitos aliados e alemaes, durante a Segunda Guerra Mundial; em Lawentos
por um fracasso, a escritora contesta as medidas repressivas da Prefeitura do Rio de Janeiro contra
vendedores ambulantes de folhas e flores; em Na beira do abismo, Samba, Eneida considera o Carna-

val como representante da histéria social dos problemas do povo brasileiro.

De acordo com Pollak (1989), menidria subterranea é a da memoria das minorias, isto ¢, dos
marginalizados pelo discurso oficial. Perpassa pelas chamadas politicas de esquecimento e politicas

de memoria, abordadas por Soraia Ansara (2012). Enquanto aquelas visam estancar os sentidos,
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estas contribuem para a preservagao da memoria do trauma. Nesse sentido, faz-se necessario re-

conhecer a memoria de Eneida como uma memoria subterranea e refletir sobre a importancia da
construcao da memoria dos vencidos — aquela que irrompe dos subterraneos da histéria —, além de
atentar para a preservacao dos lugares de memoria, como, por exemplo, os textos memorialisticos,
pois contribuem para guardar vestigios, testemunhos, imagens e discursos que passam despercebi-

dos pela historiografia oficial.
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