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Resumo: O ano de 1869 esta inserido em uma época de intensas transformacdes sociais, econdmicas e
culturais em Belém-PA, sendo marcado pela escravidao, pelo racismo cientifico, pelo segundo reinado, pela
pos-Cabanagem e pelo ciclo da borracha. Nesse cenario, o artigo tem o objetivo de explicar de que modo
essa estrutura se refletiu na simbologia dos corpos sociais femininos belenenses no século XIX através dos
cartes-de-visite do fotografo Augusto Fidanza de 1869, intitulados “Cabocla”, “Vendedora de frutas no Para”,
“Mulata” e “Afro-brasileira”. A metodologia incluiu levantamentos bibliografico, literario e imagético. Os
resultados consistiram na representacio da mulher negra, parda e indigena perante a sociedade, a qual era
atrelada aos tipos sociais vigentes que estereotipavam e sexualizavam seus corpos.
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Resumen: El afio 1869 es insertado en una época de intensas transformaciones sociales, econémicas y cul-
turales en Belém-PA, siendo marcado por la esclavitud, racismo cientifico, segundo reinado, post-Cabanaje
y el ciclo del caucho. En ese escenario, el articulo tiene como objetivo explicar de qué modo esa estructura
reflejé en la simbologia de los cuerpos sociales femeninos Belenenses en el siglo XIX, a través de los Cat-
tes-de-visita del fotégrafo Augusto Fidanza de 1869, titulados "Cabocla", "Vendedora de frutas en Para",
"Mulata" y "Afrobrasilefia’. La metodologia incluyé estudios bibliograficos, literarios e imagéticos. Los resul-
tados consistieron en la representacion de la mujer negra, parda e indigena ante la sociedad, era vinculado a
los tipos sociales vigentes que estereotipaban y sexualizaban sus cuerpos.

Palabras Claves: Augusto Fidanza. Cartes-de-visite. Mujeres.

Abstract: The year 1869 is inserted in a time of intense social, economic and cultural transformations in
Belém-PA, being marked by slavery, scientific racism, second reign, post-Cabanagem and the rubber cycle.
In this scenario, the article aims to explain how this structure reflected in the symbology of social bodies of
female Belenenses in the nineteenth century, through the visit cards of photographer Augusto Fidanza of
1809, entitled "Cabocla", "Fruit seller in Pard", "Mulata" and "Afro-Brazilian'. The methodology included
bibliographic, literary and imagery surveys. The results consisted of the representation of black, brown and
indigenous women before society, was linked to the current social types that stereotyped and sexualized
their bodies.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem por inten¢ao analisar e fomentar a discussao sobre os corpos sociais
femininos belenenses no século XIX através das representagdes étnico-raciais femininas, dentro
dos cartes-de-visite de Augusto Felipe Fidanza de 1869, que pertencem a cole¢ao “Vistas do Pard”,
produzidas em um estidio na Rua das Mercés em Belém do Para. A cidade e a sociedade em que
o fotégrafo se encontrava eram marcadas pela escravidao, pelo racismo cientifico, pelo segundo

reinado, pela pés-Cabanagem e pela economia da borracha.

Esse periodo também consistiu na Be/le Epoqﬂe, que vislumbrou um salto de desenvolvimen-
to com uma forte onda de influéncia europeia sobre os ares da Amazonia. Logo, deixava de fazer
parte de um imaginario europeu e tornava-se destaque com ondas migratérias. Assim, a cidade
necessitava ser harmonica tanto em questoes urbanas, higiénicas e sociais, tendo como modelo a

Europa, notadamente, a Franca.

De inicio, ressalte-se que a formula¢ao da proposta de pesquisa foi fruto de indagacoes a
respeito do teor da inspiracdo do fotdgrafo, ao registar essas mulheres em tal contexto social. Nesse
sentido, como nao ¢é possivel se inteirar de tais conhecimentos exatos, devido a falta de fonte direta,
ligada a curadoria do processo de criagdao do autor, faz-se a analise das nuances performaticas e ade-
recos presentes nas mulheres fotografadas. Para mais, a partir do ano e local em que as fotografias
foram feitas, faz-se um recorte temporal e espacial para o desenvolvimento do trabalho em uma

Belém da segunda metade do século XIX.

Havia um novo controle sobre os corpos que exportava o modelo civico de um lugar exoti-
co. Adjunto, a fotografia se transfora em um local de criagao de realidades no Brasil, havendo sua
expansao como um artificio de produgdo de memorias e representacdes, elevando, assim, a imagem

do homem e a natureza ao intangivel.

Os cartes-de-visite passaram a ser o novo objeto dentro das mais altas representa¢des de poder,
sendo agregados para fins comerciais, revolucionando a imagem e desenvolvendo um processo de

mercado interno urbano e social.

Desse modo, busca-se entender, na pesquisa, as nuances provocadas pelo longo processo
de escravidio em meio ao seu declinio, de modo que o racismo cientifico e a Belle Epogue culmina-
ram nas representagoes étnico-raciais das mulheres paraenses, de forma interna, externa, coletiva
e individual, pelos cartes-de-visite do fotoégrafo Felipe Fidanza. Para isso, selecionamos: “Cabocla”,
“Vendedora de fruta no Para”, “Mulata” e “Afro-brasileira”, as quais, atualmente, estao intituladas
assim na plataforma no formato fisico e digital da Biblioteca Geografica Central do Instituto ale-

mao Leibniz (ILezbniz-Institut fuer Laenderkunde), pela qual tivemos acesso a essas fontes.

No perfiodo em questao, entrava em voga a construcao de um tipo feminino caracteristico do
novo contexto amazonico, de forma a desvincular as figuras exéticas e, 20 mesmo tempo, agregar uma

imagem de concordancia social dessas mulheres, que passariam a traduzir o novo modelo de sociedade.

Para a elaboragdo e a sustentagao argumentativa do trabalho, foram utilizadas como prin-
cipais autoras as obras de Maria Nazaré Sarges (2002, 2011) para a imersao historica do perfodo
de tempo estudado de 1869, entrelacado com a economia da borracha e o inicio da Belle Epogue;
Sandra Koutsoukos (20006), auxiliando no que concerne as interpretacoes da fotografia e a repre-
sentacdo negra no século XIX; a socidloga e historiadora Lilia Schwarcz (1993), para entender o

funcionamento do racismo cientifico no século XIX e os seus tenticulos em um Brasil racista; e
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Amanda Teixeira (2019 e 2020), com suas publicacdes sobre mulheres escravizadas na cidade de

Belém. Por sua vez, as fotografias de Fidanza, tipos sociais e adornos, sao fundamentais para o en-

tendimento da rela¢ao de género, vestimenta, raga e leitura das fotos selecionadas na atual analise.

Para levar a efeito o pretendido, organizamos este trabalho em dois tépicos: o primeiro, “Ge-
nero, raga e classe na sociedade fotografada”, apresenta as teorias de tipos sociais do século XIX e a
importancia da discussao de raga, género e classe para o entendimento interseccional das represen-
tacOes étnico-raciais femininas de 1869. No segundo, “Representagdes femininas na iconografia”,
procura explicar a cidade e a sociedade belenense em um periodo de transformacoes culturais e
urbanisticas perante a Belle Epogue, além da analise das imagens das quatro mulheres presentes no

cartes-de-visite € os seus significados.

1. Género, Raga e Classe na Sociedade Fotografada

As violéncias cometidas na Amazonia ocorrem desde a sua matriz colonial, na qual a usurpa-
¢ao de corpos era moeda de troca e simbolo de posse, principalmente, na relagdo feminina com o
outro dentro da hierarquia social. Tal violéncia se reverbera na interseccionalidade de raga, género

e classe, pondo as mulheres negras, pardas e indigenas em lugares e visoes subalternas.

No século XIX, com a Belle Epogue, o Para recebeu diversas influéncias da Europa, que cit-
culavam meios e modos de expor a impressio de modernidade da cidade das mangueiras, sendo a
fotografia um dos principais meios da distribuigao desse arquétipo para contribuir com a sociedade
gomifera. Aspectos que impunham a mulher, em meio a uma discussdo sobre modernidade e civi-

lidade, uma narrativa de padronizacio e idealizagao de costumes europeus.

Além disso, no mesmo periodo, estudos raciais se tornaram recorrentes entre os tedricos,
como Robert Knox (1791-1862), Arthur Gobineau (1816-1882) e Ludwing Gumplowicz (1838-
1909), fomentando o racismo cientifico e ideolégico que contribufa para a degenera¢ao de uma
sociedade miscigenada e a procura do embranquecimento, sendo o ponto de questionamento para
embasar as diferencas biolégicas com teorias evolucionistas de subjugacao das racas em favoreci-
mento da branquitude europeia (SCHWARCZ, 1993).

Essa vivéncia interseccionada pelo género e pela racialidade no periodo foi registrada pelas
iconografias, como os cartes-de-visite, e pelas propagandas em jornais e pinturas, que ditaram os no-
vos preceitos do que era considerado um ser humano, exportada comercialmente para demonstrar
as ideias de modernidade em Belém. Nesse contexto, a atividade fotografica comegou a ter grande
destaque na Amazonia durante os anos de 1840 e 1850, sendo movimentada por profissionais que,

em grande maioria, eram estrangeiros.

No que tange as fotografias, Peter Burke (2017, p. 123) assevera que “imagens sao especial-
mente valiosas na reconstrugao da cultura cotidiana de pessoas comuns”. Haja vista que a inser¢ao
delas entre as pessoas na sociedade nio se deu de forma flexivel, em vista disso, a adaptacdo era
imposta ou sorrateiramente vista através das midias como fotografias, pinturas e jornais, que dita-

ram os novos preceitos do que era ser um ser humano.

Nessa senda, o Brasil no final do século XIX se tornou palco da nova metamorfose social,
desde o crescimento do liberalismo até o declinio do sistema escravista, o qual encontrou seus pa-
res em teorias raciais, que geraram divisdes politico-socioculturais, que agregaram consequéncias

irremediaveis para todo o pafs.
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Com a estrutura colonialista estabelecida, novas visGes transformistas pairavam sobre o pafs,

buscando interpretacées da sociedade e do individuo que a pertencia. Para isso, o naturalismo e
o evolucionismo eram as correntes de pensamento crescentes no Brasil. Tais teorias e ideologias,
voltadas ao estudo e a classificagdo da “mesticagem” dos povos, interessavam as elites e a coroa do
pais, sobretudo pelo fato de que, no periodo, a propaganda da sociedade moderna e seu embran-

quecimento eram fundamentais para o progresso da nacao (SCHWARCZ, 1993).

Foi extremamente aplicavel a nova moralizagio do Estado, que era um dos objetivos prin-
cipais, com isso, além de todas as reformas urbanas feitas no pais. Nesse cenario, houve o favore-
cimento do desenvolvimento e engrandecimento do homem, regidos sobre padroes excludentes e
racializados da época (SCHWARCZ, 1993). A nogao inerente da capacidade do homem, partindo
dos ideais rousseaunianos, era a moda entre as elites da época, pois, para ser um cidadao, era neces-
sario alcancar o topo de uma piramide que se estratificou em um tempo veloz. A hierarquizagao,
antes imposta e feita pelos meios divinos, agora ganhava o carater cientifico. A sociedade brasileira
ja nao era mais a mesma, uma vez que conflitos socio-politicos abalaram a coroa e, consequente-
mente, os meios e modos de vivéncias na sociedade, além disso o declinio de velhos principios deu

chance ao estabelecimento de outros novos.

Em consonancia com Schwarcz (1993), as elites intelectuais locais absorveram, de forma passi-
va, as teorias evolucionistas e aceitaram um tratado entre raca e sociedade. Os meios midiaticos eram
a expressao mais explicita de uma burguesia embrionaria e sedenta por refinamento nos folhetins, de

tal forma que as pinturas, a ciéncia, os romances e a fotografia deveriam espelhar essas mudangas.

As nuances da nova realidade social ja eram apresentadas com questdes raciais bem marcadas
(SCHWARCZ, 1993). Quando voltadas a relagao feminina, as mulheres racializadas tinham um trato
diferenciado em relagao a mulher europeia e burguesa. Logo, também configurou uma figuragao
moldada de uma sociedade: a criagao de esteredtipos da mulher sensual e da moral frouxa, em gran-
de parte, relacionada ao pecaminoso (COTRIM, 2020), sendo, por fim, retratadas em jornais, mos-

truarios e pinturas, que cumpriam o papel de testemunho das questoes sociais em desenvolvimento.

Tais representacdes (que penetraram como ar) se tornaram um fendémeno nas produgoes
midiaticas, delineando a 6rbita intelectual da época e transmitindo a mais latente classificagao dos
corpos. Contexto em que havia a moralizagdo e a desmoralizagio dos principais totens daquela
sociedade: 0 homem branco, a mulher branca e as mulheres racializadas, que, dentro de suas classi-
ficagOes, eram a mulher negra, a indigena e a mesti¢a no século XIX (COTRIM, 2020). Submetidas
a interjei¢Oes sociais e exploratorias, eram envoltas nos pensamentos dicotomicos que censuravam

e, concomitantemente, exotizavam essas mulheres.

Diante disso, o Para desenvolveu, em grande escala, a producio de latex, tendo seu auge en-
tre 1870 e 1910, época em que a Amazonia teve o maior indice economico ja produzido (SARGES,
2002). Logo, era moldada uma classe dominante paraense, que, desde a interiorizacio da metro-
pole, era representada por grandes proprietarios de terras e pelos altos funcionarios da burocracia
portuguesa, cujo monopolio se deu pela for¢a de mao de obra indigena e africana, que agora preci-
savam se adaptar ao novo sistema de economia da borracha, delimitando uma alteracao expressiva

da estrutura social belenense ante a criagao de boulevards, catés e saloes de festas (SARGES, 2002).

A cidade chegaria ao seu auge alguns anos mais tarde, porém ja estava cristalizada, nesse mo-
mento, a construcao de simbolos sociais que, imageticamente, precisavam entrar em concordancia.

Sobressaltando as camadas restantes das etnias indigenas aos negros e pardos escravizados e ex-escra-
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vizados, eram, sem davida, o maior resultado de toda essa pompa, de modo que, além das camadas

mais ricas de Belém, eram apresentadas as camadas mais pobres de seu seio social (SARGES, 2011).

Nos olhares lascivos em periddicos, fotografias e exposi¢Oes, a exotizagdo dos corpos era
a nova moda (CANCELA, 2021), em vista disso, era necessario aprofundar o entendimento do
ser humano e como ele ¢ formado, vislumbrando-se como um acerto ao grande comércio que se
amplificou. A exotizagdao das camadas populares dentro da Amazonia se deu entre os tipos sociais,
particularmente, voltados as mulheres. Nesse contexto, a apresentagao da exuberancia era conco-
mitantemente atrelada ao erotismo de todas as diversidades, de forma que, entre elas, perpassam a

figura da mulher paraense sobre as representacdes de camadas populares.

O idealismo sobre o que era ser uma mulher, portanto, estava atrelado a camadas mais profun-
das do codigo de posturas, e a busca pelos bons modos, enfeites e etiquetas era parte do propodsito
de condicionamento da cidade de Belém a um lugar moderno, sonhado, desejado e, principalmente,
comercializado. Ocasionando em pinturas e fotografias espalhadas pelo mundo todo, essas produ-
¢Oes materializavam a socializagao da erotizagao dos corpos femininos, dos quais faziam parte as ca-
madas populares de Belém, como as vendedoras de cheiro, flores e lavadeiras (TRINDADE, 1995).

Sobreviviam nas ruas hostis da grande cidade, espaco privilegiado pelo homem que, aos
poucos, foi conquistado por essas mulheres cuja atividade economica era a venda nas ruas ou a
busca por outros servicos (OLIVEIRA; LEAL, 2009). Um poderio astuto da soberania masculina
que ficava implicito nas esquinas da cidade, em que a rua se tornava a manifestacao dos principios
privados e domésticos daquela sociedade, mesmo que o desbravamento feminino das ruas tivesse
seu papel fundamental no desenvolvimento das relagdes sociais. Nessa senda, os finais do século
XIX nao facilitariam a insurreicao dessas mulheres, porquanto a violéncia era sutilmente concebida
pelas imposi¢oes de comportamento morais que, caso Nao atingissem seus preceitos e conformes,
originariam nomenclaturas de inferioridade, subordinagao e misticismo nos folhetins, que nao re-

presentavam a parcela real da vivéncia destas mulheres.

Segundo Ana Pantoja (2004), havia, pela parte das autoridades, uma preocupagao relacionada
ao trabalhador negro nos anos que se seguiram até a aboli¢do, tanto que relatorios e instituigao de
leis visavam a regulamentacao de servico, controle que avancara nas lacunas do ambiente do traba-

lho e na vida privada, silenciando, vigiando e punindo essas mulheres.

Trabalhadoras que foram lesadas, devido a sua condicao de classe, raca e género dentro da
objetifica¢ao, satisfizeram um mercado crescente e uma hegemonia mundial. Mesmo que deten-
toras de certa liberdade durante a Belle Epogue, suas representacdes eram postas em lugares de sua
forma exotica e sensual ante as mulheres paraenses, em especial, as que envolviam as camadas
populares, que mantinham seus tracos e sua corporeidade unica (HAGE, 2011), estando relacio-
nadas aos critérios vigentes, o que tornava a mulher parte de um folclore do imaginario popular e
mundial. De tal modo que eram objetificadas, opondo sua subjetividade em torno de um padrao

em voga, o da constru¢ao da domesticacao, convertendo a si proprias em uma nog¢ao de totalidade.

2. Representagdes Femininas na Iconografia

No século XIX, a questao da raga comegou a ser classificada por questdes fenotipicas e mor-
folégicas, como pigmentacao da pele, textura de cabelo, tamanho do cranio e formato do nariz.
Logo, em 1850, o médico Robert Knox (1791-1862), considerado fundador do racismo cientifico,
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em sua obra “The Races of Man” (As ragas dos homens), criou as tipologias raciais, concluindo que

havia uma superioridade biolégica mediante a distingdo de raca e defendendo que a miscigenagao
causaria hibridos inférteis e que a natureza distinta entre os tipos raciais explicaria a superioridade
dos europeus, particularmente, os arianos.

Por sua vez, Arthur de Gobineau (1816-1882) afirmou que as pessoas negras tinham uma
capacidade craniana inferior ao branco, tendo o avanco da civilidade guiado pelos tipos raciais
humanos superiores — os europeus — sobre os inferiores, que eram os flagelos dos problemas mun-
diais (JACKSON; WEIDMAN, 2006). Em 1875, o professor Ludwig Gumplowicz (1838-1909)
desenvolveu o darwinismo social, defendendo que as relagdes sociais e raciais eram determinadas
pela selecao bioldgica/natural, nio podendo ser evitadas, para que as ragas supetiores sobrevives-
sem, adaptando-se o “melhor” (JACKSON; WEIDMAN, 20006). Dando a ideia que os europeus

escravizaram e colonizaram os outros povos porque estavam no alto da cadeia biologica.

No Brasil, enquanto a primeira constitui¢ao brasileira defendia o direito a cidadania, a questao
racial passou a ser discutida entre cientistas, politicos, médicos e escolas do direito, que negavam a
igualdade entre os homens brancos e racializados por meio de bases da ciéncia evolutiva e deter-
minista do darwinismo social (MIRANDA, 2010). Em vista disso, de acordo com Bento (2008), o
primeiro censo do Brasil, em 1872, aderiu as variaveis de ragas como subtépico de homens livres e

escravizados, tendo como resultado as categorias de branco, pardo, preto e caboclo.

Nesse cenario atuou Felipe Augusto Fidanza, um importante fotégrafo portugués que, entre
os anos de 1869 e 1902, exerceu seu oficio no Norte do pais. Na 6tica de Vasquez (1993), Fidanza
foi para Belém o que Augusto César Malta (1864-1957) foi para Rio de Janeiro, isto é, um registra-

dor do desenvolvimento social e urbano que marcou as primeiras décadas do século XX.

Assim, mesmo estando na cidade antes de comecar o periodo da Belle Epogue, registrando, fo-
tografando e comercializando sua obra, foi no periodo do intendente Antonio Lemos (1843-1913)
que surgiu o proposito de tentar exportar a imagem de uma cidade modernizada e civilizada aos
padrdes europeus no cenario nacional e internacional pelos albuns de fotografias e cartes-de-visite.
Sendo, portanto, produzidas com viés politico da cidade, que permeou todo o trajeto de sua cons-
trucio (SARGES, 2011). E importante salientar que a fotografia, no inicio do século XX, também

foi um modelo de revolu¢ao midiatica e comunicacional da época.

Com a sua fotografia marcada pelo registro do cotidiano da cidade de Belém (PA), dentro
da nova dinamica economica e social da Borracha, Fidanza apresentou um grande impacto visual
ao retratar um arco diversificado que construia o panorama da cidade. Os cartes-de-visite foram uma
grande tendéncia em meados do século XIX e inicio do século XX, visto que panfletou uma reno-
vagao na apresentagao fotografica que revoluciona toda a industria comercial, com muita influéncia

e divulgacao. Logo, o microcosmo belenense era instigante ao olhar europeu.

O que chama a aten¢do nas obras de Fidanza é a forma como as mulheres racializadas, hoje
lidas como pessoas negras, indigenas ou pardas, foram representadas nas fotografias em seu estu-
dio, dado que questionamos o motivo pelo qual essas mulheres sao fotografadas durante o século
do racismo cientifico, cujas teorias sobre superioridade branca entre outras ragas estavam crescen-

do no Brasil, o qual ainda vivia em um sistema escravocrata.

No final de século XIX, o Brasil era apontado como um caso unico e peculiar de miscigena-
¢ao racial pelos viajantes europeus, sendo o pais palco de muitos fenomenos historicos, sociais €

economicos sobre as leis abolicionistas e o novo ideario positivo-evolucionista, que cumpria com
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papel estratégico dentro do modelo liberal de atuagao politica acerca do Estado, em que o liberalis-

mo e o racismo eram equivalentes as teorias sobre o homem em sociedade (SCHWARCZ, 1993).

Tal questionamento se faz presente nas fotografias de Augusto Fidanza no final do século
XIX, uma vez que ele retratou mulheres pretas, pardas e indigenas no Para em seu estudio, usando
roupas com ornamentacdo ocidentalizada e outros tragos simbolicos que demonstravam um grau
de “civilidade”, como as posi¢oes performaticas capturadas pela camera, além de construir uma
estética que encenava o modelo de “civilidade”, deixando claro ao estrangeiro um modelo de escra-
vidao “pacificada” (KOUTSOUKOS, 2000).

Dito isso, nos cartoes se encontram mulheres com trajes divergentes da estética europeia,
possuindo objetos que, simbolicamente, rementiam aos supostos trabalhos e ocupacao social en-
contrados na sociedade. Koutsoukos (2006) evidencia essas fotografias como exoticas pelo olhar
estrangeiro e que retratam uma ideia em geral preconcebida, resultando em uma espécie de encena-
¢do do syjeito, em que o tecido da roupa, turbantes, roupas e aderecos tipicos de inspira¢ao africana
ou indigena estavam presentes. Apesar dessas caracteristicas serem vistas pelo estrangeiro como

“exoticas” de certo modo, representam em conjunto uma identidade dessas mulheres.

Augusto Fidanza registrou mulheres, no seu estadio, de diferentes corpos e tragos, para regis-
trar “tipos sociais de humanos” que viviam na Amazonia, arquitetando cada detalhe, entre o olhar e
os objetos de cena, a posi¢ao do rosto e a propria vestimenta. Das fotografias, foram selecionadas
quatro cartes-de-visite, do ano 1869, a “Cabocla”, a “Vendedora de fruta no Para”, a “Mulata” ¢ a

“Afro-brasileira”; que, na época, eram os termos de conceito racial atrelado a essas mulheres.

Figura 1: Fotografia — Cabocla

Fonte: Fidanza (1869).

Intitulada de “Cabocla”, a fotografia traz uma mulher de cor negra de corpo inteiro na posi-
¢ao semifrontal, possuindo adornos como as pulseiras em seu brago e trajando uma blusa e saia de

cor clara com detalhes na barra inferior. No viés de Teixeira (2020), a tonalidade branca do tecido
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era mais barato para a classe pobre. Sua bolsa carregada no brago esquerdo, feita de palha em vista

do tracado e grossura das fibras, possivelmente seja de buriti, matéria-prima que Barbosa, LLima e
Mourao (2010) afirmam ser uma espécie de palmeira mais abundante do bioma amazoénico, sendo

utilizada por indigenas e populagdes rurais, possivelmente, feita por ela ou nao.

Sua flor no cabelo e penteado “emprestado do outro” (TEIXEIRA, 2020, p. 8) sio simbolo-
glas que evidenciam uma padroniza¢ao do modelo europeu imposto. A “Cabocla” (Figura 1) é uma
das quatro cartes-de-visite que mais se aproxima dos trajes e modelos europeus do século em questao.
Sendo assim, consegue-se captar a assimilagao da cultura europeia imposta a essa mulher, sendo

também permeado de elementos locais.

Captando os detalhes nos fenétipos da mulher, notam-se tragos indigenas em suas fei¢oes, dando a
probabilidade da escolha do nome da titulagao da imagem, pois o termo “caboclo” advém do tupi caa-boc,
que significa “o que vem da floresta” (LIMA, 1999, 1992; COSTA PEREIRA, 1975), originalmente, era
usado pelos indigenas na costa do Brasil para se referir aos que viviam no interior. Depois, no periodo co-
lonial, referia-se aos indigenas catequizados e descendentes da miscigenacao com o europeu (PARKER,
1985), sendo uma forma de apagamento étnico. Entretanto, no século XIX, foi utilizado para nomeatr, de
forma genérica, os habitantes das areas rurais da Amazonia (GALVAO, 1955; LIMA, 1997).

Ademais, o olhar da mulher na fotografia sem se fixar ao fotégrafo e sem muita expressao
transparece toda a construcao da cena desejada pelo fotégrafo, com o objetivo de ficar explicita
a “Cabocla”, assimilando-a aos modelos europeus. Também se nota tal aspecto em seus pés des-
calcos em contato com o chao, dando a entender sua posi¢ao social como escrava. Sendo possivel
subentender que sua foto foi solicitada por seus senhores, visto que, para Koutsoukos (2000), esse
codigo era estabelecido para que nao se houvesse duvidas sobre o seu papel a ser exibido conforme

os gostos de seu possivel senhor.

Figura 2: Fotografia — Vendedora de frutas no Para
ra =
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Fonte: Fidanza (1869).
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No caso da “Vendedora de frutas no Para”, a fotografia registra uma senhora de idade avan-
¢ada trajando uma blusa de manga longa e decotada, deixando exposto o seu ombro esquerdo. De
acordo com Fabiana Beltramim (2009), as maneiras que os corpos femininos negros eram enxerga-
dos evidenciavam o teor sexualizado e carregado de malicias. Seus cabelos, simbolo cultural de be-
leza, autoestima e autoafirmagao étnica, ao estarem brancos, eram raspados para que se enganasse
sua idade nos processos de venda da escravidao (FREYRE, 1979; CAMPELLO, 2021), fazendo-se

um movimento de domestica¢dao, desumanizac¢ao e de violéncia.

E notério o fato de a vendedora carregar um cachimbo na sua mao esquerda, caracte-
ristica que, simbolicamente, remetia a0 “exo6tico”, posto que era comum entre as mulheres
negras africanas para que, desse modo, determinadas fotografias fossem vendidas como su-
venir (KOUTSOUKOS, 2000).

Dito isso, sua posi¢ao sentada em contato com o chio, atras das frutas em segundo plano e
com a cabeca inclinada, olhando para baixo de forma melancdlica, revela a imposi¢ao de desuma-

nizacao e subjugacao pelas lentes de Fidanza.

Figura 3: Fotografia — A Mulata

Fonte: Fidanza (1869).

O termo “mulato” caracteriza os descendentes entre os africanos e ibéricos no territorio
brasileiro, possuindo peles negras mais claras e/ou com fendtipos europeus. Tendo sido o simbolo
b
da “democracia racial”, criada posteriormente, seu significado era extremamente pejorativo, carre-
gado de preconceito racial e misoginia, recebendo forte conotagao sexual por serem julgadas como
faceis, ao contrario das mulheres brancas que viviam no privado (SILVA, 2018).
bl bl
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Quanto a Figura 3, no registro, a mulher esta de corpo inteiro na posi¢ao frontal, calcando
sapatos, o que revela sua possivel liberdade, além do vestido longo e branco, detalhes nas bainhas
e seus ombros a amostra, com o objetivo de sexualizar o seu corpo; assim como em Cuasa-Grande e
Senzala de Gilberto Freyre (2019), a mulher negra (traficada do continente africano) era associada
a cozinha e a contagdo de historias durante a infancia dos brancos, enquanto a “mulata”, erotizada

pelo homem europeu, seria predestinada aos relacionamentos sexuais ¢ “caminhos do amor”.

Outro ponto explicito refere-se as duas caixas na cabeca com um tecido dobrado e a outra
caixa debaixo do braco esquerdo, que, segundo Teixeira (2020), sugestiona-se que as caixas de
roupa, simbolicamente, remetem a atividade profissional dessa mulher, podendo ser costureira,

vendedora ou lavadeira.

Figura 4: Fotografia — Afro-brasileira

Fonte: Fidanza (1869).

A “Afro-brasileira” (Figura 4) retrata uma mulher jovem de corpo inteiro na posi¢ao frontal
com tragos africanos, possuindo um vestido simples longo de cor clara, porém sujo e sem nenhuma
jola em seu corpo, como a da Figura 2. Com a al¢ca no ombro um pouco a amostra, igual a Figura 2
e 3, a fotografia, intitulada “Afro-brasileira”, sugestiona um ar sexualizado sobre 0s corpos negros
e remete aos esteredtipos do “exdtico”. Possuindo o cabelo raspado, embora diferente da Figura 2,

por se uma mulher jovem, a agdo poderia ser realizada pelas senhoras que as torturavam, em detri-
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mento de ciimes do marido que as violentavam. Isso posto que o uso de cabelos longos e soltos
seria sensual, configurando crime semelhante ao adultério (CAMPELLO, 2021).

Além disso, a “Afro-brasileira” traz uma cestinha carregada no seu brago direito, ao pas-
so que sustenta, em cima da cabec¢a, uma espécie de vaso, ponto simbdlico que sugestiona uma

funcao naquele meio social, além dos pés descalcos sugerirem uma condi¢iao de escravidao
(KOUTSOUKOS, 2000).

Sendo assim, a encenagao presente nos cartes-de-visite da “Mulata” (Figura 3) e da “Afro-
-brasileira” (Figura 4) remetem a arquétipos de mulheres presentes no periodo em que Fidanza
transitava em Belém, adaptando cenas urbanas e simulando as condigoes de trabalho e social
dentro do estudio (TEIXEIRA 2020). Tendo a finalidade de passar para o exterior os tipos
sociais encontrados na Amazonia e no Brasil, apresentando os costumes ¢ as vestimentas di-
ferentes que, simbolicamente, remetem ao “exético”, como os turbantes, os aderegos e tudo

que fugisse do padrao modular europeu.

Segundo Koutsoukos (20006, p. 106), o “exdtico era todo e qualquer elemento que fosse es-
tranho para cultura ocidental”. Em decorréncia disso, compravam-se 0s cartes-de-visite para ter como
suvenir de apreciagao, ao passo que, para a classe burguesa intelectual, usava-se para as analises das
cores, dos tragos fisicos e morfologicos, na medida em que as teorias raciais e darwinismo social

estavam em grande demanda nesse periodo para a comprovagao da supremacia branca e europeia.

CONSIDERACOES FINAIS

A cidade de Belém, construida desde seu contato com o colonialismo europeu e a explora-
¢ao das etnias africanas e indigenas, moldou-se conforme a sociedade amazonica, cheia de tracos
proprios a imposigao sociocultural branca. Adjuntos dessa consequéncia, o olhar de subalternidade
marca a sua histéria. No século XIX, no periodo da Belle Epogue, a cidade serviu de palco para a
escravidao, o imperialismo, o racismo cientifico e a economia da borracha, carregando o peso de se
adaptar ao olhar europeu para que assim fosse desejada e comercializada. Havendo uma dicotomia
social, a vida cotidiana na cidade divergia do que a midia governamental queria demonstrar e impor,

em vista dos costumes da assimilacio.

Esses meios comunicacionais da época eram divulgados, sobretudo, pelo comércio da foto-
grafia, que revela o podet, o status e a imposi¢ao de um modelo. Tendo muito valor para a imagem
internacional, com divulga¢Ses em massa, geram grande rentabilidade e obtengao de lucro para os
autores. Nesse panorama, o portugués Augusto Fidanza, em sua estadia em Belém, ao realizar a
cole¢ao “Vistas do Para” de 1875, ressaltou os tipos de pessoas que compunham o cenario bele-
nense. Em um século que o desenvolvimento de teorias de racismo cientifico entraram em vigor, a
catalogacio, a tipificacdo e as analises das diferentes ragas ditas “inferiores” condenaram, coisifica-
ram e desumanizaram o mestigo, o negro e o indigena. Portanto, sob a premissa da escravidao e da

colonizagao, efetuou, assim, registros das camadas populares e atores sociais.

Estando em um mundo de enraizamento entre o oprimido e opressor, a mulher racializada,
escravizada ou alforriada era subjugada ao olhar branco, que impunha, em seu arquétipo, a sexuali-
zagao e a exotificagao, tornando-se o foco de desejo para suvenir e para os estudos etnograficos da
burguesia intelectual. O Brasil estava preso em um processo de aboli¢do lenta e gradual, em vista

disso, era necessario passar a ideia de uma escravidao pacifica perante os registros, a exemplo da
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representacao das Figuras 1, 2, 3 e 4, sendo reproduzida nos estudios uma adapta¢ao de cenas ur-
banas, simulando as condi¢oes de trabalho e social de forma amenizada. Além disso, levou os tipos

sociais que chamavam atenc¢ao do que era diferente e estranho do europeu.

Em virtude disso, podemos afirmar que os cartes-de-visite produzidos por Fidanza tém o ob-
jetivo de reiterar a exotizacio, a tipificacdo e a desumanizacdo dos corpos de mulheres negras e
pardas mediante as tipificagdes sociais em uma sociedade cujo racismo cientifico caminhava para a

eugenia, com a valorizagiao do eurocentrismo e da supremacia da raca branca pura.

Atualmente, ainda se lida com a perpetuacao dessas representagdes nessas mulheres, ainda
que niao mais em cartdes de visitas, mas na comunicacao visual. Como a estrutura racista que esta
entranhada estruturalmente no pais antes mulheres negras e pardas, manifestando-se por meio
institucional e pessoal, estendem-se as manifestagdes culturais, sociais, econoémicas, religiosas e
ambientais. Quando a interse¢ao do género e raga se depara com vivéncias especificas relacionadas
a0 racismo, a exotiza¢ao da mulher racializada é explorada e exportada internacionalmente, sendo
a domesticacao dos seus corpos uma premissa que interfere diretamente na perda de subjetividade
em detrimento de um objeto em comum, o que culmina no apagamento histérico de individuali-
dade e localidade de agéncia e atuante social dos individuos, que também contribuiram para aquela

sociedade.

Mesmo que os registros em cartes-de-visite dessas quatro mulheres sejam estaticos e tenham
enchido os bolsos de Fidanza, sem terem seus nomes revelados, reconhecidos e, portanto, invi-
sibilizados, além de suas imagens e corpos categorizados, estereotipados e exotificados mundo a
fora, o objetivo do autor com essas imagens nao deve ser conformado, embelezado e admirado. Na
verdade, para nods, a andlise dessas imagens de “ontem” deve estimular o pensar do Brasil atual e de
seus desafios atrelados ao racismo e a misoginia, contexto em que a Histéria seja revista e ressigni-

ficada sob outras representagoes.
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