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RESUMO: o presente estudo estd pautado nos debates que envolvem problemas e
conceitos inerentes ao testemunho, dentre os quais um aspecto mais proximo dos
estudos literarios e culturais: a forte presenca do teor testemunhal, tal como pensado por
Marcio Seligmann-Silva, baseado em Walter Benjamin, presente em obras artisticas, as
quais se revestem das estratégias narrativas do testemunho para se construir. De outro
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ABSTRACT: the present study is guided by the debates that involve problems and
concepts inherent to the testimony, among which is an aspect closer to the literary and
cultural studies: the strong presence of the testimonial content, as thought by Marcio
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Fresta

Em meus momentos escuros

Em que em mim néo ha ninguém,
E tudo é névoas e muros

Quanto a vida da ou tem,

Se, um instante, erguendo a fronte
De onde em mim sou aterrado,
Vejo o longinquo horizonte
Cheio de sol posto ou nado

Revivo, existo, conheco,

E, ainda que seja ilusdo

O exterior em que me esquego,
Nada mais quero nem peco.
Entrego-lhe o coracéo.

Fernando Pessoa

No Cancioneiro, Fernando Pessoa, ao modo intimista, destaca que ha no
“longinquo horizonte” a possibilidade, mesmo quando iluséria, de o eu-lirico reviver e
existir. Esse instante de autoconhecimento diante das névoas e dos muros construidos
no interior do ser humano pode ser compreendido como uma fresta, uma brecha, uma
fissura, que nos apresenta outra possibilidade, ora menos aterradora, como no poema de
Fernando Pessoa; ora mais aterradora, pois, ao inverso, a impressao € de que tudo esta
bem, mas no fundo estamos diante de maus pressagios. Em geral, a fresta se constitui
em esperanca diante do horror, mas pode expressar também a possibilidade do horror
diante da felicidade, pois nem sempre aquilo que vemos é a realidade. A analise que
proponho neste ensaio perpassa por essa esfera da fresta, na medida em que me
proponho a refletir sobre a realidade como uma possibilidade de real, na interseccao do
olhar sobre o discurso, a narrativa e o testemunho.

Desse modo, tomo como assertiva inicial a ideia de que a construgdo de um texto
utiliza diversas estratégias, principalmente quando se trata da literatura contemporanea,
pois desde a guinada modernista, no século XX, a literatura tem transitado bastante por
misturas, fusdes e recriacbes, muitas delas, impenséveis quando analisamos a produgao
literaria anterior ao modernismo. Neste percurso, encontramos uma forte presenca da
oralidade na producdo literaria, como forma de aproximar, na maioria das vezes, a voz

subalternizada & forma erudita do texto literario. E possivel dizer também com
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seguranca que o texto literario a partir desse periodo foi profundamente alterado pelos
cddigos e formatos textuais considerados mais objetivos, factograficos ou documentais,
como as cartas, 0s manuais, 0s periodicos, as noticias, e outras formas arquivisticas que
cada vez mais ganharam espaco na escrita literaria. Por fim, temos nos deparado com
modelos narrativos que se fundem e se ressignificam, como textos literarios que
parecem roteiros de cinema ou jogos de videogame cujas narrativas se valem dos
mesmos elementos estruturais das narrativas literarias.

Esses hibridismos e compartilhamentos nos mostram o quéo eclético ficou o
texto literdrio, quando se trata de ultrapassar as fronteiras da dicotomia ficcdo e
realidade. Contemporaneamente, essa dicotomia parece resolvida na teoria literaria e em
outros campos artisticos. Vilem Flusser, por exemplo, pontua a queda dessa fronteira ao
refletir em Da ficcdo, publicado em 1966, o contraste presente jA& em Newton (século
XVIl) ao afirmar que suas "hypotheses non fingo (minhas hipGteses ndo sdo
inventadas)”, mas podem ser refutadas. Do mesmo modo,Wittgenstein (século XX)
pondera sobre a materialidade de tal contradi¢do ao considerar que “as ciéncias nada
descobrem: inventam”. A reflexdo de Flusser se ampara no argumento de que ndo
podemos separar esses dois campos, pois se de um lado temos o discurso sobre a
necessidade da realidade, sabemos que ela é produto de ficcBes, ou seja, criacdes
constituidas de verdades e pontos de vista particulares, sejam eles oriundos das ciéncias
naturais, exatas ou humanas. Por isso ele assevera que “a realidade ¢ o ponto de
coincidéncia de fic¢oes diferentes”.

Jodo Adolfo Hansen (2006), em O “imortal” e a verossimilhanga, N0S apresenta

uma boa reflexdo sobre o fim dessa dicotomia ao justificar:

Quando a narragdo se refere a algo que realmente existe e o relaciona
com um evento que ndo ocorreu em parte alguma, tem-se a “ficcdo
primeira”. Por exemplo, com a referéncia a existéncia de uma pessoa
conhecida, Machado de Assis, inventa-se a ficcdo de algo que nunca
ocorreu, como uma viagem a Inglaterra, onde Joaquim Maria faz
contatos com uma leitora de Otelo chamada Capitolina. Tem-se a
“fic¢do segunda” quando a narragdo se refere somente a esséncia dos
seres; com a referéncia a esséncia, é possivel inventar uma fic¢do
verdadeira, como vera fictio, e uma fic¢do falsa, como falsa fictio.
Com o exemplo desta, imaginemos uma historia absurda, onde um
inseto infinito voa num espaco que, teoricamente, deverd estar todo
ocupado por seu corpo; ou uma personagem que tem uma alma
quadrada. Ou, ainda, um homem imortal. (HANSEN, 2006, 59)
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Diante disso, ndo é meu interesse problematizar a fronteira entre ficcdo e
realidade, contudo, constato que as aproximacdes e hibridismos observados se fazem
presente em outras relacdes, como é o caso do testemunho e suas confluéncias com a
literatura. Ainda que exista uma categoria que nos desloca para esta zona de fronteira: o
teor testemunhal, categoria que da conta da condicdo em que a literatura se apropria da
forma do testemunho, ao mimetizar estratégias proprias desse tipo de discurso.
Entretanto, penso que ainda ndo ha uma categoria que reflita sobre o inverso desse
movimento, ou seja, quando o testemunho se apropria de estratégias ficcionais. Penso,
ainda, ser fundamental trazer esse debate tanto para a seara dos estudos literarios,
quanto para os estudos sobre testemunho, especialmente, quando se faz necessario
compreender como estdo dispostos os regimes de realidade em ambos os discursos,
justamente porque ha narrativas que escorregam, ora pela vera fiction ora pela falsa
fiction, a depender da natureza e das dimensGes estéticas que a obra percorre, cOmo as
observadas por Hansen, ao analisar tais estatutos na escrita machadiano.

Nesse sentido, o interesse aqui é o de tomar como ponto de partida a literatura e
o testemunho a fim de analisar as possibilidades apresentadas pelas narrativas e extrair
categorias dessas experiéncias, que possam apoiar estudos voltados a ambos. Para dar
conta dessa condicdo, no dmbito do texto literario, recorro ao ja referido conceito de
teor testemunhal, desenvolvido por Marcio Seligmann-Silva, em Histéria, Memoria e
Literatura: o testemunho na era das catastrofes (2003), defende que para além da
existéncia de uma literatura de testemunho, pensada e expressa sob a alinea do teor de
verdade, podemos encontrar também o que ele chama de teor testemunhal, quando a
literatura se utiliza de cddigos inerentes as formas testemunhais para narrar experiéncias
traumaticas, que desse modo se revestem de um teor de verdade. A fundamentagéo
desse argumento de Seligmann-Silva vem das reflexdes de Walter Benjamin em
Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe, ao definir que:

aquela lei fundamental da escrita literdria segundo a qual, quanto mais
significativo for o teor de verdade de uma obra, de maneira tanto mais
inaparente e intima estara ele ligado ao seu teor factual. Se, em consequéncia
disso, as obras que se revelam duradouras sdo justamente aquelas cuja
verdade esta profundamente incrustada em seu teor factual, entdo os dados do
real na obra apresentam-se, no transcurso dessa duracao, tanto mais nitidos
aos olhos do observador quanto mais se vdo extinguindo no mundo. Mas com
isso, e em consonancia com a sua manifestacdo, o teor factual e o teor de

verdade, que inicialmente se encontravam unidos na obra, separam-se na
medida em que ela vai perdurando, uma vez que este Gltimo sempre se
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mantém oculto, enquanto aquele se coloca em primeiro plano.
Consequentemente, torna-se cada vez mais uma condicdo prévia para todo
critico vindouro a interpretacdo do teor factual, isto é, daquilo que chama a
atencdo e causa estranheza. (BENJAMIN, 2009, p. 12-13)

Saliento que Benjamin observa uma espécie de gradacdo no texto literario, pois
existem obras com maior teor factual, na medida em que agrega fatos presentes no
texto, de forma tdo evidente e bem articulada, que € capaz de gerar um teor de verdade,
que vem a ser aquilo que ultrapassa as relacdes com a materialidade, relacdes estas
compostas pelos elementos historicos e filoldgicos. Para Benjamin o teor de verdade
resulta do trabalho critico e é o responsavel por produzir a duracdo da obra. Por isso,
como bem pontua Mariana Andrade, ao comentar 0 ensaio de Benjamin, a elaboragédo
critica de uma obra faz emergir aquilo que “esta para além da sua condi¢@o historica
propriamente finita e temporalmente limitada. A critica, todavia, s6 consegue realizar
essa sua tarefa a partir de uma imersdo no teor material para, entdo, ser capaz de fazer
aparecer o teor de verdade” (ANDRADE, 2019, p.139-140)

O raciocinio de Benjamin favorece a observacdo das nuances, das frestas, bem
como suas gradacOes, que possibilitam ao critico observar como a obra se reveste com
diferentes instancias de verdade, mesmo que o teor factual seja muito varidvel e ainda
que o teor factual nos possibilite, enquanto leitores, compreender ou ndo as
assimilacOes direcionadas aos conjuntos do real, apreendidos pela obra. Com a leitura
d’As afinidades eletivas de Goethe é possivel estender ainda mais a leitura intima que
Benjamin faz da relagéo entre o factual e o verdadeiro, em que quanto maior a verdade
expressa, maior é o facto a sustenta-la.

Desse modo, Mércio Seligmann-Silva afirma que o testemunho também pode ser
compreendido por sua dindmica fundada no factual, pois apresenta uma verdade,
marcada pela experiéncia factual do horror, sujeitada pela impossibilidade de
representabilidade gerada pelo trauma. Seligmann-Silva integra ainda ao seu raciocinio
a premissa benjaminiana e com base nela postula a necessidade de haver em textos
literarios uma forma de mediacgéo entre o testemunho e a literatura, ao que vai chamar
de teor testemunhal. Nesse sentido,

Ocorre uma revisdo da nocdo de literatura justamente porque do ponto de
vista do testemunho ela passa a ser vista como indissocidvel da vida, a saber,

como tendo um compromisso com o real. Aprendemos ao longo do século
XX que todo produto da cultura pode ser lido no seu teor testemunhal. Ndo
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se trata da velha concepcéo realista e naturalista que via na cultura um reflexo
da realidade, mas antes de um aprendizado — psicanalitico — da leitura de
tracos do real no universo cultural. Ja o discurso dito sério é tragado e
abalado na sua arrogancia quando posto diante da impossibilidade de se
estabelecer uma fronteira segura entre ele, a imaginacdo e o discurso dito
literario. N&o existe uma esséncia do literario que dé conta de conté-lo diante
do discurso dito sério. (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 71)

O teor testemunhal apresentado por Seligmann-Silva nos transporta para uma
premissa sobre a cultura, também pensada por Benjamin: “nunca houve um documento
de cultura, que nao fosse um documento de barbarie” (1994, p. 225), justamente porque
a cultura ndo esta alheia aos factos e aos eventos catastréficos, pelo contrario, muitas
vezes é por meio da cultura e da arte que podemos ter acesso ou mesmo outra leitura
acerca das catastrofes. Da mesma forma, o testemunho funciona como uma
possibilidade de remoer as imagens tumulares do factual, que precisam emergir. Se
encontramos o teor testemunhal na cultura, poderiamos dizer que a literatura, quando se
constroi com base nas relagGes entre o teor de verdade e o teor factual, esta repleta de
referéncias da cultura e, por conseguinte, do teor testemunhal. Por essa condicao
podemos ler os textos literarios (também) como testemunhos sobre determinados
aspectos que de algum modo marcam uma sociedade. Pensar o factual, como parte de
um complexo horizonte de verdades, nos conduz a compreender que tanto o teor de
verdade, quanto o teor factual estdo imiscuidos do teor testemunhal e o contrario
também € valido, por isso na escritura dos textos, volta e meia, nos é possivel criarmos
relacbes com a verdade enquanto estatutos testemunhais do factual.

Com base nessas formulagbes aqui apresentadas faco a seguir a minha
contribuicdo aos estudos da teoria e da historia literaria: como outra face ou extensdo
dos estudos sobre as relacbes entre testemunho e literatura, ao tratar do que passo a

chamar de teor ficcional.

**

Quando defendi minha tese de doutorado intitulada Performance e Testemunho
no cinema pos-64, me deparei com o testemunho no cinema e com a dicotomia da
relacdo ficcdo e realidade e aprendi sobre ela que naquele momento ndo seria possivel
pensar adequadamente como superar essa dicotomia, principalmente, porque na época

me dediquei ao estudo do documentario e nele o embate relacionado as fronteiras entre
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ficcdo e realidade sdo costumeiras e intransponiveis. Depois senti necessidade de pensar
sobre issO um pouco mais, uma vez que essa inquietacdo nao ficou restrita aquilo que
havia observado na tese, uma vez que passou a percorrer as leituras, a pesquisa e 0
ensino. Ao ministrar a disciplina Literatura e Testemunho, percebi a oportunidade de
voltar novamente a esse debate, na medida em que nas aulas movimentamos 0s
conceitos de verdade e o teor de verdade; testemunho e o teor testemunhal.

Naquele momento, ao ter contato com um corpus diversificado de producdes
literarias, cinematograficas e testemunhais, observei que no ambito das narrativas de
testemunho, regidas pela experiéncia de vida de sobreviventes, havia algo téo latente
quanto o teor testemunhal, presente em producdes artisticas e ja& amplamente estudado.
Algo que na constituicdo da narrativa de testemunho fazia a sua forma assumir padrdes
e codigos que a aproximam da ficcdo, ainda que a narrativa de testemunho ndo seja
verdadeiramente ficgdo. Foi nesse momento que me surgiu mais claramente a hipdtese
de que poderiamos estar diante de obras com teor ficcional. O que seria entdo uma
narrativa testemunhal com teor ficcional? Quais caracteristicas podemos encontrar em
uma escrita fundamentalmente comprometida com a verdade, mas que ao se descolar
momentaneamente do factual tenta por meio da ficcionalizagdo revestir o testemunho
com outros aspectos, que seriam responsaveis por promover a suportabilidade do que
esta sendo narrado, recuperado, testemunhado?

A literatura de testemunho produzida no século XX apresenta uma forma
narrativa particular, que envolve a narra¢do que ora se assemelha, ora se diferencia da
ficcdo e na qual a voz narrativa exerce um importante papel diferenciador e
identificador, pois, em geral, temos ora um texto em primeira pessoa, com um narrador-
personagem, autodiegético, superstes; ora temos um narrador em terceira pessoa,
heterodiegético, com um eu como testemunha, testis; ora, embora mais raramente,
também como um narrador que narra como parceiro na construcao da experiéncia, como

segunda pessoa, homodiegético, 4udio testemunha, arbiter?:

a narrativa testemunhal apresentara oscilagdo entre aquele que sobreviveu e
narra sua experiéncia (superstes), o que viu e podia ser visto e narra a
experiéncia do outro, que também é sua (testis), e 0 que viu e ouviu 0

2 . N .
Esses conceitos foram melhor discutidos em minha tese de doutorado Performance e testemunho no
cinema p6s-64 e no artigo O testemunho em trés vozes: testis, superstes e arbiter.
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sobrevivente ou a testemunha e arbitra uma recep¢do sobre a cena descrita
pelo outro (arbiter). (SARMENTO-PANTOJA, 2016, p. 123)

Ao demarcar estruturalmente esses limites sabemos que no testemunho, muito
mais do que na literatura, ha fronteiras flexiveis em relacdo a forma narrativa,
principalmente quando se trata de obras literarias escritas segundo modelos classicos,
que, no geral, utiliza-se de apenas uma dessas Vvozes narracionais. Porém,
contemporaneamente, ha testemunhos que se utilizam de estratégias bem mais plurais,
pondo em xeque o estruturalismo da forma fixa, como acontece com a literatura,

Isso significa dizer que boa parte das produgdes contemporaneas, entre elas 0s
testemunhos, ndo se fixam em apenas uma voz narrativa, elas espelham cada vez mais
as polifonias descritas por Mikhail Bakhtin. Mesmo quando é possivel observar a
predominancia de uma voz discursiva, como nos testemunhos de Primo Levi, 0s quais
tomei como fundamento para desenvolver o conceito de arbiter, teremos indmeros
momentos em que a narrativa flui para outras vozes, oscilando-as.

O testemunho é marcadamente fixado pelo viés da verdade, da denuncia e da
liberdade em relacdo a eventos histdricos, os quais tem urgéncia de serem narrados,
como forma de trazer de volta a integridade perdida em experiéncias de subjugacéo,
violéncia fisica e simbolica, tortura, aniquilamento emocional e fisico, morte e
desaparecimento. Nesse sentido, Helmut Galle (2018) observa haver uma ficcionalidade
especifica no testemunho, constituida a partir de um pacto diferenciado. Assim, do
mesmo modo que a ficcdo pode se apropriar dos codigos encontrados no testemunho, o
contréario também é possivel. Os codigos da ficcdo também podem estar presentes nos
testemunhos e é exatamente sobre isso que me proponho analisar para chegar a uma

categorizacao mais clara do que € o teor ficcional.

***k

A ficcdo, pode ser pensada desde Platdo, quando em sua Republica, delega a
criacdo artistica ao limbo das coisas ndo realistas, pois o artista simula a realidade, o que
faz dele perigoso para a manutencdo da Republica, baseada nos fundamentos da
realidade e da verdade. A ficcdo, nesse sentido, se aproxima das noc¢bes de mentira,
ilusdo e simulacro, que se tornou na tradicdo classica o fundamento do conceito de

ficcdo. Entretanto, Platdo também nos mostra que muitas vezes é essa irrealidade que

Revista Moara, n. 56, Vol. 2 jan-jul 2021 ISSN: 0104-0944

119



potencializa a educagéo para 0 medo e a covardia, também condenados por ele, ja que a
virtude do cidaddo deve ser mediada pela coragem e pela virtude. Apesar de na
Republica haver uma visdo negativa sobre o artista, ja existe no raciocinio de Platdo
uma funcéo social para o artista e para a arte ficcional, na medida em que ele reclama a
responsabilidade do artista pela desmistificacdo dos deuses e seus usos, ao especular
acerca do caréater e da funcdo da invencdo e, por conseguinte, da irrealidade, como no
didlogo entre Socrates e Adimanto, primeiramente, no debate sobre a natureza dos
deuses:

Tudo o que for de natureza demoniaca e divina é extreme de falsidade.

Tudo, sem davida, respondeu.

Logo, Deus é perfeitamente simples e veraz, tanto em atos como em palavras,

e ndo sé ndo muda de forma como ndo engana os outros por meios ilusérios

ou por discursos, nem por sinais de sua parte durante o sono ou na vigilia.

E o que também me parece, disse, ao ouvir-te discorrer sobre a matéria.

Confessas-te, portanto, de acordo, continuei com o segundo modelo de como

se deve falar ou poetar a respeito dos deuses: ndo sdo feiticeiros capazes de

mudar de forma, nem nos enganam de nenhum jeito, por atos ou por palavras.
De acordo. (PLATAO, 2000, p. 132)

De acordo com esse didlogo, a verdade estd naquilo que é sagrado, seja ele
demoniaco ou divino, j& que na sacralidade ndo existe espaco para a invencdo
(ficcao/irreal), dai ndo ser aceitavel qualquer formulacdo que coloque em cheque os
poderes magicos do sagrado. Poderes de transformacdo e fantasmagoria ndo deveriam
estar ali presentes. Mas sabemos que o valor e o poder dos deuses, os fazem sagrados
exatamente pelas ficgdes que dele emanam, seus poderes, seu antropomorfismo € que o
diferenciam dos homens. No texto de Platdo, os deuses ndo seriam superiores por
estarem no ambito do fantasmatico, mas pela nobreza e pela verdade que os constitui. E
os homens deveriam aprender essa licdo com eles. De outro modo, a aceitagdo do
contrario como invengdo, leva a reflexdo sobre a natureza da verdade, sendo esta
intrinseca ao sagrado e distante do artistico. Ainda considerando o dilogo
anteriormente citado trago também a reflexdo de Sdcrates sobre esse aspecto:

Assim, conquanto elogiemos muita coisa em Homero, nao louvaremos nele o
sonho enviado a Agamémnone por Zeus, como ndo louvaremos Esquilo na

passagem em que Tétis diz que Apolo cantara no seu casamento,
prometendo-lhe

... feliz maternidade,

filhos sadios e de vida longa
Essas palavras foram reforcadas
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pelo ped por ele decantado

para me encorajar, e em que exaltava
meu destino abencoado pelos deuses.
Pensei que sua boca fosse extreme,

de qualquer inverdade, porque manan
sempre dela os oraculos. No entanto,
muito embora ele préprio assim falasse,
autor, como era, do hino, e no banquete
se encontrasse presente, ele, ele préprio,
foi quem matou meu filho.

Censuraremos 0 poeta que se referir aos deuses por esse modo e ndo lhe
concederemos coro; outrossim, ndo permitiremos que o0s professores
empreguem suas composi¢cGes na educacdo dos mog¢os caso queiram que
nossos guardas fiqguem piedosos e — tanto quanto o permitir a natureza
humana - semelhantes aos deuses. (PLATAO, 2000, p. 132-133)

O trecho especula sobre como a condi¢do fantasmaética do sonho e do sagrado
tolda e encobre a factualidade no texto de Homero, da mesma forma como faz Plauto
em sua comédia Anfitrido, para justificar um filho fora do casamento. Ainda na Iliada,
Homero revela que o Apolo (Febo) engana Tétis, sobre a longevidade de Aquiles e
acusa o deus de ser o responsavel pela morte do venturoso guerreiro, quando antes teria
afirmado sua longa existéncia. O problema para Platdo se da, portanto, quando a
representacdo substitui a nobreza e a verdade pelo encobrimento de outros caracteres,
proprios dos homens. Essa mesma condi¢cdo fantasmatica inerente ao uso da
sacralizacdo também cria outras formulacdes da verdade, como a lenda do boto, na
Amazo6nia, quando o sagrado é demoniaco e sob a égide do insolito e do irreal se torna
responsavel por encobrir o que acontece quando nascem criancgas fora do laco legitimo
do matrimdnio ou séo produtos do abuso sexual contra mulheres.

Quando ndo é conveniente trazer a tona os erros humanos na sua execravel
factualidade estes sdo revestidos pelas atribuicbes do sagrado, seja ele divino ou
demoniaco em seus designios. Desse modo, o paréntese sobre o trabalho de Platdo na
percepcao da arte literaria, acusada de ser um simulacro do real capaz de encobrir ou
perverter a realidade, realca uma questdo de fundo, que de certo modo também mobiliza
o problema aqui levantado: é pior a verdade sobre o futuro tragico ou a ficcionalizacéo
do trégico herdico? Em outras palavras: pensar sobre a verdade da ficgdo nos impele a
pensar sobre o que se narra, as escolhas que fazemos, 0s posicionamentos que
precisamos tomar e o teor de verdade que se quer implicar naquilo que é narrado.

Juan José Saer, em interessante ensaio, intitulado O conceito de fic¢éo, salienta

que a “verdade ndo € necessariamente o contrario de fic¢do e que, quando optamos pela
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pratica da ficcdo, ndo o fazemos com o propoésito turvo de tergiversar a verdade.”
(SAER, 2012, p. 2), colaborando assim com o argumento direcionado a coexisténcia
entre ficcdo, verdade e realidade. Sobre a realidade, o ensaio O efeito de realidade e a
politica de ficcdo, de Jacques Ranciére, também se direciona por esse mesmo caminho e
acrescenta que “o efeito de realidade rompe com a légica da representacdo. Mas ele o
faz implementando uma estratégia intermedidria: conforme toma o principio “realista”
da historia, agarrando-se ao real enquanto real, ele cria um novo tipo de
verossimilhanga” (2010, p. 76).

O j& cléssico ensaio O efeito do Real, de Roland Barthes € outro texto em que
encontro importantes formulagdes que norteiam a constituicdo daquilo que proponho

como teor ficcional:

A resisténcia do real (sob sua forma escrita, bem entendido) a estrutura é
muito limitada no discurso narrativo ficticio, construido por defini¢do sobre
um modelo que, em grandes linhas, ndo tem outras restricbes que ndo as do
inteligivel; mas esse mesmo ‘real’ torna-se a referéncia essencial no discurso
narrativo histdrico, que € suposto relatar ‘o que realmente se passou’: que
importa entdo a ndo-funcionalidade de um detalhe, uma vez que ele denota ‘o
que ja ocorreu’: o ‘real concreto’ torna-Se a justificacdo suficiente do dizer.
(BARTHES, 1972, p. 41)

Voltado especificamente aos estudos do testemunho, destaco o ensaio O
testemunho: um novo paradigma da ficcao, de Helmut Galle, dedicado aquilo que ele
chama de “pacto testemunhal”, assim definido: “[...] o pacto testemunhal sugere que o
autor se compromete com a autenticidade da experiéncia narrada no texto,
independentemente de as proposigdes serem referenciais” (GALLE, 2018, p. 177-178).
Desse modo, o texto “[...] deve ser lido como representagdo parcial e subjetiva do
Holocausto. Ele reclama ser entendido como relato auténtico, com as licencas
sancionadas pela fragmentariedade da percepcdo, pela fragilidade da memoria, pelas
limitagoes da linguagem e pela interpretagdo subjetiva de cada autor” (Idem, p.178)

Quando penso no texto literario, por conta do tal pacto ficcional, avalio que
somos levados a compreender o quanto o leitor constréi essa resisténcia do real. Por
isso, 0 conceito de verossimilhanca é tdo caro a narrativa literaria, que em varias
situacOes da escrita literaria o pacto com o leitor, que fundamenta a verossimilhanca, se
reveste (na e) da narrativa historica, justamente por estar embebido pelos elementos

factuais de uma dada época, como vemos, por exemplo, nos romances histéricos ou nas

Revista Moara, n. 56, Vol. 2 jan-jul 2021 ISSN: 0104-0944

122



metaficcBes historiograficas. Nesses casos, 0 romance historico é sempre visto como a
forma ficcional mais inclinada a se apropriar das nuances do real. Ressalto ainda que no
ambito da critica literaria contemporanea o poder do termo “historico”, associado ao
real, vem sendo constantemente utilizado para constituir ora com maior verossimilhanca
aquilo que é narrado, ora para dar a ficcdo um maior poder revisionista sobre
determinada sociedade.

Contudo, seja qual for o paradigma de representacdo da realidade ou da forma
ficcional, a verossimilhanca é sem duvida um estatuto fundante no campo literario e
definitivamente n&o s&o as gradagdes de maior ou menor proximidade com os elementos
factuais o que vai determinar se um texto literario possui mais verossimilhanca que
outro. Da mesma forma que ndo sdo as gradacdes de maior ou menor presenca de
elementos ficcionais em um texto ndo-literario que vado colocar em xeque o seu status de
documento ou testemunho.

Podemos tomar como exemplo um texto de ficcdo cientifica, que pelo estatuto
ficcional representaria um universo irreal, mesmo que essa irrealidade seja real em
algum canto do planeta, mesmo quando a narrativa € de outro planeta. Ou seja, mesmo
diante do irreal buscamos construir as ligacdes para encontrar verossimilhanga no
percurso narrado.

Da mesma forma que seria irreal encontrar um caso rosiano como 0
desenvolvido em Desenredo, conto que apresenta um enredo ambientado em uma
cidade pequena do interior do Brasil, onde, em geral, todos sabem tudo o que acontece
com todos e 0s cAdigos sociais sdo organizados e policiados pela bisbilhotice. Somente
mediante o pacto ficcional seria possivel convencer o leitor de que uma mulher
confessadamente adultera, nunca, em hipétese alguma, teria traido, pois um dos homens
traidos ndo vé alternativa para sua vida, se ndo viver com a mulher que sempre amou
mesmo que 0s codigos sociais cobrem dele outra escolha. Entretanto, esses casos
ocorrem constantemente na vida real, com cores e sabores diferentes e estdo nos jornais,
nas revistas, na internet, nos aplicativos, criados e recriados pelo mundo real ou virtual.
Por sinal, no mundo contemporaneo a virtualidade é um dos grandes protagonistas da
ficcionalizagdo generalizada, as chamadas Fake News, em que as falsas noticias véo se

espalhando, sem que seja verificado seu teor factual.
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Embora o conceito de Fake News (falsas noticias) seja recente, a pratica de fazer
circular noticias sobre situagfes inventadas ou mentirosas ndo é uma criagdo moderna.
Algumas delas ficam fixadas como verdades absolutas. Na histéria da sociedade
brasileira temos varios exemplos de como o autoritarismo dos povos dominadores se
utilizaram de ficgdes ou do teor ficcional na formalizacdo dos acontecimentos, para
construir a matéria da chegada dos portugueses as Terras de Vera Cruz. Vamos a um
exemplo cliché encontrado no primeiro texto oficial sobre o Brasil. A Carta, que Pero
Vaz de Caminha escreveu ao rei Dom Manoel para apresenta-lo a viagem as Indias e
que levou os navegadores portugueses a invadir a Terra de Vera Cruz. Medindo as
proporgoes, nesse texto, encontramos as primeiras Fake News sobre o Brasil. Vejamos
um trecho dela, que claramente apresenta o interesse de convencer o rei portugués que a

nova terra e seus habitantes aceitaram pacificamente a exploragéo:

Dali avistimos homens que andavam pela praia, obra de sete ou oito,
segundo disseram 0s navios pequenos, por chegarem primeiro.

Entdo langdmos, fora os batéis e esquifes; e vieram logo todos os capitées das
naus a esta nau do capitdo-mor, onde falaram entre si.

E o capitdo-mor mandou em terra no batel a Nicolau Coelho para ver aquele
rio. E tanto que ele comecou de ir para 14, acudiram pela praia homens,
quando aos dois, quando aos trés, de maneira que, ao chegar o batel a boca do
rio, ja ali havia dezoito ou vinte homens.

Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas.
Nas mdos traziam arcos com suas setas. Vinham todos rijamente sobre o
batel; e Nicolau Coelho lhes fez sinal que pousassem os arcos. E eles os
pousaram. (CAMINHA, 1500, p. 2)

O texto, o narrador indica a clara superioridade dos portugueses que subjugam
0s nativos, valendo-se da trapaga, pois os usurpadores da terra agem como se fossem
amigos, ao ponto de mesmo sem a possibilidade do dialogo por conta do
desconhecimento do idioma, com um mero sinal, foram capazes de desarmar 0s
guerreiros. Essa é a primeira, mas ndo Unica, nem a maior das Fake News, que ainda se
encontram nos manuais escolares, mesmo depois de 520 anos da expedicdo e da farsa de
que a invaséo das terras latino-americanas ndao passaram de um acaso e que 0S invasores
ndo encontraram resisténcia ao exterminio imposto as sociedades que viviam nessas
terras. A histdria portuguesa endossou a Carta como documento, recheado de situagdes
mediadas pela invencéo, bem distante da realidade.

Ao transformar-se em um misto de documento e literatura, o texto da Carta

envereda para a ficcionalizagdo dos acontecimentos narrados por via do anedotico e de
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um colorido maravilhamento. A realidade estetiza-se, portanto, a servico de mostrar a
pacificacdo e, sobretudo, o assujeitamento da alteridade, registrada pelo missivista, que
expressa 0 anseio do conquistador em detrimento da realidade da conquista. O
documento, deixa-se impregnar de um teor ficcional ao narrar um encontro deveras
conflituoso, mas sem conflito, sem derramamento de sangue, sob os signos da
heroicizacdo e de uma superioridade portuguesa, que elegeu Pedro Alvares Cabral a
grande figura desta historia.

Desse modo, proponho o teor ficcional como possibilidade para o testemunho
assumir no todo ou em parte a apropriacdo de elementos estéticos, estratégias ou
técnicas pertencentes a ficcdo. O teor ficcional, contudo, ndo se restringe ao manuseio
de cddigos ou elementos estéticos capazes de impor ao texto um filtro ficcionalizante,
0s cadigos ou elementos utilizados nesse filtro também devem estar diretamente ligados
aos interesses do narrador e, em muitos casos, as necessidades do narratario, pois o
texto é para alguém, se destina a um publico. Nesse sentido, o teor ficcional pode ser
fundamental para que o pacto entre aquele que narra e aquele que recebe a narrativa,
seja efetivado.

Em muitas dessas situagdes, se o documento ficcionaliza uma determinada
realidade, submetendo-a ao realismo da voz autoritaria, a ficcdo pode vir a devolver a
quem compete as verdades sequestradas. O Karaiba, romance de 2010, de Daniel
Munduruku, nos apresenta uma formulacdo ficcional de como um velho Karaiba
entende a profecia sobre a chegada dos portugueses a seu mundo — porque afinal ndo
existe uma “historia” da terra “descoberta” antes da Carta, mas o romance se vale das
cosmogonias oriundas dos povos originarios e nelas se baseia para compreender a

invasdo, vista sob a égide da catastrofe:

Lembrou do velho Karaiba, que havia passado por sua aldeia a pouco tempo
e tinha dito coisas assustadoras que aconteceriam dentro em breve. Entre
elas, disse que aquele mundo conhecido por todos acabaria e tudo seria
destruido pela passagem de um grande monstro vindo de outros cantos.

Ele disse:

— Minhas visOes trazem sinais terriveis. Ndo sobrardo nem vestigios de nossa
passagem sobre essa terra onde nossos pais viveram. Os monstros virdo e
destruirdo nossas memorias e nossos caminhos. Tudo serd revirado: as aguas,
a terra, os animais, as plantas, os lugares sagrados. Tudo. (MUNDURUKU,
2010, p. 2)
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O texto de Munduruku, revestido de uma memoria ancestral, escrito 510 anos
depois da Carta de Caminha, nos apresenta uma pré-histéria do Brasil, que ndo teria
como estar presente na Carta e que contradiz aquele discurso de que 0s povos
originarios aceitaram com passividade e subjugacdo a conquista dos invasores. De outro
modo, essa perspectiva ndo poderia estar em um texto como produto da visdo do
Karaiba, posto que, até onde sabemos, ndo havia escrita por essas paragens, nem
documentos e se existiam, ndo temos acesso, nem aos Seus rastros, pois a destruicdo
etnocida e culturicida em massa inviabilizou o contato com inumeras verdades
provenientes dos saberes desses povos, dos caminhos que tragaram e de muitas outras
coisas. O que nutre, portanto, a narrativa do romance é uma ancestralidade que
ultrapassa a prépria nocao de documento, convertida em memoria.

Assim como a Carta de Caminha contém teor ficcional, o romance O Karaiba,
por tudo isso, poderia ser lido como um texto literario com teor testemunhal, pois traga
em sua narrativa o percurso historiogréafico de uma histéria, que até poderia ser contada
pelos portugueses, mas ndo havia interesse algum nisso, pois até aprenderam a lingua e
conheceram a cultura, mas optaram por as aniquilar. E como se vé na Carta, 0 opressor
quando conta a histéria dos subalternizados, quase sempre o faz segundo a sua
perspectiva assujeitadora. S6 quem viveu e sofreu o aniquilamento teria condicGes de
narrar, de recuperar o passado de um modo mais compativel com a verdade. De outro
modo, poderiamos dizer que o texto de Munduruku, arquetipicamente, percorre uma
possibilidade de testemunho através de sua ancestralidade e, sendo assim, temos em seu
texto também um teor ficcional, se tomarmos como referéncia que os antepassados
iluminam sua escrita com seus saberes e trazem para o0 texto os cddigos do testemunho
de um passado que habita o imaginario, transmitido de geracdo em geracao.

Daniel Munduruku concebe O Karaiba ndo com a intencdo de escrever um
documento histérico, mas com o intuito de escrever um romance, marcadamente arbiter
— porque de outro modo nao seria possivel — e revelador de uma narrativa geracional,
pois 0s saberes que nela repercutem estdo de algum modo gravados na memaria de seu
povo, tornando-se aquela verdade que o texto deixa claro em sua abertura: “esta é uma
histéria de ficcdo. Nao aconteceu de verdade, mas poderia ter acontecido”
(MUNDURUKU, 2010, p. 95). Nesse sentido, a ficcdo assevera um teor testemunhal,

pois mesmo assumindo-se como ficgdo constitui-se como um testemunho amparado por
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uma memdria geracional, que por sua vez ndo deixa de se valer do teor ficcional, posto
que o seu teor de verdade se fundamenta em uma experiéncia de sobrevivéncia, baseada
naquilo que poderia ter sido enquanto dado factual. Ha, portanto, um intercambio dos
codigos que envolvem o circuito entre testemunho e literatura nesse romance de
Munduruku, que certamente permite compreender como se estabelecem as diferencas —
e as frestas — entre o teor testemunhal e o teor ficcional em uma mesma narrativa.

O romance nos mostra que nao havia um povo pacifico, pronto para ser
dominado pelo invasor, pelo contrario, a obra nos apresenta a necessidade de mudar
uma cultura de dois povos rivais em nome da sobrevivéncia, para que unidas pudessem
gerar um fio de esperanca e resisténcia, o nascimento do escolhido, que sera responsavel

por liderar os povos para lutar contra os fantasmas:

Um dia Cunhambebe andava pelas margens do parand coletando conchas
quando lhe chamou aten¢do um ponto branco que ‘surfava’ sobre as aguas
salgadas. O jovem se assustou com aquela viséo e saiu correndo, largando o
fruto do seu trabalho no chdo. Sua gritaria chamou a atencdo de todas as
pessoas da aldeia, que se reuniram para ouvir o que o escolhido tinha para
dizer. Sem fb6lego devido a sua forte correria, o garoto respirou fundo e
gritou:

- Os fantasmas estdo chegando! Os fantasmas estdo chegando!
(MUNDURUKU, 2010, p. 93-94)

Mas, ao que parece, 0 Cunhambebe do romance de Daniel Munduruku, apesar
de ser o escolhido, ainda ndo tinha como evitar o aniquilamento de seu povo, ainda que
seja anunciado como uma possibilidade de resisténcia para o futuro, sem sombra de

dividas!

**kk*x

Chego até aqui seguindo o argumento em torno das frestas, que separam a
compreensdo tanto da ficcdo, quanto do testemunho, por meio de um amalgama
narrativo, responsavel por sinuosidades de um no outro.

Acompanho Galle em sua proposicdo de que, enquanto género, o testemunho
mostra “particularmente sua qualidade de transcender a fronteira discursiva entre ficgdo
e ndo ficcdo que levanta a hipotese de se tratar de um fenémeno que esta afetando nosso
conceito “tradicional” de ficcionalidade” (GALLE, 2018, p. 168). Proponho que da
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mesma forma que encontramos o teor testemunhal, na ficcdo, quando esta se utiliza de
cédigos muito proximos aos de um testemunho, como as repeticbes, as elipses, a
necessidade do critério da evidéncia ao inserir elementos de veridicdo, o tom de
depoimento, entre outras, é possivel tomarmos o teor ficcional como uma categoria
possivel e imanente a teoria do testemunho e formas correlatas.

Por ser produto de uma experiéncia pessoal e particular, o testemunho ndo
escapa a subjetivacdo. Por isso, é sempre possivel observar na narrativa do testemunho a
afetacdo da técnica narrativa da ficgéo, sobretudo, para dar conta das situacfes narradas,
que pelo nivel de insuportabilidade, precisam ser constituidas de outros modos, dai a
presenca do teor ficcional no testemunho. Em causa esta a poténcia da linguagem para a
empatia, para a constitui¢do da responsabilidade para com o outro.

A sequir, faco a andlise de varias passagens para mostrar como 0 conceito de
teor ficcional pode ser compreendido, especialmente no testemunho de sobreviventes da
Shoah, marcado por uma forte necessidade de narrar o trauma, amalgamado pela
reflexdo sobre a condi¢do humana e que diante da insuportabilidade dos eventos vividos
pelo testemunhador. Essas narracdes, se constituem em auténticas ferramentas do que
Seligmann-Silva chama de “condigdo de sobrevivéncia”, que faz com que o ato de
testemunhar seja uma necessidade vital, como comer, beber, dormir.

Tomo como exemplo o texto mais emblematico do testemunho da Shoah, o livro
E isto um homem, de Primo Levi. A poténcia de sua escrita revela muito bem um
projeto editorial, que associa testemunho e literatura, isso porque ele usa as estratégias
do poético e do literario em varios momentos, desde a escolha de alguns titulos para os
capitulos que conduzem o relato, até o uso de formas e estratégias que sdo claramente
oriundos das formas poéticas. Vejamos o capitulo, que da titulo a obra e ao mesmo
tempo serve para abrir 0 testemunho: trata-se de um poema, a0 modo moderno dos
versos livres e brancos, intitulado “Vocés que vivem seguros’:

Vocés que vivem seguros
em suas célidas casas,

voceés que, voltando a noite,
encontram comida quente e rostos amigos,

pensem bem se isto € um homem

que trabalha no meio do barro,

que ndo conhece paz,

que luta por um pedaco de péo,

gue morre por um sim ou por um nao.
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Pensem bem se isto é uma mulher,
sem cabelos e sem nome,

sem mais forca para lembrar,
vazios os olhos, frio o ventre,
COMO UM sapo no inverno.

Pensem que isto aconteceu:

eu lhes mando estas palavras.
Gravem-na em seus coragdes,
estando em casa, andando na rua,
ao deitar, ao levantar;
repitam-nas a seus filhos.

Ou, sendo, desmorone-se a sua casa,
a doenca os torne invalidos,
os seus filhos virem o rosto para nao vé-los. (LEVI, 1988, p. 9)

O uso do imperativo “pensem” ¢ fundamental para mostrar um eu-lirico
preocupado em se fazer ouvir diante dos horrores que serdo narrados. Seu testemunho
versa sobre um medo latente dos sobreviventes: “aos seus filhos virem o rosto para ndo
vé-los” (Ibidem), ndo ouvi-10s, ndo respeita-los.

Outro capitulo instigante para refletirmos sobre o ambito de ocorréncia do teor
ficcional e poético no testemunho de Levi é o “O canto de Ulisses”, que conta o seu
contato com o jovem Haftling® do Kommando® Quimico, Jean, e a experiéncia em se

tornar amigo do Pikolo® do Kapo® e a aventura de ensinar o italiano, por meio de

3 Oliver Lustig, no Concentration Camp Dictionary, apresenta entre outras defini¢des: “A man taken from
among the people and interned in a Nazi concentration camp. A man that was no longer considered as
such. A man who was annulled all rights. The right to love, to have a family, to walk, to have memories.
The right to think, to protest, to act. The right to have a name”. Em portugués, traduziria: “Um homem
retirado do meio do povo e internado em um campo de concentracdo nazista. Um homem que néo era
mais considerado como tal. Um homem que foi anulado todos os direitos. O direito de amar, de ter uma
familia, de caminhar, de ter lembrancgas. O direito de pensar, protestar, agir. O direito de ter um nome.”
Disponivel em: https://isurvived.org/Lustig_Oliver-CCDictionary/CCD-06_HI.htmI#B2

4 Segundo Holocaust Encyclopedia, “Kommando: German word for detachment, such as a detachment of
concentration camp prisoners at forced labor”. Em portugués, traduziria: “Kommando: palavra alema para
desapego, como um destacamento de prisioneiros de campos de concentragdo em trabalhos forgados”
Originalmente publicado em inglés, no site United States Holocaust momorial Museum:
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/glossary

® Levi descreve as atribui¢des de Jean, com “a fungdo de Pikolo: de mandalete-escriturario, encarregado
de limpar o barraco, entregar as ferramentas, lavar as gamelas, ter a contabilidade das horas de trabalho
no Kommando (...) esta isento do trabalho bracal, tem livre acesso ao fundo do paneldo do rancho, pode
ficar o dia todo perto da estufa; portanto tem direito a meia ragcdo suplementar, boas chances de tomar-se
amigo e confidente do Kapo, do qual recebe oficialmente as roupas e os sapatos velhos” (LEVI, 1988, p.
111-112),

6 Segundo Holocaust Encyclopedia, “Kapo: a concentration camp prisoner selected to oversee other
prisoners on labor details. The term is often used generically for any concentration camp prisoner to
whom the SS gave authority over other prisoners.”. Tradu¢do minha: “Kapo: é um prisioneiro de um
campo de concentragdo selecionado para supervisionar outros prisioneiros em destacamentos de trabalhos
forcados. O termo é usado para descrever qualquer prisioneiro que recebeu alguma autoridade sobre
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passagens da Divina Comédia, uma clara referéncia e depois, citagdo literaria no
testemunho:

... O canto de Ulisses. Quem sabe como e por que veio-me a memoria, mas
ndo temos tempo para escolher, esta hora ja ndo é mais uma hora. Se Jean é
inteligente, vai compreender. Vai: hoje sinto-me capaz disso.
Quem ¢ Dante? Que é a Divina Comédia? Que sensacdo estranha, nova, a
gente experimenta ao tentar esclarecer, em poucas palavras, o que é a Divina
Comédia. Como esta organizado o Inferno. O que é o "contrapeso”, que liga a
pena a culpa. Virgilio é a razdo. Beatriz a Teologia.
Jean ouve atento. Eu comeco, lento, cuidadoso:

"Lo maggior corno della fiamma antica

Comincia a crollarsi mormorando,

Pur come quella cui vento attatica.

Indi, la cima in qua e in Ia menando,

Come fosse la lingua che parlasse,

Mise fuori la voce e disse: Quando ... (LEVI, 1988, p. 114)

Certamente o teor ficcional ndo se reduz ao uso de referéncias e apropriagdes da
forma literaria. Ha testemunhos que o expressam ao manusear elementos e estratégias
mais sutis.

Na maioria das narrativas de testemunho é possivel encontrar um trabalho
narrativo fixado em trazer a tona a memoria do fato, da verdade do testemunhador sobre
0 evento. Isso faz com que a narracdo tenha um ritmo mediado pela sequéncia dos
acontecimentos narrados. A escrita ou a fala sobre suas experiéncias nao sdo continuas,
nem organizadas. No geral, essa organicidade sera costurada pelo projeto editorial do
testemunho. Entretanto, durante a construgdo do testemunho nos deparamos com
passagens que fogem a esse principio e enveredam por outras estratégias narrativas,
como ocorre no inicio do texto de Levi. Nele encontramos uma importante preocupacgéo
em refletir sobre a condicdo humana, na medida em que o narrador aprofunda a
introspecgdo e a linguagem envereda pelo fluxo de consciéncia. A seguir, uma das

muitas passagens que exemplifica essa organicidade:

Cedo ou tarde, na vida, cada um de nds se da conta de que a felicidade
completa € irrealizavel; poucos, porém, atentam para a reflexdo oposta: que
também ¢ irrealizavel a infelicidade completa. Os motivos que se opdem a
realizacdo de ambos os estados-limite sdo da mesma natureza; eles vém de
nossa condi¢cdo humana, que é contra qualquer "infinito". Assim, opde-se a
esta realizacdo o insuficiente conhecimento do futuro, chamado de esperanca
no primeiro caso e de duvida quanto ao amanhd, no segundo. Assim, op8e-se
a ela a certeza da morte, que fixa um limite a cada alegria, mas também a
cada tristeza. Assim, opGem-se as inevitaveis lides materiais que, da mesma

outros prisioneiros pelos SS. Originalmente publicado em inglés, no site United States Holocaust
momorial Museum: https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/glossary
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forma como desgastam com o tempo toda a felicidade, desviam a cada
instante a nossa atencdo da desgraca que pesa sobre nods tornando a sua
percepcao fragmentaria, e, portanto, suportavel. (LEVI, 1988, p. 15)

O narrador converge o fluxo narrativo para especular sobre questdes interiores e
ontoldgicas, tal como a vida, a morte, a felicidade, a infelicidade, o presente e o futuro,
entre outras questdes que remetem a analise da condicdo humana diante de
experiéncias- limites e inclassificaveis, como a Shoah. Esse procedimento se torna
recorrente na medida em que a matéria da narracdo vai se tornando insuportavel. Ou
naqueles momentos em que todos os horizontes de expectativa sobre o futuro se tornam
totalmente inseguros. Ou quando é preciso refletir sobre o carater absurdo e
escatolégico da situacdo vivida. Ou ainda quando a testemunha se vé diante da
percepcdo de um hoje e um amanhd cada vez mais fragmentados. Em termos estéticos
essas reflexdes ndo se limitam ao fluxo de consciéncia, elas também se planificam como

meta-reflexao:

Imagine-se, agora, um homem privado néo apenas dos seres queridos, mas de
sua casa, seus habitos, sua roupa, tudo, enfim, rigorosamente tudo que
possuia; ele serd& um ser vazio, reduzido a puro sofrimento e caréncia,
esquecido de dignidade e discernimento - pois quem perde tudo, muitas vezes
perde também a si mesmo; transformado em algo tdo miseravel, que
facilmente se decidira sobre sua vida e sua morte, sem qualquer sentimento
de afinidade humana, na melhor das hip6teses considerando puros critérios
de conveniéncia. (LEVI, 1988, p. 25)

Levi, nesta passagem, ao proporcionar uma sensacdo de compartilhamento das
emocdes e das frustracdes, tenta atrair a atencdo do leitor para a matéria narrada e para a
prépria condicao narrativa. Pede para que o leitor sinta como o narrador superstes sentiu
0 esvaziamento do corpo e da alma diante das privacdes de direitos fundamentais,
fazendo-nos entender a pergunta-titulo de seu testemunho: € isto um homem? Pensar
sobre a humanidade, em um texto fundado no questionamento da condi¢cdo humana, é
mais que um simples comentario meta-reflexivo, pois perpassa por apresentar ao leitor
uma ferramenta narrativa poderosa, que o transporta para aquela realidade, como ele o

faz:

... Este ano passou depressa. No ano passado, a esta hora, eu era um homem
livre; fora da lei, porém livre, tinha nome e familia, uma mente avida e
inquieta, um corpo agil e saudavel. Pensava em muitas coisas, todas tdo
longinquas: no meu trabalho, no fim da guerra, no bem e no mal, na natureza
das coisas e nas leis que regem as a¢fes humanas e também nas montanhas,
em cantar, no amor, na musica, na poesia. Tinha uma imensa, arraigada, tola
confianca na benevoléncia do destino; matar, morrer pareciam-me coisas
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estranhas, literarias. Os meus dias eram alegres e tristes, mas eu tinha
saudade de todos eles, todos eram cheios, positivos, o futuro estava a minha
frente como um tesouro. De minha vida de entdo, s6 me resta 0 que basta
para sofrer a fome e o frio; ja ndo sou vivo o bastante para ter a forca de
acabar comigo. (LEVI, 1988, p. 145)

Ao trazer a baila as frustracdes sobre a crueldade e a injustica extremas, que nos
parecem interminaveis, a narrativa nos permite entender o processo de aniquilamento
vivido por Primo Levi e por milhares de sobreviventes da Shoah. Por isso, e por conta
do apego as bases religiosas do judaismo, o narrador fica impedido de se entregar a
morte, ao suicidio. Sem davida, ter se encontrado com a face mais grotesca do mal que
o cercava, foi um dos grandes choques sofridos pelos sobreviventes dos campos de
exterminio. Dai a profunda necessidade de metaforizacdo e/ou alegorizagcdo da
realidade, expressa principalmente por meio de uma paisagem estetizada, como vemos

na passagem a seguir:

Ao redor de nos, tudo nos é hostil. Por cima, sucedem-se maldosas nuvens
para tirar-nos o sol; por todos os lados, circunda-nos a esqualida floresta de
ferro retorcido. Nunca vimos seus limites, mas sentimos, ao redor, a presenca
ma do arame farpado que nos segrega do mundo. E nos andaimes, nos trens
manobrando, nas estradas, nas escavacdes, nos escritdrios, homens e homens,
escravos e patrdes, e os patrdes, escravos eles também; o medo impele uns e
0 Odio os outros; qualquer outra forca emudece. Todos sdo, para nos,
inimigos ou rivais. (LEVI, 1988, p. 41; grifos meus)

A "esqualida floresta de ferros retorcidos” representa a dimensdo do horror ¢ a
magnitude da hostilidade sentida em Auschwitz, Belzec, Sobibor, Treblinka, entre
outros espacos de aniquilacdo. Ela sintetiza passagens em que as vitimas se encontram
cercadas ora por inimigos, ora por rivais e cobertas pela iminéncia da morte terrivel.

Da perspectiva narratoldgica, penso que é nessa estetizacdo da coisa vivida, sob
forte mediagdo semidtica, que o testemunho reverbera o teor ficcional. Assim, na escrita
de Primo Levi o narrador traz até nds a experiéncia vivida, através do filtro focalizador
da onisciéncia seletiva, a fim de dar conta também das particularidades inerentes ao
pensar e ao sentir dos personagens ali narrados. Vejamos como Alberto serad

apresentado por Levi:

Alberto é o meu melhor amigo. Tem apenas vinte e dois anos (dois menos
que eu), mas nenhum de nos, italianos, revelou capacidade de adaptacdo
semelhante a dele. Alberto entrou no Campo de cabeca erguida e vive no
Campo ileso, integro. Foi o primeiro a compreender que esta vida é uma
guerra; ndo fez concessdes a si mesmo, ndo perdeu tempo com recriminacdes
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ou compadecendo-se de si proprio e dos outros; foi a luta desde o primeiro
dia. Ajudam-no sua inteligéncia e sua intuicdo; raciocina e acerta; as vezes
nao raciocina, e acerta também. Percebe tudo num instante; fala apenas um
pouco de francés, mas compreende o que lhe dizem alemédes e poloneses.
Responde em italiano e, com gestos, se faz compreender e se torna simpatico
a todos. Luta pela vida, mas é amigo de todos. "Sabe" quem subornar, quem
evitar, quem podera mover-se a compaixao, a quem se deve resistir. (LEVI,
1988, p. 57; grifos meus)

Se 0 que Levi nos revela é resultado de confidéncias de Alberto, porque ndo nos
diz exatamente que se tratam de confidéncias? Nos parece, assim, bem mais 0 caso em
que o testemunho se reveste do teor ficcional. No breve passeio que Levi faz ao
universo introspectivo de Alberto revela muito bem que o testemunho ali proposto ndo
seria possivel se ndo fosse arbiter, pois conhecer os intimos pensamentos e a forma de
raciocinar do amigo, perpassa por algo além da observacdo e do conhecimento de um
determinado cotidiano. Perpassa pela reflexdo a fundo sobre os modos de ser da
existéncia na excecgdo e Levi quer valorizar o modo particular como cada individuo vive
essa experiéncia, por isso, a sua narracdo, ao falar de Alberto, assume-se como
onisciéncia seletiva, estratégia que se torna ainda mais saliente em funcdo do uso do
discurso indireto livre. Contudo, tanto a onisciéncia seletiva, quanto o discurso indireto
livre sdo estratégias ficcionalizantes, por isso podemos dizer que Alberto se dilui como
amigo confidente e ganha forgca como personagem, porque para refletir sobre a
existéncia na excecdo ndo basta apenas relatar as atrocidades ou descrever a paisagem, é
preciso projetar a perspectiva de quem a viveu. E preciso assumir o testemunho
enguanto arbiter. E isso significa, sobretudo, selecionar e salientar. Significa, também,
que para o narrador do testemunho falar da experiéncia do outro na condi¢do de
testemunha solidaria, é preciso ir dentro do ser, e ir dentro do ser quando ndo € o seu
préprio eu, acaba por constituir o outro como personagem.

Penso que a busca da poténcia para a empatia no testemunho de Primo Levi nos
permite encontrar espago para a imaginacdo e o onirico, que também podem se revelar
como outra faceta das estratégias ficcionais possiveis de estarem presentes no

testemunho do sobrevivente. Cito uma dessas passagens:

O sonho esta na minha frente, ainda quentinho; eu. Embora desperto,
continuo, dentro, com essa angustia do sonho; lembro, entéo, que ndo é um
sonho qualquer; que, desde que vivo aqui, jA 0 sonhei muitas vezes, com
pequenas variantes de ambiente e detalhes. Agora estou bem ldcido, recordo
também que ja contei 0 meu sonho a Alberto e que ele me confessou que esse
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é também o sonho dele e o sonho de muitos mais; talvez de todos. Por qué?
Por que o sofrimento de cada dia se traduz, constantemente, em nossos
sonhos, na cena sempre repetida da narracdo que os outros ndo escutam?
(LEVI, 1988, p. 60)

No excerto, Levi nos apresenta uma reflexdo muito interessante sobre o papel
dos sonhos na psiqué dos sobreviventes e como 0 sonho se torna uma metafora da
resisténcia e da necessidade de narrar, que envolve a0 mesmo tempo uma memoria
individual e coletiva. Mas o sonho, para Levi, terd muito mais expressividade na medida
em que ele o apresenta como uma formulacdo do teor ficcional, através do uso de
recursos como o flashforward, uma estratégia de digressdo narrativa fundada na
antecipagdo de uma acdo futura, quebrando a cronologia narrativa. Passo ao exemplo no
texto de Levi:

Entdo aconteceu algo importante, vale a pena contd-lo agora, talvez pela
mesma razdo pela qual valeu a pena que acontecesse, naquele dia. Ocorreu-
me fazer um longo discurso a Kraus, em mau alemdo, porém devagar,
palavra por palavra, procurando estar certo, depois de cada frase, de que ele
tivesse compreendido.

Contei que sonhara estar na minha casa, na casa onde nasci, sentado junto
com a minha familia, com as pernas embaixo da mesa e, na mesa, muita,
muitissima comida. Era verdo, na Italia. Em Néapoles? Pois sim, em Népoles,
ndo vamos complicar. Tocou a campainha, eu levantava ansioso, abria a
porta, e quem aparecia? Ele, o nosso Ktaus Pali, com seus cabelos, limpo,
gordo, huma roupa de homem livre e com um pao na mao - um péao de dois
quilos, ainda quentinho. Entdo, Servus, Pali, wie geht's? (Oi, Pali, como é
que vai?), e eu me sentia feliz, fazia-o entrar, explicava aos meus familiares
quem era, que ele vinha de Budapeste e por que estava tdo molhado. E dava-
Ihe de comer e de beber, e logo uma boa cama para dormir, e era noite, mas
havia um calor maravilhoso, hum instante ficavamos secos, eu também que,
como ele, tinha estado bem molhado. (LEVI, 1988, p. 136)

A esperanca de ter um futuro naquele momento era algo improvavel, deveria ser
resultado apenas dos desejos interiores formulados por meio dos sonhos. Desejos que 0
testemunho s6 permitiu que fosse narrado por conta do fim da guerra e da
experimentacdo de um presente, que se ndo igual se aproxima daquele idealizado.
Portanto, o tempo da narragcdo é parte das escolhas sobre o que narrar, mesmo em
relacdo as suas experiéncias. Movido por essa possibilidade de escolha, depois de tantas
experiéncias limites, Levi se permite narrar a esperanca de um tempo por vir,
evidentemente por que “vale a pena conta-lo agora” (Ibidem).

A memodria individual e coletiva é o fundamento do testemunho, e também deve
ser o fundamento do teor ficcional nele presente. Em outras palavras, mesmo quando se

vale do teor ficcional a narrativa deve produzir verossimilhanga com a matéria narrada
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no testemunho, pois, o teor ficcional ndo pode ser o veiculo para inconsisténcias que
possam por ventura comprometer o critério da evidéncia necessario ao testemunho, do
contrario a memoria podera cobrar a fragilizacdo da evidéncia. E por isso que muitas
vezes diante do testemunho ndo nos percebemos da ficcionalizacdo da memoria. Cito

mais um episodio muito representativo desse aspecto, narrado por Levi:

Nesse mundo, cada dia sacudido mais profundamente pelos estremecimentos
do fim préximo, entre novos terrores e esperancas e intervalos de escravidao
exacerbada, aconteceu-me encontrar Lourengo.

A histéria da minha ligagdo com Lourengo é, a um tempo, longa e breve,
simples e enigmatica; é a histéria de uma época e de uma situagdo ja
canceladas de qualquer realidade atual e, portanto, creio que ndo sera
compreendida a ndo ser, talvez, como se compreendem as lendas e 0s tempos
mais remotos.

Em termos concretos, essa histdria restringe-se a bem pouco: um operario
italiano me trouxe um pedago de pdo e os restos das suas refeicdes, cada dia,
durante seis meses; deu-me de presente uma camiseta cheia de remendos;
escreveu por mim um cartdo-postal a Italia e conseguiu resposta. Por tudo
isso ndo pediu nem aceitou compensacgdo alguma, porque ele era simples e
bom e ndo pensava que se deve fazer o bem a fim de receber algo em troca.
(LEVI, 1988, p. 121)

O destaque deste episodio ndo esta propriamente no que foi narrado em E isto
um homem? Trata-se do que Levi nos confessa em O retorno de Lorenzo, narrativa que
compde os 71 contos de Primo Levi, material que se constitui de narrativas
reconhecidas como ficcionais e publicadas como ficgdo. Sem duvida, esses textos, sao
narrativas minimamente imersas pelo teor testemunhal, mesmo se declarando ficcionais.
No caso da experiéncia com Lorenzo, Levi inicia o conto relacionando-o a escritura do
seu testemunho e de como lhe foi dificil narrar histérias de pessoas Vivas,
principalmente quando 0s constituimos como personagens € ndo cOmMo pessoas, ou Seja,
Levi admite que, em E isto um homem?, muitas vezes estamos diante de episodios com

valido teor ficcional. Cito Levi:

Lorenzo ainda vivia quando eu estava escrevendo E isto um homem?, e a
tarefa de transformar uma pessoa viva numa personagem blogueia a méo de
quem escreve. Isso ocorre porque uma tarefa assim, mesmo quando é
conduzida com as melhores intengdes e sobre uma pessoa querida e amada,
beira a violéncia privada e nunca é indolor para quem é seu objeto. Cada um
de nés elabora, conscientemente ou ndo, uma imagem de si, mas essa figura
é fatalmente distinta daquela, ou melhor, daquelas, por sua vez diferentes
entre si, que sdo construidas por quem se aproxima de nds, e ver-se retratado
em um livro com tracos que ndo coincidem com os que nos atribuimos é
sempre traumatico, como se o espelho de repente nos restituisse a imagem de
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um outro, quem sabe mais nobre que a nossa, mas nao a nossa. (LEVI, 2005,
p. 199; grifos meus)

Assim, me parece que ha dificuldade em narrar quando temos a presenca fisica
do sobrevivente, de outra testemunha. A dificuldade se da pela necessidade
ficcionalizagdo de muitas situacOes limites, que podem nédo ser compactuadas por outros
testemunhos. Por isso, a passagem narrada por Levi € tdo curta, mesmo que seja um
episddio tdo intenso e que o ajudou a sobreviver no campo. A retomada que Levi faz ao
caso de Lorenzo, através da ficcdo assumida como fic¢do, me parece ter sido fundada na
dificuldade que ele sentiu no momento da escritura de E isto um homem?: a de ter
condicdes de reunir os menores detalhes sobre o testemunho de um vivo, pois ele pode
se voltar contra si, uma vez que a propria natureza fragmentaria do testemunho muitas
vezes impede a precisdo em tudo o que é dito. Esse aspecto incide também sobre a
forma como o tempo do discurso € manuseado no testemunho.

Havera situagdes narradas, como neste excerto: “Quantos meses passaram desde
a nossa entrada no Campo? Quantos, desde o dia em que recebi alta na enfermaria? E
desde o dia da prova de Quimica? E desde a selegdo de outubro?” (LEVI, 1988, p. 138),
em que certamente a dificuldade em determinar o tempo é causada pelo trauma e o
depauperamento do corpo e da mente, portanto, hA momentos em que a dificuldade em
estabelecer cronologias racionais ndo € uma estratégia narrativa constituida de caso
pensado, mostra-se como uma fragilidade da testemunha por razes etioldgicas.

Mas havera momentos em que o tempo é percebido no testemunho de maneira
muito fluida, ora com todos os detalhes, ora cheio de oclusdes, por isso, também
encontramos no texto de Levi a imprecisao do tempo, com fluxos temporais diretamente
ligados a matéria narrada, mas que podem ser apresentados revestidos por estratégias do
teor ficcional, com possibilidade de haver manuseios de prolepses, analepses,
flashforward, flashback e até mesmo a autoconsciéncia narrativa sobre o tempo. Sao
situacGes em que a imprecisdo temporal alcanga outro patamar, agora, sim, filtrado pelo
teor ficcional, com o intuito de mostrar como o tempo pode ser efémero e

incontornavel, em especial, na narracao da experiéncia catastrofica:

Com todas as nossas forcas, lutamos para que o inverno ndo chegasse. Nos
agarramos a cada hora tépida; a cada crepUsculo, procuramos reter o sol ainda
um pouco no céu, mas tudo foi indtil. Ontem o sol se pds irrevogavelmente

Revista Moara, n. 56, Vol. 2 jan-jul 2021 ISSN: 0104-0944

136



num emaranhado de névoa suja, de chaminés, de cabos, e hoje é inverno.
(LEVI, 1988, p. 125)

A percepcdo poética do tempo se percebe claramente, na medida em que o
narrador procura deter ndo s6 o tempo, mas também o sol, o calor, elementos que
sustentam os codigos da existéncia movida pela dimenséo ciclica das esta¢fes do ano,
na qual o verdo representa a possibilidade de estender 0 movimento, a vida, enquanto o
inverno indica o afluxo crescente da paralisia e da morte. Por sinal, entre os ambientes
narrados pelos sobreviventes em testemunhos da Shoah, nada é mais devastador do que
o0 inverno, dai a necessidade de fazer imperar a manutencao de alguma forma de calor e
fugir dos ditames do frio, como podemos ver a seguir em uma passagem do testemunho
de Levi que apresenta um jogo recorrente no testemunho: a enunciacdo sai da voz
narrativa e passa a voz imperativa e esse movimento se faz acompanhar também da

progressdo da voz testis para a voz superstes:

Chega. Acabou-se. E o Gltimo ato: comegou 0 inverno e, junto com ele, a
nossa Ultima batalha. JA ndo h4d como duvidar: serd a ultima. Qualquer que
seja o instante do dia em que a gente dé ouvidos a voz de seu corpo,
interrogue seus membros, a resposta é uma s6: ndo aguentaremos. (LEVI,
1988, p. 139)

N&o ha como negar que a escrita de Levi é uma escritura da sobrevivéncia, que
narra e testemunha ao mesmo tempo, reveste o tecido nas diversas estratégias, que nao
sdo exclusivas da narrativa literaria, mas estdo na narrativa oral também, pois,
independente da modalidade, o testemunho prescinde de formas de dar sentido a
memorias nebulosas, por isso, € em muitos casos poético, ndo como uma forma
univoca, mas como formulagdes plurivocas. Desse modo, ora trago o acontecimento sob
minha perspectiva individual, sou uma testemunha superstes; ora sou a testemunha
ocular, que da voz a quem sucumbiu ou a quem ndo consegue dar seu testemunho e por
ISSO sou testis; outras vezes, sou um escutador, e ponho-me a testemunhar aquilo que
me contaram e que para mim, enquanto testemunha arbiter, considero fundamental que
aquilo que testemunho seja repassado a outros, mesmo quando as pessoas que viveram
a experiéncia alvo do testemunho ainda estdo vivas. O testemunho é uma fresta, € uma
fissura, que nos remete a necessidade, ora de evocar um teor testemunhal, ora um teor

ficcional e, independente de um e do outro, um teor de verdade.
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