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Judith Butler; Perrot; Richard; Derrida; Hutche&@tearns, entre outros, que se utilizam do pos-
estruturalismo para construir as suas formulacPesmesma forma, buscamos a contribuicdo
de alguns autores cujos pontos de vista veesdne as narrativas de ficcdo, sejam literarias ou
audiovisuais, como: Coutinho; Cunha; Johnson; Marbstg; Neitzel; Resende e Xavier.
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ABSTRACT : This article makes a comparative approach betwesemoveNVidas secag1938) of
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Introducéao

O comparatismo tem se consolidado como tendéncizangpo das pesquisas
literarias e interdisciplinares do século XXI. Aisal teoricamente obras literarias entre si,
ou estas em relacdo a outras producgfes artisticas perspectiva comparatista, permite
que se tenha um olhar interdiscursivo sobre ascé#gp#ades das obras, dos métodos
utilizados no processo de criagcdo, como tambémcaldexto historico e/ou cultural
imbricados nessas constru¢cdes. Um exemplo dissosséstudos de género, que em outras
possibilidades de analises estdo aparentemengivieid nas tramas da ficcdo. Além disso,
as pesquisas realizadas nesse ambito remetem #eapigglativas as diferencas, a
representacdo e a identidade. Configura-se assimer@néncia do comparatismo a
contemporaneidade, caracterizada por desordengegularidades que compdem a
simultaneidade, bem como, a heterogeneidade deemaggoduzidas e disseminadas no
cotidiano fragmentado da pos-modernidade.

Observa-se entdo, que o cruzamento do comparatisma@s rupturas efetuadas no
pensamento ocidental contribuiu para desestabilizatores hegemonicos. Ha
possibilidades mdultiplas em analisar comparativdameiferentes linguagens, entre elas, a
literatura e o cinema, que consistem num desafiapieximacdo e dialogismo bastante
enriguecedor. Embora, esses dois tipos de expresgética sejam produzidos, em parte,
por diferentes meios. A literatura centra-se nayal enquanto o cinema na imagem.

Essas diferencas ndo se traduzem por completo, dsgama priori, por
constituirem formas de narratividade, consumanders&o, em relacdes, tanto no que se
refere aos tragcos estéticos quanto aos modos dieigdo. Sa0 muitos 0s aspectos que
confluem para o didlogo entre essas artes, evi@@osi sobremodo, pela analogia
autor/diretor. Ambos voltados para a construcaoetiasientos que estruturam a narrativa,
como espaco, tempo, personagens, quer seja ktegarer seja audiovisual. Nesse sentido,
tanto a palavra quanto a imagem sao produtorasisdeirso narrativo, pois as duas
constituem linguagens, sendo que a segunda preécedeneira. Como assegura Randal
Johnson “As relacBes entre literatura e cinemansdltiplas e complexas caracterizadas
por uma forte intertextualidade” (JOHNSON, 20033@). Através do processo narrativo,
o homem elabora-se enquanto ser histérico, capaprtar um passado, problematizar o
presente e vaticinar o devir. Ainda sobre a relagdema/literatura Everaldo Coutinho
compreende que “tanto as letras quanto os paim@satograficos sao transmissores de
pensamento para quem, respectivamente, |€ um loaoyé um filme” (COUTINHO,
1996, p. 104).

A imagem traduz-se enquanto linguagem do homenhiptérico, que através dela
registrou os modos de viver, de relacionar-se gongiesmo e com a natureza. Assim, as
pinturas rupestres nas cavernas inauguraram aginasrvisuais. O processo da evolucao
humana possibilitou ao homem depois, desenvoludrabs paraepresentar os diferentes
sons por ele enunciados. Por conseguinte, taissigeram origem as palavras, e estas por
fim, consolidaram a expressao do pensamento hunizeste entdo, as imagens mentais
passaram a ser materializadas na escrita. E ndoesalentar que o entrelagamento entre
imagem e palavra permite ao homem desvendar efovedar os enigmas, além de
permear tanto a interioridade quanto a aparénaaegperiéncias humanas, sendo diante
disso, inevitavel essa dialética entre palavra &em. Nessa perspectiva, Renato Cunha
(2007, p. 63) assevera que:
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A relacao entre literatura e cinema ndo se es@atéeituras criticas expandem a
capacidade intertextual das duas linguagens, qu@e@em a originalidade. Se
o didlogo existe, resiste e persiste, desde o eiparto do cinema, € porque
ambas se beneficiam de suas ilusées, que nadaawado que novas formas de
se expressar.

Segundo essas constatacfes, buscamos fazer negseuana leitura comparativa
entre o romanc¥idas secasle Graciliano Ramos (1938)a narrativa audiovisu&lbril
despedacadde Walter Salles (2001), inspirado livrementeimmlhoménimo do albanés
Ismail Kadaré. As referidas obras estdo situadasregibes devastadas pela seca, no
Nordeste brasileiro, cujas tematicas giram em tala® relacbes do homem com o meio
ambiente e/ou com o meio social, a partir do cdotéamiliar. Em Vidas secasfoi
evidenciado o cotidiano do cla de Fabiano e sinhai¥, que vivem a migrar numa regiao
agreste do Nordeste do Brasil, buscando alterrmapeaga resistir a seca e ao processo de
desumanizacado. Ja eibril despedacadoa familia Breves também vivendo numa regiao
de seca, limita-se a rotina marcada por uma tradigée reflete um antigo cédigo de
honra. Tal cédigo precisa ser cumprido com a ragdia de uma vinganca, transformando
a existéncia num eterno ciclo de morte.

1 As despedacadas vidas secas

As formas de resisténcia configuradas nas relafgdetiares e de género, no livro
Vidas secasge Graciliano Ramos (1938) e no filrAbril despedacadode Walter Salles
(2001) nos permitiram fazer um entrelacamento eessas duas narrativas, ressaltando
tanto os tracos de aproximacao quanto os distaeat@s verificados nas personagens das
referidas obras. Observamos, sobretudo, as pemosiagmininas sinha Vitoria do
romance de Graciliano Ramos, a personagem da @kea do filme de Walter Salles, na
forma como atuaram, exercitaram poderes e reafizanpturas, subvertendo a opresséao e
o siléncio. Ademais, assumiram identidades advergaslas, prevalecentes nos contextos
das suas trajetorias, marcadas de forma incisil@ facentrismo. A preeminéncia da
seca, da fome e da morte, ndo impediu que elasnddgessem formas de sobrevivéncia.
Movidas pela esperanca, pelo sonho, pelo sentindmtiberdade ou pela religiosidade
encontraram forgas para prosseguir. Essas persaegiéicam o pensamento de Michelle
Perrot (2008, p.166) sobre o percurso das mulmerésstoria:

Em todos esses casos, trata-se, sobretudo, dasremillds voltas com a
violéncia, a guerra, e com formas de dominacao ulias¢ das quais também os
homens sao vitimas. Entretanto, isso ndo esgatlagdes entre os homens e as
mulheres, do mesmo modo questatus de vitima ndo resume o papel das
mulheres na histéria, que sabem resistir, exdgiimstruir seus poderes.

A formacéo dos nucleos familiares, em ambas asthas, € a mesma: o pai, a
mae e dois filhos. Nao ha nessas relacdes a preéoai@ do afeto. No filme, o afeto ficou
evidenciado, especialmente, na relacdo entre gsimaiios Tonho e Pacu, de certo modo,
de forma até extremada. Porém, o0 mesmo ndo ocentee as personagens do pai e da
mae, ou na relacdo destes com os filhos. No romaraieto era dirigido principalmente a
cadela Baleia. Havia também entre os dois menin@saspécie de cumplicidade. Estavam
sempre juntos a brincar. Fabiano, o pai, muito emi@o conseguisse expressar afeto
pelas palavras ou gestos, em suas reflexdes coasagdenciar sentimentos e emocgdes
em relacdo aos familiares. Esse traco da escass#feto reflete a tradicdo patriarcal, que
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delineava os paradigmas a serem seguidos por hoenensgheres. De acordo com Peter
Stearns (2007, p.34):

A forca do patriarcado caiu sobre as mulheres, shagamente afetou também
definicdes de masculinidade. Os homens independentte da personalidade de
cada um, deveriam assumir 0s seus papéis de daesn@eviam evitar mimar
as mulheres, especialmente em publico.

Essa postura masculina de supressdo da afetivetagdevidentemente, extensiva
aos filhos. EmVidas secasalém da precariedade nas relacbes familiares, @rienifoi
acentuada pelo desequilibrio climético e pela igga do Estado. Fabiano e a familia
viviam em total abandono. Nas andancas pela caattwgante a seca, conviviam
inclusive, com a escassez de alimentacdo. Comigmweoencontrassem: capim, animais
silvestres e raizes. No filme deu-se relevanciaeeura dos afetos, ndo obstante,
economicamente a familia estivesse em decadénegyi@iam nas proprias terras e nao
chegavam a passar fome. A fome existente era ademenganca. Fato este, demonstrado
na metafora construida pela personagem Pacu, qadundia a Riacho das Almas, o lugar
onde vivia: “- O riacho secou, so ficaram as alm@BRIL, 2001). Entendemos que a
secura do riacho a qual o menino se referia, retaetbém a agrura das pessoas que ali
viviam. Conguanto, o tratamento dado a seca stgeedie, esta constitui aspecto comum
as duas narrativas. Tanto o livro quanto o filmeafizam a seca, porém em planos
distintos. Enquanto na narrativa literaria desteaa paisagem do sertdo em seus
elementos climaticos e geogréficos, na narrativhoaisual o foco esta sobre as pessoas.

No que se refere as presencas infantis nas duas, @s criancas tanto evidas
secas(1938), como emAbril despedacadq2001) enfrentam a mesma indiferenca dos
adultos. Nas duas narrativas, as personagensigféit possuem nomes, suas identidades
sdo negadas e, por conseguinte, sdo silenciad&s,tggobém ndo |hes permitem o
discurso. Os familiares adultos ndo incentivam esinds nas suas aprendizagens porque,
normalmente, os seus valores sdo incompativeis a&@uwriosidade infantil. Os infantes
vivem ante a incompreenséo dos pais, estes, sengisponiveis para mediar a incursao
dos pequenos nos dominios do conhecimento. Ao mesnpmo, mantém comumente, uma
postura agressiva e autoritaria, fazendo-os ofatir@sn por respostas, ora encolherem-se
temerosos, conforme pontua Resende (1988, p.56):

A crianca que se vé diante de agressdes ao seoraesendo Util ao adulto,
insatisfeita nas suas aspiraces, atua, normalnssme nome, solitaria, sem
outras criancas com quem poderia compartilhar &naié. A falta de nome se
justifica como remetente da desumanizagdo que dnmerive na infancia,
devido a imposi¢ges que o adulto lhe faz e asi¢éss que a vida em si lhe
oferece.

O menino Pacu, da filmografia de Walter Salles & wxcecdo. Tal personagem
nao silenciava facilmente. Recebeu seu nome destran@o transeunte, que passara nas
proximidades da fazenda onde vivia. Por vezes, nimoefoi para o0 enfrentamento e
desafiou o autoritarismo do pai. Mesmo obrigadmbalhar desde cedo e impossibilitado
de adentrar ao universo ludico, possuia grandecithigui®e imaginativagsta lhe facultava
escapar da dura rotina e criar uma realidade parafele podia brincar. Mergulhava na
imensiddo do mar, habitado por uma sereia e oses fantasticos. Sua inspiragdo vinha
de um livro com o qual foi presenteado pela artistambembe, Clara. J4 a sua
identificagdo era com o irmao Tonho, Unico famitiésposto a dar-lhe atengdo. Pacu era
questionador e corajoso, tanto assim, que camipama morte em lugar do irméao, como
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se caminhasse rumo a uma nova vida. Isso tradensamento de Vania Resende (1988,
p. 238) quanto a relacdo da crianga com 0 mundgiit@go e o real:

Em atos de liberdade, ele ultrapassa ou quebrarezajua solidez e a
estratificacdo da realidade imediata, a familiadas pessoas em geral [...],
langando-se como as aguas que escorrem esparramagEsntrolaveis, a
conquista do sentido interior e profundo das mesémss e de si proprio.
Agora, aguas vastissimas do mar.

J& os dois irméos d¥idas secassdo identificados como menino mais novo e
menino mais velho. O primeiro possuia grande adirgelo pai, o vaqueiro Fabiano, e
pretendia ser igual a ele quando crescesse. Comsade pai o homem mais forte do
mundo “E precisava crescer, ficar tdo grande coatmaho, matar cabras a méo de piléao,
trazer uma faca de ponta a cintura. la cresceicte®spse numa cama de varas, fumar
cigarros de palha, calcar sapatos de couro cruMBS, 2000, p. 52). O seu universo
resumia-se ao convivio com o irméo mais velhodeleaBaleia e os animais de criagdo da
fazenda. Sua imaginacdo era limitada, ndo possuiadgs sonhos, desejava coisas
simples, como capturar um periquito. Temia os adulpois era tratado, tal qual o irméao,
sob gritos, cocorotes e puxdes de orelhas.

O menino mais velho era mais inquieto e questionagldrentava o medo e se
arriscava a fazer perguntas sobre o0 que ndo eateBdibora quase nunca obtivesse
resposta. Mas, quando as tinha, ndo se contenbava @recariedade destas. Desconfiava
de que estivessem incompletas ou nao fossem veramdduitas vezes, se consolava com
a cadela Baleia. Suas curiosidades nem semprdasgorn@avam com o cotidiano vivido,
queria saber, por exemplo, sobre o inferno e sabreovimentacdo dos astros: “Ao
escurecer a serra misturava-se com o céu e atassrelavam em cima dela. Como era
possivel haver estrelas na terra? [...] O infemiadestar cheio de jararacas e suguaranas,
e as pessoas que moravam la recebiam cocorote8epubte orelhas e pancadas com
bainha de faca” (RAMOS, 2000, p. 61). Contudo, m®erava boa a vida que conhecia na
fazenda, gozava de certa liberdade para brincdiase enlamear a vontade no barreiro
com o irmao mais novo, de quem conhecia todos aosiéor vezes, as traquinagens do
menor eram para ele motivo de muito riso. Apesasudainocéncia, ndo se esquecia dos
suplicios enfrentados durante a seca com a farailil@, severidade dos pais. Conforme se
observa no fragmento a seguir:

Nem sempre as relagdes entre as criaturas havikrmasiaveis. Antigamente os
homens tinham fugido a toa, cansados e famintathaSVitéria, com o filho
mais novo escanchado no quarto, equilibrava o kafoltia na cabeca; Fabiano
levava no ombro a espingarda de pederneira; Balesrava as costelas através
do pélo escasso. Ele, o menino mais velho, caireh&io que lhe torrara os pés.
Escurecera de repente, os xiquexiques e os mandakaviam desaparecidos.
Mal sentia as pancadas que Fabiano Ihe dava coainhabda faca de ponta
(RAMOS, 2000, p.59).

O menino do filme de Walter Salles ndo gostava idia que levava sempre
carregada de muito trabalho. Enquanto os menindgidies secamao eram obrigados a
trabalhar, nem eram proibidos de brincar. Estavemmpse inventando brincadeiras com o
gue a natureza dispunha para eles. Contudo, oogawas velho, ndo se satisfazia apenas
com elas, demonstrava curiosidade em saber maie salnundo ao seu redor, por vezes,
inquiria a mae, como comprova a passagem do capjtié diz respeito a0 menino mais
velho: “Estivera metido no barreiro com o irmaaeiado bichos de barro, lambuzando-se.
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Deixara o brinquedo e fora interrogar sinha VitbBAMOS, 2000, p. 56). Assim, 0s
meninos do romance de Graciliano Ramos preenchs&ahoeas de suas existéncias. Em
alguns momentos eram movidos pelo impulso de desmlapropriar-se do mundo, em
outros, o preenchimento das necessidades esseli@aidastavam. Enquanto Pacu da
narrativa audiovisual de Walter Salles comparaviaa a imensiddo do mar. Sendo assim,
para ele, s6 mergulhando e conhecendo a profurbezear poderia ser feliz.

2 A triade feminina e as rupturas nas duas histérm

Daqui em diante, focalizamos as trés personagensiifeas das referidas obras,
analisando as formas como estas dissolvem os paradicriados pela cultura patriarcal.
Destacamos do romandédas secag1938) de Graciliano Ramos, a personagem sinha
Vitéria para confronta-la com a mae e a malabaf¥taa, personagens da narrativa do
filme Abril despedacad¢2001) de Walter Salles. A escolha dessas persosagende ao
percurso realizado até agora, cujo principal oljetiisou estabelecer comparacdes entre
as supracitadas narrativas, e, mais especificamnaqte, problematizar as relacdes de
género e a representacao feminina. Da mesma fdomsgaamos constatar o0 modo como
essas mulheres se relacionam entre si, permitiaglarecar outras possibilidades de leitura
dessas representacdes. Considerando-as enquarsgréssoras, que em seus respectivos
l6cusrealizam intervencdes nas regras impostas peloutas. Nelly Richard (2002, p.
165-167) ressalta a importancia de se alterargaasealo discurso simbdlico que prende a
mulher a uma identidade predefinida:

Trata-se de um “eu” ou de um “nés” em processo, moge a identificacdo
“mulher” em diregdo a mdltiplos locais de redefiimccontextual, em lugar de
deixa-la amarrada a uma identidade predefinida. §ahemos que ndo existe
transformacdo do sistema de relagdes sociais seamaltaracao das regras do
discurso simbdlico, que ordena e formula o senfibalteracdo dessas regras é
gue podem nascer novas figuracdes de pensamentis astilos de fala, novas
constelacdes do imaginario.

Destarte, cada uma dessas personagens possuiapgades e formas de se
conduzir, demonstradas a partir da elaboracéo elos discursos, € por meio destes, que
subvertem as identidades nelas fixadas. A persomaigemae se conduz pela emergéncia
da morte dos filhos, cuja tragédia reflete 0 sedamde dizer no siléncio. A imaginacéo e
persisténcia na busca de uma vida menos miseraaetam a trajetoria de sinha Vitoria
que, movida pelo desejo, questiona a injusticadesagualdade social, enquanto Clara,
mulher, artista, se movimenta com liberdade e Bsowlpréprio caminho.

Tanto sinha Vitoria d&/idas secagjuanto a mae dabril despedacadomulheres
do sertdo nordestino, desempenhavam as funcdessticeséde cuidar da casa, da
alimentacédo da familia entre outros afazeres. mnaltainda agregava a estas funcbes o
trabalho no cultivo da cana e na fabricacdo dadw@pa Entretanto, naquela conjuntura
patriarcal, ndo era reconhecida como trabalhaddrayer (2001, p. 109) salienta sobre a
invisibilidade do trabalho das mulheres no sertéo:

No sertdo, as vidas das mulheres eram divididas entasa e a roca. Em casa
seu dominio fundamental, elas eram responsaveias pgllltiplas tarefas
envolvidas na reproducéo social — cuidar das camrfazer faxina, lavar roupa e
cozinhar, além de puxar agua e criar animais pamgptementar a alimentacéo e
a renda da familia. Além disso, elas trabalhavancuitivo de subsisténcia da
familia, junto com homens e com criangas com maisete anos. Mas tanto o
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trabalho doméstico, percebido como a ordem natdaal coisas, quanto o
trabalho na roga, visto como dominio masculino gausa do valor de troca
produzido, ficavam invisiveis, sem reconhecimerdoiad. Dado o papel do
género na divisdo do trabalho, as mulheres ndo eemonhecidas como
trabalhadoras, apesar da natureza indispensavel sude atividade na
sobrevivéncia da familia.

A mae deAbril despedacadméao fugia a essa realidade. O trabalho realizado p
ela na agricultura, e, na producdo do produto respeel pela renda da familia era
totalmente invisivel. A referida personagem nabdiacesso as financas nem interferia nas
decisbes do marido.

Na area dos sentimentos, apesar de comportar-se@wanfrieza em relacdo aos
filhos, demonstrava na religiosidade o amor sikethaie dedicado a eles. Em suas preces,
estes constituiam a preocupacao central. Por verasaspera com o filho mais novo,
principalmente, no que se referia ao apego do roeminlivro recebido de Clara, artista
circense. A mée ralhava com ele e dizia: “— Tulafga mais isso ndo, menino? Oxe! N&o
ta vendo que esse negdécio ai faz mal pras vist@BRIL, 2001). Nado consentia ao
pequeno a singular oportunidade de atravessar & pamre o real e o fantastico,
impedindo ao garoto o mergulho no mundo do devaoeide se encontrava com a sereia e
outros seres encantados.

Em muitas ocasifes, a mae deixava transparececeide modo, a adesdo as
exigéncias feitas pelo marido aos filhos. O patdatecidia sozinho sobre a vida e a morte
dos meninos. Contudo, em outros momentos, mesmdatnente, a mulher evidenciava
posicionamento contrario as normas estabelecidasl@oComo, por exemplo, ao romper
o siléncio diante do marido e declarar apoio a Boanando este fugira em companhia do
pessoal do circo. Ele era o filho do meio, agoraadicdo de filho mais velho, estava
marcado para morrer. Nesse sentido, a mae desgj@va rapaz nao retornasse e assim,
ndo se cumprisse a sentenca de morte em nome da d@riamilia. Ao ser repreendida
pelo senhor Breves chegou a afirmar: “Qualquer fode vida € melhor que a morte”
(ABRIL, 2001). Nao obstante, o siléncio predomieadsrante todo o filme sobre o seu
discurso, a personagem da mée apresentava altivema postura corporal. O olhar falava
mais que as palavras, contrastando com a sujeigée astava submetida. Revelava entao,
outro discurso pelo corpo. Judith Butler (2008,187) discute a sujeicdo do corpo num
contexto de dominagéo, que impede a producéo édstglante:

O corpo estd sempre sitiado, sofrendo a destryigdos préprios termos da
histéria. E a histéria € a criacdo de valores @ifsigdos por uma pratica
significante que exige a sujeicdo do corpo. Esstruledo corporal é necessaria
para produzir o sujeito falante e suas significacdeata-se de um corpo descrito
pela linguagem da superficie e da forca, enfragoegor um “drama Gnico” de
dominacao, inscricao e criacéo.

Ainda que, vivendo sob a dominacdo do masculinopdatura altiva da mae
denunciava a sua incompatibilidade para com a npoeimatura e sem sentido dos filhos.
A personagem dizia com 0 corpo 0 que nao expressaneao discurso verbal. No final da
pelicula, a mulher descentralizou o poder do honeequal apds o assassinato prematuro
do filho mais novo exigia que o filho do meio cadsa o sangue de Pacu. O rapaz negou-
se a obedecé-lo e foi ameacado de morte pelo pr@aii Ao impedi-lo de atirar em
Tonho, a mde deu um basta aquela conjuntura baseati#io e na vinganca, convertendo
mais uma vez, o siléncio em discurso.
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Por seu lado, sinha Vitoria, personagem feminingidas secasdestacava-se pela
competéncia discursiva em seu cotidiano. Era umlenumuito faladora, esbravejava as
suas insatisfacdes e ndo perdia de vista os sehesdv/ivendo a realidade da seca, néo se
sentia fadada aquele determinismo social. Na relagdm os filhos demonstrava
impaciéncia, principalmente, quando estes perganiasobre coisas que ela ndo dava
conta de responder. Nessas horas, para se liviessgééncia dos garotos, aplicava-lhes
doloridos cocorotes e/ou puxdes de orelhas. Eno®umromentos, comportava-se, ao seu
modo, como uma mae protetora. Fato este, evidemgiadpassagem em que Baleia, a
cadela de estimacdo da familia, companheira dagartdancas, adoeceu e precisou ser
sacrificada por seu marido. Sinha Vitoria tentoypeénir que as criangas ouvissem 0
barulho do tiro ceifando a vida de Baleia. Buscotd@ minimizar o sofrimento dos
pequenos: “Sinha Vitéria levou-os para a cama dasyaleitou-os e esforgou-se por tapar-
Ihes os ouvidos: prendeu a cabeca do mais vellie aatcoxas e espalmou as méaos nas
orelhas do segundo” (RAMQOS, 2000, p. 86).

Na relacdo com o marido desfrutava de grande dafdei pois ndo temia em
interferir e questionar sobre as economias e aegas familia. De certo modo, o poder
exercido por sinha Vitoria sobre Fabiano era totalt@ improprio ao contexto falocéntrico
em que vivia. Esse poder é verificado em variostalms do livro, mas aqui utilizamos o
oitavo, denominado “Festa”, para exemplifica-lqqual narra o episédio em que a familia
deslocou-se da fazenda até a cidade para a febtatdle Relativo ao poder exercido pelas
mulheres, Sandra Sacramento (2006, p. 570) denameirt@ntra poder o poder feminino
no ambiente familiar.

Paradoxalmente, o contra poder exercido pela mulieeespaco doméstico,
restrito, foi aquele que Ihe entreabriu o espaddignl por meio da filantropia
religiosa. Entdo, dialeticamente, o privado fazteato publico e o religioso
também do secular. Dessa forma, justifica-se og&sitd feminista de que “o
privado é publico”.

Sendo assim, era atraves da sua atuacdo no espegdopque sinha Vitoria
interferia no publico. Na citada ocasido ela haratado de todos os preparativos para esse
dia. Encomendara a Fabiano que comprasse tecid@ndasse sinha Terta fazer roupas
novas para que usassem no Natal. Apés enfrentaneenlanga caminhada debaixo de
forte sol, chegaram a cidade para participar demayve, a procura de diversao para as
criancas. Fabiano sentia-se impelido a jogar agostano entanto, precisava do
consentimento da mulher, pois a sua experiénciaa@gngo, normalmente, ndo era bem
sucedida. Da ultima vez, o vaqueiro se envolveraanaposta com um soldado e deu-se
mal. Perdeu dinheiro, apanhou e ainda passou uit@ m@ cadeia. Mesmo assim, era
tentado a entrar no jogo, sob o pretexto de gatihéeiro suficiente para comprar a cama
de couro cru, tdo desejada por sinha Vitéria. Fabiaquietava-se buscando uma assertiva
da mulher por meio do olhar, conforme se constataagmento a seguir:

Convidou a mulher e os filhos para os cavalinhosjnaou-os, distraiu-se um
pouco vendo-os rodar. Em seguida encaminhou-oaraadas de jogo. Cocou-se
puxou o lenco, desatou-o0, contou o dinheiro, cotenéacao de arrisca-lo no
boz6. Se fosse feliz, poderia comprar a cama deocow, o sonho de sinha
Vitéria. Foi beber cachaca numa tolda, voltou, gés rondar indeciso, pedindo
com os olhos a opinido da mulher. Sinha Vitériadez gesto de reprovacao, e
Fabiano retirou-se, lembrando-se do jogo que tieetaasa de seu Inacio com o
soldado amarelo. Fora roubado, com certeza forbadm (RAMOS, 2000,
p.77).
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Confirma-se, desse modo, o prestigio desfrutadsipba Vitdria junto ao marido.
Fabiano dispensava grande admiracdo a mulher,dsvasa-a muito inteligente, por isso,
a opinido dela era de extraordinaria importanctasade qualquer decisdo que o vaqueiro
pudesse vir a tomar. Nisso, sinha Vitéria diferanaise assaz da personagem da mae, do
filme Abril despedacadogue a principio, estava submetida ao dominio dodma nao
questionava as suas determinacgdes. Vivia acomaadaia solidao. Ao invés disso, sinha
Vitoria tinha o espirito irrequieto, ndo se amolavmiséria da seca, nem se importava em
caminhar longas distancias em busca de um lugdramphra viver com a familia. Essas
duas personagens também divergem em outros aspemtos, por exemplo, no modo de
se vestirem.

Enquanto a mée do filme vivia eternamente enlutadspojada de qualquer
vaidade, sinha Vitoria era vaidosa e preocupaveese a aparéncia. A semelhanca da
personagem Clara do filmabril despedacadoque também usava roupas rendadas e
alegres. Sinha Vitdria gostava de roupas colorigaslia ao marido para comprar-lhe
cortes de tecidos com ramagens, como esta bem d&adm no fragmento do capitulo
terceiro intitulado “Cadeia”, quando Fabiano seoaticva preso e pensou na mulher:
“lembrou-se de uma fazenda vista na ultima dasslqgjae visitara. Bonita, encorpada,
larga, vermelha e com ramagens, exatamente o gbha Mitéria desejava’ (RAMOS,
2000, p. 33). Os figurinos ja denunciam o estadoedpirito das trés personagens.
Enquanto a personagem da méaeAtheil despedacad@ a representacdo da tristeza e da
morte, sinha Vitéria e Clara encarnam a vida doiondo fim das respectivas narrativas, a
revelia das demandas por estas enfrentadas. Moesigl983, p. 4%nalisa o vestuario
engquanto moldura externa da personalidade:

O luto se manifesta na roupa preta, a alegria eqpa®vistosas; [...] o estado de
espirito passa para o ambiente; as impressfes auigguram para nés a

disposicdo emocional do préximo podem derivar dessi@ura externa da sua
personalidade tanto quanto dos seus gestos e dosteu

N&o sO6 em relacdo ao figurino, mas por outros $;aCtara, a artista circense do
filme Abril despedacadatambém ndo se comportava de forma condizenteasonormas
ou convencdes instituidas. A moca entra de modaf#d na rotina familiar dos Breves.
Surge como uma clareira na vida do jovem Tonhacamtlo-lhe novos caminhos a seguir,
uma vez que este, de certo modo, ja se encontraxta m condicionado ao jugo do poder
patriarcal. A artista chegou a Bom Sossego, vitalegalizado nos arredores da fazenda
dos Breves, na companhia do padrinho Salustianm, goem também mantinha uma
relacdo amorosa. Muito embora, esse fato ndo eafarnado com clareza na pelicula, ha
cenas que trazem sutilezas desse relacionamemto antois. Clara era uma mulher do
mundo, fascinava a todos por onde passava com laetera exuberante. O modo de vida
da moca indo de um lugar a outro, acompanhandaco,ca distanciava do cotidiano
repetitivo e solitario das outras personagens fer@snaqui analisadas. Além do talento no
trapézio e no malabarismo com o fogo, possuia tamhén grande poder de seducédo. O
comportamento transgressor de Clara evidenciaiei@®fia dos conceitos essencialistas
sobre masculinidade e feminilidade. De tal modoglévante o pensamento de Badinter
(2005, p. 53) ao dizer que “N&o existe uma masiclade universal, mas masculinidades
multiplas, assim como existem multiplas feminilidad As categorias binarias séo
perigosas, porque apagam a complexidade do rehleeeficio de esquemas simplistas e
restritivos”.

Clara representava uma feminilidade diversa dos0padafirmados e assumidos
por grande parte das mulheres do seu tempo. Movaweise com liberdade e
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desenvoltura, rompendo as fronteiras do espacoogartinha consciéncia do seu corpo e
do que poderia fazer com ele. Nao permitia queosuinscrevessem nele padrbes de
comportamento, normalmente exigidos as mulheresimAsescrevia a sua historia.
Segundo Michelle Perrot (2008, p.41) “o corpo tamathistoria, fisica, estética, politica,
ideal e material, da qual os historiadores foramatodo consciéncia progressivamente”.

Ao contrario das demais personagens femininassaias, Clara era gentil com
todos que dela se aproximavam. Deixava transpaussaralegria contagiante e nenhuma
amargura. Um exemplo disso foi o seu encontro canenino Pacu, logo convertido em
amizade, selada com um livro presenteado a crigelgamoca. O livro permitiu ao garoto
adentrar no mundo da fantasia, mudando assim parare a vida dele. Clara personificou
a sereia na imaginacao do menino. Tonho, o irmds wedho de Pacu, apaixonou-se pela
mocga no primeiro olhar. Entre eles, ndo houve cmas ou pactos de compromisso,
conforme as exigéncias da tradicado falocéntricaeMm intensamente 0s momentos em
gue puderam estar juntos. Conquanto Salustiano r#rasse poder sobre Clara, ela ndo
se submeteu a ele.

A religiosidade € outro aspecto presente em anmbagsrativas. A personagem da
mae deAbril despedacadee sinha Vitéria deVidas secase assemelhavam em suas
devocgdes, que remetiam ao catolicismo popular,nditioc no Nordeste. Confirmando
assim, uma caracteristica marcante da mulher sgataste resignacéo e fé. Normalmente,
influenciada pelo arquétipo da mée de Cristo, amgdedicavam muitas rezas e novenas.
Quanto a esse aspecto da religiosidade, Badir@86(}.103) ressalta:

O culto de Maria ndo constitui apenas uma homenggestada & mae, também
marca que, se uma mulher causara a perda da hwdani@Eva), outra
contribuiu para salva-la (Maria). Com isso, dewl&imulher um status honroso
e trazia a prova de que aquela que fora rejeitad® mefasta e perigosa, podia
tornar-se objeto de salvacéo e veneracao.

Nesse sentido, ambas buscavam na fé ajuda pareios@lu as demandas que
estavam fora do alcance de suas forgas. A madmde Aibril despedagcadonantinha um
altar em um dos comodos da casa e para la seadimigi momentos de aflicdo. O altar era
o lugar sagrado, onde a mae chorava as suas deresuwgade de Inacio, o filho morto.
Também entoava canticos préprios a ocasido. Pextieadso para a alma do filho e
protecdo para os vivos. Ja sinha Vitoria carregemaosario ao pescoc¢o, do qual lancava
mao nos momentos dificeis para conduzir as predecdieavés das quais introduzia o
didlogo com o divino. Por vezes, a lembranga da skeixava sinha Vitériangustiada.
Temia passar mais uma vez por aquela experiénodavia, ao mesmo tempo, temia
também a chuva, por isso recorria a oracdo diamtgudlquer dificuldade enfrentada. Um
exemplo disso esta na passagem do capitulo “Fggahdo ela e a familia decidiram fugir
para uma cidade grande, que ndo sabiam ao ceréosenidcalizava. Sinha Vitoria estava
apreensiva, pois ciente da responsabilidade guma thobre aquela decisdo da familia,
resolveu apelar para a sua fé. Afinal, estavammti@gtambém das dividas com o patrao:
“A vida na fazenda se tornara dificil. Sinha Vigrenzia-se tremendo, manejava o
rosério, mexia os beicos rezando rezas desespel@&EgOS, 2000, p. 116). Tanto no
romance quanto no filme, as mulheres sdo respoisspee estabelecer a ligacdo entre o
plano material e o espiritual, nos momentos deassiConforme salienta Neitzel (2004, p.
104) sobre a importancia das crengas popularesapgrassoas que vivem no sertao.
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Num espaco como o sertdo, eivado de supersticGgengas enraizadas na
cultura popular, afastado do mundo urbano, maigimae do universo medieval

no qual o dualismo Deus/demdnio faz parte do in@@ncoletivo, a presenca
de rezadeiras, feiticeiras e bruxas é de grande. val

Nesse aspecto, Clara € a Unica excecéo entresagEinénenhuma cena do filme, a
artista deixou transparecer a sua vinculagdo amaligu aludiu a alguma preferéncia
religiosa, crenca ou medo, parecia acreditar apeaagda e no amor que passou a sentir
por Tonho. Logo, rompeu com o padrinho e foi amatro do rapaz.

Diante disso, observa-se que cada uma dessasdr&snpgens efetuou, ao seu
turno, transgressodes e rupturas, abalando estsutuatterando o curso das suas historias.
Apesar de ndo possuirem consciéncia da posica@aaayr elas, enquanto mulheres, na
conjuntura social, deslocaram os discursos logd&dmcéntricos, desconstruindo a
hierarquia patriarcal. “Desconstruir a oposicagrneiro, num determinado momento,
derrubar a hierarquia” (DERRIDA, 1975, p. 54). Bstdiscursos, cujas bases se
desenvolveram na Antiguidade Classica, mais espatieénte no pensamento platénico,
foram responséveis pela criagdo dos valores didotdnque sedimentaram na cultura
ocidental todas as ordens de dominacéo. A descagéastialcancada por essas personagens
assemelha-se ao que Derrida (1998, p. 23) prop@r@@ao entendimento desse termo:

A desconstrucéo tem lugar, € um acontecimento §oesapera a deliberacédo, a
consciéncia ou a organizacdo do sujeito, nem matanmodernidade. Isso se
desconstrdi. O isso ndo é aqui uma coisa impesgaal,se oporia a alguma
subjetividade egoldgica. Estd em desconstrucadaréLitizia: desconstruir-se...

perder sua construcdo). E o “se” do desconstejitise ndo € a reflexividade de
um eu (ego) ou de uma consciéncia, carrega togdigme.

A desconstrugdo proposta por Derrida remete a dasgem de todos esses
valores logofonofalocéntricos, organizados a pddioposi¢cées onde o segundo dos pares
€ sempre inferior ao primeiro, definindo o pensam&tidental em nome de uma razao,
que descartava as subjetividades, como forma deirsgir a verdade. Padronizando nos
corpos comportamentos geradores de discriminac@slusdes e intolerancias,
predominantes ainda na contemporaneidade. Taisegailoterferem nas relacdes entre os
sujeitos, conforme tém sido apontados nos estuel@g€dero atuais, cujo foco consiste em
discutir o reconhecimento das multiplas identida@asanto a isso, Carlos Magno Gomes
(2008, p. 74) assegura a relagao entre os est@dgarebro e a busca de espacgo para essas
novas identidades.

Buscando espago para novas identidades, os estiedgénero tém cada vez
mais se firmado como uma estratégia de interpretalz® identidade pos-
moderna. Além disso, a desnaturalizacéo do biabdgido natural produziu uma
arrojada agenda feminista guiada pelo descentrantantcarater biolégico do
género e que passou a ser interpretado como unstrwgdo cultural.

Na perspectiva de uma nova identidade, a personatgemmae do filmeAbril
despedacadmpera no siléncio a sua reacao de inconformidsazida a tona no final da
pelicula, ante as exigéncias do marido, que, pargenuma tradicdo ancestral da familia,
oferecia a vida dos filhos em sacrificio, na disppela terra com um fazendeiro vizinho.
Por sua vez, Sinha Vitoria do romantidas secasassume a lideranca do seu cla diante da
incapacidade enunciativa do marido. Mesmo imersauem conjuntura de tamanha
miséria, era ouvida em todas as decisfes da familletinha sempre a palavra final,
desconstruindo, nessa acepcdo, o modelo falocgnwitde o lugar de fala cabia ao
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homem. Ja Clara, a artista circense, também peagesonalo filmeAbril despedacado
apresenta-se, desde o inicio de sua apari¢do, kpooomportamento adverso aos costumes
de seu tempo, quando a mulher era submetida ancisil® ao quase isolamento.
Utilizando-se principalmente do seu corpo, enquémrima de expressao e de linguagem,
circulava no espaco publico e ocupava as pracasidades por onde passava. Lugares
estes, marcadamente masculinos. Além disso, nadiade outros tomassem decisdes
por ela, fazia as suas proprias escolhas e daigiaa vida. Todas essas trés personagens
interferiram sobremodo em suas realidades, comant®issem e anunciassem o futuro
das lutas das mulheres, disseminadas na segunddarad século XX, provocando uma
série de descentramentos em grande parte do mé@stes movimentos chegaram ao
século XXI sob outros matizes, agregando em sierdas bandeiras de luta. Linda
Hutcheon (1991, p. 8Xjliscute esses descentramentos como a busca do sogda
individualidade e autenticidade:

O local, o regional e o nao totalizante séo readas a medida que o centro vai
se tornando uma ficcdo — necessaria, desejadaapeasr disso uma ficcdo. A
nova descentralizacdo do sujeito e de sua bussemt@o da individualidade e

da autenticidade teve importantes repercussfes sathw, desde nosso conceito
de racionalidade até nossa visao de possibiliddelgg€nero.

Tal constatacdo sanciona que o ser humano podeuzirochecanismos de
resisténcia e subversdo, nas mais diversas corggntsociais, e do mesmo modo,
comunicar-se a partir de diferentes formas de &ggm. Por meio dessas linguagens os
sujeitos constroem significados, 0os quais estazi@iados com as convencgdes culturais,
que sao impostas, aceitas ou nao por eles. Naglesfgpersonagens percebe-se o siléncio,
a fala e a linguagem corporal, como mecanismosizadibs para provocar
descentramentos.

Do mesmo modo, ocorre com o olhar subversivo deptec sobre as narrativas de
ficcdo, que podem ser produzidas em diferentesudiggns. Quer seja na linguagem
verbal, tanto escrita quanto oral, quer seja nguhAgem audiovisual. Na literatura,
expressao artistica, cuja matéria € a palavradriga®u recriada num universo ficcional
pela imaginacdo tanto do autor quanto do leitegrestrucdo de uma imagem depende das
ideias que 0s sujeitos possuem da coisa imagif@oao numa espécie de jogo, ela vai
sendo montada mentalmente, por meio de pistas @igless fornecidas na narrativa,
acerca das personagens, do cenario, etc. Talveajay encantamento da literatura jaz na
possibilidade que cada um possui para construgéemse atribuir significados.

De outra forma, o cinema que também consiste nuarmaf@stacao artistica, agrega
uma multiplicidade de linguagens verbais e ndoaisrapresentadas simultaneamente. Ha
em relacdo ao espectador de um filme, a necessitdadgucar ndo apenas a imaginacao,
mas, também, outros sentidos, que contribuem paomstrucdo de significados, como a
audicdo e a visao, pois no filme a imagem ja esidado espectador estabelece o
significado sobre ela a partir do olhar. Essa adpde imaginativa e esse olhar atuam na
constituicdo de novos sentidos traduzindo-se esurfis que minam a realidade vivida e
fragmentam preconceitos sedimentados, ao tempdageen insurgir outras formas de
acordos sociais. No roman&édas secag1938), a imagem é configurada pelo carater
descritivo da obra, que permite ao leitor integare¢ compor imaginativamente o0s
significados. J& no filmAbril despedagcad{?001), a imagem se converte em discurso ndo
verbalizado, cujos sentidos sdo concebidos pelgiimagio do receptor.
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Consideracdes finais

A critica feminista evidencia, portanto, a convexé@ existente entre as teorias
aqui apresentadas e os estudos de género, esgglnElecampos interdisciplinares de
pesquisa que se imbricam exigindo a necessidadenmde visdo anti-essencialista. Da
mesma forma, permitem um olhar desconfiado sobredissursos construidos, as
identidades e os fundacionismos h& muito instituictono verdades pelogus ocidental.
Esse olhar desconfiado pde em xeque as estrutueadedinem, naturalizam e balizam os
sujeitos, mas, sdo incapazes de dar conta da®peteidades. Ademais, a analise desse
corpuscorrobora para uma reflexdo acerca de questbesmrmmntes as mulheres e aos
homens que, em nome de convengdes coercitivasndiss@am concepgdes sobre a
feminilidade e a masculinidade. Tais pontos deavisproduziram formas de dominacéo,
normatizaram comportamentos, de modo a demarcar cogsos 0S seus destinos.
Igualmente, provocaram o alijamento de uma varieadtdgéneros, cujas particularidades
nao se emolduravam nesses paradigmas.

Considera-se entdo, que tanto o livfiolas secas de Graciliano Ramgsanto o
filme Abril despedacadd2001) de Walter Salles possibilitam discutir dedsmn cujo
objetivo seja romper com o espectro hierarquicoeent sujeitos. Destarte, ambas as
ficcoes compdem excelente material para se obse®arandas relativas aos valores
hegemonicos, os quais confirmam aspectos da vialésica ou simbdlica que incidem
sobre as mulheres e demais minorias, percebidosdif@®ntes formas de controle.
Valores estes, denunciados nos diversos conteatisis Atinente a isso Badinter (2005,
p. 50) defende a necessidade de se combater a atg@nimasculina tanto quanto outras
formas de supremacia:

Essa divisdo do mundo, essa cosmogonia basead&mewog € mantida em
funcionamento e regulada por formas de violéndias andltiplos e variados de
violéncia que, das formas domésticas da violénc@acoiina aos estupros de
guerra, passando pelos atos de violéncia no trapéimdem a preservar os
poderes que os homens se atribuem, coletiva eididivnente, a custa das
mulheres. Portanto € preciso lutar contra a dor@imapasculina, do mesmo
modo como se combatem o racismo e o fascismo.

Essas dicotomias instituidas entre o espaco puklicoprivado culminaram por
atribuir aos homens o dominio do discurso, da rlkéuda politica, enquanto as mulheres
foram vinculadas ao siléncio, a natureza, as @ataotidianas e domésticas. A forma
como esses sujeitos tém sido representados erigitds debates, além disso, demandara
muito tempo para ser desmistificada, de modo asfwamar o panorama historico e/ou
cultural em espacos de equidade.

A analise comparativa, realizada nesse artigo,ilpiogsi a percepcao de dialogos
e analogias entre essas duas obras e 0 contetdddus Sobremodo, no que se refere as
contingéncias de vida das mulheres, bem comossagris abertas por elas, comprovando,
portanto, as instabilidades do poder masculino.rf&smo tempo, permitiu perceber as
dissonancias e paradoxos apresentados a partmdevariedade de elementos, da qual se
apropria o olhar contemporaneo, na busca de uksrgentidos para esses textos.

Diante disso, pode-se observar a desestabilizagddemtidades fixas tanto nas
personagens femininas, quanto nas masculinas.nfehamento verifica-se a partir dos
comportamentos de subversao, que resultam na malg@o dos conceitos tradicionais
acerca das relacdes entre os sujeitos. As respectiarrativas descortinam diante do
leitor/receptor uma diversidade de formas de viverpulsionando, desse modo, as
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personagens a seguirem em frente. As configuragpessentadas no livro e no filme
refletem em suas demandas existenciais locais, daodelte brasileiro, a tradicao
logofonofalocéntrica. Todavia, esses mesmos valanesocéntricos geraram a producéo
de estratégias de resisténcia por parte daquekevigiam na condicdo de subjugados.
Nesse contexto, a literatura e o cinema se revetamo importantes mecanismos para a
formulacdo de novos paradigmas, capazes de pdssibilitro imaginario do feminino e
do masculino, que considerem as especificidadeshateens e mulheres em suas
respectivas praticas sociais e suas multiplas septacdes. Conforme podem atestar as
supracitadas obras, aqui analisadas numa perspectinparatista.
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