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RESUMO: O objetivo deste artigo é analisar os livi@argantua e Pantagruglde Frangois
Rabelais, em perspectiva tanatografica. Isto sgniizer que mapeamos as ocorréncias da morte
saturnal no romance francés e suas estilizac@&arlas. Comparando o livro (os cinco volumes)
com algumas obras da tradicdo e situando-o no calapmultura fanebre pretendemos discutir a
catidbase: a forma escolhida por Rabelais pararémtaga longa tradicdo de defuntos personagens
que falam e/ou que voltam para contar.

PALAVRAS-CHAVE : Morte saturnal. Tanatografia. Rabelais. Bakhtin.

RESUME: La proposition du cet essaiest d'examiner lgsdiGargantuaet Pantagruel(Frangois
Rabelais) en perspective thanatographique. Cegtafisi que nous vont réfléchir sur de la mort
saturnale dans le roman francais et ses styligtittéraires. En comparant le livre (les cing
volumes) avec quelques ceuvres dela tradition et éamlomaine de la culture funéraire notre
intention est de discupter la catabase: cette farhwisie par Rabelais pour intégrer une longue
histoire de personnages morts qui parlent, ouaquayes a raconter par les vivants.

MOTS-CLE : Mort saturnale. Thanatographie. Rabelais. Bakhtin

Introducéo

Em uma longa tradicdo de uma escrita da mortetegatiura, Francois Rabelais
também escreveu o seu dialogo dos mortos. Os sduses deGargantua e Pantagrugl
consolidam sua concepcéo merte alegree a ida de um personagem ao inferno saturnal,
que volta para contar, por meio da ressurreicdocolmcam nesta longa prética
tanatogréafica

Algumas sétiras de Luciano (Séc. ) ja presertifaan o0 advento do cristianismo e
riam das conversdes miraculosas de romanos frentema aparentemente, fragil
teocentrismo. Com o advento desta religido, o feramse transforma e a representacao se
contamina com o sério (religioso) e com o riso (pap religioso e pagao). Na Europa, as
manifestacbes medievais dddber vitae Soties religiosas, ArsMoriendj dramas
epifrasicos emistérios prevaleceram préximos a Igreja e aos cemitérias,entao,
afastados e condenados pela censura catolica.téMatlra, os dramas epmesia dos
infernos(SOUSA, 2013, p. 29) de modo geral, na condicdorauespecifica, apresentam
algumas importantes manifestacdes da tanatog@fi@anto XI daDdisseia(de Homero),

As ras(de Aristéfanes), A Sétira Menipeia (Luciand),Divina ComédigDante), Pecas
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medievais, tais como @sutos da Barca do Infernda Barca do purgatori@ da Barca da
Gléria (de Gil Vicente).

Para Santo Agostinho (2008) [Séc. V] os vivos enostos deveriam permanecer
distantes. Com isto, ele aponta para uma limitagdierial e de culto aos antepassados. Os
viventes deveriam dirigir-se a Deus para salvarema-salvarem o0s seus. Em seus escritos,
ele acredita na revelacao pelo sonho e néo pedemga mundana do fantasma. Sua teoria
das visdes (corporais, espirituais e intelectyaisjilomina até mais ou menos o século XIlI
e mantém implicita a compreenséo do purgatorio @aexriodo medieval.

A obra de Rabelais, voltada para festejar a vilddooeada por um autor cristdo de
formacao franciscana, também celebra um cristiamisonporificado. As mortes, quando
em grande numero, retratam o grande corpo da raalfitrmado pela humanidade e sao
ligadas pela historia e por Deus. O elemento popatalutas do homem medieval, o 4pice
de sua expressao cultural, séo retratados de i@atiata. No caso das guerras, ocorrem as
parédias do épico e do cavaleiresco que enumeramdgs conjuntos de pessoas cujo
trespasse se da em grandes batalhas, doencase giamadoras. Mas as perdas, embora
lamentadas, equacionam o caminho em direcdo aadsagaradisiaco e a continuidade no
corpo continuo da humanidade.

O Paraiso, especificamente, nunca é descritGargantua e Pantagruemas uma
parédia da descida adades proporciona uma visdo do inferno saturnal rabielacs
Nosso artigo reside na andlise desta catabasegraddita para a historia da literatura.

A ressurreicdo e a alegria predominam diante dagagye carestia medieval. Isso
nao exclui o decesso: nas grandes batalhas, unradmenso de corpos; na morte da mae
de Pantagruel, que falece no seu nascimento, osongolicamente a fecundacdo e a
renovacdo carnavalesca; falecimentos de figurasAmlégguidade, para elogia-las ou
destrona-las, também séo frequentes; e descrigddsespasses épicos reelaboram os
modos de morrer no Século XVI.

No Livro Il (“anos de formacéo” de Gargantua) verasgransformacgdes do ideario
medieval e a parddia rabelaisiana que conjugdiada, o Canto Xl daOdisséia, a
ressurrei¢cdo de Cristo coletada dsngelhose recontada pela Idade Média, os espagos
lucianicos e dantescos, bem como a perspectivenshyue promove inversdes comicas e
parddicas.

Para o cristianismo medieval morrer era estar entugar de esperagquies entre
o desprendimento fisico e o fim dos tempgrigerium). O julgamento, muito forte nos
textos de Dante e de Gil Vicente, passou por dagetrmnsformacdes ao longo dos séculos.
Acompanhando as mudancas em todas as areas dcicosh®, a Igreja, governou com
mao de ferro em alguns momentos. Em outros, camtarimprevistos e ressignificava
suas imagens de acordo com as necessidades —dnmfigs. Captando e inferindo novas
formas de condenar e manter as pessoas atadameadodo fim, ou pela alegria do culto,

o catolicismo utilizou-se dessa imagem como baseds preceitos.

Os documentos dessa época sao variados: os negsplog anais funebrekibri
Memoriales e manuais litargicos professam a presenca do mwacab imaginario
medieval. Dada a precariedade das condi¢cdes denkigs salude, guerras constantes, as
acOes da Inquisicdo, o homem convivia materialmeone a perda iminente do outro e de
si mesmo. A memoaria sepulcral que demarcava a @oird€ determinado grupo no tempo
e a auto-confirmacéo da sua origem, trajetériacenteecimento, foi importantissima para
0 surgimento e propagacdo de varios géneros biogsafcartas, atas de concilios,
registros de banquetes funebres (veldrios). Os phosndesta pratica enformam o realismo
rabelaisiano, bem como os géneros apontados apasstdizados em suas obras.
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2 Breve historia literaria da morte

Erich Auerbach (2001), no capitulo “O mundo na bdeaPantagruel”, indica que
0S géneros Eclesiasticos e, principalmente, a ddmk¥ na composicdo de sermodes
anteciparam a mistura de géneros romanceada petdiab

Esta espécie de mistura de estilos ndo foi invengd Rabelais; contudo ele
pds a servico do seu temperamento e dos seus rfins, a sua origem,
paradoxalmente, esta nos sermdes de fins da Id&diéaVnos quais a tradicdo
cristd da mistura de estilos tinha se exacerbalo aktremo: estes sermdes séo,
simultaneamente, populares, na mais crua das aegpg@aturalmente realistas,
sabios e edificantes no sentido biblico-figuragiptetativo (AUERBACH,
2001, p. 236-237).

Esta mistura de estilos e a compreenséao realistpidximacao entre 0s géneros
incidem no conceito bakhtiniano de catolicismo esatizado — também, de origem
franciscana (BAKHTIN, 2002a, p. 50). A Unica difeca é que o critico russo faz uma
leitura ambivalente que extrapola o figural, aospague Auerbach os limita a uma
intensificagdo grotesca das propor¢cbes e dos etemdriblico-interpretativos. Mas na
perspectiva dialdgica, nesta nossa critica pokfni'o mundo na boca e na garrafa’
fornecem inimeros campos estilisticos, cenariogaiglle motivos tanatograficos. Se o
Hadegucianico ja era um novo mundo, o que dizer dorimdedantesco e do universo
visitado por Alcofribas Nasier na boca de Pantdgrueutra viagem iluminada pela
fantasia sério-comica que permite elencar os maesbs aspectos da realidade francesa
do tempo do escritor e que reverbera nas releimoal®ngo da histéria da recepcéo de
Rabelai& Elementos utépicos presentes na obra e na fartas como marca profunda
de seu romance e da cultura popular no contexkvaleois Rabelais.

Desde os tempos iniciais do cristianismo a Igngjdizava representacdes de cunho
didatico para transmitir os ensinamentos. Os drdit@gicos utilizavam a musica e a
performance para alcancar um nimero maior de-fi@isto que o latim muitas vezes nao
era compreendido, as festas religiosas tinham &seg0dciais e cada corporacdo possuia
um ou mais Santos Padroeiros. Festas, peregrindode®s dias de colheita e devocéo
entoavam os elementos de aproximacao do grupogldmaracdes permitiam a execugao
dos dramas e alegorias que deram origem aos Mistéu Milagres falados em vernaculo
e representados por grupos itinerantes formadodejgos, artifices e comerciantes. O
interesse dessas corporacdes nas apresentacosfivielddes era intenso porque elas
atraiam muitas pessoas, impulsionavam o comémifoenacdo de novas classes urbanas.

Mais especificamente, no campo da morte, ha hesathgs banquetes funebres da
Antiguidade, descritos por Tertuliano, comprovagde a nocao da presenca dos mortos
entre os vivos foi profundamente assimilada peitianismo primitivo: o ser ausente era
invocado e convidado a um banquete eucaristicoepaltamento e/ou posteriormente.
Nesse ritual o canto e a danca eram permitidosarfy glos séculos V-V foram proibidos
e isso foi assimilado oficialmente nos rituais fomes eclesiasticos. Por outro lado,

2 Para uma histéria da recepcao rabelaisiana Wiltam Shakespearele Victor Hugo — que compreende o
fator positivo e autoconsciente da critica de Rabeho interior da prépria Igreja ® problema da
incredulidade no século X\Vtle Lucien Febvre que, apesar da importante cuatizacdo do periodo ndo
percebe que nas obras de Rabelais a increduliddideldida, mas nunca totalmente afirmada.

® Igreja, no imaginario medieval, designava o eitifeco espaco circundante. A paréquia congregaave,

0 sino e o cemitério.
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performances popularedncas Macabrase teatralizacbes populares) mantiveram as
caracteristicas de rituais sepulcrais. Em formaViitérios e Moralidades, essa nogao
sobreviveria em diferentes modalidades dramatieasceriménias doCorpus Christi,
Natal e Pascoa. ASoties(teatro e culto religioso moralista) foram cultiéa nas Igrejas
em um ambiente duplice de medo e devocao, carmafedta. Os intervalos das missas
eram agraciados com pantomimas e breves textogpumoviam as missas em uma
espécie de dialogo entre o sacerdote, 0 “coro” ienagens. Os mistérios e pecas comicas
(muitas vezes 0s géneros se interpenetrando) eaamav@lizados com a introducdo do
riso, de diabruras, mascaras e musicas populaeeselbracdo das Festas de Santo e do
Corpo de Cristo era frequente a presenca de pjecesas, homilias parddicas, lendas
sagradas burlescas, uma gama de pessoas dediearado-encenacdes. As proprias
procissfes medievais congregavam um carater egfgeiaado durante as obrigacfes e no
entorno da Igreja (ARIES, 2003).

Contra asCarmina diabolica super mortup®s cantos demoniacos (na vigilia
funebre), contra dancas e pantomimsatétiones) os jogos e brincadeiragp¢as e as
risadas altasc@chinn) a Igreja tomou medidas drésticas punindo aquplespraticassem
atos indevidos. O comem@nducarg e o beberkiiberg na presenca do falecido passaram
a ser considerados uma afronta, deturpando-se etan@nte a relacdo entre viventes e
recordados e extirpando-se, em muitos casos, basesietes funebres. Somente na Alta
Idade Média esta alegria mutilada sera recuperabbaaspena catélico-carnavalizada-
renascentista de Rabelais. Todas estas proibigiksypser relacionadas aos personagens
rabelaisianos: Ginasta com swsadtationese jogos corporais; Panurge com brincadeiras e
pantomimas; Frei Jean rindo alto enquanto comée. be

O lamento e o questionamento (juizo) sobre aquake partiu impuseram o
estranhamento clerical no lugar da familiaridagdipsando continuamente a interacao (e
didlogo) com os defuntos. Mas o discurso populagasgalhada sempre pronta ao
enfrentamento na arena social, o jogo cOmico, emostas aspectos, permitiram um
conjunto de parddias sagradas “[...] na unidadeuttara comica popular da Idade Média”
(BAKHTIN, 2002a, p. 72). Neste sentido, o riso nes@il que vai habitar o contexto
renascentista € universal e rivaliza com o sérimaréa, também, a totalidade do mundo, a
sociedade e concepcdes ideoldgicas — como o romamgaeanto género literario moderno,
que se funda neste momento liminar da histéria.

Em Rabelais (nog&vangelhos a morte ndo aparece em oposicdo a vida. O seu
sistema de imagens grotescas entende o trespassewna entidade do todo. Bakhtin
demonstra que ela é parte do processo de renopagé@anente do grande corpo. A morte
liga-se ao nascimento, o sepulcro vincula-se a tare, por sua vez, oferece a existéncia:

No sistema de imagens grotescas, portanto, a nori@ renovacdo s&o
inseparaveis do conjunto vital, e incapazes dendifutemor.

E preciso notar que no grotesco da Idade MédiaRet@mscimento ha elementos
cOmicos mesmo na imagem da morte (até no camp@rigmt como por
exemplo nas ‘Dancas Macabras’ de Holbein e Duifer).O tema da morte
concebida como renovagdo, a superposicdo da mode eascimento e as
imagens de mortos alegres tém um papel fundameatsistema de imagens de
Rabelais (BAKHTIN, 2002a, p. 44).

“ Diz 0o camponés da danca macabra: “A morte é disdjaquentemente/ Mas de bom grado fujo dela:/
Gostaria mais, fizesse ele chuva ou vento/de sgravonde quer que fosse”; século XV (ARIES, 1977, p
25).
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Este sistema, em cada volume, reconstroi-se. Npriprédeia de biografias de
gigantes, o mundo j& recebe um olhar diferentedieensfes mudam e o grotesco é
concebido como elemento de renovacdo. Os vivosresmega catabase rabelaisiana,
enxergam o mundo dos mortos como um lugar carrzali um espago para o riso, para
a inversao, o destronamento. Um bom exemplo desteemue ri € a longa enumeracéo de
falecimentos acidentais (exagerados) que o narttaaomo capitulo XVII do Livro IV —
“De como Pantagruel passou pelas ilhas de Tohu lu;Be da estranha morte de
Briguenarilles, comedor de moinhos de vento”. Ar@ira narrativa parodica descreve a
estranha morte de Esquilo, atingido por um casctataruga lancado por uma aguia.
Ironia biografica a parte, o narrador nos brinda cona imensa galeria de fins biogréaficos
estranhos e ambivalentes:

[...] o poeta Anacreonte, o qual morreu sufocadoupea pevide de uva. E Fabio
pretor romano, o qual morreu sufocado por um pélacabra, ingerido de um
tigela de leite. E aquele envergonhado, que, ptar ieu vento e receoso de
peidar muito alto, morreu de repente na presendgal@edio imperador romano.
[...] Mais Zeuxis, o pintor, o qual morreu de retgea forca de rir, olhando a cara
de uma velha por ele apresentada em pintura. Masutnos que contam Plinio,
ou Valério, Baptiste Fulgose, ou Bacabery o veRAREELAIS, 1991 ,p. 90-91).

Diante deste necrolégio parodico e histérico-bifigoainfunde-se a imagem da
morte alegre. Os trespasses descritos estéo igdds$ aos orificios. O corpo vivo ligado
ao mundo pelos buracos. Nao por acaso a enumexagatece no capitulo de falecimento
do comedor de moinhos. O moinho é a metafora denado de ver e apreender o mundo:
“[...] o principio do redemoinho baralhador, questmia as categorias do acontecer, da
experiéncia, dos campos do saber, das proporcdes estilos” (AUERBACH, 2001, p.
237). As guerras no livro de Rabelais sdo semprgapersonagens que encarnam o Sério,
o equilibrio, a ordem, o acabamento.

Nos capitulos subsequentes, Pantagruel, Panurgeieléan passam por uma
tempestade e todos temem o pior, mas enfrentando nwn palavroes e promessas (que
nunca serdo cumpridas!), desejos de se confessiégrmesmo se borrando — como o faz
Panurge:

[...] Ai, ai, ai, disse Panurgio, ai! Nu, bu, bu, lbu. Ah, ah! Sera aqui que para
perecer nos estava predestinado? Ah, boa genteu est afogando!
Consummatum esEstou frito. [...] Ai, ai, ai, arremedou Frei de&€omo é feio
esse chordao de merda. Grumete, ei, por todos bsgjitoma conta dele, Estas
ferido? Virtude de deus, amarra esta trave. Agsonparte do diabo, assim meu
filho. O Ah! Frei Jean, disse Pandrgio, meu pai espiritc@u amigo, néo
praguejemos. Pecais. Ah, ah! Bebebebu, bu, bup este afogando, meus
amigos. Perdbo a todo mundo. Adellsmanus Bu. bu. buuu. Sdo Miguel de
Aures, S&o Nicolau, por esta vez e sempre, euagusd voto e a Nosso Senhor,
que, se me ajudares (quer dizer se me puserdesrenfdra deste perigo aqui)
erguerei para vos uma grande capelinha [1..JPelas virtudes, disse Frei Jean,
do sangue, da carne, do ventre, da cabeca, se&da tai ouvir lamuriar, corno
dos diabos, vou te arranjar, como marinheiro veWicdude de Deus, e se o
jogassemos no fundo do mar? Chefe dos remadoreggeniil companheiro,
assim meu amigo. Segurai bem. Verdadeiramenteg@ciw esta sério. Parece
gue todos os diabos desembestaram hoje ou querfinasésta em trabalho de
parto. Todos os diabos estdo soltos e dancando ERAES, Livro IV, 1991,p.
99).
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Neste didlogo da iminéncia do trespasse, que mE@ESCOMO 0S personagens
enfrentaram uma tempestade” (RABELAIS, 1991; cag, X. IV) as falas, os hinos, os
santos, preceitos biblicos e oracdes recebem cmst@pifrasicos apenas com aparéncia
dessacralizada — mesmo com a presenca de Prosagifiacurso. O crente reclama das
rezas e o0 medroso exagera suas promessas e algadmnigo-padre na hora do perigo.
Note-se o paralelismo entre as falas: este readasdupla € comumente utilizado por
Rabelais, principalmente na construcdo de Panurge.

Por outro lado, a dessacralizagdo € aparente,doo@ite muito tempo, a Igreja
catolica foi obrigada a se questionar sobre a pgasdo cinismo em seus preceitos. Essa
corrente filoséfica destronante dos absurdos muwslan principalmente, por ela ser
totalmente contraria a supressao da liberdade imppsla instituicAo incomodava e
rivalizava com o€vangelhogqsimilitude no despojamento). Mas é inegavel &uérfcia
desse pensamento durante a ldade Média e no Reeasti Além da liberdade da
palavra, uma das maiores dificuldades do clerdigaacom os preceitos de despojamento
material que coincidiam com o0 que pregavam e eatamente o contrario do que fazia a
Igreja na sua acumulacdo de bens e capital. Héoosapesta corrente filosofica nos
personagens de Rabelais, principalmente Pantagraelirge e Frei Jean.

Outra problemética era a caracterizacdo de argusiezihicos como a heresia,
visto que muitos pensadores, tais como Santo Aduste Sdo Tomas de Aquino
dedicaram-se a compreensao dessa corrente eratitizee de imagens e referéncias na
construcdo de argumentos e de artificios textuaisas (em nome da Ordem). A prova
dessa incapacidade de acusar essa corrente e @danegmpletamente transparece no
Inferno de Dante, quando Diogenes é colocadaimio junto com os filosofos pagaos.
Além das referéncias diretas a ele e a Lucianalleagas pelos cinco livros, a Viagem de
Alcofribas a boca do Gigante Pantagruel (autorgefisado), o ditos satiricos, a barriga
como mestre das artes, o mundo dentro de uma @afvaf. V) confirmam o riso
menipéico espalhado pelas paginas de aventurggnga banquetes, afinal morre-se por
rir, morre-se de tanto rir:

Morrer por rir, morrer de rir: trés elementos carggrtes do Quarto Livro de
1552 convidam a repensar a relacdo entre a mooteign. Por um lado, no

contexto do carnaval e do jogo por outro lado, petmnizacdo interna da obra
e, mais precisamente, na perspectiva aberta pedogor "queiramos a

mediocridade”. No centro desta investigacdo, awddatdo de dois conceitos
aparentemente inconciliaveis: o exagero carnavalesca "mediocridade”

evangélica (DELOINCE-LOUETTE, 2001, p. 103-112dtrgdo nossa).

Frei Jean e Panurge fazem a reconciliacdo estilizid concilio e carnaval. O
primeiro personagem é um ex-monge, um represent&ete da juncédo entre os cinismos
pagao e o medieval cristdo (que impregnam o disaafselaisiano). Sua presenca permite
0 jogo cbmico-paradoxal com as formas sérias depodamento. Temos um membro do
clero que se empanturra, bebe, xinga e que cordhéaedo o breviario a ser parodiado
com 0 sangue, a carne, o ventre e a cabeca. PehtirB&002a, p. 74), em perspectiva
hugoana, Frei Jean é o representante da “tendéeiciacratica” e renovadora do clero e o
portador de uma importante quantidade de sentergaspostas da realidade da época.
Panurge, por sua vez, representa o bufdo sabioingide no pensamento paradoxal,
confrontando, muitas vezes, pelos atos e discusspsyradoxia evangélica, tdo utilizada
pela Igreja para moralizar. Suas atitudes desp®jfalzem parte de uma praxis cinica
medieval carnavalizada. Os didlogos entre estas fdugas-ideoldgicas ndo so reinventam
discussbes medievais, mas as atualizam e conjutpamertos de uma filosofia popular
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corrente no Renascimento. Na passagem acima, dnqu&adre se impacienta e xinga, o
bufaofaz promessas para salvar a propria pele. Osgilaéadesespero de um, reverberam
na impaciéncia e dominio da fé do outro. O elemesligioso é parodiado pelo Frei, ao
passo que a fé de Panurge € exagerada — nomesntles, Sromessas de capelas —
simplesmente pelo medo de morrer. Para Bakhtia, mstrca do bufao-sabio pode ser
aferida no longo debate filoséfico travado por(eke Livro 1) e na sua “busca existencial”
(no Livro 1ll) para saber se deveria se casar. l@m@arnacao lucianica mesclando a sétira
grega e romana com a astlcia e a tolice sabiafdo medieval.

Neste sentido, o imaginario rabelaisiano, estudpdo Bakhtin, focaliza a
concretude corporal e a heroificacdo parddica daquiie os nobres da Antiguidade
denegavam e daquilo que a Igreja tentou sublimaredbdade humana (chamando de
pecado): a comida, a bebida, o riso, a fala festigeexcrementos, 0s gases, a vida sexual.
Essa valorizacdo da uma topografia corporal € uosiupa subversiva e confronta o
mundo da ordem — ou recorda que somos carnaisef@sragens de Rabelais parecem
dizer: eu ndo tenho um corpo; eu sou um corpo.

Fundamentando-se nas praticas populares e parodi@ng€rias no contexto social
e no universo sepulcral, Rabelais confrontava alinente o medo da morte (e do pecado).
Com isso, desmascarava a pregacao de uma vidcass@mbotada, o jejum imperioso e
resignado, o silenciamento e o alheamento diantdedgia. Degradando os cerimoniais e
as ideologias estratificadas, contrapunha-se @ wis&tical-hierarquica (como o fizeram
depois Quixote e Sancho com os ideais cavaleiregcoss clowns tagarelas de
Shakespeare).

Os festins pantagruélicos constituiam um sistemiaavgue incidia no vocabuléario
da praca (o antigo paco cemiterial) e possibiltava reavivamento de um sistema de
injarias e subversbes (que sobreviviam oralmentein ncampo de producdo do
conhecimento horizontalizado e que encontra sua pk@na manifestacdo no romance.

Como nos mostra Bakhtin euestdes de Literatura e estétiaamm a Morte, a
Loucura, a “ldiotic&, a “Ebriedade”, o literario aproxima-se dos g&semacabros e
divertidos que, mesmo oficializados, nunca perdsaforca carnavalesca. Aproximando o
discurso sério-oficial e filosofico da Antiguidade presenca dos preceitos catoélicos (para
evitar quaisquer problemas com a Inquisicdo) Rabelagiu sua obra com ideologias e
representacdes que se interpenetraram ao longeédas. Mas enformou seu caminho
literario inserido em uma tradicdmral de ébrios e mentirosos patéticos (BAKHTIN,
2002b, p. 164-210). Desde o primeiro prélogo, caamdo com o “mundo dentro de uma
garrafa” verifica-se o culto a alegria e a presetigacorpo como elemento anatémico-
fisico que vive e que luta (BAKHTIN, 2002b, p. 2362). Os preceitos pantagruélicos,
por sua vez, estdo plenos de um catolicismo calimadla — cuja religiosidade nunca é
negada. Na ressurreicdo, na forca do conjuntoruq@ogperegrinando de um lugar a outro,
o mundo se transforma em algo alegre e suportavel.

O exagero, deliberadamente acentuado, confronteaginario medieval e o evento
passa a ser focalizado por uma ética moderna dgreger a bebida, a comida, o baixo-
corporal e a putrefacdo no mesmo festim, na mesem@aaBakhtin da os exemplos
primordiais de Boccaccio e Shakespeare (BAKHTINQZY) p. 211-362) que mostram
uma morte que prescinde da vida para existir. CalizoVictor Hugo emWilliam
Shakespeare

® Essa tradicdo congrega Apuleio, Rabelais (PanuBfekespeareC{owns e Fools Machado (Quincas
Borba e Rubido), Dostoiévski (Principe MichkinOnldiota).
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Rabelais viola o0 monge, pisoteia o bispo, atropeRapa e gargalha como um
chocalho. Os sinos soam como toxinas. Meu Deusi gue pariu! Eu vejo

Rabelais como uma grande festa, agbnica, uma fest®e os erros se
transformam em solucos. E vamos gargalhar do mgsitwo Afinal, a morte

esta servida na mesa. A bebida é a Ultima gotadéltimo suspiro. Que grande
farra agbnica. O intestino é o Rei. Toda a festaealbo mundo esta morta. E
Rabelais cria a maior dinastia do estémago — Grauslgr, Pantagruel e

Gargantua (HUGOL864 p. 74, tradugdo nossa).

A morte estd posta para ser confrontada, discurgadsdquirir um sentido
(metafisico ou social). Ela teria um vinculo estra&iom a memdria folclorica e com o
tempo fecundo e produtivo. Da comunhéo coletivaberiosa da terra, do espelho de um
mundo que “evolui” e que se transforma, os persemagabelaisianos se agigantam, mas
sao leves; praticam uma guerra desmesurada, nmagroub amor; servem a uma ordem,
mas 0s impulsos vitais prevalecem e superam higesq

A negacao do sério antigo e medieval, o didlogogieo com os géneros épicos e
biblicos, com séculos de imposi¢cdes e inquisic8ebreviveu e foi captada pela pena
falica e a tinta do gozo do honrado e fecundo dmffibasNasier (extrator da quinta-
esséncia). Nos livros repletos de pantagruelismogiss livres e alegres estdo dotados de
um sentido profundo do homem e da vida, eriginda imragem renovada de um “Homero
Bufad”. Estebobo autor compreende o mundo as avessas e desfigesdidade a partir
de uma pluralidade *“vertiginosa” de vozes: “as tegtposas gargalhadas que tais
passagens ocasionam estremecem todos os conaeodelin costumeira daquele tempo”
(AUERBACH, 2001, p. 238).

A consciéncia critica da dimenséao patética, a étih do grotesco e do encontro
do universal no romance, capaz de consignar osesabemanos na forma concreta de um
Livro fluente, aberto e totalizante pode ser revistoanalise do inferno saturnal —
considerado aqui, o “Dialogo dos mortos” do romamatelaisiano.

3 A morte pantagruélica

Para a analise tanatografica entre personagensfaimm com mortos e que
“voltam” para contar, nos concentraremos espeaiferge no livro Il, Pantagrue] Rei
dos Dipsodos”.

A opcao pauta-se pelos elementos biogréaficos kdemtpela “descida ao Inferno”.
Parodiando o discurso grego, temos a Antiguidadeideena descricdo da genealogia de
gigantes (RABELAIS, 1991, vol. 1, p. 275-276). Relmmos que Pantagruel, ao nascer,
teve a mée morta. O pai, ndo sabendo se chorasanp@te da mulher, ou se ria pelo
nascimento do filho, fazia as duas coisas ao méempo, e concluia, entre ladainhas e
mementos: “Senhor Deus, é preciso que eu aindeontdaste? [...] conviria chorar menos
e beber mais”llem,p. 283).

O nome do filho tem uma esséncia cinica, paradexaloca o riso ambivalente:
“Pantg em grego, quer dizéudo, e Gruel, na “lingua hagarena”, quer dizaiterada
Querendo significar que, na hora do seu nascimentmundo estava todo alterado, e
vendo em espirito de profecia que um dia sedarainador dos alteraddgldem,p. 280;
grifos nossos), desde o nome, olhares desfiguraataaunciam: gigantes, bébados, bobos,

® Em seu prefacio de Cromwell, Victor Hugo, fazendna apologia do paradoxo, afirma que a religido
caminha com as supersticées e que o sublime séversam o grotesco. Ele designa trés “Homeros Baifoe
modernos: Ariosto na Italia; Cervantes, na EspaRhbglais na Franga (apud BAKHTIN, 2002a); Essmide
sera desenvolvida eWilliam Shakespearé&/ide HUGO, 1864).
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padres injuriados... Em seguida, infancia e juvdmtado narradas detalhadamente: os
brinquedos, os jogos, as experiéncias do baixoscargompdem o universo dos anos de
“formacao” do pequeno gigante. Comida em exagaemewis a bibliotecas (enumeracao

parodiada nas dezenas de livros da época), ensit@srao pai e o encontro com Panurge,
de quem seria amigo por toda a vida. Depois detesetvidos pela dupla e que cheiram a

moinhos de vento (julgamentos parddicos, confusbasguetes, mulheres) os dados

biograficos de Panurge o redefinem: trapaceiratbeb, beberréo, vagabundo, malandro,

charlatédo, namorador, mendigo, prestidigitador etc.

Mas a noticia de que os Dipsodos haviam invadig@ie dos Amaurotas leva os
personagens a uma viagem de voltdt@pia para combater um exército de 660 gigantes
comandados pelo Rei Anarche. E o exército alteradosrealmente em agédo. Panurge,
Epistemon, Eustenes e Carpalim sdo os combatettsdos e fiéis a Pantagruel.
Partindo deRouen passando por lugares geograficamente localizéMaseira, Cabo da
Boa Esperanca etc.) esta aventura sério-comic&waal la fazer escalas nos reinos de
Meden, Uti, Uden, Gelasjpelas ilhas das fadas e junto ao reinddeoria chegaram ao
porto de Utopia “distante trés léguas e pouco dadg de Amaurotas” (RABELAIS, 1991,
v. 1, p. 378).

Nessa guerra, encontramos a parédidlidda, daOdisseia(descida de Odisseu),
Os Evangelhos um dialogo comh Comédiade Dante.

Antes do conflito, os combatentes pantagruélicasanma suas genealogias e as
“nobres caracteristicas” que o destino Ihes deaauie, da linhagem de Zogirpretende
invadir o acampamento dos inimigos durante a nbaegquetear-se e fartar-se as custas
deles e “transar com suas putas” sem ser recomhdemistemon, da linhagem de Sifion
conhece todos 0s estratagemas, artimanhas e esibliastisciplina militar; Eustenes, da
linhagem de Hércul&spromete que entrara em todas as trincheiras guglerara bracos e
pernas; e Carpalin, da linhagem da amazona Céamdgerte que saltara com leveza, pois
€ capaz de caminhar sobre as espigas do trigo seralas se dobrem. Nessa passagem, a
parddia das genealogiasItiada se estende Historia de Herddoto: os generais atenienses
e 0s principais guerreiros tinham suas genealdgiasdas para grandeza do nome e para
reforcar as qualidades no combate. Cada herdi tinftame ligado ao seu carater e isso 0
predispunha a determinadas acdes e formas de Mtdbestino épico parodiado no
romance ganha contornos risiveis pelo fato de padsonagem inventar sua genealogia e
nao exatamente ser um herdeirohéedis Os caracteres de cada figura sdo individuais e,
se cada um deles, realmente é capaz de realizafaiganhas, isto advém de meérito
individual e ndo mais por pertencerem a uma linfimagebre.

Pensando queldada € um poema de guerra, vejamos como, no livro delRes,

a batalha se delineia. A principio, ela tem duasdaNa primeira, os “valentes soldados”
insistem que Gargantua ndo va a campo e tracaniama mirabolante para o combate. A

parédia esta na inversdo. Eles preferem utilizastacia e ndo o confronto direto para
derrotarem o inimigo. Panurge, aos moldes de Qudigtabora estratagemas, divide acdes

" Meden, Uti, Uden, Gelasis e Achoria significam grego, respectivamente, nulo, nada, coisa alguma,
trocista e sem medida (RABELAIS, 1991, v. 1, p.)3Recorde-se o Ninguém, o Nulisseu no episédio de
Odisseu contra o Ciclope — Canto IX, que antecedatabasis.

8 Zopiro foi um pitagérico, mecanico ficou famosor ppventar e aperfeicoar maquinas de guerra. Pelo
contexto da guerra a “descendéncia”, nesse catemiga 0 que 0 personagem fara.

° Nallfada (canto XXIV)ele aparece conversando com Priamo e negandogmsgf@om 6dio de Odisseu e
Diomedes, ele se torna um traidor. SimbolicamenpéstEmon cultiva estratagemas militares e acdes
sorrateiras.

1% Simbolo de forga e agilidade. Esta na genealaggagibantes.

! Simboliza a leveza feminina, aliada a uma forgheagersatil.
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(artificio de guerra, agilidade, forca, destreZm isso, derrotam “sutilmente seiscentos e
sessenta cavalheiros” (RABELAIS, 1991; cap. XXVpn€ fingimentos e performances
teatrais eles enrolam os pés dos cavalos e derrab@aios. Antes que pudessem reagir,
Panurge atica fogo “fazendo com que todos fosseeimgulos como almas danadas”
(RABELAIS, 1995, p. 382). Depois da batalha, umduaate regado a abundante comida,
bebida, peidos ambivalentes por parte de Panta@uelgeraram os Pigmeus) e esculturas
grotescas em honra da vitoria simbolizam “o egpiciiativo sobre a forca grosseira e
primitiva, tratados de forma carnavalesca” (BAKHTR002a, p. 183).

Logo em seguida, uma nova batalha se anuncia. Ggrimeiro momento, a
inversdo parddica se deu pelo artificio, nesse rgkgua inversao é mais radical. Os
soldados deJtopia se colocam a beber e a comer com 0s gigantesgmémgnquanto
Pantagruel alcanca “bem estranhamente” a vitondgraams Dipsodos e os gigantes. Com
estratégias que superariam “os ruidos da batalhardianos” (RABELAIS, 1991, vol. 1,

p. 393), afinal os deuses estdo distantes, o sg@glanganta dos soldados bébados que
dormiam e a urina que gerou “um dilvio particuleZ tdo grande destruicdo que “alguns
diziam que era o fim do mundo e o juizo final (RABES,1991, v. 1p. 394). Em meio as
imagens épicas e biblicas o préprio autor projetgde assina como Alcofribas Nasfer
parodia os Aedos e Rapsodos com uma fala efusiva:

O quem podera contar agora como se portou Pantagpa&ra os trezentos
gigantes? O minha musa! Minha Caliope, minha Té&hapira-me agoral!

Restaura 0 meu espirito, pois eis o a-bé-cé dadpgeis a armadilha, a
dificuldade de nao se poder expressar a terrivielliz que se travou. Ah! A
minha vontade de ter agora um garrafdo do mellhdrovgque jamais beberéo os
gue lerem esta histéria tdo veridica! (RABELAIS919v. 1, p. 394).

Autoconsciéncia e carnavalizagdo caminham jumeasa parddia épico-cinica dos
cantos Homéricos. O exagero alarga as frontei@saiza velhas discussdes e visdes de
mundo. Depois de questionar Herddoto (cap. XXVI3&6) que narrou a famosa batalha
vencida por Temistocles (que tinha poucos homeasj)ra Xerxes (que dispunha de
trezentos mil soldados) o divertido narrador assgome sua verdadeira musa € o vinho.
Diante da dificuldade de expressar a terrivel batadeu a-bé-cé € o culto a ebriedade. Este
culto delineado desde as primeiras linhas do podkbg livro | Gargantug compde o
carater beberréo e festivo desse narrador nariguéodestrona onito grego e omito
cristao:

[...] na composicdo deste livro senhoril, ndo peedamais empreguei um outro
tempo, do que aquele gasto para tomar minha refeipdoral, a saber, bebendo
e comendo. S&o estas as horas mais adequadasspareee sobre essas altas
matérias e ciéncias profundas, como bem fez saberekb, paradigma de todos
os fil6logos (RABELAIS, 1991p. 35 — Prélogo do livro I).

Equiparar o ato de escrever aos atos de comerer Bedb celebracdo maxima do
pantagruelismo. Diante do mundo, o medo metafidiconorte comeca a desaparecer. Seu
“realismo criatural” (AUERBACH, 2001, p. 241), lida a “cultura popular carnavalesca”
(BAKHTIN, 2002a) permitiu o conjunto de imagens avabentes e uma tradicdo moderna
gue comeca em Rabelais e continua em CervanteaeSizostoiévski e Machado. Neste
caso, o paradigma “filoloégico” da modernidade é @stenso romance. A tanatografia,
neste caso, tenta ampliar estgpus para mapear as ocorréncias da “versdées populares

12 Anagrama de Francois Rabelais de cunho corpépamtéfico.Nasierremete-se ao nariz que, segundo a
tradicao popular, seria falico e sugeriria uma pro@o peniana.
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transmitidas oralmente” (JACQUIN, 2008, p. 30-4)aza fazer uma reflexdo, sempre a
partir do literario sobre “porque os mortos retoni@dBAYARD, 2008, p.17-29).

No gigantesco combate, enquanto os chefes gigaetdsatem em duelo, entre
pantomimas e contagcdo de fabulas por Panurge,ldsdss comem, bebem e assistem a
batalha em um verdadeiro festim de guerra. Comwddade Deus” Pantagruel vence o
confronto com Lobisomem (melhor soldado do Rei &ha). Vendo seu chefe derrotado,
0S gigantes se levantam e se lancam contra eledguaba a todos. Enquanto isso,
Panurge, Carpalim e Eustenes degolavam os que eaRantagruel ceifava cabecas: “Foi
quando Pantagruel derrubou um que se chamava &fldle, que estava armado de um
alto aparelho, formado por pedras de Grisdo, usealaas quais cortou inteiramente a
cabeca de Epistemon” (RABELAIS, 1991, v. 1, p. 401)

Este acidente € o motivo rabelaisiano para a desawd Inferno. Nao ha uma
missdo, ndo ha um bode expiatorio. Ao contrargescida e a ressurreicdo sao vividas por
um simples soldado pantagruélico. Mas, ao invésntierrar o defunto amigo, a proposta é
a ressurreicdo que, no plano do leitor, é parodetadda ressurreicdo dé@ssangelhos
Nem enterrado, nem abandonado, mas impedido deaipgpria morte. Neste mundo de
fronteiras o respeito aos mortos (JACQUIN, 20085), antigo e cristdo, é divertidamente
desafiado.

Entre lamentos exagerados e impropérios tipicogréfiicas funebres medievais e
renascentistas, Panurge promete trazer o amigmltle som um unguento ressuscitador:
“Depois de ligar veia por veia, espondilo por esplone dar pontos Epistemon voltou a
respirar, depois abriu os olhos, depois bocejopoideespirrou, depois deu um peido com
todo o gosto — garantia inquestionavel de sua RABELAIS, 1991, v. 1, p. 403). O
ressuscitado, ao acionar todos os orificios gugaml ao mundo, toma vinho, come um
assado e lamenta ter sido trazido de volta tdodeoappois dizia que conversou
familiarmente com Lducifer e que todos os diabosmetsons sujeitos naquele inferno
alegre. Somente depois do peido, da bebida e dadaoete realmente acredita que
ressuscitou. Durante o banquete unferno alegre ao contrario do frio e amedrontador
inferno de Dante, é descrito e celebrado.

Epistemon, ndo por acaso este nome para o res&lgscdfirma que havia se
divertido muito no “inferno e nos Campos EliseoRABELAIS, 1991, v. 1, p. 404) e
celebra a vida e a alegria de viver. Depois da,lm@rrer, descer a mansao dos mortos,
ressuscitar, usar os orificios, ele conta o queBxatamente como o fez Odisseu (sem ter
morrido) ou como Cristo que morre e volta corpoaélo e banqueteia-se com 0s seus para
provar sua sacralidade.

Elegendo e enumerando nobres de tradicGes eleaatigas e medievais, a parodia
menipeica realiza-se por uma longa enumeracaoe@thds espaciais ndo sédo explorados
e apresentam-se desnecessarios. Mais uma vez sa@rgaiores sao confrontadas no
mesmo campo topografico. A longa nominacdo comega Alexandre e deslinda o
principio de inversao saturnal do “inferno rabe#aie”: todos os nobres sdo “condenados”
a trabalhos “inferiores” ou séo criticados com efpi destronantes. Eis alguns exemplos
gue fundem herois antigos e medievais: “Alexandré&rande, remendava cal¢des velhos;
Xerxes vendia mostarda; Aquiles malcriadao e eatlwx de feno, Agamenon lambedor de
panelas, Ulisses ceifero; Nestor vagabundo, Prieende panos velhos, Dario limpador de
latrinas; Lancelote é esfolador de cavalos motBRRBELAIS, 1991, v.1, p. 404) e todos:

[...] os cavaleiros da mesa redonda sdo pobresdmem que fazem a travessia
dos rios Cdcito, Flegeton, Estige, Aqueronte e L gtmndo os senhores diabos
guerem passar na agua [...]. Mas para cada pass#gganham um piparote no
nariz e a noite um pedaco de pao duro (RABELAIS119., p. 404).
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Os nobres, os guerreiros épicos e entidades ronagaascem fazendo trabalhos
espurios e humilhados pela condicéo inferiorizadadbolo sagrado é substituido pelo
piparote e pelo pédo duro. No universo rabelaisiantasta de cavaleiros arturianos sao
“barqueiros” condenados a levarem os diabos a jpasse

A confrontacdo com o épico (hadesiano) e com @ioslo (dantesco) reforca a
eficacia parddica desse dialogo do morto que \udta contar e que condensa a cultura
antiga e a medieval. Os nobres e figuras eclesésstambém estéo 1a: “[...] Julio César e
Pompeu sao janotas; Don Pedro de Castela poet&stpa Julio vendedor de pastéis;
Nicolau papa terceiro é fabricante de papel; o Pdpaandre é apanhador de ratos e o
Papa Xisto tratador de variolas” (RABELAIS, 19911yp. 406) porgue aquele que “teve
variola neste mundo, tem no outro”. E na enumerab@angente do imaginario europeu
entram também os cavaleiros dos romances de cavdlaalieno Restaurador, cacador de
toupeiras, Matabruna limpadora de lixivia”. E asspeagens femininas lembradas pela
histéria também recebem seu quinhao: “Cleépatrenéledora de cebolas, Helena criada-
grave, Dido vendedora de vinho; Lucrécia é estadaja (RABELAIS, 1991, p. 406-407).

Enfim, todos condenados ao trabalho, ao passo guexagerados em vida,
merecem a festad eternumObrigados as penas da servidado, enquanto aguedef®ram
miseraveis sdo servidos e tem uma vida “justa”. déoando os vicios dos ricos e
poderosos, o inferno cinico-paradoxal inverte gsea Moralista como os julgamentos
menipéico e cristdo, essa inversdo carnavalescaanussfilosofos e o indigentes vestidos
dignamente, banqueteando-se e divertindo-se conaglantom muito dinheiro (escudos
de sol). Epistemon fora convidado a beber vinholbtigicamente” em meio ao comércio
de charlatbes, vendedores de indulgéncias, mend@os, por exemplo) como se o0
inferno fosse uma verdadeira feira medieval.

Bakhtin (2002a), concentrando-se nas imagens darmreg;ao e do banquete desta
passagem, mostra a forte presenca das saturnamceainversdo carnavalesca coroa 0s
pobres e destrona os ricos. As enumeragfes enfaigadicdes imprevistas, injdrias e a
énfase no baixo-corporal. Para ele, os infernosugmcarater popular e uma alegria da
“festa dos escravos”. Desse ponto de vista aceguhferencas entre Luciano e Rabelais
considerando a descida do primeiro mais formal aosdestiva, concentrada no estilo
socratico que se constroi para chegar a determo@ddusdo. A condicdo dos poderosos é
diferente também. Mesmo que ambos tenham o camdbealizante, em Luciano os
personaeapenas lamentam a condi¢cdo cadavérica e o queraerdia condicdo vivaz, ao
passo que em Rabelais eles sdo obrigados a trabadhservir.

As saturnais, de certo modo, estdo presentes na®dds infernais”, compondo
uma longa historia de “artificios sério-coOmicosabggexos [emprestando] uma nova topica
a velhos escarnios™ (KINNEY, 2007, p. 337). Pelésvda morte alegre e cinica atinge
parte da populacdo infernal e, principalmente, ragmedo de quem observa (Epistemon,
0S ouvintes-personagens e o leitor). Se os condenadmiséria e a mendicancia sao
“castigados” e ndo ha festa para eles, isto fate phr pacote moralista cinico-cristdo que
enforma esta saturnal romanceada.

Se na0disséiao riso catabatico inexiste, abarrotado pelo hagrolima sombrio, e
se “o0 riso de Luciano é abstrato, exclusivamenémido, privado de toda alegria
verdadeira” (BAKHTIN 2002a, p. 340), em Rabelaigagalhada sepulcral reverbera.
Para o russo, na épica, as figuras sdo colocadas/@o da nobreza e da hierarquia, na
sétira menipeia, as inversdes sdo meros castigtajas de uma moral cinica e até com
certo grau de estoicismo. Em Rabelais, essas imagfmnretomadas como julgamento e
punicdes, todas elas descritas com alegria e eglabmo banquete ao redor daquele que
voltou para contar. A imagem dtade®disséico e diogénico foi explorada pela Igreja, po
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iSso 0 jocoso emoldura a cena e permite ao esdraacés dialogar com os milagres
medievais e as ressurrei¢oes biblitas

Bakhtin ndo menciona o castigo, pois sua leiturangada pelo espirito saturnino,
fazendo com que ele nédo se refira ao fato da n®rt®ncentre-se tdo somente em
Epistemon redivivo. O importante da sua leitura geecepcado da inversao carnavalesca
presente nos cinco livros. O gigante, o bobo assogios cristdos cinicos (frei Jean) e
personagens (amigos dos gigantes) provocam desfi@es parodicas. Dessa postura
paradoxal irrompem as contradicdes humanas e g8idaales diante da natureza, do
destino e dos “defeitos-pecados”. A prova cabakalesversdo cinica é que depois do
relato do amigo ressuscitado, o rei derrotado dipsddos é obrigado a trabalhar —
preparando-se para o labor infernal. Os herdidagegnos, por sua vez, como 0s cinicos
antigos, preparam-se para um Banquete eterno midazia no além.

A imagem das pessoas finadas agrega a alegriagimsdae o imaginario dos
Campos ElisiosNesse sentido, os lugares,Hades grego homérico e aristofanico, o
romano de Virgilio e Luciano e o Inferno CristaDa@&ntesco nutrem o Inferno Saturnal de
Rabelais e ainda conjugam pontos em comum. Nassemacdes, a condicdo infima de
vagar como sombra, esqueletos (com nomes!) landmtanpessoas em uma condi¢céo
diferente da anterior se ligam pelo riso e punig@eslivergéncia, nesse sentido, sédo 0s
espacos representados, as tensdes caracterigticadalgénero — na épica, a voz do aedo
substituida pela do personagem Odisseu; na safirdjalogos dramatico-socraticos; no
romance, a roda de ouvintes atentos as descricdEsmomas de um personagem
especifico.

Na Odisséia um vivo desce ao mundo dos mortos, divide infqdes,
sentimentos, lamentos e volta para contar esséribisNdo ha testemunhas e é preciso
compactuar com o personagem. Considerando o queema épico tem de realidade
(religiosa) para os antigos, e de fantasia (panmmumdo cristianizado), o leitor tem
informacdes pelo olhar de Odisseu — um aedo estitizO mais interessante € o fato de
seu relato seripsislitteris’ o relato de Homero. Na Ilha dos Feacios, o Astseidefiniu
discursivamente parte de suas proprias memori@a®pi sem precisas déusa para tal
fato/ato.

Nos didlogos de Luciano de Samésata a represenéagéamatica. Ha noticias da
descida de Odisseu, mas no instante das ac¢des, ¢sdeersonagens sao moribundos ou
deuses. A satira atende a uma moral especificeoeadusdo maior delas: a lembranca de
gue nao ha volta. Um pessimismo cético irrompe a total desilusdo perante o trespasse
reside na postura desprendida e despojada do ci@icmais importante, no que diz
respeito ao contexto dialégico do mundo é o olhar gpensa e confronta o passado e a
discussdo do cotidiano (realismo seério-comico). esfiguracdo da moeda acontece no
olhar subversivo da morte, na gargalhada seputcrad impassibilidade cinica diante da
dor de morrer.

Se tomarmos a obra de Dante, casnmmanaxima de representacdo dos espacgos
cristdos medievais, ocorre uma hierarquizacdo da kcalidade. O juizo final define o
encaminhamento da alma e o Destino depois do #sspA problematizacdo do presente
comeca a individualizar-se e Dante-personagem jgaspelas galerias infernais,
purgatoriais e paradisiacas — guiado por Virgite mferno e Purgatorio e por Beatrice no
Paraiso. Sua voz certamente ressoa parodiada naagnie rabelaisiana e na distribuicdo
das funcdes das pessoas. O Inferno descrito pstefpon, mais especificamente, €
tomado de imagens cujo espirito predominante é&/erséo. O castigo, se ele realmente

'3 para Bakhtin (2002a), o episddio parodia a resigdim de Lazaro (emoldurada pelo banquete evanyélic
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existe, € o trabalho. Quanto ao estilo, Dantezatith mudancas rapidas de cena para
manter o medo césmico no leitor e permitir a tasside didlogos entre o personagem
Vivos e 0s mortos. Se os hereges e impios comecardiadualizar-se e o narrador
mantém seu tom prosaico e forte perante o mundssépte) organizado nos espacos
sagrados, erargantua e Pantagrugbbra de félego avantajado, a morte aparece sempre
ambivalente. Os personagens, por sua vez, témau@somia na representacdo catabética
do inferno. Isto confere-lhe um colorido especial edo centralidade no que diz respeito
ao juizo final, mas a vida cotidiana, também retirgrandemito cristdo do centro —
embora ndo haja pretenso ateismo (como equivocatdasegere Lucien Febvre).

Nos combates, nas pestes, nas tragédias, nos ®vealtetivos ha sempre
regeneracdo. Essa alegria é traduzida pela viséwawadizada e pela imagem da
ressurrei¢cdo. Nesse sentido, o inferno também Bigan préspero, movimentado, como o
ambiente das feiras. Os seres comem, dancam, bebeam, trabalham, mendigam,
regozijam-se. Mudam-se papéis, mas as necessidaddémuam as mesmas: maiores
viram menores, miseraveis e filésofos sdo beneftsgoela nova condicdo. A morte nao
iguala, ela inverte. Ela ndo enterra, mas integra-gida. Neste dialogo o “modelo cinico
de um eu naturalmente livre e autbnomo” (GOULET-EAZD07; BRANHAM, 2007, p.
29) amplia-se em um grande grupo e no conjuntoodessem constante dialogo e proto-
consciente do inacabamento.

As imagens risiveis contadas por Epistemon redsdscipara 0s amigos que
comem e bebem atentos sdo mencdes dialogicasigatrate mortos que falam, agem,
lamentam e purgam nas variantedHimles Panurge interrompe e sente vontade de contar.
Garante ter visitado também “os buracos do mundsénrtido dubio: baixo-corporal e
locudesfigurante. Nesse caso, a representacdo da alesuoplia-se: Epistemon morre e
desce ao inferno. Por ter sido libertino e livrendoi o lugar entre os privilegiados e o
tempo (distendido) que esteve por la o permitiu a®igrandes — sempre humilhados e
servis. Panurge, como Odisseu, também € inventisogere suas viagens cinicas pelos
buracos (ambivalentes) do mundo. Ao ressuscitar o amigpliclu suas visdes, seu
discurso sobre o trespasse.

Conclusao

Nesses locais “desconhecidos” a alegria € maionenor, as diferengcas acentuam-
se, sao invertidas ou se equiparam. Em todos @sdsigle descida apontados aqui, da
Antiguidade até Rabelais, as diferencas sociaigesgaltadas. Em maior ou menor grau
ha lamentos daqueles que gostariam de estar viacaagria daqueles (cinicos, filésofos,
pobres) que desfrutam de beneficios na Necrdpole.

Francois Rabelais, ao transformar esse tema tamoiraente e conflitante na era
moderna, renova a representacdo dos discursos altssmDentro de uma longa tradicdo
cultural-literaria, ele a renova por coloca-la eonsonancia com o individualismo e
conjugar cinicamente o fato de que o homem sabemuee e sabe que tem fome. Neste
sentido, € o discurso do homem o0 ponto centrakntgtica e ndo exatamente o elemento
topografico (como em Homero e Dante).

Cabe ao pesquisador deste novo milénio relatidganencdes radicais de Bakhtin
ao “abastardamento e degeneracfes” no campo iliteedprocurar tanatografias em
Cervantes, Shakespeare, Dostoiévski, Machado edflapem realizacdes do Século XX
e XXI (Pirandello, E. Verissimo, G. Wittkop, Borl#alho, Suassuna, Saramago, dentre
outros).
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O vaticinio de Pantagruel certamente traz umax&desspiritual e menipeica das
dores existenciais e convidam aos ecos da tradigao:

[...] pois a fome esta no corpo; para a remediatadse o estdbmago, turba-se a
vista, as veias sugam a prépria substancia dos msmhbarniformes e retiram em
baixo esse espirito vagabundo, negligenciam oniext¢o de sua cria a héspede
natural, que é o corpo. [...] a esse propésitdolié alegar a autoridade de
Homero, pai de toda a filosofia, que diz que oggse entdo, logo puseram fim
as suas lagrimas de luto por Patroclo, o grandgade Aquiles, quando a fome
se declarou e seus ventres protestaram, mais kgm&o os fornecendo. Pois,
no corpo esgotado por longo jejum, mais ndo hawi@a ghorar e lacrimejar
(RABELAIS, 1991, v. 1, p. 483).

O cinismo mais radical contrabalanca essas imagapsoxima 0s pontos de vista
saturnal dos mortos Antigos e Medievais e os Mdvtodernos. Sejam eles tomados como
verdade ou mito, versao narrativa da realidadeprapeeensdo tanatografica do mundo
prosificado conjuga o Cinismo, 0s géneros litesaBosuas transformacdes ao longo dos
séculos. Injuriante e desprendido, autor e tagarAlaofribas Nasier acredita na
ambivaléncia e equivaléncia da condicdo humana enéa mais um capitulo nessa
histéria: o discurso individualizando-se na confag@o parddica da ordem. Da soma de
mentalidades, com o universo saturnal nasce ungosles romances da modernidade:
filoséfico, contingente, galhofeiro, eterno...
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