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RESUMO: A Ditadura Militar no Brasil foi um periodo de cerceamento da liberdade de
expressdo, exigindo que os intelectuais encontrassem alternativas para denunciar as
arbitrariedades cometidas pelo regime. Partindo desse contexto, este trabalho objetiva
empreender uma leitura em Incidente em Antares, de Erico Verissimo (1995) para verificar se 0s
recursos estéticos utilizados pelo escritor se configuram em artificios que velam uma severa
critica ao regime. Trata-se de uma pesquisa bibliografica de cunho exploratério e abordagem
qualitativa, fundamentada a luz dos estudos de Benjamin (2004), Candido (2000), Todorov
(2004), Dalcastagné (1986), Kothe (1986), Santiago (1982;1988), dentre outros. A andlise revela
que a alegoria e o fantastico sdo recursos utilizados na narrativa para escamotear uma aguda critica
ao sistema politico imposto pelos militares. Sua ambiguidade provoca polémicas, reflexdes bem
como, uma revisao critica desse momento da historia recente do pais.
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ABSTRACT: The Military Dictatorship in Brazil was a period of restriction of freedom of
expression, requiring intellectuals to find alternatives to denounce the arbitrary acts committed
by the regime. Based on this context, this paper aims to undertake a reading of Incidente em
Antares, by Erico Verissimo (1997) to verify whether the aesthetic resources used by the writer
are configured as artifices that conceal a severe criticism of the regime. This is an exploratory
bibliographical research with a qualitative approach, based on the studies of Benjamin (2004),
Candido (2000), Todorov (2004), Kothe (1986). The analysis reveals that allegory and fantasy are
resources used in the narrative to conceal a sharp criticism of the political system imposed by the
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military. Their ambiguity provokes controversy, reflections as well as a critical review of this
moment in the country's recent history.
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Introducéo

A fase que se seguiu ao golpe militar de 1964 resultou em transformac6es
importantes em varios setores culturais. Na area da literatura, a rigorosa repressao do
governo e a censura que impuseram um controle rigoroso sobre as publicagdes foram
elementos que afetaram os autores daquele periodo, tanto em relacdo aos temas que
abordavam quanto ao estilo de suas obras. Dessa forma, o regime, sob a bandeira de
defesa do nacionalismo, tentou moldar a sociedade para evitar ameacas a permanéncia do
seu projeto de poder.

Publicado em 1968, o Al-5 marcou o periodo definido por Elio Gaspari (2002)
como "ditadura escancarada”, e respaldou a criacdo de 6rgdos especificos para a censura
e monitoramento de meios de comunicagao, entretenimento e publicacdes diversas. Além
disso, um decreto determinou que as editoras deveriam submeter 0s textos a censura
prévia. Autores renomados, como Jorge Amado e Erico Verissimo, opuseram-se a que
suas obras fossem submetidas a esse procedimento; alguns editores também resistiram a
enviar seus livros para avaliagdo que verificaria se violavam "a moral e os bons
costumes", porém foram necessarias numerosas iniciativas, em especial por parte da
sociedade civil e da intelectualidade, para que o governo recuasse, isentando de censura
obras com carater “filosofico, cientifico e didatico”. Todavia, manteve o controle sobre
publicacdes que pudessem ameacar a “seguranca nacional” e vigilancia rigorosa sobre
titulos de autores considerados suspeitos de publicar obras contrarias ao regime.

Em resposta a essa situacdo, os escritores de ficcdo buscaram novas abordagens
estilisticas que Ihes permitissem praticar sua arte e escapar ao controle dos censores, que
rejeitavam obras consideradas criticas ao regime ou que pudessem desafiar sua
continuidade. Essa busca resultou na adogéo de técnicas como alegoria, fragmentacao e
metalinguagem, entre outras frequentemente usadas. Tematicamente, assuntos como
sexo, violéncia, autoritarismo e narracdes de memdrias se tornaram predominantes nos

romances criados nesse periodo, ressaltando que a forma e o conteudo expressam 0s
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desafios socioculturais, a deterioracdo da condicdo humana e a violéncia imposta pelo
governo militar.

No conjunto da obra de Erico Verissimo, a publicacio de Incidente em Antares,
em 1971, causou enorme surpresa, por duas razdes desvinculadas entre si. A primeira
delas foi uma grande inovacdo na escrita habitual de Verissimo, que enveredou
inesperadamente pelas trilhas do fantastico, sem abandonar o registro historico. O outro
motivo de surpresa foi a publicacdo ter passado ilesa pelos censores, em uma das fases
mais duras do periodo militar, com a institucionalizacdo da censura. Escritores ja
reconhecidos que, aos olhos do governo ditatorial, ndo publicariam textos de contestacéo
ou repudio ao regime, publicavam sem que suas obras fossem examinadas pelos censores.
Criticos e leitores deram-se conta do potencial subversivo da obra, evidente em sua
linguagem metaforica, impulsionada por recursos estilisticos como alegoria, ironia, satira
e parddia, além da intertextualidade e, eventualmente, da autorreferéncia.

Em meio as diversas perspectivas possiveis para o estudo da representacdo
ficcional em Incidente em Antares (1995), neste artigo a prioridade é empreender uma
leitura dessa extensa narrativa, embasada na perspectiva alegorica, para demonstrar como
0s recursos estéticos utilizados pelo escritor se configuram em artificios com uma severa
critica a ditadura, recursos que camuflaram o teor de dentincia da obra e que, desse modo,
permitiram sua publicacdo apesar da censura imposta pelo governo autoritario vigente no

contexto de sua producao.

1 A alegoria na perspectiva de Walter Benjamin

Um breve retrospecto sobre a trajetdria histérica da alegoria demonstra que ela é
um dos meios de expressdo mais debatidos nas artes. Em trabalhos de varios
pesquisadores evidenciam-se diferentes interpretacbes que se moldam conforme o
contexto sociocultural e seus efeitos. Devido a essas variadas perspectivas, as discussoes
sobre 0 conceito de alegoria seguem gerando novas contribui¢cGes para os estudos de
literatura e artes até nossos dias.

Vinculada a retérica na Antiguidade Classica, a alegoria teve como principal
preocupacao a precisdo a clareza e a adequacéo da linguagem, com o intuito de persuadir

e convencer 0s ouvintes. Durante a Idade Média, prevaleceu uma interpretacao pratica,

Revista Moara, n. 70, 2025, e7016, 2025 ISSN: 0104-0944



conectada ao decoro e a moralidade — como se observa na sua utilizacdo em fabulas e
parabolas —, e foi apropriadamente utilizada pela Igreja Catdlica, que a empregou para
reforcar a ligacdo entre os mundos sagrado e profano. Ja no periodo do Romantismo, a
alegoria passou a ser compreendida como uma representacdo que ocorre de maneira
secundaria tanto no conteudo quanto na forma, criando uma relagdo distorcida entre a
realidade objetiva e a expressao artistica. Na modernidade, a critica de Walter Benjamin
a esse entendimento o torna responsavel pelo redimensionamento e pela restauracéo da
alegoria como uma chave de leitura apropriada de um mundo cadtico e contraditorio,

[...] tanto para o que se verificava nos séculos XVI e XVII, como nos eshogos

da modernidade, ja percebida em Baudelaire, e em seus reflexos na estética da

vanguarda surrealista, no comeco deste seculo. Isso, por ser o modo

predominante de expressdo de um mundo no qual as coisas se apresentam
separadas completamente dos significados (Fonseca, 1997, p. 60, 61).

No livro Origem do drama barroco aleméo, publicado em 1928, o intelectual que
mais tarde se juntaria a Escola de Frankfurt, Walter Benjamin, destaca a relevancia da
alegoria na interpretacdo barroca do universo, evidenciando, a0 mesmo tempo, sua
particularidade na arte moderna. Ao rejeitar a ideia de uma totalidade e plenitude de
significado, que as representacfes simbolicas buscam, a imagem alegérica, com sua
natureza incompleta, demonstra-se adequada para captar o mundo capitalista
contemporaneo, que esvazia 0 sujeito e fragmenta os objetos. Benjamin vale-se de
conceitos anteriores para, em sua analise, tratd-la em uma perspectiva historica, como
reflexo da consciéncia da alienagdo e como uma representacdo em que ha um afastamento
entre significante e significado, entre o que é enunciado e 0 que se deseja enunciar,
instaurando uma relacdo arbitraria entre significante e significado. A alegoria remete a
sentidos permanentes, negando o sentido literal. Recuperar a alegoria é reabilitar a
“temporalidade e a historicidade em oposicao ao ideal de eternidade que o simbolo
encarna” (Gagnebin, 2004, p. 31).

Na modernidade, o pensador alemé&o recupera a alegoria como categoria analitica

da obra de arte e da historia, e apresenta-a para a mimese poética, assim como
para as demais producdes artisticas. No que se refere a literatura, ao considerarmos que
todo elemento literario se torna significante de novos significados pela alusdo constante
ao "outro™, o que revela a fragilidade do aspecto literal da obra, a alegoria € um tropo

linguistico que se acomoda a esse carater do texto literario cuja polissemia torna-o gerador
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de multiplos significados. Sendo assim, na perspectiva alegdrica, a verdade é colocada
em sua dimensdo temporal, pois, sendo a alegoria uma ideia concreta, socialmente
localizada na historia, o desvelamento da verdade ocorre em seu devir.

Como na alegoria perdura uma ilusdo de distancia, ao lancar médo do recurso
alegorico, o artista tem a seu dispor um instrumento para expressar um mundo em que as
coisas se afastaram dos significados, permitindo, dessa forma, o desvelamento do que foi
escamoteado pelo discurso oficial. Esse é outro aspecto do pensamento benjaminiano que
se entrelaca com a obra Incidente em Antares, levando em conta que ela apresenta uma
narrativa que, mesmo ficcional, diverge do discurso oficial predominante a época de sua
elaboragéo e circulagéo.

Para o filésofo alemdo, o horror e a barbarie decorrentes das tragédias mundiais
estabelecem uma nocédo de tristeza e de perda que provoca um desinteresse pela vida.
Desse acumulo de catastrofes, surge como reacdo a melancolia, que passa a acompanhar
0 homem da sociedade capitalista. Nesse contexto, o recurso alegérico se torna mais que
apropriado, considerando que:

[...] és la alegoria ademas representacion de una concepcion de la historia
decadente y negativa en la cual no existe la redencién y todo tiende a la

destruccidn: historia del dolor, de la culpa y del pecado donde en un principio
no existe ninguna salvacion (Olivan Santaliestra, s.d., p. 5).1

Diante desse cenario, Benjamin (1994, p. 225) sustenta que todos os bens culturais
tém uma origem sobre a qual ndo podem refletir sem horror, ja que “nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbérie”, e apresenta
uma concepcdo de histéria marcada pela humilhacdo e pela morte de inimeros seres
humanos que, por essa razdo, s6 pode ser avaliada melancolicamente. A alegoria consiste,
portanto, na representacdo de estilhacos do passado esquecido, da histéria do sofrimento
e da catastrofe. Através dela é possivel projetar a dentincia do oprimido ao trazer a tona o
que esta implicito. Logo, a funcdo do procedimento alegdrico seria exibir estaticamente a

face doente ou doentia da histéria.

2 A narrativa alegorica

1 E uma alegoria também representacdo de uma concepcao decadente e negativa da histéria, na qual ndo ha
redencao e tudo tende a destruicdo: uma historia de dor, culpa e pecado onde, inicialmente, ndo ha salvagao
(Traducao livre da autora).
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O narrador moderno tanto é a fonte do saber cultural acumulado pelo tempo por
sua gente quanto o detentor de multiplos saberes adquiridos em sua (con)vivéncia com 0s
outros. Segundo essa Otica, no contexto da modernidade capitalista, a decadéncia da
tradicdo aliada ao definhamento da memoria e a fragmentacdo das relagdes humanas,
opde-se aos esteios fundadores da arte de contar historias. Em consequéncia, o individuo,
agora s6 e desorientado, consegue encontrar-se apenas no romance. Para Benjamin
(1994), o isolamento a que estdo submetidos os individuos modernos se apresenta em
todos os niveis, tanto na soliddo do autor, do personagem e da histéria, quanto do leitor.

Com adecadéncia da arte de narrar, 0 homem moderno perde sua referencialidade,

isolando-se do coletivo, pois ndo ha a troca de relatos nem a incorporagdo de saberes
provenientes de um grupo que permita a transmisséo da experiéncia em sentido pleno. O
ritmo de vida imposto pela sociedade capitalista ndo possibilita as condi¢Ges necessarias
para sua realizacdo. Nesse cenario, ocorre também o declinio da tradicdo e da memoria
em comum, que garantiam a existéncia de uma experiéncia coletiva, ligada a um tempo e
a atividades partilhadas num mesmo mundo de pratica e linguagem, inviabilizando assim,
na contemporaneidade, a salutar pratica de receber ou dar conselhos através da narracao.
Novos tempos trazem em seu bojo novos desdobramentos do que antes era classico,
exigéncia para que o velho se transmute em novo e se adapte as mudancas que entéo se
apresentam. Nesse esteio, temos a narrativa alegorica, recurso estilistico muito
empregado na década de setenta, contexto de producéo do romance de Erico Verissimo,
Incidente em Antares.

Se “no decorrer dos séculos o romance comecgou a emergir do seio da epopeia”
(Benjamin, 1994, p. 211), podemos inferir que a narrativa alegérica é descente da
narrativa classica, que veio de desdobramento em desdobramento presentificar-se em
nossos dias como exigéncia do atual modelo de transmissdo de conhecimentos entre as
pessoas. Se esta modalidade de narrativa ndo permite o intercdmbio de experiéncias, ja
que “o narrador ndo estd de fato presente entre n6s, em sua atualidade viva” (Benjamin,
1994, p. 197), cabe ao romancista o papel de perpetuador da memdria de seu povo. E sua
reminiscéncia, tida por Benjamin como a musa ¢€pica, que “funda a cadeia da tradigao,
que transmite os acontecimentos de geracdo em gera¢do” (Benjamin, 1994, p. 211).

A narrativa, enquanto fendmeno humano, insere-se em uma realidade concreta —
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assim como o escritor — e expressa uma compreensdo do mundo por meio dos recursos
simbolicos que mobiliza para estabelecer comunicacao com seu préprio tempo e contexto
historico. Isso nos leva a retomar a discussdo sobre os procedimentos utilizados para
representar a realidade e os fatos historicos no discurso ficcional, questdo que nos conduz
a uma das formas narrativas mais debatidas nas Ultimas décadas: a alegoria. Em Walter
Benjamin, o processo alegorico revela uma construcdo de sentidos superpostos que,
justamente por sua natureza mesclada e maltipla, preserva a memdria mesmo em meio a
fragmentacéo caracteristica da sociedade moderna.

A narrativa aleg6rica pode ser considerada na perspectiva da parédia ou da
carnavalizacdo. Segundo Dalcastagne (1996), trata-se de um estilo narrativo em que
predomina a ambiguidade, subordinado a pluralidade de sentidos, em que o autor,
intencionalmente, apela para a multiplicidade de significados. O romancista recorre a
astlcia para produzir um enredo que possibilite um intercadmbio entre o ficcional e o real,
de modo que o leitor arguto possa detectar esse imbricamento e produzir o sentido do que
é veiculado no texto. Dessa forma, escamoteia-se 0 ndo-dito, que é sobreposto pelo que
aparentemente é dito na superficie da tessitura textual. Essa modalidade narrativa € um
modo seguro de narrar, um artificio inteligente, principalmente em momentos de crise
politica, no qual predomina o cerceamento da livre expressao.

Na narrativa alegorica, percebe-se uma aparente ruptura com a realidade em
direcdo a um universo surreal, povoado pelo riso, pelo insolito, pelo grotesco e pelo
codmico. Nesse espaco, tudo pode acontecer, e seus habitantes geralmente aceitam, e as
vezes até participam, dos eventos mais improvaveis. Essa camuflagem, que liberta o autor
para além dos limites do real, manifesta-se como um elemento mais imanente do que
evidente, exigindo do leitor a acuidade necessaria para reconhecer as correspondéncias
entre os fatos narrados e as circunstancias ou acontecimentos aos quais a obra alude.

Varios autores enveredaram por esse tipo de narrativa no contexto da década de
70, e criaram narrativas - contos e romances - cujos enredos desenvolvem-se sob estranhas
circunstancias que, muitas vezes, rompem com a representagcdo convencional Idgica ou
linear e enveredam pela dimenséo alegdrica. Esta se instaura a partir de fragmentos e
ruinas, em que “cada personagem, cada coisa, cada relagéo pode significar qualquer outra
coisa” (Benjamin, 2004, p 189). E o predominio da fragmentac&o que leva a arte moderna,

em sua linguagem artistica, a recorrer as arestas da alegoria, ja que esta
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renuncia a uma transparéncia considerada ilusoria e enganadora e apresenta-se como o

recurso estético apropriado para captar a atmosfera fragmentada do mundo capitalista.

3 O fantéstico versus o alegdrico: uma questdo de recurso ou um véu da
alegoria?

Como recurso empregado na construcdo do discurso textual, a alegoria auxilia 0s
escritores da época da ditadura que pretendem empreender uma resisténcia politica ao
governo ditatorial vigente. Ela é Gtil para disfarcar, sob um referencial mais aparente, as
ideias contrarias ao totalitarismo imperante, que insiste em tolher as manifestacfes
literarias opostas ao Regime Militar. Seu emprego possibilitou a producdo de uma
literatura astuciosa, que além de driblar a censura, mostrou-se capaz de obter, através dos
valores literarios, a saida para a defesa da liberdade de expressao.

Além de escapar da censura, o uso da alegoria também permitird a correspondéncia
entre passado e presente, 0 antigo e 0 moderno, que podera ser construida por meio das
insignificancias, ou seja, daquilo que ndo € alvo de interesse de uma historia narrada apenas
pelo prisma dos vencedores. Sdo as insignificancias que tornam possivel a criacdo de
novos sentidos, pois “somente estes destrocos, esses fragmentos dispersos de uma
totalidade, reconhecida como sendo enganosa, deixam entrever o esboco de uma
realidade” (Gagnebin, 2004, p. 46).

Silviano Santiago (1988) declara que a implantagdo da ditadura militar na década
de 1960 contribui para o surgimento de duas inclinacbes no campo da ficcdo brasileira
durante os “anos de chumbo”. A primeira seria o0 ajustamento a principios do romance de
30, via romance-reportagem; a segunda, a proximidade maior com a ficcdo hispano-
americana e o afastamento acentuado do naturalismo, favorecendo, assim, 0 nascimento
de uma “escrita metaforica ou fantastica até entdo praticamente inédita entre nds”
(Santiago, 1988, p. 12). Em suas reflexdes sobre a literatura produzida no contexto,
Candido (2000) também defende que houve duas inclina¢Bes na ficcdo romanesca: a
busca do insolito e o reforgo da mimese, que tem como ilustragdo pertinente o romance
parajornalistico.

Cotejando as duas inclinagOes, percebe-se a diferenca entre as duas vertentes
narrativas em discussdo. O romance no qual se emprega o fantastico, ao contréario do

romance-reportagem, distancia-se da representacdo do real, ndo se atém aos fatos,
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apresentando-se como sua transfiguracdo, criando, assim, uma realidade ficcional
alegorica, ndo mimética, supostamente distante da realidade. Ambas sdo reflexos da
ficcdo que se manifesta no final da década de 60, que, devido a aceitacdo de leitores e
escritores, firma-se como a “tnica forma literaria que é predominante entre 0s estreantes”
(Santiago, 1982, p. 53) durante a ditadura militar.

Flora Sissekind (1985), que também se dedica a pesquisa e analise da ficcao
produzida sob o regime militar, alterna a denominacédo que utiliza para nomear a narrativa
fantéstica: ora a designa como “realismo magico de 70” ora como “fantastico”, e ndo vé
oposicao entre o conceito deste com 0 do romance-reportagem. Para a pesquisadora,
ambos se configuram como uma estratégia - “naturalista” — com a finalidade de evidenciar
a realidade social e politica brasileira. Sob esse prisma, considera a narrativa fantastica,
produzida nas décadas de 60 e 70, desdobramento da ficcdo naturalista, e, para
exemplificar seu posicionamento, langa mio da obra Incidente em Antares. Romance
construido com o recurso ao fantastico (o enredo gira em torno da insurreicdo dos mortos
insepultos que retornam ao convivio dos vivos para exigirem que sejam enterrados) acaba
tendo a mesma significagdo dos romances-reportagens. E verdade que “exagera-se ai um
pouco nas cores, mas, ao olhar, percebe-se que a foto ¢ a mesma” (Siissekind, 1985, p.

60). E arremata:

A mesma chave mestra politico-referencial abre todas as portas. E une
naturalismo e fantastico num idéntico projeto estético: o de uma literatura cujo
eixo é a referéncia e ndo o trabalho com a linguagem, é o recalque da
ficcionalidade em prol de um texto predominantemente documental
(Sussekind, 1985, pp. 60-61).

Regina Dalcastagné (1996) apresenta um minucioso estudo sobre o panorama
literario da época do regime militar, no qual aponta a alegoria politica como a chave de
leitura privilegiada para Incidente em Antares, e o cita ao lado de outras produc6es, como
Sombra de reis barbudos, de J. J. Veiga, e Os tambores silenciosos, de Josué Guimaraes,
romances nos quais a ‘“‘alegorizagcdo politica e a parddia do discurso do poder”
(Dalcastagne, 1996, p. 80) brotam de representacgdes fantasticas e irreais. O fantastico, em
todos eles, emerge como a representacdo de uma situacdo medonha, insensata, sufocante,
que aterroriza os cidadaos e os obriga ao siléncio ou a dissimularem suas ideias e posi¢des
ideoldgicas, ja que sdo permanentemente vigiados e tém os meios de comunicagdo sob a

mira da censura, sendo-lhes, portanto, negado o direito a liberdade de expresséo.
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Publicado na década de 70, precisamente em 1972, Incidente em Antares tem
como pano de fundo a atmosfera sociopolitica que prevalece no Brasil durante o regime.
E nesse contexto repressivo que Verissimo usa a palavra como recurso, arma e
instrumento para lutar contra o despotismo que cerceia a livre expressao e para expor ao
mundo sua repulsa por regimes totalitarios que escravizam o homem. A fim de permitir a
livre circulacdo de sua obra, utiliza-se das ferramentas que seu oficio como ficcionista
pde a sua disposicao: o fantéstico e a alegoria, recursos que lhe permitem construir, com
seguranga, um discurso ambiguo, em que se diz uma coisa para significar outra; em que
o0 absurdo e o irreal, na verdade, encobertam seu posicionamento, sua critica a realidade
que o cerca e 0 seu inconformismo com a opressao oficialmente instalada no pais.

Todorov (2004, p. 37) afirma que “a hesitacdo do leitor €, pois, a primeira
condi¢ao do fantastico”. Nessa perspectiva, a hesitagcdo configura-se como constitutiva
do género e responde pela indecisdo momentanea entre o racional e o0 ndo racional, pela
instabilidade entre o real e o supra-humano, pelo que se apresenta como verdadeiro apesar
de inverossimil em virtude da presenca do sobrenatural e seu inevitavel questionamento,
reflexo da luta entre o lado racional do homem e sua dificuldade em entender e aceitar o
que foge a légica das coisas conhecidas, como é o caso dos fenbmenos de natureza
fantastica. Essa hesitacdo que esta no discurso narrativo contamina o leitor, que
permanecera, entretanto, com a sensacdo do fantastico predominante sobre explicacdes
objetivas. A literatura, nesse caso, nutre-se desse fragil equilibrio que balanca em favor
do inverossimil e acentua a sua ambiguidade (Rodrigues, 1998, p. 11).

Sendo assim, esse elemento é um dos fatores de sustentacao desse género ao qual
se junta o fato de que todo texto nele inserido é de natureza ficcional, produzido com o
auxilio de uma linguagem figurada que, ao ser entendido em seu sentido literal,
geralmente faz emergir o sobrenatural. Outro ponto que merece destaque ¢ a mudanca
sofrida na estrutura do conto fantastico ao longo do tempo: no século XIX, essa
modalidade narrativa geralmente tinha inicio com a apresentacdo de um mundo
supostamente normal, para, em determinada hora, despontar o sobrenatural e culminar na
hesitacdo. Na narrativa contemporanea, ocorre a insercdo de trechos que sugerem o
enveredamento para acontecimentos fantasticos. E o que se pode constatar na estrutura
composicional de Incidente em Antares, cuja primeira parte é dedicada ao retrospecto

historico que prepara o leitor e cria a situag@o propicia para o acontecimento sobrenatural,
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que dai em diante sera constantemente mencionado até ser, aos poucos, apagado da

lembranca da populagéo.

4 Alegoria em Incidente em Antares: a ditadura sob o olhar de um
contador de historias

A narrativa de Incidente em Antares (1995) encontra-se dividida em duas partes.
A primeira — Antares —, é dedicada a reconstrucdo historica da cidade a partir de
informacdes obtidas de documentos oficiais apresentados pelo narrador. O primeiro deles
¢ o diario de viagem do naturalista Gaston Gontran, no qual se registra a fundacao do
povoado, inicialmente denominado Povinho da Caveira, e que, logo em seguida, passa a
se chamar Antares, nome de uma estrela. A narrativa de sua formacéo serve de fundo para
a construcao do cenario em que se dara o incidente. Cenario este que é delineado através
dos acontecimentos historico-sociais ali ocorridos até a “sexta-feira, 13 de dezembro do
ano de 1963” quando o insoélito “incidente” acontece, data que remete tanto ao ano que
antecede o golpe militar de 1964 quanto ao dia da declaracdo do Ato Institucional n° 5,
Al-5, baixado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general Costa e Silva
(Fausto, 1996).

A medida que novos documentos s&o apresentados, como transcricio de relatos,
cartas, diarios e artigos de jornal, a cidade de Antares e seus habitantes tornam-se
conhecidos. Os relatos, focados principalmente nos patriarcas das familias VVacarianos e
Campolargos, revelam inclusive a verdade encoberta da populacdo por seus dirigentes,
pois 0s registros revelam trai¢Oes, negocios desonestos, contrabandos, nepotismo, crimes
dos mais variados. Ficamos sabendo como agem os dirigentes locais para favorecer seus
interesses, a exemplo de Tibério Vacariano, que em negociagdo para atrair um
investimento para a cidade argumenta: “[...] se ele quiser estabelecer o negocio dele em
Antares, eu arrumo tudo: o terreno para a fabrica, material de construcdo a prego baixo e
mais ainda: cinco anos de isencdo de impostos municipais!”. E finaliza com a alegacao
contundente: “O prefeito da cidade ¢ meu sobrinho e eu tenho na mao a Camara de
Vereadores” (Verissimo, 1995, p. 45).

Os documentos apresentados pelo narrador, logo no inicio da trama, permitem

observar que a genealogia de Antares provém da desigualdade, da opressdo e da violéncia
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dos dominadores. O incidente reflete sobre as origens da desigualdade social no Brasil,
gerada pelo acumulo de poder nas méaos de poucos, no caso de Antares nas maos dos
grandes proprietarios de terra que comp8em o patriarcado rural da cidade.

Em uma leitura mais atenta da primeira parte, que descreve de forma irdnica a
formacéo, as causas e os fatores que influenciaram o desenvolvimento e as mudancas que
ocorreram na cidade ao longo do tempo, podemos encontrar referéncias ao proprio
panorama da formacédo do Brasil, que vai tendo sua historia parodiada até o contexto da
ditadura militar.

E importante observar em Incidente em Antares que a selecio dos nomes dos
principais personagens, além das caracteristicas e comportamentos, reflete as ideologias
que cada um deles representa, o que € evidente nos sobrenomes das duas familias que
formam a elite rural da cidade: Vacariano e Campolargo. Nesse contexto, a identificacédo
de cada um deles é envolta por uma ironia que satiriza 0s proprios seres gue nomeia,
refletindo um significado oposto ao que se pretende transmitir. Essa técnica é chamada
por Fabio Lucas (2006, p. 21) de “transparéncia onomastica. Quer dizer, alguns nomes,
além da identidade das personagens, transmitem uma mensagem a mais”.

Martim Francisco Terra, professor universitario, herdou o sobrenome e a
descendéncia dos Terra Cambard, presentes na obra O Tempo e o Vento. Ele é o
responsavel por um diéario que narra as vivéncias das personagens ligadas ao incidente.
Juntamente com seus alunos do Centro de Pesquisas Sociais da Universidade do Rio
Grande do Sul, desenvolve um estudo sobre a sociedade de Antares. Os dados coletados
entre fevereiro e marco de 1963, junto aos habitantes locais, culminam na publicacdo do
livro Anatomia de uma cidade galcha de fronteira. Seus alunos o admiram especialmente
por sua "honestidade intelectual, seu humor sutil e seu ceticismo saudavel em relacdo a
precisdo das chamadas Ciéncias Sociais” (Verissimo, 1995, p. 126). Como um humanista
e intelectual de orientacdo progressista, ele defende a liberdade e a justica social, opde-se
a todas as formas de autoritarismo e violéncia, assim como o proprio Erico Verissimo.
Fazendo uma aluséo clara aos intelectuais que se opuseram ao regime militar e se exilaram
em outros paises, o professor termina a historia autoexilado no Chile, conforme relata o
narrador onisciente: “Francisco Terra que, expurgado com varios outros colegas da sua

universidade, emigrara para o Chile” (Verissimo, 1995, p. 334).

Revista Moara, n. 70, 2025, e7016, 2025 ISSN: 0104-0944
12



O casal, Rita e Jodo Paz, faz parte da classe operaria que luta por dignidade e
melhores condicGes de vida. Cicero Branco assim o apresenta a matriarca dos
Campolargo: “Este ¢ o Jodo Paz, jovem inteligente e idealista. Levou muito a sério o
sobrenome e tornou-se um pacifista ardoroso” (Verissimo, 1995, p.237). O casal ¢
perseguido e torturado pelo regime, sob a acusacéo de serem organizadores de um suposto
grupo de militantes de esquerda. Rita tem o marido torturado e morto pelo delegado da
cidade, e mesmo gravida sofre tortura fisica e psicolégica. Por medo de perder o filho,
denuncia o marido e seus companheiros:

Na manha em que te prenderam... eles me levaram também, me atiraram dentro
dum quarto sem janelas... completamente escuro... e 14 me deixaram um dia
inteiro, uma noite inteira... Depois me arrastaram para outra sala, me fizeram
sentar numa cadeira... acho que eram muitos homens, eu ndo podia enxergar
direito por causa daquela luz forte nos meus olhos... Queriam saber 0s nomes
dos “outros dez” de que tu (eles diziam) eras o chefe... Respondi que néo sabia.
(...), Mas eles néo acreditaram. Repetiram a pergunta. Jurei por Deus que nédo
sabia. E entdo aqueles animais ameacaram de me torturar... enfiar agulhas
debaixo das minhas unhas... Um deles chegou a dizer que, se eu ndo falasse,
eles me entregariam nua aos soldados da guarda... Por fim um outro gritou: “Se
vocé ndo confessar nds vamos pisar nessa tua barriga, cadelinha, e matar o teu
filho ... “E entdo... eu ... eu confessei! Eu estava apavorada. Pensei no meu

filho e comecei a dizer nomes... 0s primeiros que me vinham a cabeca... nomes
de companheiros nossos... (Verissimo, 1995, p. 209).

O casal de trabalhadores, além de uma critica ao regime opressor, expde o que
ocorria nos pordes da policia, representa os perseguidos pela ditadura e a violacdo dos
direitos humanos, conforme revelou o Relatério Final da Comissédo Nacional da Verdade,
divulgado no final de 2014. Jodo Paz é operario e, assim como sua esposa, luta por justica
social; por essa razdo séo acusados de integrarem uma organizacao subversiva. Presos e
torturados, o marido é morto e a Rita s6 resta a fuga e o exilio, destino que reflete a
situacdo de muitos brasileiros em um dos periodos mais sombrios da histéria do Brasil.

Coronel Tibério Vacariano, “imperador de Antares”, Patriarca da familia
Vacariano, é apresentado de forma irbnica pelo narrador: ““a rica figura do cheféo do vasto
cla dos Vacarianos, fundadores da cidade, e que se chama Tibeério. (Seu pai ndo devia
conhecer muito bem a biografia dos imperadores de Roma)” (Verissimo,1995, p 104). E
caracterizado como alguém que “é capaz de matar e até de arriscar-Se a morrer para
defender suas propriedades” (Verissimo, 1995, p. 355). Tal referéncia alude novamente

ao imperador romano Tibério, descrito como um tirano, que perseguiu e executou aqueles
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que considerava uma ameaca, estabelecendo uma atmosfera de medo e terror em torno de
sua figura.

Dessa forma, o Coronel Tibério Vacariano pode ser visto como um dos ultimos
representantes do antigo coronelismo riograndense. Seu av0, Francisco Vacariano, herdou
as terras concedidas pela Coroa Portuguesa ao antepassado que iniciou a ascensdo social
do cla. Ele também se aproveitou de sua influéncia para tomar a forca as propriedades
dos vizinhos e roubar gado da Argentina, tornando-se 0 homem mais influente da regiao,
consolidando seu poder por meio da violéncia e da corrupgdo, heranga que se perpetuou
até Tibério Vacariano, o ultimo caudilho da galeria de Verissimo, que, assim como o avo,
adota o lema: “Quem for mais capaz e mais macho vence” (Verissimo, 1995, p. 326).

O jornalista Lucas Faia, descrito como um homem de meia-idade, alto, com pele
morena e calvo, é o diretor do jornal A Verdade. Tem sua natureza trai¢oeira acentuada
ao ser descrito pelo professor Martim Terra como tendo "vaselina na voz, nos gestos e nas
ideias" (Verissimo, 1995, p.158). O nome irénico do jornal A Verdade pode ser entendido
como uma critica a manipulacdo da informacédo pela imprensa que colaborava com o0s
militares para camuflar o que realmente acontecia no pais a época. Na cidade de Antares,
o jornalista é chamado de Lucas Lesma, uma referéncia a lesma, que consegue atravessar
um fio de navalha sem se ferir ou desviar. Dessa forma, o personagem € apresentado como
um oportunista que defende os interesses obscuros da elite de Antares, simbolizando um
jornalismo corrupto que se alinha com os poderosos e reporta os fatos conforme sua
conveniéncia, apoia quem estiver no comando, independentemente de suas préprias
crencas.

Dona Quitéria ¢ “uma Campolargo tanto por parte de pai como de mae”,
autoritaria, “uma criatura enérgica” ¢ “até duma certa astucia politica”. Conservadora,
nutre antipatia por Leonel Brizola e Jodo Goulart por serem de esquerda, “comunistas” e
supostamente “ameagarem” a manutencao dos valores tradicionais: Deus, péatria, familia
e propriedade, lema da Associagdo Legionarios da Cruz, da qual era membro fundadora.
Apbs a morte do velho Benjamim, embora Z6zimo empunhasse, sem o0 menor garbo, o
cetro de patriarca, D. Quita— como ela gostava de ser chamada, pois detestava, por antigo,
0 nome avoengo que recebera em batismo — passara a ser a “eminéncia parda”, o “poder
por trds do trono” (Verissimo,1995, p. 29). O nome da personagem contraria o

comportamento e os valores defendidos pela personagem homénima que lhe inspirou o
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nome, Maria Quitéria de Jesus, reconhecida por sua valentia na luta pela independéncia
do pais.

Ao fazer uma critica aos escritores Jorge Amado e Erico Verissimo (que se
transformam em tema de uma conversa na narrativa) em dialogo com Martim Terra, a
personagem Quitéria é utilizada pelo autor para expor preconceitos contra artistas e apoio
a censura que se impde sobre a literatura e outras manifestacoes artisticas durante a época
da ditadura pelas classes dominantes:

Sei que a senhora gosta de ler — digo. Muito. N&o se ria se eu lhe disser que o
romance mais bonito que li em toda a minha vida foi a Jana Eira da Carlota
Bronté. [...]Devorei também todo o Walter Scott e o Alexandre Dumas. Nunca
suportei 0 Zola nem o Flaubert.— J& leu Jorge Amado?— Por alto. E bandalho e
comunista. — E 0 nosso Erico Verissimo?— Nosso? Pode ser seu, meundo é [...].
H& uns anos o Verissimo andou por aqui, a convite de uns estudantes, e fez
uma conferéncia no teatro. [...] Quem vé a cara séria desse homem néo é capaz

de imaginar as sujeiras e despautérios que ele bota nos livros dele. (Verissimo,
1995. p. 187).

Embora a matriarca dos Campolargo tenha sido uma figura da elite corrompida de
Antares durante sua existéncia, a morte proporciona-lhe a percep¢do do "baile de
mascaras" em que estava imersa. Apos retornar do além, ao se deparar com o fato de que
foi traida por seus proprios filhos durante uma discussdo com o falecido Cicero Branco,
e refletir sobre o passado ndo tdo glorioso da familia Campolargo, a matriarca declara:
“Por que n&o os tiramos para fora desses... dessas caixas? — Estou lhe prevenindo que nao
sdo pessoas da sua classe...— Bobagem! Morto ndo tem classe” (Verissimo, 1995. p. 162).
Nesse contexto, a morte concede a personagem uma nova percepc¢do, permitindo que
Quitéria enxergue a verdadeira esséncia da “comédia humana” em que estava envolvida.
Assim, apds sua morte, a personagem se liberta da hierarquia de classes que a limitava
em vida.

Delegado de Antares, Inocéncio Pigarco chegou ao cargo sob a protecdo do
Coronel Tibeério, a quem acoberta em suas falcatruas. Ironicamente, sua inocéncia reside
apenas no nome, pois revela sua personalidade violenta em defesa dos interesses dos
poderosos da cidade. Pretende demonstrar integridade, apoiando a Lei e o Direito; no
entanto, suas taticas de defesa transformaram-no em um torturador, pois ele acredita que
os resultados justificam os métodos utilizados. Padre Pedro Paulo o vé como um sadico
que justifica sua violéncia em nome da Justica, da Pétria, da familia e até de Deus, mas,
na verdade, sente prazer em torturar e matar aqueles que considera “subversivos”.
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Justificativa que emprega para torturar e assassinar Jodo Paz, operario denunciado por
supostamente chefiar um grupo de militantes de esquerda que coloca em risco a
manutencdo da paz e da ordem social de Antares.

A filosofia do policial reflete a ideia de que “Ninguém no mundo é de todo
inocente. Um policia deve partir sempre do principio que, dum modo ou de outro, todos
sdo culpados, até provado em contrario” (Verissimo, 1995, p. 301). Essa afirmacao reverte
o principio juridico que defende a inocéncia até que se demonstre o oposto, evidenciando
um carater violento e fazendo alusdo a tortura e a repressao realizadas por agentes da lei
e do Estado contra civis tidos como “subversivos” durante o periodo da ditadura militar.

Outros personagens que simbolizam a justica e deveriam aplicar as leis em favor

dos desprovidos de direitos também caminham na direcdo contraria do que representa a

justi¢a, como o ultraconservador Juiz Quintiliano do Vale, descrito na obra como “a

prépria imagem da justica, os olhos vendados (0s dois ou um s6?), numa das maos a

espada e na outra uma balanga de fiel duvidoso” (Verissimo, 1995, p. 238), sempre em

apoio aos poderosos corruptos. Da mesma forma, o advogado Cicero Branco, cujo

primeiro nome faz alusdo a um renomado advogado e orador da Roma antiga, Marco

Tulio Cicero. O sobrenome Branco simboliza a pureza moral e ética. A escolha do nome

ironiza a natureza contraditoria do advogado, que durante sua vida agiu de maneira

corrupta, defendendo as oligarquias de Antares, mas apds sua morte volta-se para a luta

dos oprimidos, denunciando seus antigos aliados em publico. Essa transformacdo na

atitude do personagem torna-se evidente em sua conversa com Jodo Paz no cemitério de
Antares, onde ele reavalia sua conduta em vida:

N&o pense, Jodozinho, que eu tenha ficado insensivel ao que eles fizeram a

voceé e ao que tém feito a muitos outros. Quando um homem como eu se mete

com gente da laia do Vivaldino e do Tibério, fica tdo enredado, t&o

comprometido, que o remédio é continuar, sendo estd perdido. Eu ndo queria

saber do que se passava na delegacia do Inocéncio. A principio costumava ter

um peso ha consciéncia, dormia mal, me recriminava, prometia a mim mesmo

romper com a camarilha. Mas o dinheiro, que para alguns cheira mal, pra mim

tem um perfume paradisiaco. O dinheiro e 0 sucesso. E a boa vida (Verissimo,
1995, p. 248).

A conduta dos representantes da lei, como o delegado Pigarco, o juiz Quintiliano
e 0 advogado Cicero Branco, revela a natureza tendenciosa da justica no Brasil, que
desfavorece constantemente os mais vulneraveis e deixa 0s poderosos sem punicéo. Dessa

forma, observamos nas figuras corruptas que fazem parte da elite de Antares uma
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sociedade hipdcrita, opressora e conservadora, na qual as aparéncias precisam ser
mantidas e justificadas diante dos outros. Isso reflete a propria realidade brasileira durante
a ditadura, simbolizada pelos sete mortos que retornam para exigir o sepultamento de seus
corpos em decomposicdo. Libertos de qualquer sancdo e julgamento, eles resolvem
“acertar as contas” com os poderosos locais, responsaveis pelo colapso da sociedade
antarense. Ao exporem 0s abusos e a corrup¢do na cidade ficticia de Antares, esses
mortos-vivos, criados por Verissimo, fazem uma critica mais ampla a represséo e aos
crimes da ditadura militar no Brasil, pois “nesta nossa pequena tanatocracia existe a mais
absoluta liberdade de pensamento e palavra, coisa hoje em dia rara na chamada América
Latina” (Verissimo, 1995, p.171).

E curioso como o escritor apresenta o efeito da morte sobre 0s personagens,
principalmente em Cicero Branco, que em vida sempre advogou em causa propria,
comparsa confesso do prefeito Vivaldino e do Coronel Tibério Vacariano nas falcatruas
contra o patriménio publico e mesmo em jogadas escusas para beneficiar seus pares. Na
morte, lidera os defuntos revoltosos e a todos defende com o mesmo vigor. Com seu
pendor para a oratoria, torna-se porta voz do grupo e organiza as a¢Ges que tém como
propdsito forcar os vivos, no caso 0s governantes da cidade, a enterrd-los como é de
direito. O irbnico é que o juramento prestado pelo advogado s6 é cumprido a risca, quando
este se torna um defunto. A morte o levou a fazer a justica sem olhar a quem e a defender
os injusticados, os desprovidos de condi¢des para serem ouvidos: como € o caso de Pudim
de Cachaca, desocupado e bébado conhecido na cidade; a decaida prostituta Erotildes; o
sapateiro anarquista, Barcelona; o pacifista, Jodozinho Paz. Eles simbolizam os
desamparados pelo poder publico, que depois de mortos, retornam para assombrar seus
algozes e denunciar a hipocrisia que cercam seus discursos e atos.

Se a leitura do romance promove a reflexéo, a perplexidade do leitor sobre os fatos
narrados, Verissimo incorpora a auténtica figura do narrador moderno proposta por
Benjamin, pois aglutina as duas caracteristicas do narrador classico: é conhecedor da
historia de seu povo, adquirida na convivéncia com seus pares € no acompanhamento,
através do noticiario, do que acontece no pais; € um cidaddo do mundo, um curioso, que
tentou aproximar-se da cultura dos diversos povos que conheceu e dos quais, certamente,
apropriou-se de algumas particularidades que foram agregadas e se juntaram na

amélgama de sua producdo ficcional. O que nos leva a inferir que a leitura de suas
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narrativas tenha o poder de provocar a reflexdo no leitor, que Ihe possibilite questionar o
sentido da existéncia, das situacdes com as quais se depara, enfim, com o ser e estar no
mundo.

Dessa interacdo entre texto e leitor, promovida pelo ato de ler, a alegoria exerce
seu papel: ao dizer “o outro”, abre espaco para a experiéncia descontinua do pensamento.
Em outras palavras, provoca um incessante resgate daquilo que j& estd enraizado no
conhecimento de mundo e o0 une ao que esta a ser insinuado pelo texto literario. Dessa
forma, o sentido e o significado do texto se completam, conforme se constata em

Verissimo e em seu romance politico mais bem sucedido, Incidente em Antares.

Considerac0es Finais

Diante do exposto, € possivel afirmar que o escritor galicho nédo pretendia apenas
contar uma histéria que teria acontecido em uma remota cidadezinha do sul do Brasil.
Longe disso, o que pretendia era dar vazéo a repulsa contida pelo sistema que subjugava
0 homem a condicdo de prisioneiro e cercava-lhe o direito a liberdade, direito que
considerava vital ao ser humano e pelo qual lutou bravamente com a arma que melhor
manejava. Buscando escapar da censura que se instalou no pais e afetou diretamente os
escritores, recorreu a alegoria, estética que lhe permitiu mobilizar harmonicamente o
ficcional e o real, o realismo e o fantastico para narrar a violéncia e as arbitrariedades
cometidas pelo regime militar no pais.

Por essa via, a criacdo fantastica ressalta a denuncia politica da imoderacao
promovida pelos militares que implantaram no pais um longo periodo de represséo e
opressdo, nos diversos segmentos que formam o mosaico social de todo pais: sociais,
culturais, econémicos, enfim. A funesta presenca dos defuntos que se impdem aos vivos,
justamente por esta condicdo, aludem ao que propde Walter Benjamin a respeito da
alegoria, nesta abordagem, tida como a revelacdo de uma verdade sonegada, ou seja, de
modo a evidenciar uma versdo de como as coisas foram ou poderiam ser, revelando-se,
assim, como fragmento da totalidade do contexto social.

N&o podemos esquecer que é comum em uma sociedade dividida em classes a
presenca de mecanismos discursivos que camuflam e mascaram os privilégios dos

estratos dominantes, através de estratégias em que se enfatiza o superficial, 0 acessorio e
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se escamoteia 0 que realmente é relevante. Nesse processo, um dos expedientes retoricos
empregados na construcéo do discurso da classe que esta no poder € apresentar a alegoria
de maneira natural, de modo a n&o despertar questionamentos e reflexdes acuradas.

Verissimo ndo fazia parte da classe que se encontrava no poder, no contexto da
ditadura, nem tampouco compartilhava sua ideologia. No entanto, valeu-se da alegoria
para fugir do cerceamento ideologico dissonante do que defendia: a liberdade e a
dignidade humanas. E, exercendo o papel que acreditava ser o do escritor, manteve acesa
a chama, mesmo que ténue, que projetava luz sobre esses discursos alienantes, conforme
recomenda Benjamin: propondo uma leitura a contrapelo, na qual a alegoria é conduzida
em uma direcdo e com um propdsito oposto ao discurso do poder.

A alegoria na concepgdo de Walter Benjamin, em decorréncia de ter um enfoque
sob uma perspectiva barroca, relaciona-se a histdria. Nessa concepc¢do, o autor, ao
alegorizar os fatos apresentados na construcéo do enredo, os converte em algo diferente,
exigindo do leitor uma percepcdo mais agucada para desvelar o sentido oculto sob o
manto da ficcdo. Ao tecer o enredo entremeando ruinas, fatos historicos, fragmentos,
ficcdo e realidade, Verissimo permite ao leitor retomar espectros remanescentes de um
periodo nebuloso da histdria nacional que permanecem vivos e inquiri-los tanto quando
ocorreram quanto no momento presente. Procedimento que possibilita a “revisdao” do
passado e lanca luzes no entendimento do presente, esmiucando os fatos pretéritos de
modo que as feridas ndo suturadas possam finalmente, se possivel, cicatrizar.

A leitura alegorica de Incidente em Antares institui um estreitamento de relacdes
entre os fatos historicos e politicos até se deparar com “outra mao”, no caso a da leitura
interpretativa, que aproxima o prazer de desfrutar a arte de uma atividade que tem um
propésito diferente: oferecer um produto social critico, solidario a ampliacdo de ideias e
a reflexdo que promova uma permanente e critica visdo de mundo.

Assim sendo, apds a analise de Incidente em Antares, podemos concluir que a
narrativa € um desmascaramento politico que se realiza por intermédio de um discurso
alegorico aliado ao fantastico para tecer uma critica social e politica ao regime vigente na
década de 70, e colabora para preservar a memoria coletiva de um periodo marcante de
nossa historia politica: a ditadura militar que se instala no pais. O subterfigio da

insurreicdo dos mortos traz a tona as mazelas de uma sociedade corrupta, presa a valores
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falsos e decadentes, que agora tem nos mortos, livres da sangédo social e politica, os mais
severos e impiedosos criticos.

Merece destaque, também, um fato que marca toda a vida e a obra de Verissimo,
e da qual Incidente em Antares é um exemplo contundente: a coeréncia com que conduz
suas acOes e convicgdes politicas como cidaddo e escritor, ambas enraizadas no
humanismo liberal que sempre defendeu e em torno do qual construiu sua obra, que é um
testemunho de sua crenga no homem e no uso da palavra para promover a liberdade e a

dignidade humanas.
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