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RESUMO: Na cidade de Mossor6/RN, diversas praticas sustentam um discurso memorialista em
torno da resisténcia desta cidade ao ataque do cangaceiro Lampido, no ano de 1927, produzindo o
acontecimento de forma épica e gloriosa. Neste trabalho, analisamos histérica e semiologicamente
a atualizacdo dessa memoria em materialidades discursivas dispersas pela cidade. Para tanto,
assumimos os dispositivos tedricos e metodoldgicos da analise do discurso para propor uma
arqueogenealogia da cidade em suas materialidades discursivas, descrevendo nas regularidades
discursivas e nos efeitos de sentido as permanéncias e as redefinicbes da memoria da resisténcia.

PALAVRAS-CHAVE: Mossoré/RN. Memoria da resisténcia. Arqueogenealogia.

ABSTRACI: In the city of Mossord/RN, several practices back up a moralist discourse concerning
this city's resistance towards tha attack of the bandid Lampido, in the year of 1927, producing an
event in an epic and glorious way. Through this work, we have analyzed historically and
semiologically the update of that memory in the discursive materialities disperse around the city.
For that, we got hold of the discourse analysis's theotethical and methodological devices, in order
to propose an archegeneology of the city on its discursive analysis, describing in the discursive
regularities and in the meaning effects, the existence and redefinitions of the resistance memory.
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Introducéo

Os significados sao seres miticos... Num certo
momento eles sempre se tornam significantes de
alguma outra coisa: o significado passa e o
significante permanece.

Roland Barthes

Na cidade de Mossord, tornou-se culturalmente hegemdénica a memoria da
passagem do mitico cangaceiro Lampido e do seu bando pelo municipio, no ano de 1927.
Nas Ultimas décadas, este acontecimento vem sendo construido nos termos de uma
resisténcia heroica e gloriosa da cidade a invasao do grupo de cangaceiros, sendo inimeras
as razfes dessa producdo memorialistica na cultura local, o que despertou nosso interesse
pelas razdes historicas que possibilitaram esta pratica e, sobretudo, as razdes de sua
remanéncia em enunciados atuais que circulam em diversos lugares pela cidade. Por isso,
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propomos nesta escrita de analise do discurso a expressao de um voyeur da cidade,
interrogando na ordem do discurso urbano mossoroense, as formas que atualizam essa
memoria da invasdo de Lampido a Mossoro.

Para Hall (1997), a cultura é definida como conjunto dos sistemas de significado
pelos quais 0s sujeitos se subjetivam e organizam suas praticas. Nesse aspecto, toda acéo
social é cultural ja que visa sempre a institucionalizacdo de sentidos, fazendo da cultura,
pois, uma pratica de significacdo. Aludimos ainda ao conceito de cultura proposto por
Geertz (2008), de carater semioldgico, quando o autor pensa a cultura como uma teia de
significados tecida pelos homens. Da perspectiva da analise do discurso, descrever as
praticas locais que tematizam a resisténcia em seu funcionamento historico e semioldgico
implica problematizar as formas de constituicdo dessas redes de sentido e a interligacéo ou
correlagdo que tais “teias” semidticas mantem umas com as outras e com praticas ndo
discursivas na cidade.

Enquanto lugar teodrico, assumimos a pratica de andlise do discurso nas
idiossincrasias proprias a maneira brasileira de problematizar o funcionamento historico
das discursividades sincréticas contemporaneas, como propde Gregolin (2011, p.83),
contexto este que impde “a necessidade de articular & Andlise do Discurso uma teoria
semioldgica”. Diante dessa virada histdrico e semiologica que marca os trabalhos atuais da
AD, propusemos uma arqueogenealogia da cidade de Mossor6, como forma de descrever o
funcionamento dessa discursividade da resisténcia, na tenséo e disperséo dos enunciados
urbanos que a constituem e em toda a correlacdo politica, cultural e econébmica que a
possibilitou, estabelecendo, assim, uma delimitacdo de analise dessa formacao discursiva.
Com isso, mostraremos na dispersdao da memoria e dos sentidos como a resisténcia
mossoroense se materializa em prédios puablicos, ruas, pracas e estabelecimentos
comerciais pela cidade, entre a regularidade e a descontinuidade do discurso. Para tanto, o
artigo foi organizado em duas partes: primeiramente, analisamos as inscri¢cdes urbanas do
acontecimento da resisténcia, evidenciando as especificidades da atualizacdo da memoria,
tomando a cidade enquanto espacialidade de sentidos. Em seguida, tecemos consideragdes
sobre a analise empreendida, como forma de evidenciar o percurso analitico enquanto uma
analise arqueogenealdgica do discurso urbano, em torno da passagem do cangaceiro
alagoano por esta cidade interiorana do Estado do Rio Grande do Norte.

1. Pela cidade, travessias do sentido

No ensaio Semiologia e urbanismo, Barthes (2001) prop6e uma semiologia da
cidade baseada na significacdo dos espacos. Enquanto discurso, a cidade se da a ler em
seus sitios de significacdo, do centro aos outros espagos, espacialidade constituida de
fungdes e oposicOes geogréficas e semanticas. Enquanto linguagem, a cidade é estruturada
por tais espacos diferenciais, oposicdes marcadas e ndo marcadas de sentido, descritas
como unidades no funcionamento urbano. Na proposta barthesiana, uma semiologia da
cidade é possivel ao colocarmos em causa a relagdo entre funcdo e sentido, propria a tais
espacos diferenciais na cidade. E mais, possivel numa convencao do olhar (FOUCAULT,
2007) que considere no gesto de sua descricdo que “a cidade ¢ um espaco simbolico
particular tendo sua materialidade que produz sua propria forma de significar”
(ORLANDI, 2008, p.186). Espacialidade de sentidos s6 apreendidos no decurso da
historia e das regras sociais e culturais que marcam o exercicio da fungcdo enunciativa no
espaco urbano.

Em nossa andlise do discurso urbano relativa a memoria da resisténcia
mossoroense, partimos do conceito foucaultiano de discurso, enquanto “conjunto de



enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formagao” (FOUCAULT, 2007, p.122),
para categorizar a discursividade urbana, enquanto linguagem inscrita nas regularidades,
tensdes e contradicdes da formacdo dessa memorialistica da resisténcia. Para Barthes
(2001), nesse sentido, apreender a semantica do discurso urbano implica assumir uma
postura descritiva na qual as materialidades urbanas devem ser lidas em suas condicdes de
produgdo, em sua historicidade, conferindo as materialidades urbanas o estatuto de
enunciado-acontecimento  (FOUCAULT, 2007), uma vez que 0 acontecimento da
resisténcia ndo preexiste as formas discursivas de sua monumentalizagdo, nem seu
funcionamento atual as materialidades dispersas pela cidade. Essa visada aponta para o
fato de que o enunciado é unidade e descontinuidade na prépria historia, sendo singular
enguanto acontecimento, aberto a um devir e atravessado por uma memdria, o que coloca o
problema de seus proprios limites, de seus cortes, de suas transformacdes, dos modos
especificos de sua temporalidade em meio as descontinuidades do tempo (FOUCAULT,
2007).

1.1 A inscri¢do urbana do acontecimento: o Memorial

Fotografia 01: Mdédulo inicial do MRM

Foto: Edgley Freire Tavares

Localizado no centro da cidade, na Avenida Rio Branco, o Memorial da Resisténcia
de Mossoré6 ou MRM ergue-se como lugar de memoria, servindo de monumento de
recordacdo, materialidade da luta entre mossoroenses e cangaceiros, espécie de
acontecimento épico local. Na cidade, essa narrativa é produto de diversos sujeitos e
instituicOes que se engajam na producdo discursiva do acontecimento, significando a si
proprios ao significar o passado mossoroense em lugares publicos, o que legitima uma
ordem do olhar e da lembranga. Nesse sentido, 0 MRM € um retorno da memoria em
termos hegemonicos, pois privilegia uma espécie de escrita oficial da histéria local que é,
em grande medida, reféem da memoria que interessa a elite politica e econdmica da cidade
que viabiliza ou patrocina certas praticas discursivas que a ela interessam. Os enunciados
dispostos nesse memorial sdo uma colecdo de fragmentos discursivos perfilados a maneira
de um grande mosaico, uma montagem parcial e interessada do passado mossoroense.

Em sua composicdo arquitetdnica, o Memorial “¢ uma projecdo de documentos
historicos escritos e imagéticos que sdo apresentados ao publico como material da memoria
desse feito historico dos mossoroenses” (TAVARES & SILVA, 2009, p.23). E mais: esta
inscricdo urbana deve ser apreendida numa ordem do discurso (FOUCAULT, 2009),
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enguanto tatica simbolica que regula a memoria e disciplina o olhar. Em meio a paisagem
semioldgica mossoroense, 0 MRM é um lugar de memoria que representa uma defesa
contra aquilo que o tempo ameaga ruir ou aquilo que a historia ousa deformar, transformar,
pois como propde Nora (1993, p.13), os lugares de memoria sdo “momentos de historia
arrancados do movimento da historia”. Neste espaco publico, no centro da cidade, a
memoria da resisténcia retorna dando visibilidade a uns e silenciando muitos participantes
do evento. Esse movimento de rememoracdo e apagamento parece ocorrer devido a
intengdo da politica local de inserir a cidade de Mossoré numa espécie de agenda dos
lugares que devem ser visitados, enquanto espacialidades marcadas por uma relacdo com o
cangago e com toda sua estética caracteristica. Por isso, o0 Memorial funciona, por vezes,
como culto a tematica do cangaco, constituindo isso um gesto paradoxal, uma vez que o
Memorial foi projetado para comemorar a resisténcia ao cangago e enaltecer os
combatentes mossoroenses.

O Memorial da Resisténcia consolida uma politica oficial da reminiscéncia
explorada pelo poder publico em termos de um turismo histérico-cultural.

Fotografia 02: Painel do médulo 1 do MRM

N
Foto: Edgley Freire Tavares

Este painel exposto na fachada do primeiro modulo recorta a narrativa da
resisténcia. No funcionamento urbano dessa memaria, vemos um duplo efeito: se por um
lado a cidade, em suas materialidades, atualiza, ao seu modo, essa narrativa, por outro, a
prépria paisagem urbana se reconfigura por meio dessa pratica discursiva. Assim, aquilo
que foi erguido ndo € apenas um monumento arquitetdnico, um monumento de linguagens
com funcdo turistica, e sim, ou antes, um marco simbdlico que monumentaliza uma forma
de ver e de lembrar o episodio de 1927, dotando-o de sentidos. Neste aspecto, o Memorial
¢ a materializacdo da memoria se transformando em historia, pela repeticdo, pela
distribuicdo ordenada do simbolico no espagco urbano e pelos diversos efeitos ai
produzidos, a exemplo das fotografias que compem o painel. O painel recebe as luzes de
toda a avenida e se transforma na sintese de uma mecanica memorialista cujo objetivo €
legitimar uma interpretabilidade e certos efeitos de verdade interessados sobre o passado
mossoroense. A montagem do painel funciona a maneira de um mosaico fotografico e
regula sentidos ao reproduzir a memoria oficial do acontecimento da resisténcia. Em sua
composicao, observamos uma perspectiva de dois planos, constituida no esquema from top
to bottom, onde se vé fotografias de lugares e pessoas que estdo reproduzidas em escala
ampliada. De cima para baixo, vemos uma cisdo tematica no modo como na parte superior
perfilam-se os chamados herois da resisténcia e, abaixo deles, os cangaceiros, bandidos



derrotados. O recorte ressoa uma estrutura narrativa produzida ao longo das décadas por
meio de vérias praticas discursivas na cidade’.

Em A céamara clara, Barthes (1984) propde uma semiologia da fotografia
observando dois elementos em co-presenca: o studium e o punctum. O primeiro esta ligado
ao interesse geral que a foto desperta em nos, ja o segundo estaria relacionado a certo traco
ou aspecto que prende nosso olhar em especifico, um detalhe. A esteira do semidlogo
francés, diriamos que a montagem de fotografias desperta-nos o interesse de descrevé-la na
singularidade de seu funcionamento, enquanto montagem de fragmentos discursivo-visuais
em uma formacdo discursiva, portanto, como materialidade semiologica e historica do
discurso da Resisténcia. Para nos, ha punctum neste mosaico fotografico no modo como a
fotografia de Rodolfo Fernandes é posicionada em relacdo as demais, no conjunto. Temos
ai uma espécie de punctum no enquadramento, ja que a foto de Rodolfo Fernandes produz
um sentido especifico na leitura do painel, estando posta e cuidadosamente projetada a
frente dos civis e acima dos bandidos, ocupando lugar de destaque. Descrevendo-o
semiologicamente, diriamos ainda que tal pormenor é um indicio ou sinal (GINZBURG,
1989) de um efeito de verdade que retorna no painel e serve-se da visibilidade no espaco
urbano, a saber. o da tematizacdo da figura do prefeito como lider da resisténcia
MOoSSoroense.

Observando o funcionamento da representacdo, Barthes (1984) aponta que 0s
referentes aderem as fotos, no sentido de que ndo podemos dissociar as fotos das pessoas
ou dos lugares que nelas vemos projetados. Para o autor, a fotografia supera a si mesma, e
a prova de sua arte, do seu modo de ser é justamente essa: “anular-se como medium, ndo
ser mais um signo, mas a coisa em si mesma”’. (BARTHES, 1984, p.73). Ha na foto,
segundo Barthes (1984, p.118), um isso foi indiscutivel, ja que “na fotografia, a presenca
da coisa (em certo momento passado) jamais ¢ metaforica”. Para o autor, o isso foi da foto
imprime uma singularidade em relacdo aos outros sistemas de representacdo: fazer
confundir verdade e realidade em um Unico gesto do olhar e da leitura. Nenhuma pintura
ou gravura, por mais semelhanca que carregue, imp&e como efeito de sentido, como o faz a
foto, que dado referente realmente tivesse existido. Possivel por um advento da quimica, o
isso foi da foto é a especificidade desse sistema de representacdo que joga com seu
referente de forma singular, por iluminagdo, satori, nos termos barthesianos: “a foto é
literalmente uma emanacao do referente”. (BARTHES, 1984, p.121). Partindo desse traco
da retorica da fotografia, restaria aos nossos propdésitos descrever como tais fotografias e
seus referentes sdo dotados de funcéo e sentido nessa formacao discursiva.

As fotos que sdo perfiladas no painel atendiam a um escopo inicial, ndo eram antes
dali, necessariamente, significantes numa memorialistica da resisténcia. A excecdo da
fotografia dos entrincheirados, realizada posteriormente ao dia 13 de junho de 1927, dia do

! Em especial, alguns livros de memorialistas como Raimundo Nonato ([1956] 2011) e Raul Fernandes
([1977] 2007) parecem ter sedimentado no imaginario local, o que chamariamos de uma escrita oficial do
acontecimento da Resisténcia mossoroense, posto ter sido patrocinada pelo poder publico ou gestada entre a
elite local, tornando possivel uma regularidade discursiva estabelecida a partir de uma estrutura tematica
amplamente repetida em outras modalidades enunciativas. Os textos destes autores transitam entre a
documentacdo historica e a narrativa de ficgdo, legitimando uma interpretabilidade da Resisténcia, enquanto
acontecimento épico e glorioso, a partir de uma narrativa centrada em quatro grandes temas de discurso: a
cidade, os mossoroenses, 0s cangaceiros e o confronto do 13 de junho, objetos discursivos que remanescem
em outros géneros dessa formagdo discursiva, tais como a literatura de cordel, a midia e aquilo que
denominamos aqui de discurso urbano. Essas formas de expressdo repetem a referida estrutura narrativa, mas
imprimem formas de retextualizacdo e parafrase no decurso dessa formacéo discursiva.

2 Satori (fEY)), termo japonés, empregado pelo autor em romanji e que advém do budismo, significando
iluminacéo, enquanto compreensao, esclarecimento, emanacdo do sentido.



confronto entre mossoroenses e bandidos, as outras pecas deste mosaico significaram antes
em outros jogos de memdria, outras foram as relacfes afetivas ou correlagdes de forca que
as possibilitaram no tempo-espago. Assim, dada a fotografia do antigo prefeito, em sua
realizacdo segundo seu fotégrafo, o mais razoavel seria pensar que, diante da objetiva,
Rodolfo Fernandes estivesse posando para um retrato de familia, instantaneo que nédo era
significante para o significado de figura publica e lider politico de uma resisténcia civica
armada, efeito este somente possivel na consideracdo dos elementos que sustentam o gesto
de leitura aqui realizado, ou seja, somente no decurso, na associacdo da fotografia com
uma memorialistica, iniciada na década de 1950°.

O mesmo se d& com as fotografias da Igreja de Sdo Vicente e do Palécio da
Resisténcia, hoje prédio da administracdo publica e que fora, na época de 1927, a
residéncia do prefeito da cidade. Postas no painel como plano de fundo para os resistentes
mossoroenses, as fotos destes dois locais publicos funcionam produzindo efeitos de sentido
que 0s associa, no presente, as duas principais trincheiras armadas para a defesa da cidade,
no ano de 1927. Esse efeito de sentido é produzido alhures, como é possivel ler na escrita
memorialista de Raul Fernandes, que situa a residéncia do pai como principal trincheira na
cidade, ladeada por outras,

A residéncia do Prefeito, manséo sem estilo definido, de oitdes livres, e
altas colunas nas varandas, aparecia imponente, senhorial. Tinha cinco
amplos quartos, sala de estar, de visita, e de jantar, afora as demais
dependéncias. Encravada no quarteirdo, limitava-se, a direita, com a
moradia da esquina, na praca da Igreja Sdo Vicente de Paulo, e, a
esquerda, com um bloco de habitages conjugadas. O enorme quintal era
dividido ao meio. Na frente situava-se o prédio, e atras o curral do gado
leiteiro e a garagem. Defronte da garagem, passava a linha férrea.

A defesa fora planejada. Poderiam lutar de qualquer lado, sem se
afastarem das posicGes. (FERNANDES, 2007, p.155).

O painel do Memorial é também outra sintese, a de uma estrutura narrativa dada a
partir de personagens, cenarios e acdes, espécie de regularidade discursiva centrada em
grande medida no polo tematico: mossoroenses resistentes vs cangaceiros bandidos.
Produzido décadas atras, esse polo € um trajeto tematico que remanesce no painel com o
apelo da linguagem visual, materializado na propria divisdo em dois planos que desloca
para baixo a representacdo dos bandidos. Na escrita oficial dessa memoria, o0 cangaceiro é
sinbnimo de bandido, individuo perigoso e sem escrapulos, agindo por maldade e com
requintes de crueldade, ainda que por vezes aparega como sinonimia do exotico, de um
modo de vida dificil nos sertdes nordestinos. E, como sabemos, historicamente as formas
de representar o cangaceiro, e a figura de Lampido é sua expressdo maxima, conhecem em
outras narrativas outros agenciamentos. Em alguns lugares, a representacdo de individuo
perigoso e bandido cede lugar a outras, e em algumas enunciabilidades o cangaceiro
aparece como espécie de Robin Hood dos sertdes, ou individuo que inverte os modos de
producdo que marcavam a estrutura social da época, centrada, por exemplo, na
concentracdo de terras e de riquezas, quase sempre nas maos dos chamados coronéis ou
politicos das cidades.

® Na cidade, pesquisadores (FELIPE, 2011; SILVA, 2004) apontam as correlagdes politicas como fortemente
responsaveis pela centralidade da memdria da resisténcia na cultura local. Em especial, estes estudos
apontam o peso da familia Rosado, enquanto oligarquia que desde a década de 1950 detém o poder politico
na cidade, viabilizando estratégias para oficializar uma memdria do acontecimento do ataque de Lampido que
atendesse ao seu projeto politico, cultural e identitario.



Talvez por isso mesmo a edi¢do feita no painel analisado nos chame a atencao, pois
na parte inferior aquilo que aparece é uma edicdo de outra fotografia, realizada no dia 16
de junho de 1927, na cidade cearense de Limoeiro do Norte:

Fotografia 03: grupo de Lampido em Limoeiro/CE, em 1927
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Disponivel em: <http://narrativasdobrasil.blogspot.com.br/2012/09/lampiao-em-limoeiro-do-norte-
ce.html>. Acesso em 27 de abril de 2015

Essa fotografia celebra, na ocasido, a entrada triunfante e livre do bando em terras
cearenses. Notemos como a edicdo da fotografia produz sentidos, pois entre o que restou
dessa foto no painel e o que dela foi suprimido ha um investimento tematico, selecéo,
recorte, numa espécie de ressignificacdo do referente. Isso porque a fotografia realizada na
cidade cearense de Limoeiro do Norte, dois dias apds o ataque a Mossord, produz uma
visibilidade do bando bem diferente do modo como o0s cangaceiros sdo tematizados na
escrita oficial da resisténcia mossoroense. Na foto do Ceard, apesar do acréscimo
impossivel de datar que diz “grupo de bandidos que atacou Mossoré em 13 de junho de
1927, sendo repelidos”, a pose do bando ilumina-os em sua estética caracteristica, numa
formacgéo na qual se vé na fileira de baixo o capitdo do bando, Lampido, ladeado pelos
principais membros do seu grupo. Diante da objetiva, os cangaceiros ndo fizeram pose de
derrotados, ao contrario, temos na foto outra perspectiva e outro significado, destacando-se
a hierarquia e certas especificidades do modo de vida do bando, a exemplo da insergéo de
alguns dos reféns na foto, indicio da tatica de sequestro usada pelos cangaceiros.

Por outro lado, o que vemos no painel do Memorial é uma supressao referencial
determinada por uma espécie de regulacdo e controle que faz desaparecer da foto todo o
entorno, alguns membros do bando e os reféns. Correlacionando as duas fotos, a edi¢do da
foto que fica no Memorial deixa ver apenas 0s membros mais importantes do grupo,
tornando-a outra em relacdo a foto de Limoeiro. Inclusive, no painel, o entorno da
fotografia original do bando some para dar lugar a uma paisagem que faz lembrar o sertéo
nordestino, imagética regional estabilizada no imaginario nacional (ALBUQUERQUE JR.,
2011) por meio de determinadas praticas discursivas e relagdes de saber e poder. E nesse
sentido, a fotografia editada faz dos cangaceiros significantes em outra rede de sentidos,
significando enquanto elementos tipicos dos sertBes, estrangeiros a cidade, invasores.
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Assim, pela perspectiva de Barthes (1984), diriamos que o painel constréi outras relagdes
entre o0 operator e o spectrum das fotos. Perfiladas no painel, os referentes ou significantes
das fotos produzem em nds, spectator, outros sentidos, € outro o retorno do morto de que
nos fala o semidlogo francés. No painel, a historicidade dos referentes, tal como pdde ser
aprendida pelos fotografos em suas condic¢des de producao iniciais, é destituida nos limites
e contradi¢des da formacgdo discursiva, pois o projeto grafico do Memorial produz tais
referentes como objetos ou temas em uma memoria da resisténcia, mantendo a oposi¢cao
vencedores vs vencidos, candnica no discurso da resisténcia e que o Memorial atualiza
reforcando tais sentidos. Assim, a cidade com suas ruas, avenidas, pracas e predios
publicos torna-se um espaco de discursivizagdo do acontecimento, ou melhor, espaco de
inscri¢do ou producdo do acontecimento, pois aquilo que chega até nés como tendo sido a
resisténcia mossoroense sO existe enquanto discurso, ndo preexiste as praticas de
significacao.

E nesse sentido que De Certeau (1995) categoriza a cidade como a instancia por
exceléncia onde o imaginario se da a ler e se materializa. De diversas formas, a cidade é o
espaco discursivo onde as mitologias sdo sustentadas. Assim, a cidade € palco ou suporte
das idealizacdes, dos mitos e de todos os aspectos do vivido que sé existem no agora
enquanto ficgdes, narrativas de certas auséncias:

As mitologias revelam aquilo em que ndo se ousa mais acreditar e que
por isso se busca “em imagem”, ¢ muitas vezes aquilo que somente a
ficcdo oferece. Elas enganam simultaneamente a fome e a acdo. Elas
traem ao mesmo tempo uma recusa a perder e uma recusa a agir. Desse
modo, muitas das palavras e imagens narram uma perda e uma
impoténcia, isto €, exatamente o contrario daquilo que elas prodigalizam.
(DE CERTEAU, 1995, p.44).

Uma mitologia da resisténcia mossoroense ao ataque de Lampido se materializa
pela cidade, por meio do enunciavel, como algo proprio daquilo que esta visivel no
presente (DELEUZE, 2005). E da perspectiva barthesiana que propomos pensar a
resisténcia como mito, como linguagem sincrética, como discursividade que articula
formas e funcionamentos diversos, verbais e ndo verbais (BARTHES, 2001). Nesta
andlise, selecionamos apenas as materialidades urbanas, lendo-as em sua estrutura e
funcionamento (PECHEUX, 2008; FOUCAULT, 2007, 2009; SARGENTINI, 2011),
descrevendo-as como enunciados que se constituem na predominédncia da linguagem
imageética, visual ou iconica, reflexo de uma cultura centrada na profusdo de imagens e de
uma estratégia de inscri¢do urbana que busca captar o olhar em movimento. Analisamos a
resisténcia como mito, tal como propde Albuquerque Jr. (2013, p.25), que categoriza o0
mito como forma de significar entre o enuncidvel e o visivel, significacdo que produz
saberes e objetos, pois acima de tudo, “o mito ¢ uma das formas de transformar o real em
discurso, e como esta transformacédo é historica, os mitos séo falas produzidas na e pela
historia”. Assim, a analise do discurso da resisténcia em sua inscricdo urbana partiu da
no¢do foucaultiana de enunciado (FOUCAULT, 2007), apreendido historica e
semiologicamente, em sua raridade e dominio associado, nas formas especificas de seu
acumulo e remanéncia, unidade de descricdo da génese e das transformacdes discursivas,
um ponto de partida para uma postura analitica, como lembrou Rago (1995, p.71), que
deve estar “preocupada ndo mais em revelar e explicar o real, mas em desconstrui-lo
enquanto discurso”.

1.2 A inscricio urbana do acontecimento: outros espagos



Nessa paisagem semiol6gica mossoroense, constituida em diferentes espacos,
vemos formas de significacdo heterogéneas. Como mostra Orlandi (2004), a cidade €
organizacgdo, uma injuncéo historica e simbolica a trajetos, a repartigdes e a diferengas de
sentido que se dao na falha, na contradi¢do, ou nos termos que coloca a autora, na propria
desorganizacdo, pois a cidade ¢ uma linguagem desordenada, espaco para “incidéncia de
novos processos de significacdo que perturbam ao mesmo tempo a ordem do discurso e a
organizacdo social”. (ORLANDI, 2004, p.63). Enquanto espago simbolico, a cidade ¢ a
escrita de certas praticas subjetivas, modalidades enunciativas que inscrevem no corpo da
cidade as proprias singularidades dos lugares sociais de onde emanam os sentidos sobre 0s
mitos, temas e representacGes que ganham corpo no corpo da cidade. O discurso urbano,
como propbe Orlandi (2004), serve de indicio para lermos a prépria divisao social, pois
sendo o consenso algo imaginério, “o discurso social ndo ¢ homogéneo dando lugar a
diferentes movimentos de discurso que se cruzam” (ORLANDI, 2004, p.63), diriamos, na
paisagem semioldgica urbana, espacialidade de sentidos que marca essa tensdo entre
organizag&o e desorganizac&o. E por meio dessa tensdo que podemos entender a correlagio
entre os diferentes espacos que constituem a cidade de Mossord e inscrevem o
acontecimento da resisténcia.

Se 0 MRM ergue-se no centro da cidade e legitima uma memoria que atende a um
projeto politico e turistico do poder publico local, em contrapartida, um tour pela cidade
revela outros retornos dessa memoria, evidenciando a cidade como instancia de dispersao e
transformacéo dos enunciados.

Fotografia 04: fachada do restaurante Arte da Terra

Foto: Edgley Freire Tavares

A fachada de um tradicional restaurante local materializa 0 modo como a memoria
da resisténcia atravessa praticas heterogéneas na cidade. Ou melhor, da sinais de certas
inversdes e deslocamentos, préprios da desordem do discurso, tornando possivel que uma
memoria da luta entre mossoroenses e cangaceiros possa deslocar para uma discursividade
em torno do cangacgo, enquanto tradicdo na cidade. Essa inversdo possibilita que o
cangaceiro seja tematizado diferentemente, sendo um significante para outros efeitos de
sentido, deslocando-o da ideia de inimigo da cidade, tal como é recorrente na narrativa
hegeménica e oficial da resisténcia e o transforma em simbolo turistico, espécie de
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metonimia de uma suposta identidade cultural local, hoje possivel em um novo regime de
enunciabilidade no qual o cangaceiro deixa de representar apenas o bandido e mal social
para ser também elemento tipico da cidade de Mossord.

Como efeito, a cidade de Mossoré € constituida em uma espacialidade regional, que
se produz em torno do pertencimento a uma imagetica nordestina, da qual fazem parte o
cangaco e sua estética. Possiveis no decurso da narrativa da resisténcia, algumas
materialidades pela cidade atualizam um discurso regionalista, do tipicamente nordestino,
pratica que, segundo Albuquerque Jr. (2011), resultou na estabilizacdo de certos saberes ou
representacdes e fez com que temas como o coronelismo, o religioso, 0 cangaco e a seca se
tornassem objetos de discurso para sustentar fabulagfes de uma nordestinidade forjada
discursivamente nas tramas da historia.

Esse deslocamento teméatico € um deslize possivel por meio de uma série de
dispositivos culturais, turisticos e econémicos que transforma os sitios da cidade em
lugares de memoria. Os temas da resisténcia e do cangaco, como seu correlato maior,
funcionam discursivamente como tradi¢des, tatica simbolica que faz “os sujeitos do
presente se reconhecerem nos fatos do passado” (ALBUQUERQUE JR., 2011, p.93),
fazendo dos espacos da cidade pontos de producdo e dispersdao da memoria em torno da
passagem do cangaco pelo Estado do Rio Grande do Norte. Nesse sentido, haveria uma
espécie de domesticacdo do cangaceiro, em um regime de enunciabilidade que autoriza a
recorréncia de outras formas de representa-lo, como é possivel ver também em outro
painel, encontrado em um supermercado da cidade.

Fotografia 05: Painel no Supermercado Reboucas

Foto: Edgley Freire Tavares

Este painel decorativo funciona servindo de sinal ou indicio semiol6gico de que a
resisténcia e, por contiguidade semantica, o cangago, sdo significantes da cidade, do seu
passado e do modo como a cidade é dada a ver, em suas potencialidades e particularidades.
Aqui, é possivel ler a centralidade da memoria e 0 seu atravessamento em meio a outros
quadros de referéncia, ja que a fotografia mostra o cangaceiro, um elemento estruturante
do discurso da resisténcia, funcionando enquanto representacdo conjugada naquilo que
parecem ser elementos ou produtos tipicos da cidade. Na fotografia deste painel, o
cangaceiro € um ponto especifico, fragmento de uma fala mitica que ndo pode ser
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silenciada, significante de uma memoria coletiva gestada e controlada por diversos grupos
sociais. Nesta materialidade, enquanto enunciado de uma formacao discursiva, o tema do
cangaceiro, em meio a outros como o sal, o petréleo e os produtos tipicos da geografia e da
culindria mossoroenses, torna-se, como propde Pollak (1989), ponto de referéncia na
memoria social. Nesse sentido, a arqueogenealogia busca as correlacdes e as modalidades
enunciativas responsaveis por dotar de duracdo e relativa estabilidade a memoéria da
resisténcia na cidade e, assim, o analista do discurso desconstréi memdrias, pois descreve
0s “processos e atores que intervém no trabalho de constitui¢do e formalizagdo das
memorias” (POLLAK, 1989, p.04), como forma de compreendé-las em seu funcionamento
discursivo. Ou, mais especificamente, cabe ao analista do discurso, como prop0s Pécheux
(2011), colocar em causa o estatuto social da memdria em seu funcionamento discursivo, a
partir da producdo, circulagdo e interpretacdo de praticas discursivas que pdem em jogo
determinadas imagens do passado. Vista assim, a memdria nao é estudada pelo linguista do
discurso em sua existéncia psiquica ou psicolégica, mas como um conjunto complexo
“constituido por séries de tecidos de indices legiveis, constituindo um corpus sécio-
historico de tragos” (PECHEUX, 2011, p.142).

Ha jogos de repeticdo e diferenca no modo como a memoria da resisténcia se
atualiza no espago urbano da cidade. Para Gregolin (2011), devemos analisar essa
atualizacdo da memdria por meio da prépria opacidade do discurso, interrogando as
condicBes historicas que possibilitaram a canonizacdo de certos aspectos simbélicos.
Conforme a autora, diversos agenciamentos e técnicas fazem com que certos
acontecimentos retornem com muita forca na memoria social e, em contrapartida, outros
acontecimentos sejam apagados, ndo enunciados, de modo que estes ndo possuam nem
status e nem fungé@o na manutencao de uma certa ordem do discurso. Em outras palavras, o
funcionamento historico e semioldgico do discurso se dd numa tensdo entre a memoria e 0
esquecimento.

Vejamos como a autora sintetiza a questao:

Por que determinados acontecimentos escapam a inscri¢do e nao entram
para a histéria e sdo, pelo contrario, apagados? Deriva desse movimento
pendular toda a discussdo sobre a memoéria e esquecimento, sobre a
dialética entre a rememoracdo de determinados acontecimentos e 0
apagamento de outros. O acontecimento se da em um momento singular,
mas a sua esséncia se encontrard para sempre na propria estrutura do
objeto cultural que o representard. Isso esta 14, nessa forma, nessa
materialidade que ele adquire. Ele se tornard documento histdrico e
monumento de recordagdo. Ele vai se inscrever em uma materialidade,
em uma forma, e estara a disposicdo dos futuros aparecimentos. Tanto ha
uma memdria para o passado como ha uma meméria para o futuro, pois
um acontecimento discursivo abre sempre a possibilidade do seu retorno.
(GREGOLIN, 2011, p.90-91).

E nesse jogo entre fazer lembrar e fazer esquecer que consideramos o estatuto
destas materialidades discursivas urbanas. Este jogo se marca nos movimentos do
enunciado, como mostrou Foucault (2007), ja que o enunciado o é por sua fungéo e pelo
lugar que ocupa entre outras préticas, discursivas ou ndo, em um dominio associado. Na
cidade de Mossord, lemos regimes enunciativos diversos que autorizam, regulam e
refratam as formas e os sentidos de uma memoria da resisténcia. Na década de cinquenta,
uma préatica de reminiscéncia se inicia com a publicacdo de alguns escritos memorialistas
com o escopo definido de lapidar uma espécie de memdria oficial sobre o passado



mossoroense que em grande medida fosse a memdria dos grandes feitos dos lideres
politicos, econdmicos e religiosos locais. E isso, ocorreu em grande medida por meio da
criacdo de espécies de centrais de distribuicdo de sentidos na cidade, a exemplo da criacao
de uma gréfica, ou da gréfica Colecdo mossoroense, e também, a criagdo de um museu e de
uma biblioteca publica, aparelhagem que fora e ainda é, imprescindivel na manutencéo de
certo imaginario local relativo ao acontecimento da resisténcia, escrito enquanto algo
heroico e simbolo da bravura do povo local e da lideranga imaculada de seus lideres. E este
o efeito de sentido que mais se acumula em praticas na cidade, a exemplo do Memorial da
Resisténcia Mossoroense, enquanto lugar de memoria que faz ressonar uma narrativa na
qual os bravos e heroicos mossoroenses vencem os facinoras do cangaco, liderados,
sobretudo, pela figura do prefeito a época, idealizado nessa narrativa como tendo sido o
grande mentor, articulador e responsavel pela defesa da cidade.

Contudo, nossa observacdo da materializacdo dessa narrativa na cidade encontrou
outras formas de acumulo de enunciados, a exemplo da iconografia do cangaceiro que
retorna diferentemente em estabelecimentos econémicos para servir de marionete no
discurso de promocdo da cidade, produzindo o urbano mossoroense enquanto
espacialidade regionalista. Observamos também que a propria ideia de resistente varia e se
transforma em enunciados atuais na publicidade, na literatura de cordel ou mesmo em
pecas teatrais encenadas periodicamente na cidade. Ainda assim, mesmo no deslize, na
descontinuidade e nas rupturas semanticas, ha uma regularidade tematica, uma estrutura
tematica, como dissemos, algo que autoriza, inclusive, novas modalidades enunciativas que
fundem a memdria da resisténcia a outras, tornando possivel o decurso e a ampliacdo dessa
memorialistica para atender a outros objetivos e pretensdes do presente.

Em outro espaco da cidade, numa praca onde ocorre a pratica de skate,
encontramos a ruptura com os sentidos hegeménicos da Resisténcia.

Fotografia 06: Skate Park, na Avenida Rio Branco

Foto: Edgley Freire Tavares

Fotografia 07: Skate Park, na Avenida Rio Branco
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* Foto: Edgley Freire Tavares

Estes dois grafites mostram 0 modo como a memdria da resisténcia se desloca no
decurso da histdria, transformando-se a partir de outros acimulos enunciativos e outros
atravessamentos simbdlicos. Mesmo estando localizada no centro da cidade, a Skate Park
configura-se como uma espécie de heterotopia, definida por Foucault (2006, p.415), como
“lugares reais, lugares efetivos, lugares que s3o delineados na propria instituicdo da
sociedade, e que sdo espécies de contraposicionamentos”, espaco em que certos
posicionamentos em relacdo a cultura podem ser, a0 mesmo tempo, representados,
contestados e invertidos, “espécies de lugares que estdo fora de todos os lugares, embora
eles sejam efetivamente localizaveis”. (FOUCAULT, 2006, p.415).

Espaco outro porque o grafiteiro atualiza de outro modo a memoria da Resisténcia
mossoroense ao ataque do bando de Lampido. Tal aspecto se apreende no plano da
expressao do artista que retoma os significantes ou temas préprios da narrativa da
resisténcia e os desloca numa outra semantica, da inversao e da ruptura. Como é possivel
ver, estas inscricGes urbanas retomam ja ditos nesta formacdo discursiva, como a imagem
de uma igreja que neste contexto representa a igreja de Sdo Vicente, mas a conjuga com
outras simbologias. No primeiro dos dois grafites reproduzidos, alguns significantes
chamam a atencdo: a coruja e a caveira, sobretudo, por estarem normalmente relacionadas
com a simbologia da morte. A arte da praga dos skatistas ativa nossa memoria social,
fazendo-nos associar a simbologia da morte com a memdria da resisténcia mossoroense,
tensdo que se marca em indicios como a igreja, 0s punhais e as balas no entorno da arte, ou
na prépria ornamentacdo da caveira. O grafite materializa no plano estético um efeito de
ruptura, ressaltado nessa associacdo interdiscursiva com a simbologia da morte. Como
sabemos, os significantes da arte ndo estdo postos de forma aleatoria, muito pelo contrario,
e 0 que lemos nos grafites € um cenério para uma outra narrativa. E desta forma que faz
sentido a coruja, animal noturno que, assim como abutres, serpentes e corvos, alimenta-se
de cadaveres e comumente aparece em representagdes da morte, quase sempre num cenario
assustador, que o artista retoma e singulariza. E, nitidamente, esse significado se reforca no
modo como o artista faz retornar a iconografia do cangaceiro, na forma de uma caveira,
possibilitando outras associacdes e um deslize da memadria recorrente na cidade.
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Entre os seus significados, a morte representa ou o fim de um ciclo, podendo nisso
estar relacionada a elementos como a escuriddo e a noite, ou também, como acontece em
outras culturas, associar-se a ideia de recomeg¢o, ndo como um fim em si, mas como uma
transformacdo ou mudanga, representando o inicio de um novo ciclo. O artista parece estar
sensivel a estas simbologias ao inverter a memoria da resisténcia. Assim, ele parece criticar
a remanéncia e a centralidade do culto a resisténcia, pois como € possivel ler pela cidade, a
atualidade dessa estratégia memorialista torna possivel a vivacidade do morto, o que torna
possivel que o cangaceiro sO exista enquanto mito, enquanto discurso. No primeiro dos
grafites reproduzidos, esse jogo entre retomada e inversdo se da no modo singular com que
0 artista reproduz a iconografia do cangaceiro, mostrando-o0 enquanto uma caveira
ornamentada com o tradicional chapéu de abas, caracteristico da estética do cangaco, sujo
de sangue e envolto na simbologia da morte, 0 que desestabiliza a memoria e os sentidos.

Notemos que ha uma coesdo nas artes perfiladas na praca e o artista arremata seu
contra discurso ao representar, no segundo grafite, um personagem usando camiseta,
bermuda e ténis, trajes geralmente usados pelos skatistas, compondo ainda esse traje o
mesmo tipico chapéu de pontas adornado. Somado a estes indicios e ao fato de projetar-se
na parede posterior outra caveira, lemos no segundo grafite o enunciado: “O gigante
acordou para contar outra historia...”. Nesta modalidade enunciativa que é o grafite,
inscreve-se algo como a contestacdo de uma ritualizacdo da memaoria, como se o grafiteiro
insinuasse a morte de uma celebragdo: o cangaceiro estd morto, viremos a pagina,
contemos outra historia.

2. Considerac6es da analise

Na analise dessas materialidades urbanas na formacdo do discurso da resisténcia,
em sua génese e dispersdo, a arqueogenealogia aqui empreendida apontou, enquanto
proprio do funcionamento histérico e semioldgico dessa discursividade, certos jogos de
memoria entre o retorno e a mudanca, tensdo entre a parafrase e a polissemia. Na ordem do
discurso urbano, vimos que a memdria da resisténcia mossoroense é gestada, controlada e
que pesa sobre as formas de sua atualizacdo uma série de taticas e modalizacGes
enunciativas. Nestes termos, a arqueogenealogia da cidade em seu funcionamento
semiologico evidenciou atravessamentos, acumulos, deslocamentos e redefinicdes.
Conforme pontua Nora (1993), a contemporaneidade dos estudos historiograficos marca a
passagem de uma reflexdo que buscava a histéria na continuidade de uma meméria para a
constatacdo de que a memoria se projeta na descontinuidade de uma histéria. Pensando
com o autor, diremos que a memoria da resisténcia é uma fabulagéo do passado s6 possivel
nas derivas do tempo e nos deslizes do sentido, j& que “a alucinagdo artificial do passado
sO é precisamente concebivel num regime de descontinuidade” (NORA, 1993, p.19).

As descontinuidades, como vimos, estdo materializadas em varios espacos da
cidade. Na analise, buscamos apreender uma unidade nesse discurso urbano sé possivel na
dispersdo, na heterogeneidade das formas de atualizagcdo da memdria, nas varias funcdes e
efeitos de sentido dessa mitologia, possiveis pela cidade. Quanto ao aspecto metodoldgico,
na descricdo desta paisagem semioldgica mossoroense, selecionamos materialidades
urbanas que representassem a atualidade do funcionamento histérico e semioldgico da
discursividade da resisténcia, como forma de problematizar, como indicamos na
introducdo, 0 modo como as materialidades urbanas atualizavam a memdria da resisténcia
ao ataque de Lampido. Materialidades que fossem representativas, portanto, tanto das
remanéncias e permanéncias, quanto das ampliagdes, transformacdes, deslocamentos e
rupturas, inerentes ao funcionamento histérico e semioldgico do discurso. Em especifico, a



analise incidiu sobre certas regularidades discursivas, no sentido foucaultiano do termo,
enquanto aquilo que retorna diferentemente entre o visivel e o enuncidvel de dada época
(FOUCAULT, 2007).

Para este autor, a analise dos discursos implica a descri¢cdo de como o0s enunciados
se correlacionam em torno de um mesmo tema ou de semelhantes objetos de discurso, nas
tensdes e limites de uma formacgdo discursiva. Tais correlagdes, em termos de
regularidades, sdo como especies de aproximacOes e diferencas que mantém entre si as
modalidades enunciativas numa formacdo discursiva. As modalidades de inscrigdo do
acontecimento da resisténcia no espaco urbano se definem por meio de regras sociais,
politicas, econdmicas e estéticas diversas, pois vimos que tanto a repetibilidade de uma
memoria oficial da resisténcia quanto as rupturas em relacdo a memoria s6 sao possiveis
devido a certas injungdes historicas e a certos desejos inerentes aos lugares enunciativos
descritos.

Entre a regularidade e a dispersdo dos enunciados, a exemplo das materialidades
urbanas aqui mostradas, a descricdo arqueogenealdgica ndo deve perder de vista que o
funcionamento de uma discursividade é historico, estd sempre em devir, deslizando nas
nuances do tempo. E desta forma que tentamos mostrar os pontos de aproximacéo e as
diferencas no modo como as materialidades urbanas atualizam uma estrutura temética
legitimada na cidade, desde a década de 1950 e que produziu, em termos ufanistas e
épicos, 0 acontecimento da passagem de Lampido pelo municipio, no ano de 1927, fazendo
desta memoria da resisténcia e da vitoria desta cidade sobre o cangago, uma espécie de
manancial de sentidos, algo como uma tradi¢do, por meio da qual vemos facilmente girar
um conjunto de praticas na cultura local.

Na paisagem desta cidade, materializa-se uma dupla ordem no funcionamento
histérico e semioldgico dos enunciados. Ao passo que 0s enunciados materializam a
memoria da resisténcia, em suas especificidades geograficas e simbolicas, funcbes e
sentidos, a propria espacialidade é alterada pelas formas do enuncidvel, mudando-se a
prépria configuracdo urbana, fazendo da cidade de Mossor6 uma espacialidade associada a
memoria da resisténcia. Em cada sitio de significagdo vimos uma tensdo singular entre o
retorno e o deslize da memoria, diferencas que marcam a propria forma como 0s espagos
se distribuem nessa geografia dos sentidos da resisténcia. Assim, o Memorial da
Resisténcia Mossoroense € um monumento que recorda, especificamente, legitimando uma
escrita oficial que vangloria os lideres politicos, religiosos e da economia da época, forma
de lembrar que busca produzir sinonimias entre o passado e o presente. Isso porque em
outros enunciados que se inscrevem pelo Memorial, ndo s6 no painel aqui analisado, 0s
lideres politicos e grupos econdmicos da atualidade sdo nomeados como espécie de
guardides da cidade, de suas tradicdes e conquistas, denotando os interesses em jogo na
ordem discursiva memorialista. Nesta escrita oficial da memoria, sintetizada no painel do
memorial, uma imagética do cangaco € produzida na representacdo dos cangaceiros
enquanto bandidos que tiveram por algozes os mossoroenses. E mesmo assim, a
representacdo do cangaceiro bandido, caso de policia, desliza, como foi possivel ver em
outros sitios de significacdo na cidade.

E assim que em outros espacos, outras materialidades inscrevem a contradicio no
interior da formagdo discursiva da resisténcia. E isso que possibilita & tematizacdo do
cangaceiro bandido deslizar, flutuar e seguir outros cursos, inclusive impor sua
centralidade, algo possivel numa cultura do turismo de eventos que faz do cangaceiro
espécie de suvenir da cidade, marionete no discurso turistico e de promoc¢éo da cidade. A
propria memoria hegemonica da resisténcia, de seus temas e objetos fundantes se desloca,
como foi possivel notar na praga dos skatistas, na expressao do grafite. As artes mostradas



da Skate Park s@o como enunciados que inscrevem rupturas na memoria e questionam os
sentidos cristalizados pelo viés historicista da escrita dos memorialistas. Nesse sentido, a
analise arqueogenealdgica leva em conta a contradicdo como principio do funcionamento
historico e semioldgico do discurso, pois o discurso é o caminho de uma contradi¢do a
outra, lugar de dispersdes, de mutacdes e de mudancas. E tal qual Barthes (2001), que nos
inspira a uma semiologia da cidade, a observacao e a descricdo dos signos pela cidade de
Mossor0, enquanto espacialidade de sentidos, possibilitaram compreender a singularidade
do modo como as materialidades discursivas urbanas inscrevem e significam o
acontecimento da resisténcia mossoroense ao ataque de Lampido, nos deslizes da memoria
e dos sentidos.
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