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RESUMO: Estudo estético-filosofico sobre a poesia que tem como ponto de
partida a palavra. Desdobra-se sobre a relagdo entre palavra e mito,
manifestando a sua autonomia estética. 4 poesia é uma espécie de instante que

abriga a eternidade. Momento particular da esséncia do ser, a poesia é uma
Jorma pldstica da geografia do préprio ser.

= PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Mito,; Estética; Linguagem.

RESUME: Réflexion esthétique-filosophique de la poésie qui a comme point de
départ le mot. Elle se développe autour de la relation entre le mot et le mythe,
manisfestant ainsi son autonomie esthétique. La poésie est un bref instant qui
accoeille 1'éternité. Etant un moment particulier ['essence de | 'étre, la poésie est
une forme plastique de la géographie de ['étre lui-méme.

= MOTS-CLES: Poésie; Mythe: Esthétique, Langage.

Obrigado pelo Siléncio.
Vamos falar de poesia.
E o siléncio é o seu preludio.

Poesia € palavra originaria e fundadora ndo apenas de
todos os povos, como também das culturas e religides.
Devoradora do agora em sua fome de eternidade, ela confere ao
poeta, segundo antiga tradigdo greco-latina ou de tribos
amazonicas, a dupla dimens@o de memoria viva dos povos e de
vidente. Fruto de uma contemplacfo ativa ou de um agir
contemplativo, a poesia tem represado essa memoria
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toque no botdo da palavra faz estalar a eternidade no agora,
permite brotar por entre as frestas dos fonemas o mais intimo do
ser € a coOsmica correspondéncia das for¢as do universo.
Intermediagfo entre o poeta e a coletividade — a poesia — na
conjunc¢do dos signos do poema, acontece pela expressdo da
alma do poeta, dialogando com a alma recriadora de quem 1&. E
- um . sentimento vago, tirbido estado de espirito, palavra em

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p.7-16, jan./jun., 1997



8 PAES LOUREIRO, Jodo de Jesus

i ro‘tag:C).es do devaneio. Linha inconstil de silabas e significacses
crlstahza’ndo a experiéncia numinosa do espirito, ahpoesig no5
Po€ma € um permanente religar do mundo dos homens ao
mundo dos deuses e dos mitos. S

Os homens criam a imagem de seus mitos, em cujo

espelho modelam-se e se transformam. Por isso, costuma se
, -

dizer que foi com Orfey — poeta € misico — que tudo -

comegou. Orfeu, em seu poder de encanto, era capaz de subjugar
- com a dogura de sua voz os homens, os animais. as plantas egas
Pedras. Apbs a morte de Euridice, a grande a;nada desce ao
inferno para resgati-la. E canta e fala e toca a cita;a Assim
convence os deuses da morte e reconduz Euridice pare; a vida’
Mas, havia uma condi¢do: deveria conduzi-la em siléncio e serri
se Avo.ltar para contemplar-lhe o.rosto. Orfeu nso resiste ao
siléncio das palavras, volta-se para a interditada contemplacdo
do rosto amado, o qual, pela 6rfica violagdo do interdito(;se
desfaz. em brumas e distdncias. Talvey seja este o itinei‘;'lrio
operativo e recorrente de todos os poemas: o poeta tenta
resgatar, das trevas submersas da linguagem o rosto da poesia
que se desfaz em cada poema, para tornar-se eterna busca,
desejo eterno, eterno refazer de uma quimera. ,
E 0 que se pode falar de um poema —- essa fogueira
essa fascinag@io de simbolos na linguagem? Na opinifo de;
Stevenson (1992), “a €Xpressdo ‘um poema’ denota uma se iénci
de palavras, que exprime tal e qual significa¢do que ¢ exprimci]da oler1
uma seqiiéncia de palavras”. Estd assumida a ambigiiidade epa
Interdependéncia constitutiva entre palavra, significacio
expressdo. Além disso, costuma-se também >considerar‘;comcf
fonte’ i.ndispensével do poético a emogdo. A emocdio e a
membébria. Néo € por acaso que as musas sdo consideradas filhas
da memoria. E foi segundo essa compreensdo de que o poeta
Wordsworth considerou que “um poema expr ' ;
rememoracao tranqiiila de uma emogao”.
E inegavel que o poema ¢ uma estrutura de palavras
Como uma fonte ou uma fogueira, sua fungio ¢ fluir e arder ume;

ime sempre a
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substdncia impalpavel que se diz poesia. Assim, correlato

dialético da escritura dos verbos, ler um poema € recria-lo e
vivé-lo. E mergulhar em realidades insondaveis, como numa
galaxia de espelhos, descobrindo, em nossa prépria finitude, as
infinitas realidades do ser e do mundo. E refazer também a
viagem de Orfeu, na inconformada busca da beleza essencial.
Pessoal ou coletiva, a poesia emana do poema, huma
espécie de tribalizagdo ritual do sentimento. Seja na alma
coletiva de um povo, seja nos escondidos da alma do poeta, o
poema e .a poesia oferecem ao homem as mais intimas
realidades e as alegrias da razdo libertando-se de si mesma.
Depois da fusdo do homem com o mito e a natureza, depois da
identificagdo do homem com a rua e a cidade, o fazer poético
vem provocando a dissolugdo do homem na linguagem do
poema. Objeto estético de palavras ditas e ouvidas, o poema ¢é
um signo-objeto e o invélucro de um mistério. Ou, como diz
Valery (1998): “é o desenvolvimento de uma exclamagio”. Ou
ainda, na voz de Octavio Paz (1990), “possessio de forcas e de
poderes estranhos, irrup¢do de um fundo psiquico enterrado no mais
intimo do ser, peregrina capacidade de associar palavras, imagens,
sons”. O poema tem o poder de explodir no agora a capsula da
eternidade, porque toda poesia nele contida, ainda que seja uma
emo¢do rememorada com tranqiilidade, é nutrida pelo desejo de
duragfo. Nascendo no momento do tempo que se dissipa, nfo se
dissipa no tempo. Para isso, faz da forma a sua eternidade em
repouso. Arquitetura de nuvens, a poesia do poema parece vir
sempre da fonte de um sonho. E sempre algo além do que o
simples fulgor da escrita. O poético incendeia a linguagem com
a luz das epifanias e das boitnas. E sentimento e transfiguragio.
O suporte material da poesia é o poema. E o poema é
uma construgdo de palavras. De palavras articuladas em
linguagem e convertidas em signos. Uma linguagem, portanto,
carregada de significagfo. Para compreendé-la intelectualmente,
Barthes (1957) caracteriza a linguagém poética como um desvio
sistematico da norma lingiiistica. Jackobson (1977) fez, sobre o
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mesmo tema, uma hoje consagrada conceituagdo, na linha
formahsta., segundo a qual a linguagem poética é o résultado de
uma equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo da
comblpagéo. Conseqiiéncia disso, o metafdrico sobrepuja o
me,tqmmlco, € 0 poema, sob a dominancia obstinada da funcio
poctica ¢ dotado de uma significa¢@o intrinseca assumeg
eﬁat_‘uto de um signo-objeto capaz de conter em si rrlesmo a su:
s1gn1ﬁ’9a950. Desse modo, é o texto que fala. O poema & a
fanopNela de uma outra voz. Nele se privilegia a imanéncia da
emogio ,e.néo a Intencionalidade do interesse. A estrutura do
texto poé€tico ultrapassa a finalidade da mensagem. Constitui-se
fonte de significacio insacigvel e campo de “correspondéncias”
como se percebe em Baudelaire — poeta angular das’
transfiguragdes poéticas deflagradas a partir do século XIX
' _Em seu magnifico e erudito ensaio 4 revolzzgc’z:o da
linguagem poética, Julia Kristeva (1974), semidloga bulgara
adotada pela vida académica francesa, considera o texto poético
‘c‘o-mo uma “prét-ica significante” que assume a condi¢cdo de
d1sp031.t1vo semidtico”. O “dispositivo semiético” é um modo
de funcionamento diferente, transversal ao sistema da lingua
Abre-se o cédigo da lingua para a heterogeneidade onde;
aparece aquilo que Freud chama de “pulsdo para a mo;'te” A
arte, entendida como o lugar dialético entre o sistema simbél.ico
ea heterpgeneidade, pulsional que a ameaga, um jogo tensional
_egtre’ a qua € a morte, na opinifo de Kristeva (1974), assume a
lei soc1ot31mbc'>lica do estilo, a0 mesmo tempo em qu’e exerc
sua possibilidade de transgressio. Em conseqiiéncia, o oeniaal
como texto_ poético-semidtico, desestrutiurando a nor;natilzlidadé
da comunicagdo da linguagem, representa uma condigdo
S.ssen(j,l'al de prazer e liberdade. Esse prazer gozoso implica uma
1pﬁn1tlzag§o do sentido”, numa efervescéncia de significagio
Ainda guiados pela reflexdo de Kristeva (1974) cabe—gnos‘
compreender que as transformacgdes da linguagem ’poética no
fim dp século XIX anunciam as transformagGes do préprio
organismo social, do novo mundo em desenvolvimentop @)
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mundo do século XX. Um mundo regido pela 16gica do mercado

no qual a poesia — forma verbal de pouca utilidade pratica e
sem prego — parece dispéndio ou desperdicio. Num tempo que
depende do mercado e da tecnologia, ela é o antidoto da
tecnologia € do mercado. E, no entanto, a poesia esta ai!
Fraternidade cOsmica, espelho, irmandade entre o ser € o néo-
ser, acordo entre semelhancas e diferencas, cosmo elétrico de
identidades e oposi¢cdes, harmonias e desordens, soliddo e
companheirismo, rosto da quimera que se dissolve enquanto €
contemplado no poema. .

Bachelard (1992) afirma que “a poesia ¢ uma metafisica
instantanea”. Sim. Verdadeiramente, a poesia é o instante em
crispag@o, para lembrar o poeta Octavio Paz (1990). O instante €
uma espécie de distanciamento da eternidade, uma fragil ponte
entre dois abismos, a “consciéncia de uma soliddo” (Bachelard,
1992) que se quer partilhada e nfio anulada. Pode-se indagar:
quantos infinitos instantes de vida e histéria sdo necessarios,
para o instante em reldmpagos do poema? Para o.instante
triunfante da poesia? A resposta nfo estd na razdo € nem na
imaginac&o. Estd no acaso da lama em que a imaginagio e razdo
se interpenetram e ocorre o livre jogo dessas duas faculdades.
Quando a razdo imagina e a imaginagio pensa. Nesse livre jogo
do pensar e do sentir interpenetrados, regidos pelo acaso, pela
sorte, pelo vbo alado e leve da alma, pressentido por Platdo,
Kant, Fernando Pessoa e Mallarmé.

Como uma paisagem da alma e da linguagem, a poesia
¢ um momento plastico da geografia do ser. Momento estético
da linguagem, a poesia constitui aquilo que representa a
paisagem, no vasto mural da natureza: um momento de
expressio estetizada, com a brevidade particular de uma relagéo
humana com a totalidade césmica e universal. Eidorfe Moreira,
com a serenidade sapiente de sua fina erudi¢fo, diz que “a
geografia é a poesia concretizada, quer dizer, o espaco considerado
como fato estético”. Porque uma paisagem € uma criagdo da
sensibilidade. E um fragmento significante da natureza
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incorporado na cultura, 0 mundo tornado emoc¢io. O mundo

convertido em linguagem e cultura. J4 no campo da histéria, a

poesia se origina como uma forma de humanizacio da existéncia
pela memdria. Exerce uma fungio sécio-politica, situando o
Eresente com relag@o ao passado e reorganizando o passado em
Iunc;?io do presente. Nesse campo, o género primordial de
poetizagdo da histéria e da geografia é a epopéia. Nela, a
geogr‘aﬁa} e a histéria jogam um papel fundamental e
constitutivo.

O épico, no campo dos grandes géneros literarios, ¢
onde se narra a histéria maravilhosa de um destino. E o exemplo
do instante po€tico feito durag@io. De um outro lado, o lirico, que
€ o tempo comprimido da emog¢&o de uma vida, é a duracdo feita
instante. No entanto, estratégia do poético, um poema pode ser a
propria sintese da poesia, reunindo em sua estrutura, na
modalidade de uma coincidéncia de opostos, a esséncia de
géneros que se antepdem. E o caso da Odisséia, de Homero,
semente e fonte da tradigio poética ocidental.

Na Odisséia, epopéia onde se narra o retorno de Ulisses
a Ttaca, ap6s a guerra de Troia, para reassumir seu reino, ante os
pretendentes de Penélope, sua mulher, encontramos duas
representac;c”)es alegdricas desses dois géneros maiores — o
€pico e o lirico — um admiravel entrelagcamento de contrarios.

Forgoso € recorrer sempre a Homero, nosso mestre, como um
dia Victor Hugo contou:

“O mundo nasce, Homero canta;
ele é o passaro desse amanhecer”.

Ulisses, encarnacdo do mundo masculino grego, é a
imagem do épico. E palavra-agdo. Seu mundo vai sendo
cqnstruldo por ele mesmo de forma obstinada, a Odisséia nio é
histéria, mas criagfo verbal, isto é, um poema. Mesmo durante a
narrativa que faz a Alcino, guiado pela recordagfio de suas
aventuras, Ulisses constrdi a sua historia. A memoria, aqui, é a
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celebragdo do historico, quer dizer a construg@io objetiva do
tempo como verdade acontecida. Ndo se trata do possivel, mas
do que pode ter sido. N&o o lirico sentido “da vida inteira que
poderia ter sido e que ndo foi”, do poema de Manuel Bandeira.
Mas, vida que poderia ter sido e que foi. A memoria ativada de
Ulisses é a memoria do vivido ﬂp"Psenmdﬂ. para que os outros a
vivam. E, de certa maneira, um compromisso com o verdadeiro,
com a virtude histérica. Ulisses age pela palavra em movimento,
palavra instauradora, que faz existir. Ele luta bravamente em
Troia; constréi seu barco, faz-se ao mar e combate a furia de
Posseidon; enfrenta as tempestades, os monstros marinhos e as
divindades; vence o aterrador Ciclope, devorador de gentes;
afunda-se na seduc¢fio movediga de Circe; dialoga com os
mortos, atravessando o mar cimeriano até as orlas do inferno;
vence glorioso a sedugio do canto das sereias; deixa-se guardar
— pungido pela nostalgia — na ilha do leito de Calipso; retorna
a [taca, sua pétria e seu reino; vinga-se dos pretendentes de
Penélope, sua mulher, e do reinado, matando-os 1mp1acave1men—
te e reassumindo a realeza de Itaca, na soberania do épico. O
avancar de Ulisses é a histéria se fazendo. Tudo se converte no
sendo e nio no sido. Pelos artificios do épico, o sido se torna
sendo. O sendo que é uma forma do ser em agéio. Sucessdo de
momentos, de instantes compondo a duragdo poética. Essa
magnifica durag@o poética de instantes que € propria de todas as
epopéias.

Diferentemente de Ulisses, Penélope € a representagéo
do lirico, isto ¢, da dura¢do feito instante. No universo
masculino da epopéia, a fidelissima mulher do herdi, no seu
siléncio tecido de memoria e astlcia, €la é a clara alegoria do
lirico. Fiel a meméria do herdi, espera pacientissima. Para
retardar a escolha de um novo esposo — ja que Ulisses era dado
como morto nas batalhas troianas, ocupa-se da tecelagem de um
tapete e s6 ao fim dessa tarefa-signo a escolha seria feita. Ao
mesmo tempo, a astuta e virtuosa Penélope, na simulagdo do
trabalho, destecia protegida pela cumplicidade da lua aquilo que
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havia tecido sob a vigilancia do sol. Paradoxalmente, enquanto
e.la destecia nas altas horas noturnas o tapete, era como se
tivesse a memoria do herdéi que ela ainda acreditava vivo. Tecer
como se Ulisses estivesse morto, era a expressdo de um engano?
Tecer o tapete era destecer a verdade. Destecer os fios da tela
tornava-se, para Penélope, um modo de tecer o verdadeiro.

Dias e noites vado passando sem que a obra chegue ao
fim. O tecer e o destecer tornam-se a metafora da memoria e do
esquecimento, da verdade e do engano, da realidade e da ilusgo.
Essg jogo poético de esquecer e lembrar, na tecelagem do
ﬁqglmento de Penélope, deflagra o lirico no reino do épico. A
§x1sténcia poética de Penélope resulta de sua inexisténcia épica
isto ¢, da afirmacgéo de uma subjetividade referencial. Ela ﬁgure;
o silencioso desfilar da memoria lutando contra o esquecimento
nessa Tréia de tramas e linhas de um tapete embleméticof
Tapete que € como uma sucessdo de instantes e de pontos, na

durag¢do da memoria ameagada pelo olvido. O préprio destecer a’

tela € uma consagracéo do instante de tecer. Faz desse tecer uma
construgdo lirica na tessitura da linguagem e da expressdo. O

r

siléncio da espera astuciosa € o canto subjetivo de Penélope.
Tecer e esperar € sua forma de cantar.

Tecer e destecer, memoria e esquecimento, siléncio e
pglaYra, eis o conflito do lirico no ser de Penélope.
Dissimulag¢do e fingimento, o tapete de Penélope imp&e uma
v'e.rdade interior que € uma espécie de verdade virtual prépria do
¥1rlsmo. Uma verdade do sentimento feita de instantes e
1nteng:§es. Artesd do engano, do fingimento e da dissimulagfo
persuasiva, Penélope tece, no entanto, a mais pura verdade.
Asui}cia feminina e asticia poética do lirico. Precursora do
ﬁ_ng'lmento poético concebido por Fernando Pessoa, Penélope
dissimula tdo completamente sua dor, que chega a fingir tecer o
tapete que, na verdade, vai destecendo, momento apds
momento. Ponto a ponto. Instante a instante.

. Aqui, uma questdo recorrente retorna: a do instante
poético. Esse instante que é como uma cintilagdo do eterno,
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constitutivo da poesia. A chama de uma contemplagéo ativa
instantdnea, que ilumina o fazer poético — esse instante
absoluto do ser. O delicado cruzamento do agora e do sempre,
de todas as contradicdés e ambivaléncias, de tudo o que ¢ duplo
e uno. Fruto de uma “constidentia opositorum”, ou seja, de uma
coincidéncia de opostos, “todo mistério poético acaba sendo uma
androgenia” (Bachelard, 1992).

A poesia é, portanto, o instante que abriga a eternidade.
E sopro dos labios do vento nas areias do tempo, leva refletindo-
se nos peraus da quimera, fragilidade heréica, duragio delicada,
equilibrio inquieto de um mistério, ai! de amor atravessando a
garganta de uma cordilbeira, pétala resistente num vulcdo,
poesia! Medianeira de todas as contradi¢des humanas,
propiciadora de gragas e tormentos, “panis angelirus” de nossa
fome incessante de amor e liberdade.

Nio importa o tempo e os tempos — enquanto existir o
homem a poesia estara ai, ali e aqui. Desde que o vento inicial
rolou no cosmo, a existéncia teve inicio como poesia. O poeta
Saint-John Perse (1992) considera que “em verdade toda a criag@o
do espirito é, primeiro poética, no sentido mesmo da palavra”.
Poético, ja demonstrou Vico, foi o modo de ser desde os
primeiros homens. E vieram as hordas e vieram as guerras €
vieram as utopias devorando o coragdo do sonho e vieram oS
tempos passados € o tempo presente € a poesia permaneceu,
permanece ¢ ha de permanecer. Porque. ela nfo tem armas
atdmicas, porque ela nfo faz a destruigdo quimica, porque ela
ndo dissemina o 6dio bacteriolégico, porque ela ndo sustenta o
fanatismo intolerante das crencas. Porque ela ¢, apenas, como ja
dizia Platfio, a expressdo do vdo e da leveza. Ela esta no sempre

. e no_agora. Ela, a poesia, est4d 'aqui conosco, como em todos os

homens, porque ela ¢ o passaro leve e alado da condigdo
humana pousando no coraggo de cada um de nos.
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