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« RESUMO: Este ensaio, a partir do poema Vou-me embora pra Pasérgada, de-
Manuel Bandeira, pretende focalizar, & luz da Psicandlise, as instdncias do sim-
bélico e do imagindrio, além da busca da mde empreendida pelo eu-poético.
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»  ABSTRACT: This essay, which is based on Manuel Bandeira’s “Vou-me Embo-
ra pra Pasdrgada”, aims at focusing on the instances of symbolic and imaginary
. and the search for the mother endeavoured by the poem self.
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I PRIMEIRAS PALAVRAS (UM PREFACIO?)

Vi terras da minha terra.

Por outras terras andei

Mas o que ficou marcado

No meu olhar fatigado

Foram as terras que inventei.
Bandeira (1985)

Essa Bandeira nfio é o “auriverde pendio da minha terra/
que a brisa do Brasil beija ¢ balanga”, mas o labaro que, ao tre-
mular, desvela, em suas dobraduras, uma estrela Unica, “uma es-
trela sozinha / luzindo no fim do dia.”

Essa bandeira pertence ao Manuel, um pemambucano
marinheiro aportado no Rio, S&o Paulo, Sui¢a... mas que jogou
sua dncora & beira de um rio que serpenteava um mundo nascido
de suas utopias: Pasargada. -

O marinheiro de quem falo, evidentemente, ¢ Manuel
Bandeira, o' S8o Jodo Batista do Modernismo, aquele que em 4
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Cinza das Horas ( 1917);-portanto antes da.Semana de Arte Mo-
derna, soprava as trombetas anunciando 0 vir-a-ser da poesia bra-
sileira seculovinteana. Numa cena apocaliptica que se anunciava,
talvez até timidamente, Manuel acendeu a pira e nela incinerou o
passadismo parnasiano. Em cinzas ficaram os bilaques. Suas ho-
ras crepuscularam e anoiteceram.

Em seu Testamento, confessa o poeta: “Criou-me desde
menino / Para arquiteto meu pai” (Bandeira, 1980). Por isso, em
1903, aos dezessete anos, estava matriculado na Escola Politécni-
ca de S#o Paulo. No entanto, diz Bandeira: “Foi-se um dia a sai-
de / Fiz arquiteto? N&o pude!” A satide bateu asas.

Num sanatério Clavadel, na Suica, o escritor soube-se
“portador de lesdes teoricamente incompativeis com a vida.”
Esse diagnoéstico era uma sentenga de morte, ironizada por ele no
doloroso Preumotdérax: “...o remédio é tocar um tango argenti-
no”. A partir dai, passou a fazer versos “como quem morre.”

A tuberculose instalou-se nos pulmées de Manuel, na
vida de Manuel, fez dele um segregado. A solitude chegava num
alaz8o alado que, no entanto, foi capaz de transporta-lo ao itinera-
rio de Pasargada. De 14, ele nos confidencia: “Esse nome de Pa-
sargada, que significa ‘campo dos persas’ ou ‘tesouro dos persas’,
suscitou na minha imagina¢do uma paisagem fabulosa, um pais
de delicias como o de L ’invitation au voyage, de Baudelaire. Mais
de vinte anos depois, quando eu morava sé, na minha casa da rua
do Curvelo, num momento de fundo desinimo, da mais aguda
sensagdo de tudo o que eu ndo tinha feito na minha vida por mo-
tivo de doenga, saltou-me de stbito, do subconsciente, esse grito
estapaftirdio: ‘Vou me embora pra Pasargada!’ Senti na redondi-
lha a primeira célula de um poema.”

Na verdade, nfio s6 a célula de um poema nasceu naquele
momento. Nascia-lhe um mundo novo, onde ele poderia arriar as
pesadas armaduras do mundo sensivel e gozar a leveza de um
espago instituido pelo inteligivel. Em Pasargada, estavam os ele-
mentos capazes de fazé-lo flutuar. Por isso, ao penetrar nessa uto-
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pia, 0 poeta cerrava as portas. Quem estava la, ndo poderia sair e
quem estava cé, ndo tinha o direito de entrar.

Embora esteja do lado de c4, ouso percorrer o itinerario
de Pasargada, entrar la e espraiar meu olhar — n#do como Argos,
pois s6 tenho dois olhos miopes, j4 tio gastos... — sobre as pes-
soas e veredas palmilhadas por esse Bandeira de cintilagdes que
me pungem a alma. '

Esta € a minha proposi¢do. Agora, com licenga, eu ja vou
indo... R D _
S “Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada .
La sou amigo do rei

Léa tenho a mulher que eu quero
Na cama que escotherei
Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada |
Aqui eu néo sou feliz

L4 a existéncia é uma aventura
De tal modo inconseqitente

Que Joana a Louca da Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

. E como farei ginastica
Andarei-de bicicleta
Montarei um burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado .
Deito na beira do rio

- Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as historias
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Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
" Vou-me embora pra Pasirgada

.Em Pasirgada tem tudo
E outra civilizagdo
Tem um processo seguro
De impedir a concepgio
Tem telefone automatico
Tem alcal6ide 4 vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de nio ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— L4 sou amigo do rei —
Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada.

II
Entra, Irene. .
Vocé nao precisa pedir licenga.

Ao estudar as etapas do desenvolvimento do sujeito, La-
can (_1 994) considera, entre elas, o imaginario e o simbélico. A
etapa denominada de imaginario, -

~.teria lugar entre os seis e dezoito meses, periodo em que
a crianga, ainda ligada estreitamente & mae, ndo ¢ capaz de
reconhecer-se como pessoa distinta, pois seu corpo apare-
ce confundido com o real, com as coisas. (Lécan apud
Goulart, 1985, p. 51) . '

5
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Nessa fase, primeiramente, a crianga; ao se ver no espe-
lho, reage de forma jubilosa e supde estar diante de um outro.
Depois, mirando sua imagem refletida, comgorta-se com indife-
renca. Somente mais tarde, € que reconhecera seu préprio corpo.
Essa etapa correspondé€ ao imaginario “porque a crianga se-identi-
fica a um duplo de si mesma, a uma imagem que nio & ela pré-
pria, mas que lhe permite Teconhecer-se.” (Lacan apud Goulart,
1985, p. 52) C BN

E justamente quando ela passa a reconhecer-se como ser
uno e nfo um corpo despedacado — corps morcelé — que inicia
sua transig#o para a etapa do simbolico. Agora, sob a intervengo
do pai, ocorre a castragdo. Se antes havia a prevaléncia de uma
relagdo dual (mde e filho), neste momento, instala-se a relacéo
ternaria (pai, mae e filho). .

Para Lacan (1994), o acesso ao simbolico se processa
por meio da linguagem, que insere a crianga no mundo da cultura,
da civilizagdo. E diante da “lei do pai” instaurada, o sujeito em-
purra para o inconsciente aquilo que era seu desejo, isto €, o falo.

Constata-se, dessa forma, que no imaginario, desatrelado
das normas que norteiam a estrutura social, torna-se possivel a
realizagéio do desejo, o que, no simboélico, é castrado. Assim,
cremos na possibilidade de, em “Vou-me embora pra Pasargada”,
estabelecer a oposi¢do entre os advérbios aqui e 4. Aqui € o
mundo a que Platdo denominou de sensivel e que Lacan (1994)
— penso ser possivel a comparagdo — chamou de simbolico.
‘Enquanto isso, o 14 corresponderia, na concepgédo platonica, ao
universo inteligivel; o que no pensamento lacaniano seria o ima-
ginario. - '

Deixando-se levar pela evasgo, o poeta “viaja” para Pa-
sargada, mundo idealizado capaz de corrigir a realidade insatis-
fatéria, sustentada por desejos irrealizados. Assim, “Vou-me em-
bora pra Pasargada” permite que o eu-poético se desloque de um
tempo € de um espago que o atam as impossibilidades do amor,
da diversdo, do gozo, enfim. Isto ocorre porque o texto abre as

N
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“Janelas” desse eu que se manifesta para outra regifio espacio-
temporal — a da ilusio — onde ressoam os desejos recalcados.

Por ser atravessado de lacunas, o homem constréi fanta-
slas que possam preenché-lo e alivia-lo de certas tensdes.

Quando Deleuse reverte a concepedo platénica de mun-
do, instala a importéncia da linguagem, pois é por meio dela que’
0 ser humano dé conta da realidade. Assim, todo o texto, ficcional
Ou ndo, permite leituras do real, constituindo-se, portanto, um .
enigma a decifrar. Porém, se o homem ¢é atravessado de lacunas, o
texto também o &. Cabe ao receptor preencher, a partir de sua
experiéncia, da projegdo de sua subjetividade, os espacos lacuna-
res do texto. E certo, no entanto, que o receptor enquanto indivi-
duo, procede a decifracdo do enigma que o texto carrega, de uma
forma singular, ou seja, as leituras que se fazem da tessitura lite-
raria hio serdo, necessariamente, uniformes, pois as sendas que se
abrem para o leitor sdo diversas. Muitas vezes, preenchemos estes
vazios com nossas proprias necessidades e aspiracdes. E por isso
que, hoje, se fala da morte do autor. Depois de Jauss e sua Estéri-
ca da Recepgdo, anos sessenta, a majestade deixou de ser o cria-
dor e passou a ser o receptor. E o leitor quem vai incluir, ao teci-
do do criador, os fios de sua propria vida. L

, Com essa autoridade que me' foi conferida enquanto re-
ceptora desta pagina bandeiriana, entro nas filigranas de Pasérga-
da e percebo que, ao icontrario do'que a superficie do texto evi-
dencia, na verdade (na minha verdade), o que se constata é a pre-
senca do simibélico atravessado pelo imaginario. Com 'isso, nfio
_.estou agui negando a passégem_ do poeta do agui para o ld. Mas
Vejo que, ao atravessar para o 14 — Pasirgada “—, 0 eu-poético
néo se libertou de tudo aquilo que € instituido pelo ssimbdlico.
Isso s¢ d4 em dois momentos: Vejamos os versos da abertura do
poema: - '

Vou-me embora pra Pasirgada

L4 sou amigo do rei
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O segundo verso é um alerta para um detalhe do mundo

sensivel: para se ter privilégios, precisa-se ser amigo do rei, ou

seja, precisa-se estar ao lado do poder. Por isso, muitos traem a
sua propria consciéncia em prol dos beneficios que, provavel-
mente, receber@o. E impossivel, diante desta constatacio, deixar-

-mos de lembrar aquele bruxo da rua -de Matacavalos que, com

uma vara arrematada pelos mais pontiagudos alfinetes, cutuca a
consciéncia do homem como que mexesse numa casa de cabas.
Refiro-me a Machado de Assis (1992), que, num trecho do conto
A Igreja do Diabo, diz:

Se tu podes vender tua casa, o teu boi, o teu chapéu, o teu
sapato,  coisas que sdo tua por razdo juridica e legal, mas
"que, em todo caso, estdo fora de ti, como é que ndo podes
vender a tua opinifio, o teu voto, a tua palavgg, a tua fé,
coisas que sdo mais do que tuas, que so tua prépria cons-
ciéncia, isto é, tu mesmo?

Em Pasargada, afirma o eu-lirico, “Tenho a mulher que
quero / Na cama que escolherei.” Para garantir-lhe esta escolha, -
estava o poder — metaforizado no rei — de quem esse “eu” que
se manifesta ¢ amigo. No entanto, a dama que ele “escolheu” é
uma rameira: “Tem prostitutas bonitas/Pra gente namiorar.” Ha
liberdade de escolha? Sim, ele escolhe dentre as prostitutas sua
parceira para o jogo amoroso. Por que dentre as prostitutas? Aqui,
faz-se necessario relembrarmos que Bandeira era um tuberculoso
e, por isso, viu-se marginalizado, interditado em seus desejos.
Encontrou-se acompanhado “pela “solitude mais solita”: ndo ca-
sou, ndo teve filhgs, perdeu Irene... Certamente em 1904, quando
0 poeta descobriu-se portador da tisica, a doenca ndo tinha cura,
fato que deixou seu ser crivado de lacunas. E o proprio Manuel
quem confidencia em seu Testamento: “Tive amores, esqueci-
os/(...) Néo tive um filho meu./Um filho!... Nio foi do jeito.../Mas
trago dentro do peito/Meu filho que ndo nasceu” (Bandeira, 1980).

A segregagfo jogou nosso Manuel na marginalidade,
crucificou-o, e é por isso que ao escolher uma mulher, mesmo
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num mundo utépico — o faz dentre as prostitutas, mulheres tio
marginalizadas, de certo modo, quanto ele. Na verdade, o poeta,
como as damas da noite, nfo tinha escolha, por isso, uniam-se
dores a'dores. Nesse viés, novamente manifestam-se as estruturas
do mundo simbélico. |

1

Minha memdria cheia de palavras

meus pensamentos procuram fantasmas

meus pesadelos atrasados de muitas noites.
(Jodo Cabral de Mello Neto)

No limiar da modernidade afloram as vanguardas euro-

peias, dentre elas o surrealismo, movimento liderado por André

- Breton (um psicanalista j& desativado da profissdo), que vai valo-
rizar as manifestagdes oniricas. E sabemos que o sonho funciona
como uma das formas de se descobrir o arcaico que se dissimula
ante a censura instituida do simbélico. Ao trazerem a flor da pele
as imagens oniricas, os surrealistas pdem em segundo plano o
pensamento racional, consciente, priorizando a possibilidade de
extravazamento daquilo que esta recalcado mas que pode emergir
na criagdo artistica.

O sonho, na concepgdo freudiana, permite as manifesta-
¢Oes das zonas ocultas do psiquismo, o subconsciente e o incons-
ciente, instincias marcadas pela ilogicidade. E utilizando a cha-
mada “escrita automatica” que o artista vai deixando Jorrar no
papel um conteddo — o latente — sem o freio da raz@o. E por

"1ss0 que o texto surreal nos soa como algo desconectado e até
absurdo.

Em Vou-me embora pra Pasdrgada, a surrealidade apa-
rece explicitamente, a partir do sexto verso da segunda estrofe:

L4 a existéncia é uma aventura
De tal modo inconseqiiente
Que Joana a Louca da Espanha
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Rainha e falsa demente
Vem a ser contraparente
Da nora que nunca tive - -

A desconexdo dos versos ndo ocorre no nivel lingtiistico
— como em Mario de Andrade, quando esse cria uma sintaxe
sincopada em sua Paulicéia Desvairada —, € sim ‘-'no aspecto
conteudistico. Os quatro ultimos versos apresentam a ilogicidade
que, se fica por conta do inconsciente, ¢ porque € surreal.

Mas o espago pasarganiano € permissivel. La, encontra-
mos o eu-lirico vivenciando amenidades incompativeis a um tisi-
co: fazer ginastica, andar de bicicleta, subir em pau-de-sebo, to-
mar banhos de mar. Além disso, 14 o poeta evoca a mée d’agua,
que lhe conta as histérias com as quais ele era ninado pela Rosa
na infincia. E mais, em Pasargada‘havia “um processo seguro / de .
impedir a concepgdo”, o que libertava o poeta do medo de se tor-
nar pai de um filho herdeiro de um malsinado destino.

v
Gosto de estar a teu lado sem brilho
Tua presenga é uma carne de peixe
De resisténcia mansa .
E de um branco ecoando azuis profundos.
) (Mario de¢ Andrade)
Quando estiver cansado
Deito na beira do rio
Mando chamar a mée d’4gua,
Pra me contar as historias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar.

Esse trecho do poema traz algumas revelagdes, dentre

- elas, a constatagfio de que o eu-poético que se manifesta no texto

¢ do préprio Bandeira. Sabe-se — por meio de notas autobiogra-
ficas — que Rosa, a contadeira de histé;ias da sua infancia, foi,
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na verdade, sua ama-seca. A presenga marcante dessa mulher
num processo de recordag8o, reaparece e se instala na figura de;
mde d’agua. As duas figuras maternais, ao serem evocadas apa-
recem na pele de narradoras, estas que, em seus contares, co;lstro-
em um tecido capaz até de curar, como aconteceu com Shariar, o
sultdo Arabe, que conseguiu libertar-se do -trauma do adulté;io
por meio das narrativas de Sherazade. |

Se encaramos a trama narrativa como um enredamento
d.e ﬁo§ que constroem uma teia — e a teia é a metifora dé.ériac;ﬁo
llter.érla — vamos encontrar na tradicfo classica a génese dessa
tessitura. E 14 que estdio as primeiras fiandeiras: Penélope, que
tecendo e destecendo um manto intermindvel, conseguia a1’°astar
seus pretendentes e manter-se fiel a Ulisses; Aracne, que desafia a
deusa Palas na arte da tapecaria e ¢ transformada em aranha; Ari-
ac.ir}e, que fornece a Teseu o fio que o libertaria .do..intr.i.ncad;) La-

- birinto; as Parcas, que sdo as tecelds dos destinos humanos?.

Ainda hoje, encontramos mulheres nessa tecelagem em
que 0s fios sdo a vida. No filme “Como Agua para Chocolate”
do diretor mexicano Alphonso Arauy, a persbnagem Tita, nas ho-’
ras em que o sofrimento est4 em’alta, tece a dor de uma espera
Incessante e irreversivel: Pedro casara-se com sua irma.

Também no filme “Colcha de Retalhos™, exibido mais
recentemente, assistimos ao trabalho das fiandeiras: um grupo de

mulheres de meia-idade borda uma colcha para uma noiva. E dos -

dedos hébeis das tecelds renascem os grandes momentos amoro-
sos_ de suas existéncias. A noiva, dessa forma, dormiria sobre os
mais belos instantes da vida daquelas mulheres que o tempo e o
destino se encarregaram de interceptar.

' A tecelagem &, portanto, uma arte eminentemente femi-
nina, como feminino € o ato de narrar. Para Freud (1976), este
fato tem como “motivo inconsciente” o pudor. Isso porque o

complexo de castragdo feminino esbarra na anatomia dos orgdos

genitais da muther. No homem, o sexo é exposto. Na mulher, o
b

" Este percurso mitico-verbal foi 0. mesmo percorrido por Meneses ('1995).
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" que ha € um buraco. Ela tece para cobrir esse buraco. Nzo € a toa,

portanto, que em “Vou-me Embora pra Pasargada”, o poeta evoca
duas mulheres, uma inclusive da sobrenaturalidade, para the con-
tarem histérias que, de certa forma, vém cobrir o buraco que
“chagueia” o desejo do eu-poético, a auséncia da mie.

Nao podemos esquecer que a evocagdo do eu-lirico ocor-
re quando ele sente o fardo do cansago e necessita que alguém lhe
tire esse peso do coragdo. Nessa circunstancia, a narrativa assume

o poder de um alcaléide, um anestésico que lhe garante, tempora-

riamente, o cessar das dores. Se em As Mil e uma Noites, Shera-
zade consegue, com suas histdrias, curar Shariar, aqui, a contadei-
ra traz apenas um paliativo, pois, de retorno ao mundo sensivel, o
poeta carregara em sua bagagem todo o dilaceramento que lhe
esgarga as fibras da alma.

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio.

E na beira do rio que Manuel desloca a figura de Rosa
para a sobrenatural lara, entidade amazdnica que, com seu cantar,
atral as pessoas para o fundo das 4guas, e as de Pasargada sdo
doces. E se o sentimento da natureza € tdo forte em certas almas,

diz Bachelard (1989),

é porque, em sua forma original, ele esta na origem de to-
dos os sentimentos. E o sentimento filial, ou seja, para o

" homem adulto, a natureza é uma mie imensamente ampli-
ada, eterna e projetada no infinito.

O rio, aqui, ¢ a proje¢do da mie. O canto da lara pos-
sibilita o mergulho do poeta nas aguas, corporificadoras do utero
materno, o paraiso perdido pelo homem. ,

. Em Flauta de Papel, confessa Bandeira (1985) acerca de’
sua mie: “...fisicamente sinto-me cem por cento dela (...) sinto-a
dentro de mim, atras de meus dentes e de meus olhos.” A ligacdo
do poeta com a figura materna estreita-se com a doenga. A partir
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dai, ela vai se referir ao filho cheia de diminutivos, que pdem em
.aumentativo a ternura que se enovela no peito dela: “o leitinho do
Nenem, a camisinha do Nenem (...) porque ela me chamava as-
sim, mesmo depois de eu marmanjo. Enquanto ela viveu foi o
-nome que tive em casa...”
' Mas esse enlevo foi interrompido pela vida e pela morte.
E essa ruptura trouxe a angustia, faltava-lhe o objeto desejado. A
angustia, entretanto, nio se verbaliza; o sintoma toma seu lugar,
embora o tecido do texto venha revela-la; por isso, Sara Kofman
afirma: “‘a-matéria primitiva da obra de arte é recoberta por edifi-
cagOes ulteriores, a ponto de nio ser reconhecida”. Se o texto
literario mascara essas edifica¢des, a0 mesmo tempo vai desvela-
las, pois $€ ocultando que ele mostra o que esconde.” (Kofman,
1995, p. 69)

Vou-me embora pra Pasdrgada tornou-se um manto a
encobrir os desejos desse Bandeira (1985) castrado pela censura
do mundo simbdlico.

Estar a contemplar o rio, essa paisagem solitaria, com-
pensa o poeta de uma auséncia dolorosa que se faz presente nessa
fiagdo de palavras que (des)velam, indo sei se como arcanjos, que-
rubins ou serafins, o sendeiro nem sempre luminoso desse ho-
mem que percorre as vielas de Pasargada. Seu corddo umbilical
esta preso a infancia. Sera que o0 meu também nio esta?

Sem olhar para tras, agora eu desembarco.
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