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RESUMO: Neste trabalho, analisa-se a importincia do espago da casa na
construcio do romance Aparigio do escritor portugués Vergilio Ferreira.
Inicialmente neo-realista, esse autor, a0 publicar o romance Aparido em
1959 inicia uma outra fase de sua produgio enquanto escritor de ficgio. A
essa nova fase a critica tem chamado de existencialista. Neste, demonstra-
se de que maneira o espago homologa as ag¢Ges e pensamentos das
personagens. Para tanto, utilizamo-nos da metodologia por nés chamada
de Topoandlise. Dentro dessa metodologia de analise literaria, pretende-se
demonstrar a importincia do espago na construgdo da trama bem como
desvelar as estratégia utilizadas pelo narrador na construgdo do mesmo.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco; cenario; natureza; ambiente; topoanalise.

ABSTRACT: In this work, the importance of the house’s space is analyzed in the
novel Aparigio by Vergilio Ferreira. It is demonstrated that the space ratifies
the actions and the characters’ thoughts. In order to do so, a methodology
called ‘lopoanaiysis is used. In this literary analysis imeithodology, the
importance of space in the construction of the plot is shown. It also helps
to unveil the strategies the author used to construct this space.
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A casa inteira ¢ mais do que um lugar para se viver, é um vivente. A
casa redobra, sobredetermina a personalidade daquele que a habita.
(DURAND, 1997, p.244)

Antes de mais nada, cumpre tecer algumas palavras a tespeito
do titulo deste trabalho. E uma referéncia 20 interessante livro
1999). Trata-se de uma reunido de artigos, analisando o espago da
casa que aparece em varios livros portugueses. Ha inclusive um attigo
a tespeito do romance Para sempre de Vergilio Ferreira, autor que sera
o foco deste nosso trabalho. Neste trabalho, faremos um estudo do
espago da casa no romance Aparigdo de Vergilio. Esse romance
pertence a0 chamado ciclo existencial do autor, que se constitui de
tr€s romances, a saber: Aparigdo, Alegria breve e Estrela polar. Sobre
esse ciclo existencial, Aniceta Mendonga (1978, p.12) diz o seguinte:

Quando Vergflio Ferreira inicia a publicagio do ciclo existencial, e
ao falarmos neste trabalho do ciclo existencial queremos referir-
nos estritamente 4 trilogia Apari¢io/Estrela polar/ Alegtia breve, a
ficgio neo-realista exauria os pressupostos ideolégicos de sua
primeira fase, ou seja, 2 da contestagio onde literatura e ideologia
se confundiam, com prejuizo para a primeira e inutilidade para a
segunda.

Pot isso, o foco deste estudo seri, além do espago da casa, os
temas existencialistas a ela vinculados.

Comecemos, fazendo uma pequena diferenciacio
terminolégica. No estudo sobre a espacialidade da obra literiria, o
espaco, termo geral, significando as trés coordenadas espaciais,
cumprimento, largura e altura, mais os objetos presentes nessas
coordenadas, assume trés formas literdrias: cenirio, natureza,
ambiente.

' Na casa, entre montanhas, a voz genesfaca de Para sempre. (RUAS, p.327-347)
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Por cenario, entende-se 0 espago construido pelo homem. C
espago da natureza é aquele nio construido pelo homem. Dess
forma, nessa primeira divisio do espaco, temos respectivamente
oposi¢dao entre cultura e natura. Finalmente, hi o conceito d
ambiente. O ambiente é o cendrio ou a natureza mais um clim:
psicolégico, formando um espaco em que o “tom emocional’?
evidente: amor, édio, solidio, etc. Note-se que uma das principai:
caracteristicas do ambiente é a ntencdonalidade do narrador de cria:
esse tom emocional. Em outras palavras, percebe-se a homologacic
entre a¢do da personagem, seu estado afetivo e o €spaco. E ess:
terminologia bisica que estaremos usando neste artigo.

2. AS MORADAS DE ALBERTO

A casa em que nasci me habita
Fabricio Carpingjar

Com a imagem da casa, temos um verdadeiro principio de integragio
psicoldgica.(...) Analisada nos horizontes teticos mais diversos,
patece que a imagem da casa se torna a topografia do nosso ser

intimo. (BACHELARD, 1989, p.19)

O espago da casa é o espago primordial da intimidade como
muito bem assinalou Bachelard em suas obras. Em Aparigdo
apresentam-se inumeros temas ligados a casa. Em primeiro lugar,
uma casa que se destaca € a casa do pai de Alberto, portanto o espago
da infincia do narrador Alberto. Logo no inicio do romance, O
narrador nos apresenta a casa paterna de forma a situi-la
geograficamente em relagio aos arredores. Vejamos tal passagem para

2 - . .
Expressdo muito interessante que encontramos em Tomachevski no seu texto
Temidtica. In Teoria da literatura - formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1978.
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44 A espacialidade da casa em Aparigio, de Vergilio Ferreira

percebermos também os temas existencialistas ja evidenciados desde
esse momento em Aparigdo.

- Bu sei. O Alvaro, o seu pai disse-me. Mas a casa, a casa.
Extraordinaria. Muito antiga, nio é?

Velha casa. E eu sendo, apatecendo, criando-me através de ti e de

Veina casa. SCLL0, 2p ac ac

mim. Muito antiga? Havia uma data que eu descobrita no sobrado:

1761 ou 1767. Algum velho “mineiro” a trouxera do Brasil. Um
vasto jardim em frente, com um grande alpendre ao lado, um pinhal
descendo do lado oposto até a ribeira, e adiante a montanha. (p.29)

E de impressionar que, desde o inicio, o narrador nos apresente
uma casa tio rica em detalhes para uma topoanélise.® De inicio ji
observamos o tema do tempo indiciado pela antigiiidade da casa.
Como se sabe, a passagem do tempo é um dos temas de .Aparicdo e
também do existencialismo. E nesse sentido que os verbos utilizados
pelo narrador homo e intradiegético sdo extremamente pertinentes:
“E eu sendo, aparecendo, criando-me...” N4o s6 a passagem do tempo
esta af claramente indiciada, mas também o fato da existéncia do set.
Para os existencialistas, a existéncia precede a esséncia, ou seja, é no
estar sendo que se é, que se cria, que se existe. E o fato de os verbos
estarem no gerindio acrescenta ainda uma nogdo de continuidade
muito interessante. O ato de ser ndo ¢ estatico, mas continuo. E 6bvio
que aqui temos uma imbricagdo do tempo com o espago. Temos a
casa retratada de forma inextricavel com o tempo, e € nesse espago-
tempo que se é. Nesse trecho, temos um exemplo muito explicito
daquilo que Bakhtin (1998) chamou de cronotopo.

Outro ponto que nos chama atengdao é o posicionamento
geogrifico da casa paterna. Sobre sua construgdo, diz-nos o

3 Retiramos esse termo de Bachelard, no entanto, empregamo-lo em sentido
diferente ao do tedrico francés. Para nés, topoanilise é a anilise do espago, de
todos os espagos, ndo sé a anilise dos espagos intimos como pretende aquele
tebrico.
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: prthoomsta que se trata de um sobrado, conseqiientemente temos
“uma casa estruturada no eixo vertical, evidenciando a dialética alto
“yersus baixo. Sobre essa dialética, confira-se o que diz Bachelard:

A verticalidade é proporcionada pela polaridade do porio e do
sétido.

Com efeito, quase sem comentitio, pode-se opor a racionalidade
do teto 2 irracionalidade do pordo. (BACHELARD, 1989, p.36)

O fato de a casa paterna ser um sobrado é extremamente

~coerente com toda a narrativa, pois desde cedo temos Alberto se

questionando a respeito do ser, de sua origem e finalidade na vida.

. Além disso, o quarto de Alberto se localiza justamente na parte

supetior da casa. Entao, a partir desses indices todos, podemos afirmar
que o protagonista simbolizaria o pélo do alto.

Em contrapartida, aparece a figura de Alvaro, seu pai, que é
médico, uma 4rea marcadamente materialista, uma profissio em que

prevalece a anatomia, que evidencia o pdlo do baixo, da matéria.

Dessa maneira, percebe-se que a dialética entre alto e baixo é
figurativizada na oposi¢do das personagens Alberto e Alvaro, e esse
confronto tem o espago do sobrado como o mais apto 2 espelhi-lo.

Mas essa casa de Alberto, tdo rica, oferece ainda mais efeitos
de sentido ao topoanalista. Chama-nos igualmente a atengfio o fato
de a casa ter vindo do Brasil, como diz o narrador: “ Algum velho
‘mineiro’ a trouxera do Brasil’. O que quereri realmente dizer esta
ora¢ao? Patece-nos que se trata de uma caracteristica muito particular
da casa, isto €, suas partes (qual delas? Todas?) vieram do Brasil.
Com isso concebe-se um trago muito interessante que é o fato de a
casa set estrangeira, ela ocupa um lugar que no € o seu de otigem,
hi uma intromissio de um espago no outro, tem-se uma subversio
espacial. E serd essa caracteristica casual? Acreditamos que n3o. E
nessa casa que Alberto termina seus dias. Ele a herdou dos pais. Mas
Alberto representa aquela personagem que nunca esti satisfeita
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consigo mesma, que nunca se encontra totalmente consigo mesma.
Enfim, é a personagem para quem os versos de Fernando Pessoa se
encaixam perfeitamente: “ estrangeiro aqui como em qualquer lugar.”
Nesse sentido, nesse estrangeirismo existencial, Alberto e a casa se
aproximam, ambos ndo pertencem ao mesmo #pos. Que melhor
cenario para um estrangeiro de si mesmo viver que uma casa
estrangeira? A uma casa deslocada corresponde uma personagem
também deslocada. Esse sentido de nido pertencimento da
personagem ¢é assim homologado pelo cendrio da casa, propiciando
uma sinergia perfeita entre personagem e espaco, conferindo,
outrossim, uma coesio bastante acentuada a narrativa.

O periodo final do excerto acima citado é, como os periodos
anteriores, bastante significativo. Vamos dividi-lo em duas partes para
a nossa analise. Numa primeira parte, diz o narrador que a casa possui
“um vasto jardim em frente, com um grande alpendre a0 lado...”

Comecemos a topoanalise desse excerto, salientando o valor
simbdlico da figura do jardim. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999,
p- 513), o jardim possui uma simbologia muito rica. Das doutas
palavras dos dois estudiosos franceses, destacamos o seguinte trecho:

Em nivel mais elevado, o jardim é um simbolo de cultura por
oposigio 4 natureza selvagem, de reflexio por oposigio 3
espontaneidade, da ordem por oposigio 4 desordem, da consciéncia
por oposigio ao inconsciente.

Como se v€, mais uma vez, a casa espelha a personalidade do
protagonista Alberto. Como diz Durand (1997), “A casa redobra,
sobredetermina a personalidade daquele que a habita”. Assim, as
idéias de cultura, reflexdo, ordem e consciéncia néo definem apenas
a simbologia do jardim, mas o préprio Alberto. Com efeito, durante
toda a narrativa essa personagem esti sempre refletindo sobte si, os
outros € as coisas do mundo. Em toda sua trajetdria exposta pelo
enredo, ndo se observa nenhuma atitude irrefletida. Além disso,
Alberto procura sempre e até desesperadamente a consciéncia, a sua
consciéncia a que poderfamos chamar de consciéncia existencial.
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A figura do alpendre reforga todas essas idéias na medida err
que representa um lugar de descanso e protegéo.

Outro dado bastante interessante no trecho anteriormente
transcrito € que esses dois #jpos recebem dois qualificativos
semelhantes: a idéia de amplitude. O jatdim é vasto enquanto que ¢
alpendre € grade. Esses dois adjetivos, vasto/ grande, introduzem
no texto a coordenada espacial da amplitude (cf. BORGES FILHO,
2007, p. 104). Temos nesse trecho, portanto, a instauracio da oposi¢io
axial vasto/restrito. E essa vastiddo, cujo ponto de partida é a casa, o
ponto restrito, aumenta significativamente com as figuras do pinhal,
da ribeira e da montanha. Cada uma delas estid também associada 3
idéia do jardim, refor¢ando os mesmos temas e acrescentando outros,
Nesse sentido, a montanha ¢é singular, visto que a ela se liga o eixo
vertical, 2 idéia de altura e, por extensio, a idéia de transcendéncia,
pois 2 montanha representa “... 2 morada dos deuses e objetivo da
ascensdo humana.” (CHEVALIER, 1999, p. 616)

Em toda essa descricio de sua casa, efetuada por Alberto,
observamos um ponto de vista, uma ordem, um “olhar descritor’
como diz Philipe Hamon. E esse olhar descritot, no caso que estamos
analisando, € o do préprio narrador o qual instaura a espacialidade
no texto. A essa maneira de construcio do espago, chamamos de
espacializagio franca. Observamos que esse olhar vai do restrito para o
vasto e do hotizontal para o vertical. As figuras da casa, do jardim,
do pinhal e da ribeira representatiam o eixo horizontal. A montanha,
o eixo vertical. Essa visdo geral forma um verdadeiro toporama que
n0s remete a0 espago idilico, ao focus amoenns tal como descrito por
Curtius (1995) em sua famosa obra.

Finalizando nossos comentirios a respeito dessa casa de
Alberto, achamos de suma relevincia refletirmos a respeito dessa
passagem de Bachelard (1990, p. 93):

Jung, empenhado em fixar uma dessas al-mas apitridas que estio
sempre em exflio na terra, aconselhava-a, para fins psicanaliticos, a
adquirir um terreno no campo, um can-to no bosque, ou, melhor
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ainda, uma pequena casa no fundo de um jardim, tudo isso para
fornecer imagens 2 vontade de se enraizar, de permanecer. Esse
conselho visa a explorar uma camada profunda do inconsciente,
precisamente o arquétipo da casa onitica.

E impressionante essa passagem pela sua coeténcia com o
protagonista da natrativa de Aparigdo. De fato, parece-nos que o
adjetivo “apétrida”, apesar de seu pedantismo, € bastante apropriado
para Alberto, personagem que vive a se procurat, sendo vitima de
equivocos e mal entendidos que obstruem seus planos. Assim, sdo
muito pertinentes essas idéias de enraizamento e permanéncia de
que nos fala o trecho antes transctito.

Vejamos agora um outro trecho do romance que no
encaminhari para uma analise mais interior da casa.

Regresso a férias pela primeira vez, depois que o meu pai morreu.
Natal. Possivelmente, ndo havers ceia este ano. Minha mie vive s
no vasto casario, Evaristo, provavelmente, consoard com os sogros,
na Covilha. (...) A minha meméria esti cheia. Da janela do comboio
olho a montanha ao longe, branca de espago, olho as matas de
pinheiros, o chio trigico de pedras. Tento reconhecer ai o que é
vivo e relembra, o que dura e aparece nos instantes do alarme.
Fecho os olhos, raivosos, e busco a verdade inicial, a que se sabe a
minha presenca no mundo, o que eu sou, 2 musica irredutivel que
s vezes me visita. Ah, o Natal nio é de nunca, porque nunca foi
do presente. A alegtia que procuro é de um outrora absoluto, desde
antes da infincia, do eco que me transcende do passado ao futuro,
me vibra com o som de uma harmonia que nio sei.(p.117)

Com a morte do pai, parece que o pdlo baixo perde a forga e
permanece apenas a reflexdo existencial. No trecho citado, essa
reflexdo vem bem explicita e ligada a0 toporama, 0 mesmo antes
descrito. Alberto reflete sobre a realidade da vida que, para ele, vai
além do imediato concreto, pautando-se muito mais pelas passagens
significativas que marcaram o seu set € que hoje o acompanham. E
de interesse notar que essa reflexio é feita quando o protagonista se
encontra em um comboio. Portanto, em um espago interior e fechado,
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porém, em movimento. Desse espa¢o instauta-se o exterior. E af
temos 2 janela como uma moldura para o quadro que apatece 20s
olhos do narrador homo e intradiegético e que ele ira descrever. Mais
uma vez, entio, temos uma espacializagio franca, isto é, a instauracio

- do espago pela descri¢io do narrador. Ele descrevera as figuras da

montanha e dos pinheiros. Observamos novamente a presenca do
trago espacial da amplitude. Tanto a montanha quanto os pinheiros
sio mostrados de f<?rma ayepresentarem uma superficie imensa, vasta,
a ampliddo enfim. E nesse espaco que o narrador pretende reconhecer
“... 0 que € vivo e relembra. O que duta e apatece nos instantes do
alarme.”

Mas a casa, para o final da fabula, vai tornando-se um espago
marcado pela solidZo. Tal € o que se percebe primeiro por uma das
visitas raras de Alberto a sua casa.

Chegamos enfim a casa, o tinir alegre dos guizos enche todo o
péto. Mas ndo vejo ninguém. Hi um siléncio quase tio audivel
como o de quando o comboio pira nos apeadeiros pelo meio da
noite. Entro em casa e é o mesmo siléncio pelos saldes abandonados.
Finalmente aparece uma criada. Perguntei por minha mie, ela leva-
me 20 seu quarto. Sentada na cama, um xaile pelos ombros, minha
mie abraga-me numa aparente indiferen¢a. Mas que tinha? Porque
n3o me avisara? Dissera sempre que estava bem de satde!

- Estou bem - confirmou. -Senti-me hoje cansada, apetece-me ficar
na cama.

-E preciso avisar o Tomi4s!

- Estou bem. Levanto-me daqui a pouco. Amanhi parece que vamos
consoar com ele. Falou-se nisso, pelo menos. O Evaristo nio vem.

(p.119)

Através das figuras: ninguérm, siléncio, salbes abandonados evidencia-
se o ambiente de soliddo que povoa o espago da casa paterna. Releve-
se o efeito de sentido causado pelo narrador ao opor dois gradientes
sensoriais®, aparentemente opostos, mas que no fim reforcam a idéia

4 . iy . . .
Por gradientes sensoriais, entendemos os sentidos humanos: visio, audi¢io, olfato,
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de solitude. Quando o protagonista chega, ele ouve o “tinir alegre

“dos guizos que enche todo o espa¢o”, no entanto “ndo vé ninguém”.

Assim, enquanto a audigio preenche o cenério, 2 visao mostra-o vazio.
Temos assim uma dialética entre cheio e vazio, representada pelos
sentidos da audicio e visdo respectivamente. O patio esta cheio de
som, mas vazio de pessoas Essa dialética, como apontamos, enfatiza

sobremaneira a idéia de isolamento que, de resto, no sentido
existencialista, sempte foi o kztmotiv do protagonista.

A casa paterna é também o espago final em que se encontra
Alberto. Na partilha da heranga dos pais, coube-lhe a velha casa.
Assim reafirma-se a estrutura circular do romance e também lembra
o Novo Testamento com a paribola da volta do filho prédigo,
significando no contexto do romance, ndo a concordéncia de Alberto
com as idéias do pai, mas sim a diminui¢io da inquietagdo de Alberto
a0 final de sua vida. Tal diminuico é evidenciada no final da narrativa
quando a esposa toma as maos de Alberto ‘ e as molda, 4 luz da lua,
na flor breve e miraculosa de uma profunda comunhio..” Ha j3,
nesse final, uma certa conformag¢io com os fatos da vida, hd uma
certa paz. Note-se ainda, nesse final, a estrutura circular a que
referimos. Com efeito hi uma coincidéncia nessa narrativa construida
em analepse, segundo a terminologia de Genette. Trata-se do espago
que ocupa o narradot. Tanto no inicio quanto no fim, o protagonista
se situa numa mesma sala vazia. “Sento-me aqui nesta sala vazia €
relembro.” Dessa forma ha o espago da narragio e o espago da
narrativa, e eles nio coincidem. O espago da narragio ¢ a sala vazia
em que Alberto se senta. O espago da narrativa serd 0s espagos por
ele habitado na estétia que conta.  No entanto, essa nio € a tnica
casa, moradia, presente na jornada de Alberto durante a narrativa.

tato, paladar. O ser humano se relaciona com o espago circundante através de
seus sentidos. Cada um deles estabelece uma relagio de distdncia/proximidade
com o espago. Portanto, efeitos de sentido importantes sdo manifestados nessa
relagio sentido-espago. (BORGES FILHO, 2007, 109)
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Outra habitagio significativa também aparece se bem que brevemente.
Referimo-nos 2 pensio em que Alberto vai morar algum tempo assim
que chegaa Evora. Podemos, dividir as moradias de Alberto em dois
blocos diferentes. Em primeiro lugar, temos a moradia de sua vila
que € a casa paterna. Em segundo lugar, ha as moradias em Evora
que s3o duas pensdes e a casa localizada na regifio chamada de Alto
de S. Bento. Portanto, observamos que toda a narrativa se divide, em
primeiro lugar, em dois grandes espagos que s3o a vila de origem da
personagern e acidade de Evora. E cada um desses espagos € povoado
por inimeros subespagos dos quais as moradas de Alberto é o tema
deste trabalho. Dessa maneira, como a narrativa é povoada de espagos,
pode-se dizer que estamos diante de uma narrativa politdpica.

Aprovado €m concurso para o magistério, Alberto sai de sua
vila e vai para Evora e, evidentemente, a ptimeira decisio que toma é
arranjar um lugar em que pudesse se hospedar. E ele vai até a uma
pensdo que descreve da seguinte maneira:

Sobe-se por uma escada {ngreme e estreita, selada de frios muros
como os de uma prisdo. No primeiro andar hi uma tabuleta de um
médico dentista. No segundo andar, um velho abre uma porta com
o cabaz das compras. A pensio é no terceiro. (p.14)

‘N'otamos mais uma vez que, tal como sua casa natal, a pensio
potencializa a dialética alto versus baixo. A pensio fica no terceiro
andar e o acesso até ela é feito por uma ‘escada ingreme e estreita’.
Esse aspecto talvez simbolize a dificuldade de acesso 20s pensamentos
de Alberto. Com efeito, ninguém em Evora compreendeu suas idéias
€, porisso mesmo, o trataram com aversio. Sua estada nessa pensio
também é marcada por desentendimentos constantes com o
proprietitio. Dai a interessante comparagio da pensio com uma
prisdo, lugar onde os conflitos sdo constantes. Além desse trago
negativo, observem-se também as seguintes figuras: “ingreme, estreita
e frios muros”. Todas essas figuras mostram como seré a relagdo de
Alberto com esse cenario. Em outros termos, essa relacio afetiva de
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Alberto com o cenirio, isto é, essa topopatia é caracterizada por uma
topofobia. Em forma de prolepse, j4 se percebe que Alberto passara
por maus momentos na pensio, inclusive terd de conviver por algum
tempo com a falsidade do dono da pensdo. Apés essa primeira
morada, Alberto vai residir em uma outra pensio, a Eborense:

Instalei-me, pois, na Eborense, para onde levei as minhas coisas.
Mas nesse mesmo dia tentei saber quem eta o dono da casa do
Alto. E, para a execugio completa do meu projeto, pensei numa
escola de condugio que me desse carta em breve para comprat um
carro. Bra um projeto que eu trazia de férias, desde o sorteio dos
bens. Alto de S. Bento, o vento da planicie e os meus olhos perdidos
na lonjura... Agora, porém, arrumado o problema da pensio, queria
era ver Sofia. (p. 144)

Ao contririo da pensdo antetior, esta tem nome: Eborense.
Como se percebe no trecho, a passagem por essa segunda pensio
no possui qualquer trago importante. Foi somente um espago de
transicio entre a primeira pensio e a casa do Alto de S. Bento. Esta
sim, muito importante para o desenrolar da narrativa. Passemos entao
a sua andlise.

-Para o Alto de Sio Bento. Alugo 14 uma casa. Se cé ficasse,
comprava um moinho.

Toda a gente se interessou pelo meu projeto. Sofia pergunta-me
logo, a2 meio do seu didlogo com o Bexiguinha:

- Quando mudar

- Logo que tenha carta de condugo. Sim, tenho de comprar um
carto.

- No Alto de Sio Bento? - estranhou Ana. - Que idéial

Porque, Ana? Estou longe, estou sé. Largar-te-ei 2 tua liberdade,
eu o ‘demébnio’ que te irrita, largarei Sofia, 2 minha vida € criminosa,
vés mo fazeis acreditar. E, no entanto, nio ha verdade alguma fora
dela. Chico pareceu ouvir-me:

- Mas é um sitio ideal para ele - disse a Ana. - Estd isolado, pode
meditar em sossego sobre ‘o espantoso milagre de estar vivo e o
incrivel absurdo da morte’.
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Mas tu nio riste, Ana. E perguntaste-lhe a ele o que tinha ele a dar
aos homens. Chico foi claro como um murro:

- Péo e orgulho.

- Orgulho de qué?

- Deles mesmos. Para nfio consentirem que lhes ponham a pata em
cima. (p. 150)

Patece-nos que o trecho transcrito nos mostra ja a principal
tematica ligada a casa do Alto de Siao Bento. Chico o revela sem
rodeios e confitma a coeréncia entre o cenario a ser habitado pela
personagem e suas idéias. Como as preocupacbes de Alberto estio
relacionadas com a transcendéncia do set, nada mais coerente que
ele ter uma casa localizada no “alto’, onde poderia meditar sobre suas
idéias em tranqiiilidade. Alids, como se petcebe pelas outras moradias
de Alberto, a presenca do trago semintico ‘alto’ é constante. Em sua
casa natal, ele dormia no primeiro andar, nas duas pensdes em Evora,
seu quarto se situa sempre nos andares superiores e, na casa do Alto
do Sao Bento, como o préprio nome do baitro indica, ele também
estd no ‘alto’. A predominincia desse traco semintico, obviamente,
nZo é casual, é uma homologia intencional entre as caracteristicas da
personagem e a espacialidade que ela habita. Trata-se, portanto, de
uma isotropia espacial, como diz Bertrand (1985, p. 126-127):

C’est dire que I’espace présentera les mémes propriétés dans toutes
les orientations et dans tous les usages pour lesquels le discours le
mettra 2 contribution.

Outro traco axial de espago importante na caracterizagio da
morada do Alto do S. Bento é o eixo da prospectividade que se divide
nos tragos semanticos perto/longe. Observa-se, pela anilise do texto,
que o lugar escolhido para residir é afastado de Evora.
Metaforicamente, temos aif representada a mesma distincia em que
vivia Alberto em relagdo aos eborenses no nivel das idéias, pois, pela
narrativa, observamos que nenhum dos habitantes partilhou de suas
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preocupagdes ou pelo menos o compreendeu. Nem Ana, nem Sofia,
nem Carolino, nenhuma personagem.

Ainda no trecho transcrito, percebe-se o confronto mais uma
vez entre as idéias de Chico e de Alberto, que exemplifica o embate
entre existencialismo versus comunismo. H4 ainda vérias outras idéias
que se opéem as de Alberto. Trata-se, portanto, de wm romance
polifénico, para seguirmos a terminologia proposta por Bakhtin.

Vejamos um outro trecho do romance que é uma sintese do
que dissemos:

Eis que me instalo enfim na minha casa do Alto. Tomado o desvio
para S. Bento, sobe-se depois a0s moinhos: 2 casa fica 20 lado direito.
Uma vizinha trata-me dos arrumos, tomo na cidade quase sempre
as refei¢Ses, mesmo as ligeiras, que, todavia, por vezes eu préprio
prepato. No pitio em frente ha um toldo de glicinias que comegam
a florir, e, debaixo, bancos de madeira apodrecendo. Sob os beirais
da casa ha sempre um frémito de asas: as ptimeiras andorinhas. Ao
lado, para 14 de um caminho ristico, um alto pano de velho muro
abre-se em ruinas, mostrando no interior as pedras brancas de
sombra. Atrds hi um quintal semeado que nio arrendei e onde
crescem favas novas, uma mesa de pedra e bancos junto 2 casa
para os grandes calores de Verdo. Para longe, ondulam linhas
brandas de colinas, salpicadas de casas brancas, donde sobem vozes
anbnimas de gente, cinticos de galos que vibram no ar com um
sinal antigo de tetras solitirias. Fixo trés grandes pinheiros de vasta
copa redonda, ndo longe dali, a cuja sombra eu me itia estender
nas tardes de grande sol. Mas o que eu sobretudo gostava de olhar
era a cidade. E eu a revejo agora do meio da minha noite, plicida e
branca, cercada de infinitude. Instala-se na colina, cisma para a
lonjura, onde me abismo também, veste de branco a acumulacio
dos séculos como de um luar de morte. O espago esvazia-se até ao
limiar da meméria, onde alastra 0 meu cansago, o afago quente de
um choro, o aceno de sinais que se correspondem como ecos de
um labirinto. Num obliquo aviso afloro o que estremece sob os
gestos enfim apaziguados. Evora, Evora. Para o meio da planicie,
uma inesperada toalha de dgua de represa lembra ao longe os pogos
do deserto. Uma ou outra casa branca, perdida na planura, descansa-
me os olhos da vertigem da distdncia. Quedo-me longo tempo a0
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meu mirante, evoco, no vasto céu, o eco de um coral alenteja;
essa voz para o deserto donde nunca se responde... Fecho 2 jan
enfim, regresso 4 minha presenga. Que busco na minha solid:
(p. 175-176)

No dmbito da topoanilise, um item interessante é a toponim

estudado outro trabalho (RORGES FILHO. 2007 . .11

Com 10 (DURIES P, ZUU/, Pl 1

n
1110 €5TUaaqs em

z

a toponitmia nio se restringe 4 observagio exclusiva de nomes prép:
mas também 2 preocupagio com os nomes comuns. Tanto uns quan
outros podem ser utilizados pela narrativa na caractetizagio do espac
A esse recurso de caracterizagio pelo nome chamamos, naque
trabalho, seguindo a terminologia de Tomachevski, de mascara. Nes
sentido, cumpre perguntarmos se o fato de o protagonista ir mot
em um local denominado Morro de Sao Bento nio seria um caso «
miscara espacial. Acreditamos que sim. Explicitemos melhor es
ponto. Os religiosos da ordem de S3o Bento sio chamad:
Beneditinos. Segundo a Enciclopédia Larousse Cultural, ha du
acep¢Oes que nos interessam a esta topoanalise. Diz a enciclopéd
que Beneditino significa: “1. sibio muito labotioso; 2. Fig, Trabalt
de beneditino, trabalho longo e penoso que exige muita paciénc:
por referéncia aos longos trabalhos de erudi¢io dos beneditinos.”

Como se vé&, o tema da erudicio, do saber estd diretamen
relacionado com a Ordem de S3o Bento. Ora, é facil verificarm
que esse tema esta totalmente coerente com a personagem Albert
Ou seja, a toponimia refor¢a aqui as caracteristicas da personager
estabelecendo uma homologia entre personagem e espago mais un

Finalizando nossos comentirios ao trecho antes transcrit
cumpre notar que ele corrobora o que expomos e salienta bem
trago espacial da distincia, quando o narrador se refere 4 casa ¢
Alto como mirante.
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3. A CASA DE ALFREDO: UMA ANTITESE ESPACIAL

L’espace, c’est le sujet. (BERTRAND, 1985, p. 111)

Uma outra casa igualmente importante do ponto de vista da
construgido narrativa no romance Aparicdo € a casa de Alfredo.
Igualmente a0 caso de Alberto, percebemos facilmente que a casa
dessa personagem é bem adequada 4 sua forma de set, especialmente
a casa da quinta. Vejamos um trecho em que o narrador descreve
essa casa:

A quinta da Sobreira fica na estrada do Espinheiro. Mas vira-se 3
direita, a certa altura, por um caminho estreito, bordado de valados
e piteiras — e perdi-me. Descobri enfim a casa, aonde j4 viera com
Alfredo numa tarde vazia de Dezembro, porque Alfredo gostava
de levar os amigos as herdades, mostrar a sua familiaridade com os
camponeses, como quem admite que a generosidade é uma forma
evidente de poderio. Lembro-me de the gabar a casa para seu gosto.
Ele massactou-me logo com a explica¢io midda dos confortos da
vivenda. Filho Gnico, herdara uma interessante fortuna. Mas Ana,
infelizmente, nfo podia dar-lhe filhos: desarranjo no ventre 20
primeiro parto falhado, uma operagio eliminatéria. Evoco a quinta
a0 sol cilido de Inverno. A casa tem um alpendre i largura da
fachada, no estilo colonial, para o lado de nascente. Uma sala térrea
de mosaico abre-se em frescura, relembra j4 14 fora a violéncia do
Verio. Filas de plantas bordam as alamedas, um aroma de mimosas
desvanece-se no ar com uma lembranca de estradas longinquas.
Uma piscina vazia escava-se no terreito, com um ar de ruina nas
folhas secas, depositadas no fundo. A um topo estende-se um pano
de cimento colorido: um vago frémito de linhas de 4gua, 2 rosa e
cinzento, 4ncoras-algas boiando, afogando-se no ondeado limpido.
Alfredo explicara-me que era um muro do Cardoso, seu amigo de
Lisboa. Cheguei quase 4 hora do almoc¢o, todos mostraram interesse
pela minha demora. (p. 168)

Como observamos a casa acima descrita se enquadra bem no
modo de ser de Alfredo. Até o momento em que o narrador se situa
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para relembrara quinta de Alfredo é propicio: ‘sol calido de inverno’.
Durante a narrativa, fica evidente que Alfredo é uma personagem
que n3o se preocupa com os questionamentos existenciais de Alberto
e nem com 0s pensamentos comunistas de Chico. Alfredo parece se
preocupat apenas com seu bem estar, ele &, para nos utilizarmos de
um vocabulo de cunho marxista, um alienado, preocupado com os
fatores mais imediatos da vida. Dessa forma € natural que a herdade
aparega sob o signo do calor. Com efeito, € facil qualificarmos a casa
de Alfredo como uma casa solar. O sol e seus efeitos sdo as principais
figuras utilizadas pelo narrador para caracterizar a casa de Alfredo.
Note-se que a casa se situa virada para o nascente e que a sala térrea
lembra o verdo. Além disso, para reforgar ainda mais esse trago
semantico, recorde-se que o préprio momento em que o narrador se
situa é sob ‘um sol célido de Inverno’. Essa isotopia do trago solar
homologa a personagem Alfredo que n3o se preocupa com os
questionamentos existenciais nem comunistas. Alfredo se preocupa
com o seu presente, com o seu conforto e o de seus familiares. Ele €,
enfim, um homem pratico. Essa idéia de conforto se coaduna com a
figura do calor expressa pelas metiforas solares que envolvem a casa

de Alfredo.

Esse motivo solar ¢é também salientado por outras figuras
que aparecem no trecho. O primeiro deles € o fato de a casa possuir
um alpendre ‘4 largura da fachada’, ou seja, é uma casa convidativa,
amigavel, festeira assim como o seu dono. Outro dado espacial que
reforca esse tltmo € o fato de a casa possuir alamedas em que ha
plantas e mimosas, mesmo o muro que cetca a quinta €
predominantemente verde. Dessa maneira, percebe-se que a casa
retoma O /locus amoenss o qual, por sua vez, reitera a personalidade
tranqiila de Alfredo.

Se formos tragar um paralelo entre as casas de Alberto e
Alfredo no que tange a tematica a elas ligada, podemos facilmente
verificar que as duas moradas formam uma antitese. Tomando
emprestada a terminologia de Durand (1997), poderiamos dizer que
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a casa de Alberto estd sob um regime noturno, enquanto que a casa
de Alfredo se encontra sob um regime diurno.

Como se vé, mesmo que o existencialismo seja uma filosofia
eminentemente preocupada com a questio do tempo, é impossivel
numa obra de ficgdo, fugir da questio do espaco. Alids, como diz,
Cassirer (2001, p. 73)

O espago e o tempo sdo a estrutura em que toda a realidade esta
contida. Ndo podemos conceber qualquer coisa real exceto sob as
condi¢Bes do espago e do tempo. Nada no mundo, segundo
HerAclito, pode exceder suas medidas — e estas sio limitacdes
espaciais e temporais.

Dessa maneira, torna-se impossivel fugir da categoria narrativa
do espago em uma obra literaria. Ela pode aparecer com menos ou
mais detalhes, mas sempre estard presente. Esta categoria da narrativa
se mostra tio importante como qualquer outra na construgio do
texto literario. B essa consciéncia que fez surgir nos Gldimos quinze
anos virios trabalhos tematizando o espaco na literatura. Neste
trabalho, analisamos apenas a questio da casa. No entanto, no
romance em questdo, existem muitos outros itens espaciais que
merecem uma anilise mais atenta a fim de explorar um niimero muito
maior de efeitos de sentido que a narrativa propde ao leitor atento.
Pela dimenséo de nossa andlise, nosso objetivo aqui foi analisar apenas
o espago da casa.

Finalizando, pode-se afirmar que, no romance Aparigdo, a casa
assume um cariter muito importante na construgio e determinacio
da personalidade das personagens bem como no desenrolar da
narrativa. Ela se apresenta sempre em consonincia com o cariter da
personagem. O espago da casa reflete e influencia sobremaneira a
atuagio das personagens, reforgando seus tragos psicolégicos e
propiciando a a¢io das mesmas.
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