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RESUMO: O diatio de viagem tem se constituido em elemento essencial
nas discussdes sobre a caracteriza¢io do Brasil nos diversos momentos
histéricos da busca do sentido de nagdo. Neste artigo, trago algumas
reflexes sobre o espitito roméintico de Taunay, na obra Inocéncia, € o espirito
revolucionirio modernista de Mario de Andrade, em O Tarista Aprendsy,
tendo por base a idéia deste sobre a similaridade entre a necessidade de
“descentraliza¢io intelectual” e a “necessidade espirtual” que ultrapassa o
estético na composi¢io da paisagem.

PALAVRAS-CHAVE: diirio de viagem; romantismo; modernismo.

ABSTRACT: The travel diary has been an essential element in the discussion
about Brazil’s charactetization. It is present along the various historical
moments of the search of a sense of nation. In this article I bring up
some reflexions over Alfredo d’Escragnolle Taunay’s romantic sense in
Inocéncia and Mario de Andrade’s modernist revolutionary sense in O Turista
Aprendiz. The idea is based on the similarity between the claim of
“intellectual descentralization” and the “spiritual necessity” which goes
beyond esthetics on the scene composition.
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Grande parte das representacdes sobre o Brasil foi produzida
em decorréncia da viagem, ou seja, os textos resultantes desse
movimento formam um material heterogéneo que condicionou o
modo de observar e de entender o mundo. O viajante na qualidade
de outro, ou de estrangeiro, tem condigdes de petceber aspectos e
incoeréncias imperceptiveis aos habitantes do local, tornando-se capaz
de transmitir diferentes experiéncias, idéias e retornar motivos
(incertos), como é o préprio tempo. Desse modo, a viagem traduz
nao sO o trajeto, mas um projeto. Ao patticularizar um mundo
determinado, o viajante multidimensiona a geografia e inscreve-se
no ciclo da produgio das representa¢des, criando imagens. A viagem
desta forma, adquire estatuto de texto passivel de variadas leituras.

el

Integrando esse percurso, o diirio suscita grande interesse
nos estudos das ciéncias sociais e humanas, notadamente da literatura.
Proponho, neste artigo, refletir sobre as obras Inocéneia, de Alfredo
d"Escragnolle Taunay (1843-1899) e O Turista Aprendig, de Masio de
Andrade (1893-1945), representantes de dois momentos de tomada
de consciéncia de brasilidade, numa espécie de esforgo de
modernizagdo e atualizagdo do Brasil. Busco nesse contraponto de
leituras, discutir o sovo espirito roméntico de Taunay e o espirito
revolucionirio modernista de Mario de Andrade, tendo por base a
idéia deste sobre a similaridade entre a necessidade de
“descentralizagdo intelectual” e a “necessidade espiritual” que
ultrapassa o estético na composigio da paisagem’'. No percurso dos
diaristas vejo, como ponto nodal da discussdo, a2 forma como os
discursos sdo transpostos para a fic¢o na dialética entre o testemunho
e a invencgio.

Escrita em 1872, a obra Inocéncia , de Alfredo Taunay, parece
ser o romance da plenitude do escritor. Surgiu um ano apds a

! Cf. “O Movimento Modernista”. In: Mério de Andrade. Aspectos da Literatura
Brasileira, pp. 231-55, em que discute a similaridade entre o espirito revolucionario
romantico e o modernista como necessidade espiritual.
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112 Dimensdes do diatio de viagem...

elaboracio de A Retirada da Laguna, o relato do episddio da guerra do
Paraguai (1865-1867), que prima pela fidelidade aos fatos historicos
de um dos episédios mais sangrentos do conflito imperial. De maneira
geral, representa o bem e o belo flagrados da realidade. Nela a
observagio supera a fantasia e a paisagem assinala um acordo com o
sentimento das personagens. A natureza é vivida, nio sé contemplada,
e os tipos saem desse habitat estranho e encantador, onde a lentiddo
da vida do sertio é transformada em estilo. O ando Tico, personagem

chave que conduz a cena, é a outra metade do Pereira; Manecdo é o -

homem da terra arraigado aos principios ético-morais-religiosos e o
alemdo Meyer é um pouco Taunay e sua presenga parece se explicar
pelo fato de ser o veiculo para perceber o romance com outros olhos,
os do estrangeiro, cujo olhar contribui para enfocar a forma como se
vé o Brasil. Ao unir todos esses pontos, Taunay vai além da mera
representagio, pois utiliza-se da pena como pincel, lembrando muito
o estilo dos relatos do viajante alemio Alexander von Humboldt,
figura emblematica do século XVIII, que fez escola na linhagem dos
relatos de viagem. A sua obra Quadros da Natureza pode representar
esse “modelo” estilistico e de escrita de viagem que une ciéncia, arte
e poesia, atendendo a propésitos do geral e do césmico. A natureza
transformada em paisagem é meio para compreender, interpretar e
criar uma imagem do mundo americano, semelhante a0 estilo utilizado
por Taunay.

Mario de Andrade viaja pelo rio Amazonas de maio a agosto
de 1927 para conhecer o Brasil e suas manifestagdes populares. Na
época, estava escrevendo Macunaima e nio foi por acaso que muitas
das observagdes e sensagdes foram incorporadas nessa obra, recriando
a forma de olhar e compreender a realidade brasileira, tragando no-
vas possibilidades a partir do folclore e da cultura popular. Unindo a
pesquisa livresca 2 vivéncia no campo experiencial, O turista aprendi
dimensiona o enfoque dialeticamente dinidmico de uma criagdo
auténtica e inovadora para os padrdes até entio estabelecidos nas
narrativas de viagem. A paisagem, além da experiéncia plastica, adquire
estatuto de elemento de composi¢io narrativa intrinseca a concepgio
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antropoldgica. E chio e espago de representacio, saber e sabor, jogo
e criatividade.

1 DA CADERNETA DE CAMPO A FICCAO

Taunay viaja entre o cendrio da guerra e da natureza exuberante
de Mato Grosso. E tocado tio profunda e densamente por elas que,
diz nas Memdrias (TAUNAY, 1948), seu espirito se transforma a partir
da experiéncia da viagem em terras tio distantes e inéspitas.
Consequentemente sua obra se constituird de esséncias: do natural
dos sertGes, da heranga familiar de artistas renomados? e, talvez, do
olhar mdltiplo que refine ciéncia, arte e literatura, por influéncia
humboldtiana. Particularmente ligado as questdes do império
brasileiro, que buscava criar representages para imprimir certo tipo
de memdria oficial, Taunay produz imagens fundantes para interpretar
a natureza do interior brasileiro, nio como fendmeno natural, mas
como elemento da cultura e da histétia do povo, ou emblema da
nag¢do. Ao lado da realeza, para a qual cumpria tarefa de relator oficial,
a natureza constitui pretexto para a elaboragio de uma narrativa
componente do cenario de uma regido e da idéia de nacio.

A obta Inocéncia tem sabor pictérico. O primeiro capitulo é
antolégico:

Corta extensa e quase despovoada zona da parte sul-oriental da
vastissima provincia de Mato Grosso a estrada que da vila de Santana
do Paranafba vai ter ao sitio abandonado de Camapu3. Desde aquela
povoagio, assente proximo ao vértice do dngulo em que confinam
os territérios de S3o Paulo, Minas Gerais, Goias e Mato Grosso até
ao Rio Sucurid, afluente do majestoso Parani, isto é, no
desenvolvimento de muitas dezenas de léguas, anda-se

? Visconde de Taunay é herdeiro do espifito artistico dos renomados franceses
que fundaram a Escola de Belas Artes, no Rio de Janeiro em 1816 (cf. 2 obra de
Afonso de E. Taunay, 4 Missdo Artistica de 1876. Brasilia: UNB, 1983).
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114 Dimensdes do didrio de viagem...

comodamente de habitagdo em habitacfio mais ou menos chegadas
umas as outras; depois, porém, rareiam as casas, mais e mais, e
caminham-se largas horas, dias inteiros sem se ver morada nem
gente até ao retiro de Jodo Pereira, guarda avangada daquelas
solides, homem chio e hospitaleiro, que acolhe com carinho o
viajante desses alongados paramos (...). Ali comeg¢a o sertdo
chamado bruto (TAUNAY, 1992, p. 23-24).

O estilo detalhado determina a verossimilhan¢a da paisagem
e do tipo humano que estio de acordo com a cena configurada como
que num quadro, pelo que se pode inferir que Taunay possui s6lida
formacgio de pintor e forte capacidade de reten¢do dos fatos na
memoéria. Note-se, por exemplo, as personagens do romance. Pereira
¢ a representagao do estilo de vida sertanejo: isolado em sua solidio
casmurra, guarda os rigidos padrdes de comportamento social. Ea
propria terra bruta, guardido dos espacos ditos “incivilizados”, como
se atesta nas Memodrias: “Foi lembrando-me da casa do Piquiri e de
varias cenas daquela fazenda [...] que imaginei em meu romance
Inocéncia a morada de Pereira, pai daquela meiga e modesta heroina
dos sertées de Sant’Ana do Paranaiba” (TAUNAY, 1948, p. 142).
Construir as personagens significa ter consciéncia da veracidade dos
fatos narrados, fixos na experiéncia do escritor e cujas marcas a
memoria nfo apaga: “pensando por vezes e sempre com sinceras
saudades daquela época, quer parecer-me que essa ingénua india foi
das mulheres a quem mais amei” (idem, p. 207).

Bosi (1988) diz que Taunay enquadrou a histéria de Inocéncia
em cenario e conjunto de costumes sertanejos onde tudo é verossimil.
Obra de pouca fantasia e muita observagio, certamente anotada em
cadernetas de campo, pois a paisagem surge nao sé como elemento
de contempla¢io, mas de vivéncia da prépria experiéncia. Nessa linha
de anilise, recorde-se Os Sertdes, de Euclides da Cunha que, de forma
semelhante ird descrever os tipos e a geografia do interior baiano,
nos primérdios do século XX.

Taunay possui visdo acabada da paisagem, que se impde en-
tre duas concepgoes: da descrigdo do real posta pelo diarista e da
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postura idealizada, necessiria 4 proposta de representacio naciona
Nio hi propésito apenas de reproduzir, mas de fazer conforme un
modelo; de certa forma, visio ancorada na tradicio clissica®. Se
objetivo nio € trazer o novo, mas rectiar a tradigio a partir d
conhecimento do local observado e vivido, definindo o ardter propris
da paisagem interiorana, 4 época desconhecida dos centro

142 1. r]r\f‘po An r~11]h1¢-n4
latualuuico ua Culilu .

Desta forma, 3 missdo do viajante agregam-se questdes d«
-nacional e da imagem a servigo de um idesrio. Estilo que funda «
estético-literdrio do pensamento romantico, criando imagens qu
contribuem para interpretar o Brasil no periodo de constituigio d«
sentido de nacio.

A capacidade de intetpretar tipos e pintar cenas faz de Tauna
um dos mais fecundos escritores brasileiros do século XIX, quand('
utiliza-se da experiéncia imedijata para conferir transcendéncia 3 arte
A populatizagio da obra Inocéncialevou-a 3 tradugio em virias linguas
sendo a primeira obra da literatura nacional a ser aproveitada pel:
cinematografia.

2 A “TRANSVIAGEM” D’O TURISTA

Mirio de Andrade (1893-1945) representou um momento de
tomada de consciéncia de brasilidade e suas obtas sio emblemas par:
se pensar o esfor¢o de modernizagio e atualizacio da cultura e de
caracterizagdo do povo brasileiro. E inconteste a sua conttibuicic
nos estudos dos elementos nacionais. Foi um viajante-pesquisador
como todos aqueles que o sucederam nessa linhagem do trabalho de

? Taunay estatia vinculado, como os membros da sua familia, ao pintotr neoclassice
David, cuja obra é “pensada” no conjunto das particularidades e nio do retratc
coletivo (sobre David, cf. Starobinsky, 1988, p. 73-74).

* Nesse aspecto ver Histéria da literatura..., de Ferdinand Denis que propde a
desvinculagio da literatura brasileira e a criacio de uma estética prépria.
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116 Dimensdes do didrio de viagem...

campo, imptimindo, contudo, novos procedimentos, tanto nos
registros, quanto na esctitura que adquire dimenszo estética e carater
nacional. E visivel a vinculacio com os textos de viagem, tendo sido
um voraz leitor dessa literatura que escreveu boa parte da forma
como se construiu o olhar estrangeiro sobre o Brasil. Daf o interesse
do escritor modernista, na reptesentacdo de um estado de espitito
revolucionirio e de um “sentimento de attebenta¢io”, convicto da
necessidade de incotrporar o clima do novo movimento estético-
literario e fecundar as novas experiéncias (ANDRADE, 1974).

O Turista Aprendiz pode ser visto como a sintese dessa
necessidade de transformacio dos elementos nacionais em matéria-
prima para a ficgio. Véem-se gestados na obra, os principais estudos
para compreender a realidade brasileira dentro de um quadto latino-
americano e, ptincipalmente, a jungdo da pesquisa de campo 20
conhecimento livtesco. A dialética entre a experiéncia primitiva e a
vivéncia de gabinete foi importante para plasmar o espitito do
vanguardista e tragar as coordenadas da cultura nacional
insistentemente perseguida pelo projeto literirio do escritor. A
convivéncia com o povo das regides interioranas possibilita-lThe rectiar
casos advindos da narrativa oral, como se vé em Macunaima e construir
a sua poesia com elementos populares explorados nos poemas de
Paulicéia Desvairada, ptincipalmente, na posi¢io claramente assumida
no verso “sou um tupi tangendo um alatide”.

Mario era avesso as viagens: “ndo fui feito pra viajar, bolas!
Estou sorrindo, mas por dentro de mim vai um arrependimento
assombrado, cor de incesto” (O #urista aprendiz, p. 51). No entanto,
algumas vezes trocou o gabinete pelas aventuras em terras
desconhecidas. Em 1924 petcorreu o interior de Minas Gerais
acompanhado do poeta francés Blaise Cendras e de Tarsila do Amaral,
Oswald de Andrade e o filho Noné, D. Olivia Guedes Penteado,
Paulo Prado entre outros, numa incursio denominada de “viagem
de descoberta do Brasil”. O programa Pau-brasil surgiu dessa
experiéncia de viagem e os poemas de Cld do Jabo#i sintetizaram o
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conhecimento primitivo com a pratica de validade estética da
consciéncia de Brasil proposta pelo projeto nacionalista.

Em 1926, projeta uma viagem para o nordeste, que nio se
concretiza €, no ano seguinte, a “caravana da descoberta do Brasil”
parte para o Amazonas, buscando compreender um Brasil que ji
estava delineado nas leituras fecundas que fazia em obras do folclore
regional. Preocupa-se, entdo, com a observagio e a pesquisa mais
sistematica de que resultard, em 1943, a publicacio de O turista aprendsz.
As anotagOes da viagem, apesar de consideradas “sinteses absurdas,
apenas para uso pessoal, jogadas num anuariozinho de bolso” (idem,
p- 64), serdo fundamentais na génese do processo criativo e no
amadurecimento do projeto bem brasileiro de Mario. No misto de
registro e de poesia, aliado as experiéncias vivenciadas numa regido
ainda hoje ndo totalmente conhecida dos brasileiros, Mario sera ponta-
de-langa, “espirito novo” de “reverifica¢io e remodelagio da
inteligéncia nacional que marcou o movimento das primeiras décadas
do século XX (id. Ib.) '

Desta forma, comporta-se como um viajante no sentido
estrito da palavra. Sua obra encarna um leitor voraz dos relatos de
viagem dos naturalistas e dos classicos diaristas das viagens reais ou
imaginarias como Goethe (Viagen d Itilia), Xavier de Maistre (1 zagem
a roda do men guarto), Rilke (Didrio de Florenga) e Garrett (Viagens na
minha Terrad) que, em tempos histéricos especificos, refletiram sobre
a poética do fragmento e a arte dirigida ao interlocutor. Da experiéncia
da viagem Mario de Andrade fara varias publicagBes em revistas e
jornais, transformando-se em cronista das suas observag¢Ses, na
qualidade também de correspondente do jornal Diario Nacional.

Além das crinicas de O Turista Aprendiz, a viagem ao Nordeste
trard excelentes resultados nas pesquisas que vinha realizando sobre
o Brasil. Reuniu, com isso, farto material sobre dan¢as dramaticas,
melodias do boi, musica de feitigaria, religiosidade popular e crengas,
supersticdes e poesia popular, enfim, “no decorrer de sua vida ird
aproveitando muitos elementos dessas pesquisas em artigos, ensaios
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e conferéncias” (LOPEZ, 1976, p. 21). Organizou, também, um
grande acervo de mais de 500 fotos em cujas legendas explora aspectos
do observado e do vivido, entremeados pelo humor e pelo discurso
poético, deslumbrado que estava com as possibilidades da fotografia.

Em contato com o material dessas viagens, no acervo do
Instituto de Estudos Brasileitos da USP, deparamo-nos com folhas
colecionadas minuciosamente em pastas de cartolina verde-clara,
manuscritas a tinta pelo esctitor: “O Turista Aprendiz/(Viagens pelo
Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia/por Marajé até
dizer chega)/1927) — uma parddia aos longos titulos dos relatos de
viagem dos cronistas. Sdo os otiginais de O Twrista Aprendiz, que
surpreende pela criticidade da escrita e pela organizagdo de habil
pesquisador. S3o intimeros papéis anotados, esbogos, lembretes,
fontes, recortes de jornais e um didrio (uma pequena caderneta de
bolso) em letra muito mitdda, marcando os movimentos do viajante
(regular e caprichada quando escrito sobre a mesa ou tremida quando
no trem ou no automével): “As literatices sdo jogadas noutro
caderninho em branco, em papéis de carta, costas de contas, margens
de jornais, qualquer coisa serve. Jogadas, sem o menor cuidado.
Veremos o que se pode fazer com isso em Sao Paulo” (dos originais).

Por que o interesse no destaque da feitura de O Turista
Aprendizp Talvez porque traz elementos importantes para se
compreender nio s6 o pensamento do autor dentro da prosa
modernista, mas como uma obra (ou um projeto literdrio) vai surgindo
e se solidificando a partir das anotagBes da viagem, esta que
consideramos como fundante para se pensar a formagao da literatura
brasileira, passando pelo movimento dos esctitores roménticos (como
Taunay) até a consolidacdo da idéia de Pau-Brasil e discussio do
nacional no movimento da Antropofagia. A opgio pela natrativa de
viagem, vista no hibtidismo do texto (a narrativa do cronista € o
misto de real e ficcional manipulados esteticamente), marca a posigao
do cronista do século XX, de incorporar o Brasil 4 vivéncia critica.
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Apesar de ndo ser a obra maior de Mario de Andrade, O Turss
Aprendig realiza a compreensio global do seu conjunto, dai o valc
intrinseco, perpassado, sobretudo, pelo humor dentro da pro:x
modetnista. Interessa o decalque do primitivismo, reconhecendo
beleza e dignidade do popular trazido para o erudito, como se vé ¢
léxico (milhor, ruim, si, sindo), nos brasileirismos (alumeia, alam3
chacra, gusparada, malinconia, varsas) e na pontuagio, (re)inauguranc
uma espécie de esforgo de modernizagio e atualizagdo do Bras
Mirio de Andrade parece reconhecer o espirito moderno corx
afinamento das expressOes romantica e do desejo de descentralizag?
intelectual, relevando e sistematizando uma cultura nacional. De cer
maneira, revisitando o projeto de Taunay.

A obra é constituida de duas partes. A primeira mantém
longo titulo parédico do manusctito — “O turista aprendiz: viaget
pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia, por Mara
até dizer chega” — que retira a solenidade dos relatos dos viajantes
tenta uma visdo tropicalizada do Brasil. A segunda parte € intitulac
“O turista aprendiz: viagem etnografica” (1942), condizente com
contetido mais objetivo, diferentemente do tom ficcional e jocoso ¢
primeira parte. Numa analise de Ancona Lopez (1976, p. 38), é w
“misto de narrativa de viagem e diario, portanto, texto ligado
intimidade do autor e a elaboragido poética”. Essa composica
caleidoscépica mescla personagens e subjetividade, compondb u
mecanismo de fabricagdo que ultrapassa o limite da esctita ma
pessoal da primeira parte.

Como modernista e nacionalista, o diatio do turista Mario é
espago de liberdade para repensar novos paradigmas da criaca
potrque a narrativa centra-se no real experimentado e explorado n:
dimensdes do inusitado: “Vida de bordo. Os botos brincam brincanc
na tarde, comem peixes. Os botos comem peixes assim, de-tardint
s por brincadeira. A noite j4 entrara quando partamos num port
de-lenha. Céu de equador, dominio da Ursa Maior, o grande Saci..
(O turista aprendiz, p. 97). Por outro lado, no plano césmico, permi
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120 Dimensdes do diario de viagem...

ainsercio do sentimento de paisagem como centro de convergéncia:
“As vezes a 4gua do Amazonas se retira por detrds das embatbas, e
nos rincGes do siléncio forma lagoas tdo serenas que até o grito dos
uapés afunda n’agua. Pois € nessas lagoas que as vitorias-tégias vivem,
calmas, to calma cumprindo o seu destino de flor” (idem, p. 86).

A solenidade, contudo, é rompida pelo
telegrifica, pelos multiplos discursos que misturam reportagem,
cientificidade e memotia, resultando num estilo irreverente préprio
do escritor. Dessa multiplicidade de elementos narrativos surge a
grande marca da viagem, vista por Ancona Lopez como
“transviagem”, aquela que rompe com a tradi¢io ao colar o insolito,

o maravilhoso e a invengao.

A primeira leitura, o diario d’O Tarista Aprendiz causa
estranheza se o paradigma adotado for o dos relatos dos séculos
anteriores. Estes, correspondendo ao espirito da época, traduzem a
necessidade da viagem como experiéncia insubstitufvel. Pressupéem
conhecer o distante e o maravilhoso para explorar ou fazer ciéncia.
O viajante é espectador de fora que, em contato com o outto, analisa
e elabora estudos sistematicos que circulam para construir uma
imagem de terra exética e passivel de ser conquistada e povoada.
Num segundo momento, a obra se mostra em toda a sua singularidade
enquanto parte do projeto literirio do escritor. Matio € o viajante-
protagonista que, conhecedor da tradigdo, faz literatura®. N3o
esquadrinha, mas dimensiona a possibilidade de uma virada na
trajetétia linear dos relatos. Nao é um tutista en passant, mas aquele
que retira da obscuridade a realidade cultural do Brasil, escondida
nas fontes do povo. Métio tem consciéncia dessa realidade dentro de
uma linha de forca universal, no momento de transformagio do

$ Mario de Andrade foi leitor dos relatos de viagem do descobrimento e dos
naturalistas, (conforme se pode observar no acervo do escritor no IEB/USP), e
dos cldssicos diaristas das viagens teais ou imaginirias como Goethe, Xavier de
Maistre, Rilke e Garrett que, na época, ji refletiam sobre a arte dirigida ao
intetlocutor e sobre a poética do fragmento.
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mundo e de “desenvolvimento da consciéncia americana e
brasileira”.%. Neste aspecto parece préximo a concepgao de Taunay,
de que a atte nio se dirige apenas aos olhos, mas 2 alma.

Transformado em livro em 1943, havera, entre o registro e a
escritura, o transcurso de mais de uma década que transformari o

b Adwm 1. A 41 P q ~
texto em um laboratétio de impresso alo

P oo
imagens rectiadas pela meméria. Possibilita, portanto, diversidade

de leituras pela maltpla reescritura que corresponde 2 uma variagio

a
Las 41].0

genérica. As notas permitem estabelecer a confluéncia entre o
autobiografico e o ficcional, conforme discute VIOLLET (2001)
sobre os dossiés genéticos e a metamorfose do didrio em obra de
ficgdo. Essa liberdade inventiva de formas e o descompromisso com
a linguagem levam-nos a pensar a obra na perspectiva do tempo
imemorial e do espago desgeograficado’.

Nesse (des)limite, o olhar andradiano sobre a paisagem nio
se esgota no deslumbramento plastico. O lirismo é explorado até o
maravithoso quando é (re)construido no espago e no tempo da prépria
criagio, alternando o estilo elevado rompido pelo humor e pelo 7on-
sense, lugar onde se afasta da criagdo literaria de Taunay.

Nessa configuragdo de dois momentos da histdria literdtia
brasileira temos, por um lado, a carga transcendente de imagens visuais
da viagem que desiguam na elaboragdo mental do sentimento de
paisagem, onde a categoria do estético parece sustentar seminais
olhares sobre a nascente necessidade de impzimir sentido a uma idéia
de nagio e de romantismo; de outro, o sublime da paisagem sem
exaltagio, rompida pelo humor, o espago césmico tratado pelo viés
da irreveréncia prépria do modernista. Em ambos, portanto, a
consciéncia do objetivo do fazer literirio estrutural e estilistico,

¢ Cf. Mario de Andrade, op.cit.

7 Cf. a proposta de Bernardo Silvestre. In: Curtius (1996) que parece estar na
génese do pensamento de Mério de Andrade sobre o nacional a partir da idéia de
desregionalizagio do espago. Confere, ainda, Lopez (1994).
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fecundando ideais. Taunay almeja a sua obra como base para novos
estudos e percursos a0 intetior do continente. Mério nio intenciona
divulgacio da obtra como fonte de conhecimento, mas cumpre com
ela 0 ideal estético da recriagio do real € o propésito do exetcicio da
literatura pela linguagem, de certa forma ja ensaiada por Taunay na
escolha do verniculo sertanejo. Dois movimentos anti-académicos,
pois apesar das fortes sensagBes expetimentadas, Taunay nio registra
cenarios, mas constrdi ceras, guadros da natureza expetimentada; nio
reg10nahza 0 espago geografico, di-lhe uma abrangéncia césmica,
petspectiva que reporta 2 visio humboldtiana de natuteza. As imagens
nio se acumulam, unem-se para compor o universo harménico —
ousatiamos dizer, desgeograficado, como em Mitio de Andrade.

Estatia Taunay antecipando 2 visio modernista? Em outras
palavras: os modernistas renovaram os temas romanticos? Como leitor
da tradi¢do dos relatos de viagem e, particularmente, dos relatos de
viagem de Taunay, Mario de Andrade parece reconhecer o espirito
moderno como gfinamento das expressdes romanticas e do desejo de
descentralizacio intelectual, relevando e sistematizando uma cultura
nacional.

Enquanto para Taunay a nagio é modelo para idealizagio, para
Mirio € a sintese de um sentimento consciente de recriacio da cultura.
Por um lado o projeto do Estado; por outro, a aproximacio da
sociedade e dos seus problemas; um projeto popular. Ambos,
entretanto, preparadores de estados revolucionérios similares que
ultrapassam o simples sentido estético.
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