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RESUMO: Buscar o sagrado pressupde movimentos que transportem o
homem do caos 20 cosmos. Esta analise da obra Os mortos néo querem volta,
um romance na esteira do fantéstico, almeja investigar comportamentos
titualisticos e sinais sacrificiais empreendidos nessa procura que se tornam
evidentes no texto de Airton Maranhio: a edificagio da capela, a construcio
e o transporte do cruzeiro escatlate, 0 momento eucaristico, a imolagio
com o prego, a revelagio da nudez e a destrui¢io do espago sacro. Este
artigo se fundamenta nos ensaios de Mircea Eliade e Georges Bataille e se
utiliza, em segunda ordem, de uma discussio acerca da literatura fantastica.
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ABSTRACT: Searching for the sacred one assumes movements that carry
the man from chaos to cosmos. This analysis of the book “Os mortos nio
quetem volta”, a novel on the edge of fantastic literature, aims to investigate
ritualistic behaviors and sacrificial signals put forth in the search that
becomes evident in the text of Airton Maranhido: the edification of the
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chapel, the construction and the transportation of the scatlet cross, t
eucharistical moment, the immoladon with the nail, the revelation of tt
nudity and the destruction of the sacred space. This article draws i
theoretical basis from the essays of Mircea Eliade and Georges Batail
and from the discussion concerning fantastic literature.
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Qual seria o mistério de Sete Pedras? Uma povoagio com um camyg
santo sem flores e sem sepultura? Freguesia profana e religio:
repovoada de sacrificio e pressigio de pecadores que esperam
caminho do céu? MARANHAOQ, 1999, p. 27)

A publicagdo de Os mortos ndo guerem volta, terceiro livro ¢
Airton Maranhio', apés Deusurabu (1977) e A danga da caipora (1994
veio a termo em 1999. E uma obra que, pautando sua construgio et
elementos sobrenaturais e fantésticos, conduz o leitor pelos labirintc
de questGes ontoldgicas: a tematica da vida e da morte, a batalt
entre o bem e o mal, a representagio do sagrado e do profano,
manifestagdo da ben¢io e da maldigdo. Utilizando-se de tipc
humanos emblematicos e insdlitos, delineia relagdes bizarras, nurmr
escritura carregada de simbolos e metiforas.

O livro apresenta-se em terceira pessoa, o que confere
narragio um carater de (pseudo)testemunho dos fatos acontecidc
em Sete Pedras. Suas personagens, mesmo quando secundarias pai
o enredo, s3o seres misteriosos, multifacetados e cheios de conflito

! José Airton Maranhio Ribeito da Silva (Airton Maranhio) nasceu em Russa
CE, no dia 09/09/1950. Formado em Direito pela Universidade de Fortalez:
UNIFOR (Cf. MAGALHAES, 2003), reside em Fortaleza e atua como advogac
criminalista e civel hi vinte e cinco anos. Dedica parte de seu tempo 2 atividac
literdria, estando com uma quantidade significativa de originais aguardand
oportunidade de publicagio.
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144 Um mergulho césmico...

Citando uma delas, 2 menina Arsénia, cujo nome, evocando o

poderoso veneno, faz contraponto com sua natureza sagrada
demonstra a dialética arquitetura utilizada.

>

Os mortos ndo querem volta € um romance contemporineo pouco
conhecido do grande publico, mas de agucado valor estético, como
assevera José Alcides Pinto, escritor e cxitico, na quarta capa da editio
Dprinceps, em que se faz ler sobre o livto: obra “completa, altamente
significativa e dramatica em todos os sentidos”. Interessa notar que
Airton Maranhio é um dos notétios representantes de certo grupo
de autores cearenses conhecido pot sua produgio polémica e de cunho
maldito. Esse aspecto é comentado pelo poeta e ensafsta Dimas
Macedo (2006), em apresentagio? ao livro de Maranhio que o
homenageia, O hdspede das eras — nonas ao poeta Dimas Macedo, publicado
em 2005, segundo aquele “uma leitura do imaginario popular, vasada
(%) no metto do cordel, sobre a minha personalidade e os sentidos
da minha escritura literdria” (p. 46): L

(..) o autor deste livro é uma legenda viva da literatura do Cears e
do Nozdeste. (...) Airton Maranhio, apesar de possuir uma obra
gigantesca inédita, nfo lamenta a desventura ou o destino cruel a
que foi relegada 2 sua obra de ficcionista. Pelo contrario, valendo-
se da sua condigio de escritor insubmisso e maldito, vai estruturando-
¢ personificando os lineamentos e as parédias do seu imagindrio. E
convertendo em tintas duradouras o que em nds é apenas ilusio e
entretenimento. (MACEDO, 2006, p. 46)

Airton Maranhio e Alcides Pinto, este sobretudo nas
narrativas que compdem a Trilogia da maldigio (1999), por meio das
aproximagdes que se delineiam em suas producdes literrias e pela
troca de petitextos publicos®, parecem integrar um mesmo circulo

? A apresentag3o ao livro de Airton Maranhio esté publicada em A4 letra e o discurso
(2006).

* O peritexto enquanto conceito estabelecido por Gérard Genette (1987) alcanca
os elementos que circundam o texto autoral propriamente dito. Funciona como
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intelectual, num exemplo bastante proficuo de sociabilidade literaria
e influéncias. :

A auséncia de estudos criticos, evidenciada apés consulta ao
mais representativo dossié da literatura cearense (AZEVEDO, 1982),
além das pesquisas efetuadas na obra capital de Dolor Barreira (1962)
e em sites de busca da internet (que resultou em pouquissimas alusdes
a0 autor € A obra em artigos sobre literatura) constitui elemento assaz
dificultador para a elaboragio desta investigagdo. Contudo, temos
aqui a oportunidade de estabelecer um estudo académico enquanto
Airton Maranh3o ainda figura, indubitavelmente, 2 margem do cinone
literario: o que ressalta o ineditismo e a originalidade deste trabalho.

Isso posto, mais que se justifica 0 nosso interesse em estudar
a obra do poeta e romancista que, a nosso ver, patece produzir uma
ficgdo anticonvencional e arrojada. Como evidenciado anteriormente,
escolhemos para corpus desta pesquisa o liveo Os mortos ndo guerem
volta, opgdo que entendemos bastante adequada por representar,
conforme nos diz José Alcides Pinto em citagdo apresentada, a forga
caracteristica da escritura de Airton Maranhio. Pretendemos analisar
as manifestagSes do sagrado e do profano 4 luz das concepgdes que
Mircea Eliade propde em O sagrado ¢ o profano (1992), apoiados
principalmente em seu conceito de hierofania (revelagio do sagrado
no cotidiano), como também dos textos tedricos de Georges Bataille,
sobretudo A Lteratura e 0 mal (1989) e O erotismo (1987), por meio de
suas discussdes acerca do Ma/, do interdito, da transgressao e do sacrifisio.

Quanto 4 organizagio retérica, o presente artigo se estrutura,
fundamentalmente, em dois nicleos, a saber: 1) Pressupostos tedticos,
em que explicitamos e debatemos os conceitos necessirios ao
estabelecimento de nossa analise litetiria; 2) Rito e sacrificio em Os
mortos ndo guerem volta, em que procedemos 2 leitura critica aqui
proposta. A secdo de ConsideragSes finais fecha o estudo.

chave de leitura que introduz o leitor na obra. Sio exemplos de peritextos: titulo,
orelhas, ficha catalogréfica, indice, sumario, preficio, notas de rodapé, posficio,
colofio, quarta capa.
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146 Um mérgulho coésmico...

1 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Alguns conceitos s3o primordiais patra a estruturacio de nosso
pensamento. Desses, entretanto, € possivel distinguir os fundamentais
daqueles que aqui s3o apresentados en passant, idéias que servem de
ponte para chegarmos aos alicerces desta investigacio. B nesse
contexto que dividimos esta se¢do em duas partes: 1.1) O fantdstico
na narrativa, de segunda ordem, e 1.2) Do profano 2o sagrado, a
verticalidade como transporte, nicleo te6tico da pesquisa.

1.1 O FANTASTICO NA NARRATIVA

A composigio narrativa do livro Os mortos ndo querem volta
(1999) o situa temporalmente no século XVII e espacialmente na
tegido ceatense do Baixo Jaguaribe. Apesar disso, percebe-se que essas
referéncias ndo s3o norteadoras do enredo, colocando-se apenas como
mote* para uma trama estruturada a partir de elementos misticos e
meta-empiricos, que inserem a obra, a nosso ver, nos moldes das
narrativas fantisticas®. Tal deducio se baseia nfio somente nos aspectos
seménticos do livro, mas também na presenga de uma caracteristica
elementar do género estudado por Tzevedan Todorov em Infrodugio
a literatura fantdstica:

Primeiro, é preciso que o texto obtigue o lrtora considerar o mundo
das personagens como um mundo de criaturas vivas [ou seja,
petceber o mundo ficcional como convincente] e a hesitar entre
uma explicagdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos

* A razdio do distanciamento proposital do tempo da narrativa em relacio ao atual
talvez resida na necessidade de evitar cotrelagSes com o mundo contemporineo,
o que privilegia os elementos imemoriais.

* O povoado, espago da natrativa, esti totalmente desconectado de qualquer
realidade conhecida, como atenta Ruy Cdmara, na apresentagio (orelha) que faz
para a obra estudada, “Sete Pedras, um lugar esquecido do mundo, que tanto
pode set um povoado miserével do Nordeste, como um cenirio lautreamoniano”,
e se presta 4 perfeigio como suporte para que o fantistico se estabeleca.
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acontecimentos evocados. (gtifo nosso). (TODOROV, 1992, p. 38-
39)

Entretanto hé reserva de alguns estudiosos quanto 3 attibuigio
do papel do leitor na percepgdo da hesitagio evidenciada no texto
literdrio apontada por Todorov (Cf. GARCIA; BATISTA, 2005),
dos quais salientamos Filipe Furtado em A construgao do fantéstico na
narrativa (1980), quando examina os elementos internos do texto,
também definidos como constitutivos do género:

() um texto s6 se inclui no fantastico quando, para além de fazer
surgir a ambigtiidade, 2 mantém a0 longo da intriga, comunicando-
a 4s suas estruturas e levando-a a reflectir-se em todos os planos
do discurso. (...) Longe de ser o trago distintivo do fantistico, a
hesitagfio do destinatario intratextual da narrativa nio passa de um
mero reflexo dele, constituindo apenas mais uma das formas de
comunicar 20 leitor a irresolugio face aos acontecimentos e figuras

evocados. (FURTADO, 1980, p. 40-41).

Considerando que a esséncia do fantistico é a tematica
sobrenatural, expressa pela dialética entre o extranatural e 0 mundo
empitico, sem que o texto explicite a aceitagio ou exclusio de uma
dessas entidades, verifica-se na narrativa de Maranho, o que Todorov
define como sendo “a hesitagdo expetimentada por um ser que s6
conhece as leis naturais, face 2 um conhecimento aparentemente
sobrenatural” (TODOROV, 1992, p. 31), tendo em vista que os
epis6dios ocotridos em Sete Pedras, cenario de multiplos duelos entre
o real explicivel e o inadmissivel, ndo se deixam petceber por meio
de quaisquer teorias que porventura expliquem seus mecanismos,
mas apenas pelas sensa¢bes ambiguas que provocam no leitor.

Embora ndo seja nossa intengéo introduzir aqui uma discussio
acerca dos géneros literirios, nem problematizar a caracterizagio da
obra em anélise como exemplar da estética fantastica, entendemos
que € pertinente mencionar essa vinculagio. Tal relagio é relevante
para o estudo que desejamos empreender quanto is manifestagSes
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148 : Um mesgutho césmico...

do sagrado e do profano, uma vez que os elementos transcendentes
e extraordinarios, que integram o géﬁero fantistico, configuram-se,
também, como reveladores dos modos de ser no mundo, para usarmos
expressio cunhada pelo historiador das religides Mircea Eliade, no
texto que embasa o artigo.

Ao largo de considerarmos a literatura de Airton Maranhio
na esteira do fantistico, também o escritor e ctitico literario Nilto
Maciel (2005), no ensaio intitulado “Literatura fantastica no Brasil”,
insete-o entre os cultores da estética. Segundo Maciel (2005), € a
partir do século dezenove que podemos pingar do cenério literario
brasileiro autores que enveredaram pelo fantistico. Para ele, o
“primeiro momento notéavel da literatura fantastica no Brasil se deu
em 1855, com a publicagdo de Noite na taverna, de Alvares de Azevedo”
(p- 3), sendo seguido pot muitas outras publicagSes de diversos
autores, malgrado histotiadotes como Silvio Romero e José Vetissimo
nio lograssem defini-las como exemplartes da estética. No panorama
cearense, destaque especial cabe 4 Emilia Freitas, considerada pelo
ensaista como autora do ptimeiro romance fantastico da literatura
brasileira, A4 Rainha do Ignoto, publicado em 1899, e s6 recentemente
redescoberto pelo pesquisador e critico Otacilio Colares, que prefacia
a segunda edi¢io, de 1980; e a José Alcides Pinto, autor de romances
como O dragdo, Os verdes abutres da colina e O criador de demédnios, no juizo
de Dimas Macedo (2005), “um dos maiores nomes da literatura
brasileira deste século.” (p. 3).

Ponderando-se a teotizagdo do fantéstico, parece-nos legitimo
apontar Os mortos ndo guerem volta como um exemplar dessa produgio,
delineada na obra, principalmente, pelos seus recursos de dualidade
que confrontam, insistentemente, o sobrenatural e 0 comum € o
sagrado e o profano, suscitando e mantendo o debate entre essas
entidades, cuja coexisténcia é, aparentemente, irrealizavel. Seu préprio
titulo j4 inicia o leitor no jogo de ambigiiidades ligadas 2 motte e a
vida, envolvendo-o, no decotrer da nasrativa, em perplexidades que
n3o se dissipam ao final do texto.
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1.2 DO SAGRADO AO PROFANO, A VERTICALIDADE
COMO TRANSPORTE

Mircea Eliade, quando trata do fendémeno do sagrado,
apresenta como sua premissa inicial a oposigao deste em relagio ao
profano. Independentemente do tipo de transcendéncia buscada, &
essa dicotomia que norteia a vida do homo religiosns em diregdo a uma
“experiéncia total da vida em relagio 4 experiéncia do homem privado
de sentimento religioso, do homem que vive, ou deseja viver, num
mundo dessacralizado.” (p. 19). Assim, quanto mais se afasta do
profano, mais se aproxima do sagrado, que “é o ‘real’ por exceléncia,
20 mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte de vida e fecundidade.”
(ELIADE, 1992, p. 31). E por meio da hierofania, expressio que
designa a manifesta¢do da realidade sagrada em meio a0 profano,
que a2 comunhio do homem com a sacralidade se torna possivel.
Para Eliade, 2 hierofania revela uma realidade extetior a0 mundo
convencional

A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifestagio
do sagrado num objeto qualquer, uma pedra ou uma 4rvore — e até
a hierofania suprema, que &, para um cristio, 2 encarnacio de Deus
em Jesus Cristo, ndo existe solugio de continuidade. Encontramo-
nos diante do mesmo ato misterioso: a manifestacio de algo ‘de
ordem diferente’ — de uma realidade que nio pertence ao nosso
mundo — em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo
‘natural’, ‘profano’. (ELIADE, 1992, p. 17).

e permite que o homem identifique as roturas operadas na
homogeneidade do espago, ou seja, os pontos de referéncia revelados,
para que a partir destes ele possa constituir os eixos (pontos fixos) que
orientardo sua existéncia.

Para o homo religiosus o espago sagrado é qualitativamente
diferenciado, ou seja, € heterogéneo, e estd intima e indissoluvelmente
ligado 2 sua condigio ontoldgica. O espago sagrado, significativo e
consistente, opde-se a0 espago profano, extensdo informe e sem
referéncia. Tal oposi¢do também se evidencia nos conceitos de Caos
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e Cosmos, complementares para o pleno entendimento do
pensamente eliadiano em relagio ao espago: o Cosmos se configura
como territdtio consagrado, por isso habitado pelo homem®, e 0 Caos
como o territério desconhecido e amorfo. A passagem de Caos a
Cosmos é possivel mediante rituais que repetem o modelo exemplar
(mito) da Criagdo do Universo pelos deuses, ou seja, a cosmogonia.

A cosmizagdo de um local equivale 4 sua consagragio e
centralizagio no mundo, pressupde “uma ‘abertura’ para o
transcendente” (ELIADE, 1992, p. 36) e torna evidentes os trés niveis
césmicos: Terra, Céu e regides inferiores. Para uma compreensio
mais ampla dessas significagdes do espaco sagrado, Eliade diz ser
necessario

(--) considerar uma seqiiéncia de concepgdes teligiosas e imagens
cosmolégicas que sdo solidirias e se articulam num ‘sistema’, a0
qual se pode chamar de ‘sistema do Mundo’ das sociedades
tradicionais: (@) um lugar sagrado constitui uma rotura na
homogeneidade do espago; (&) essa rotura é simbolizada pot uma
“abertura”, pela qual se tornou possivel a passagem de umna regizo
cosmica a outra (do Céu & Terra e vice-vetsa; da Terra para o mundo
inferior); (¢) a comunicag¢io com o Céu é expressa indiferentemente
por certo nimero de imagens referentes todas elas ao Axds munds:
pilar (cf. a universalis columna), escada (cf. a escada de Jacé), montanha,
arvore, cipds etc.; (d) em torno desse eixo cdsmico estende-se o
“Mundo” (“nosso mundo™) — logo, o eixo encontra-se “ao meio”,
no “umbigo da Terra”, é o Centro do Mundo. (ELIADE, 1992, p.
38)

A nogdo de cosmogonia, seguindo 2 linha das dicotomias
observadas nos demais conceitos aqui evidenciados, pressupde um
antagonismo com a idéia de destruigio. Eliade (1992) explicita essa
oposi¢do pelo mito da ctiagio do mundo, onde os deuses tiveram
que vencer a Setpente (ou o Dragio) primordial, simbolo das Aguas

§ Segundo Eliade, o mundo habitado (nosso mundo) “é um universo no interior
do qual o sagrado j4 se manifestou (gtifo nosso)”. (p. 33).
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césmicas (Caos), “pata que o Cosmos pudesse vir a luz.” (p. 47). Em
contrapartida, a destrui¢do percorre o caminho inverso, significa o
retorno ao Caos, “equivale a uma desforra do Dragio mitico, que se
rebela contra a obra dos deuses, o Cosmos, e se esforga por reduzi-la
a0 nada.” (p. 40).

De forma complementar is proposi¢des precedentes,
podemos acrescentar as concepgdes relativas ao Mal e a0 Bem
trabalhadas pelo pensador francés Georges Bataille em A4 Zreratura ¢
o mal (1989), que condicionam a existéncia e a a¢do do primeiro as de
seu contratio, o Bem: “O Mal parece compreensivel, mas é na medida
em que o Bem € sua chave. Se a intensidade luminosa do Bem néo
desse seu negror 3 noite do Mal, o Mal néo teria mais seu encanto.

Esta verdade é dificil.” (1989, p. 124).

O Mal e o Bem, pois, enquanto conceitos bataillanos,
contrariam a caracteristica de itreconciabilidade das dicotomias
maniquefstas, visto que se interpenetram em sua condi¢io de entidades
complementares’. Bssa relagéo dialoga, 2 nosso vet, com o perfil que
Eliade delineia para o pat Caos/Cosmos, no qual a amotfia e 2
desordem se contrapSem e 20 mMesMO tempo se comunicam com 3
ordem cosmica.

Igualmente relevantes, também estabelecidos como dualismo,
sdo os principios do interdito e da transgressio. Para Bataille (1989),
a sociedade, como condigdo distintiva da humanidade, funda-se nz
observacio de interditos. Mas o interdito, embora guia do mundo d:
razdo, é de carater paradoxal’, pois, absurdamente, “existe para set
violado” (1989, p. 60). O homicidio praticado nas guerras, po;
exemplo, é uma clara violagdo a um interdito, mas nio o anula comc

7 Interpenetragio visualizédvel por meio do simbolo Tai-chi: “circulo da Unidad:
(tndnada) [que] representa o TAO, a unidade indissolavel do cosmo e do homem
a Ordem Suprema.” JULIEN, 1993, p. 474).

8 Geotges Bataille (1989) afirma que os intetditos ndo sio racionais, que neles h;

uma certa “indiferenga 3 logica” (p. 60).
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institui¢io dessa mesma sociedade que organiza “movimentos de
agressividade” (BATAILLE, 1987, p. 60). A transgressio coloca-se
em posi¢do contriria ao interdito, mas n3o o suprime de seu sentido:

A transgressdo organizada forma com o interdito um conjunto
que define a vida social. A freqiiéncia — e a regularidade — das
transgressGes nao invalida a firmeza intangivel do interdito, do qual
ela € sempre o complemento esperado — como um movimento de
didstole completa um movimento de sistole, ou como uma explosio
é provocada por uma compressao que a precede. Longe de obedecer
2 explosio, a compressio a excita. (1987, p. 61)

Temos aqui demonstrada uma outra relagdo simultaneamente
contriria e complementar: a retra¢io que o interdito impSe 20 homem
também o fascina, e esse fascinio o impele 2 transgressio. O tebrico
afirma ainda que “O mundo profane é o dos interditos. O mundo
sagrado abre-se a transgressdes limitadas.(grifos do autor)”
(BATAILLE, 1987, p. 63), e que o objeto de um interdito estd
primordialmente ligado 2 sacralidade, daf 2 origem dos sentimentos
de medo e temor presentes na religiosidade, muitas vezes convertidos
em devogio, ou, em uma instincia ulteriot, em adoragio.

Na esteira dessas reflexdes, a concepg¢io de sactificio nasce
fundamentando-se na polaridade entre interdito e transgressio,
apoiada também pela nogdo de rito como representa¢io mitica (no
caso, a morte de um deus). N3o obstante se tratar de uma oferenda
religiosa, a imolagdo constitui, em verdade, “uma suspensio do
interdito do assassinio” (1987, p. 76). Evidentemente, temos ai a
transgressao de uma lei que profbe um homem de suprimir a vida de
outro, mas, como ato religioso, a morte ritual e violenta de um ser
humano possui o objetivo de comunica¢io com o sagrado, “eleva a
vitima acima de um mundo vulgar, onde os homens vivem sua vida
calculada™ (1987, p. 77) e proporciona 2 comunidade religiosa
assistente a experiéncia divina da continuidade do set’.

? Bataille, em O erotismo (1987), explicita seus conceitos de continuidade e
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O homo religiosus, na insia de completude que o caractetiza,
necessita sentir que faz parte de uma realidade de primeira ordem,
que exceda sua mera existéncia fisica individual, algo no qual ele
reconheca um valor inestimivel. As experiéncias religiosas
empreendidas com o propésito de abrir vias de comunicagdo com o
mundo dos deuses estio todas ligadas 20 conceito de verticalidade:
“nenhum mundo é possivel sem a verticalidade, e esta dimenséo, por
si s6, basta para evocar a transcendéncia.” (ELIADE, 1992, p. 109).
Mitcea Eliade esclarece a simbologia religiosa da verticalidade como
meio de comunicacio com o Céu, imagem exemplar e absoluta da
transcendéncia:

A simples contemplagio da abébada celeste é suficiente para
desencadear uma experiéncia religiosa. (...) A transcendéncia revela-
se pela simples tomada de consciéncia da altura infinita. O ‘muito
alto’ torna-se espontaneamente um atributo da divindade. As regiGes
supetiores inacessiveis a0 homem, as zonas siderais, adquirem o
prestigio do transcendente, da realidade absoluta, da eternidade.
(...) Aquele que se eleva subindo a escadaria de um santuério, ou 2
escada ritual que conduz ao Céu, deixa entdo de ser homem: de
uma maneita ou de outra, passa a fazer parte da condi¢do divina.
(ELIADE, 1992, p. 100-101)

Assim, 2 busca da transcendéncia revela-se nos rituais e a¢des
dirigidas verticalmente s regides superiores do mundo natural, por
meio de cipulas e aberturas nos templos, altares, postes e colunas,
4rvores, montanhas, escadas etc. E seu movimento ascendente
objetiva tdo somente se aproximar e estreitar o relacionamento com
o sagrado, tornat possivel a comunicagio com os deuses.

descontinuidade: para ele a reprodugio humana gera seres distintos uns dos outros,
inclusive dos que os geraram, daf existir entre eles a descontinuidade. No entanto,
a nossa individualidade, razdo de constituirmo-nos seres descontinuos, é perecivel.
Os movimentos de passagem da descontinuidade 4 continuidade do ser — “negagio
da duracio individual” (p. 23), onde ndo mais sofreremos com nosso isolamento,
pois ser recuperada a intimidade perdida com o todo -, dentre eles 2 morte, sao
sempre compreendidos como violentos.
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A partir das reflexdes suscitadas pelas consideracées tedticas
aqui demonstradas, apresentaremos, a seguir, uma anilise do texto
de Airton Maranhio. Interessa-nos tentar evidenciar relacdes entre
elementos presentes na narrativa e os conceitos de Mircea Eliade e
de Geotges Bataille estudados. A dicotomia sagrado/profano, apesar
da dessacralizagio paulatina do homem moderno de que nos fala
Eliade, € universal e percebivel no contexto proposto. Na verdade, o
historiadot nos diz que “o homem a-religioso no estado puro é um
fendmeno muito raro, mesmo na mais dessacralizada das sociedades
modernas. (grifo do autor)” (ELIADE, 1992, p. 166). A experiéncia
sagrada, que em seu modo de ver é sempre possivel e sempre originada
por uma cosmogonia, pode ser relacionada 2 experigncia anterior de
que nos fala o filésofo aleméo Walter Benjamin, principalmente em
seu ensaio “Experiéncia e pobreza™ (1994): trata-se da experiéncia
rica, significativa e ordenada. Também o pat de principios Caos/
Cosmos, interligados 4 concepgio de sagrado/profano, embasa nossa
pesquisa, pois aloja as premissas de Eliade acerca do espago sagrado
e do espago profano, e das vias que instauram o didlogo do Aomo
refigiosns com a esfera divina, caminho para a transcendéncia. As
parelhas conceituais Mal/Bem e interdito/ transgressio, ambas
delineadas por Bataillle, alicercam a compreensio da nogio de
sacrificio, além de se configurarem idéias que também dialogam com
a compreensio do sagrado.

Nossa investigagdo, contudo, nio pretende esgotar as
possibilidades de anilise dentro do recorte proposto. Como nos diz
o dramaturgo e soci6logo Ruy Cimara na apresentagio (orelha) que
faz 2 obra estudada: “Sete Pedras é o universo metafético e o substrato
tematico que conduz a abstragio por um conduto ontolégico de
crengas, que progridem para realgar a consciéncia falibilista da
civilizagio deista”, o livro de Maranh3o é abundantemente simbélico,
permite aprofundamentos virios mesmo dentro do tema elegido.
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2 RITO E SACRIFICIO EM OS MORTOS NAO QUERE}
VOLTA

Os mortos ndo querem volta, como explicitamos na se¢io 1.1 des
artigo, € uma narrativa que se passa no século XVII, em um pequer
povoado cearense da regido jaguaribana, onde a chegada do pad
Vitotino, clérigo andarilho e piedoso, de origem desconhecid
munido apenas das santas escrituras e de um terco, mudou de forn
decisiva o cotidiano do lugarejo.

O sacerdote foi recebido com frenesi pela populagio loc:
com exce¢do de Arsénia, menina com vocagio para santa, que
repudia, pois, em sonho, o associou 4 imagem da maldi¢io e «
catastrofe; e de Ananias, de epiteto o Serpente, “homenzint
estranho” e ateu, temido e execrado por ser considerado um en
demonfaco, € para quem a chegada do padre causou “um desespe:
de morte” (MARANHAO, 1999, p. 10)’, combatendo-o com se
pedras atiradas diretamente em seu rosto. Entretanto, a rejei¢io inici
de Ananias logo ¢é driblada pelo sacerdote ensangiientado, que e
vigoroso duelo verbal, converte-o 4 sua religido, emetgindo assim,
combate sangrento empreendido pelos deuses contra a Setpente (c
Dragio) primordial na fundag¢io do Cosmos. Padre Vitorin
representagio do divino, vence Ananias — o Serpente'’, simbolo ¢
Caos. E o “povoado miagico-misterioso” (p. 5), desprovido de nom
de igreja e de cemitério, “inferno de ora¢Ses dos penitentes roganc
a protegao de Deus” (p. 5), é batizado com o nome de Sete Pedra

' De agora em diante, quando nfo explicitarmos autotia e data, & porque se trz
desta mesma obra em analise.

" Verifica-se que, além de sua caracterizagio grotesca e maligna, até mesmo
alcunha de Ananias o vincula a0 atacante mitico, a Sexrpente (ou Dragio) primordi
o arquidemonio ligado as trevas, a0 amorfo e ao virtual (cf. ELIADE, 1992,
46-47).
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- (...) Neste povoado sacrossanto com o passar do tempo,
etgueremos uma capela. Estas sete pedras que foram atiradas contra
minha pessoa, serdo a base do altar-mor. E como essa povoagio
ainda nio tem nome, com a permissio dos penitentes, darei nome
3 confraria humana.

- Nome? — perguntou Méie Rosa. — Qual?

- Sete Pedras. — respondeu o padre. (p. 23)

As pedras atiradas pelo 6dio de Ananias e impregnadas do
sangue do emissério divino assinalaram o local de construgio da
capela. Percebe-se aqui que, por meio de uma hierofania, revela-se
a0 padre o local que se tornara qualitativamente diferente dos outros
do povoado; o espago sagrado funda-se pela projegio de “um ponto
fixo no meio da fluidez amorfa do espago profano” (ELIADE, 1992,
p. 59). Trata-se de um momento extremamente significativo: a
quantidade de pedras utilizadas por Ananias para agredir o sacerdote
foi sete, simbolo que, desde a antigliidade “aparecia como uma
manifestagio da Ordem e da Organizagio cosmicas” (JULIEN, 1993,
p. 449), e todas elas feriram padre Vitorino defronte ao “atemorizante
casebte” (p. 11) do Serpente, imagem do profano.

Liderados pelo presbitero, os moradores do povoado
mobilizaram-se para a construgio do primeiro templo da cidadela e,
também, do ptimeiro cemitério. Aqui, estamos novamente diante da
relagio dual que perpassa todo o texto de Maranhio: vida, uma vez
que 2 capela é o espago onde acontecem os batismos e as grandes
celebracdes da existéncia humana (em um pensar religioso), e morte,
pois o cemitério é o depositirio dos restos mortais. O casebre de
Ananias é demolido e, embora das paredes e vigas tombadas
irrompessem insetos, cobras e outros bichos estranhos, a construgio
ali se instala, ao largo de toda espécie de representagdo profana. Em
verdade, o sacerdote, no processo de reorganizagio religiosa do
povoado, empreende a transformagio do “territério desconhecido,
estrangeiro, (...) [que] ainda faz parte da modalidade fluida e larvar
do ‘Caos” (ELIADE, 1992, p. 34) em Cosmos, a fim de possibilitar a
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instauragio do sagrado. Essa cosmizagdo do espago de construcio da
capela (e por extensio, de todo o lugarejo) constitui-se, a NOsso ver,
uma consagrac¢io, reiteracdo da obra exemplar dos deuses, uma
cosmogonia.

Um fato interessante ocorre durante a demoligdo da choupana

de Ananias. Em meio aos voluntirios que trabalhavam naquele

qu
servigo, o Serpente comeca a ter um comportamento estranho: além
de ndo ser importunado pelas “milhares de serpentes” (p. 27) que,
juntamente com a “praga infernal” (p. 26) dos insetos, infestaram o
local, “gargalhava a escavar o resto dos monturos do casebre” como
enlouquecido, até encontrar, no fundo de uma cova, “uma arca de
ctistal brilhoso” (p. 31). Desaparece da aldeia, isolando-se no Morro
das Almas, lugar onde afirmavam ter sido vista “a alma do deménio
numa simples flor” (p. 35), ressurgindo somente depois de quarenta
dias e quarenta noites, quando ja era tido como falecido. Transportava
um imenso cruzeiro escarlate, com dificuldade e sem aceitar qualquer
ajuda. A demonstragdo de coragem e fé emocionou os habitantes de
Sete Pedras, assim como comoveu os galileus o retorno de Jesus de
sua experiéncia com as tentagdes no deserto, também por quarenta
dias e quarenta noites (cf. BIBLIA, 2006, p. 1287), “cheio de forga
do Espitito, (...) aclamado por todos” (BIBLIA, 2006, p. 1351).
Ananias, agora imbuido do firme propésito de se tornar “um cristdo
verdadeiro” (p. 29), instaurando o sagrado no microcosmos de seu
ser, embora ainda sob o estigma do Mal, era saudado por todos:

M3e Rosa chorava de alegria. O povaréu delirava em pranto. Padre
Vitorino, no meio das lagrimas abriu os bragos 4 luz da verdade.
Ele gozava profundamente de religioso prazer e confianga na fé do
Serpente. (...) O calot era intenso e devorador. (...) Porém com
toda fornalha, Serpente arrastava a pesada cruz de fogo. A multidio
petseguia o penitente. Sem insultos e ultrajes, o respeito pela
dignidade motal da fé e da coragem, carregava o homenzinho de
atengdes. (p. 36)
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. . . as
O imenso cruzeiro é fincado no melo praga, d1gnte}:3 d
1 sobre O
fundacdes da capela, e, em seguida, uma chuva caudglosa ca.lferéncia
povoado, em plena estacio seca. Vislumbra-se aqui uma r; :
’ imei dguas
20 sacramento do batismo: em pAmeLro lugar, pela presenca das gu( ),
igi S
j m que as encontremos,
« alquer conjunto religioso €
gque “em quald R P BUN SRSy abolem as
conservam invariavelmente sua fungao: desintegram, abolem
o o
formas, ‘lavam OS pecados’, purificam e, 20 mMeSMO templ,
: uclia
regeneratn.” (ELIADE, 1992, p. 110); em segundo, porque era aq
chuva um sinal celeste dirigido 2 Ananias:

Nagquele momento, 0 céu vermelho, sem nuzrem., esczxirece;l3 :xuz
redemoinho assombtoso. O alarido de trovdes invaciu O o
Jaguaribe. Coriscos e telimpagos, de 'rn.ornento.ern' mo}rln‘dscc;
clareavam a imensiddo. Erauma ordem divina. O pmeuo chu °
caira sobre o Serpente. Depois, uma chu.va torrencial despenco
em corredeira pelo casalejo, em pleno estio. (p. 36)

Importa evidenciar que a Cruz “¢ um dos mais z]lantlgzz
simbolos césmicos. Indicando os quatro pontos cardea:ts, éabase .
todos os simbolos de orientagao: tefrestre, Cjclest?,, espacial e tex:npoza’;
(..) Tradugio cristd da arvore da vida, do eixo higan.do o Ceil a tes; >
(JULIEN, 1993, p. 122). Ananias, em sua ’an51a de a cang z
cranscendéncia, é quem prové a cidadela d'o veiculo de comunicag
com o divino, marca da verticalidade (acis mundi) que permite uma
abertura entre os dois mundos: 0 profano e o sagrado.

A partir dai, 0 Serpente comega sua via crus d.e perztér;mii
orages a fim de ser honrado com a primeira eucan~sua (e, e;) fccl) .
se, nio interessava 2 Ananias receber uma §omunhao Crl:lue n 0 fose
a primeira a set oferecida) de Sete Pedras, a ser (:?ferta 2 Por ocesito
Jda missa inaugural da capela. Durante muitos d,ias, dszuxod ef c
de chuva, Ananias permanece ajoelhado a0s pes da “cruz de ngs
(passim), orando ritualisticamente com O Petto vgltado para os C t(;
em “seu bizarro autoflagelo” (p- 39). Era por meio do devotamen

que pretendia se tornar merecedor da eucaristia.
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Mie Rosa, no entanto, reiteradamente, insistia junto ao cut:
para que a primeira comunhio da regido fosse dada a sua filha Arsénia
contava coisas terriveis a respeito de Ananias, implorava, exaltava a
virtudes da garota. Assim, a pretensio do estranho homenzinhc
mesmo apoiada pela maioria dos moradores do lugarejo, ficav:
seriamente ameagada, pois o padre pouco a pouco se convencia quu

As imagens das personagens Ananias e Arsénia compden
uma importante polaridade na trama. Enquanto a menina era a “mai
bonita da aldeia” (p. 25), “gozava da mais excelente reputagio. Er:
virgem. Santa canonizada pelo povo.” (p. 42), o Serpente era causado
de medo e estranheza, e possufa uma feitira sem igual:

Infeliz assistido pela eternidade — cento e onze anos — era o qu
diziam de sua idade de mistérios e maldi¢io. Se nascera do fogo! S
fora varrido dos infernos! (...) Na pele enrijecida do homenzinh:
ameagava crescer escama de sereia. O escalavrado corpo magrc
sardento, pescogo longo, nariz aquilino, olhos de javali, afunilado
numa cabega pequena, olheirosa, estatura baixa, adunco de perna
arqueadas, era assombroso. Serpente ora caminhava encurvado par
o chio, ora de peito aberto para os céus. Os bragos desciam ao

pés. (p. 28)

Arsénia além de bela, era pura e crente, encarnava o Bem, ¢
nessa condigao, exaltava o Mal representado pelo Serpente, segundc
os habitantes de Sete Pedras, a “vibora do demédnio” (p. 13), «
“espantalho do apocalipse” (p. 14), o “conde da maldi¢do” (p. 8)
que, fazendo o percurso inverso, também exaltava o seu oposto. “INa
saimos do imbréglio em que o Mal se dissimula sendo ao se percebe
a unifo dos contririos, que ndo podem se passar um sem O outro.
(BATAILLE, 1989, p. 126). Esse movimento que Georges Bataill
descreve se repete por todo o enredo, contrapondo as personagens
mesmo diante do esfor¢o de Ananias em se ligar 4 sacralidade, pois
ainda assim, o “funesto homenzinho” (p. 8) ndo superava de todo :
desordem, nio se desvencilhava totalmente do Mal.
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O Bem e o Mal coexistern na personalidade de Ananias, figura
i é as que
rotesca, absurda, fantastica e, at¢ mesmo surreal (prgsengN qek:l
’ i o
z::g;tzlsn)passarn a narrativa), que conduz, pot melo de su; oosess ) Pm;o
a tiva de Os mortos
isti com o Cosmos), a narta
eucaristia (comunhio . v Os morts 10
o é delineado quando O ,
querem volta. Seu paradox clineac e O ot
personagens ou Proprio protagonista armans: ‘ tpe peote
LUV LGS Swiiis I : i .

txixalditzl do mal insinuante da divindade” (p. 13), Aﬂaﬂlﬂf tfimdes UIb Ilm ’

ratividade para o mal” (p. 42), “a serpente € O demoiuo obe 3
o g i i da face da terra.” (p. 51), “as
do mal. B o animal mais poderoso e ), a8

. . 1 . en
serpentes 40 entidades do mal” (p. 83); ou ainda: seos erp e tem
tos poderes divinos e profanos, € possuidot, mas na0 € proprx

o e r “a divi iu em Sete Pedras aguilhada

de tais podetes.” (p- 21), 2 divindade surgiu :

1 anto Ananias.” (p. 37), “-Sou um redentor — gaguejou
elo sacross 7 (p. m red :
Ejzm ias — glorifico-me na visio de Deus, a purificagdo da alma, suspito

Confise _ i éu” (p. 152). Ademais,
a cados a comunhio do céu.” (p. .

na confissio de meus pe doctu & s

i i nias, percebe

3 3 belecida entre Arsénia e ANamas,

aralelo 4 oposigao esta : ~ ' pese
pue em cada personagem hd um conflito que nao se chss.olve a0 t%al

~ . q

(cllo texto de Maranh#o, que ndo se define, uma luta infinita € ance

i 0SmoOs).
entre as forcas césmicas a que nos arremete Eliade (Caose C )

Quando chega o grande dia, padr’e Vi‘to‘ri’n(.) anunj;a, (Ai;llir:n'g
2 missa, que 2 primeira eucatristia seraoixzzlizgizdieherzsditéﬂ.o °
Serpente, desesperado, busca, as ptessas, AR
prego caibral magico encerrado na pequenah rca md; Somele

isa a garota antes que esta receba a hostia sag

ii?lroa];isl?dad% provocada nio € suﬁFiente para faZfer c(ci)m ﬁfluz nojapaecijszz
mude de idéia e transfira a Anamasj a prerrogativa de r; ﬁhc;” .
também transforma em “estatuas vivas em estado sox;am ahjmais.
136), pouco a pouco, todos 0s Iéabitantrel:ijz ::I.lgzr :et?n c())jecr)spek1 face,
s Som;zz:tr;l 6;neesf)esS icze:et: :1:: desespero para o clérigo que,
izsasr?dtcfrrfcebe de Ananias a revelagio de que ele préprlzeeiz goasuteczfl
daquela desgraca, aceita negociar o desencantamento
troca do obsedante sacramento:
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- Padre, os penitentes, os anfibios, os répteis, 0s insetos e as aves,
poderio voltar a0 normal da vida, sem envelhecer.

- Como? - perguntou o cura.

- Com a eucaristia.

- O desterro da existéncia é a morte. Ndo sou ofertdtio!

- Esse € o meu pedido: a eucaristia. (p. 144)

Quando o Serpente conclui o trabalho de reavivamento, sio
reiniciados os ritos da festa litirgica, ainda nio levada a cabo. Todos
estdo comovidos e Ananias espeta piedosamente, ajoelhado ao lado
de Arsénia, a sua consagragio de cristio. Contudo, na hora exata da
eucaristia, padre Vitorino, embevecido pela iluminacio subita da
menina-santa, di-lhe a tdo sonhada comunhio, que o Serpente, ja
confessado, em pranto, espera de olhos fechados e boca aberta.
Completamente transtotnado com a traicio, corre 2 torre da igreja,
sua moradia desde o inicio das paralisacées — em uma outra tentativa
de aproximagio do sagrado pela proximidade com a cipula do templo

—, retira novamente de dentro de sua pequena arca o objeto modal
responsavel pelo desaparecimento de seu pai e, diante de toda aquela
gente, “cravou lentamente o enorme prego caibral no meio do crinio
(:-), assim como fizera o lendatio Z¢é Bizira” (p. 156). Depois furou a
veia jugular com o mesmo objeto e despiu-se. No seu corpo todo
piscava uma estranha luz, desconhecida e sobrenatural, e, quando
langou seu “grito animalesco e estattrecedor” (p- 157), com os bragos
para cima, todos puderam ver seus dois pénis fosforescentes, marca
dos descendentes da extinta Atlantida. Quando padte Vitorino, “num
impulso bestial” (p. 158), cotre a cobti-lo e examina seu pénis duplo,
revela a Ananias o ofificio no dpice de sua calvicie (“[que] mais patecia
um olho-de-vidro no meio da cabega”, p. 158), que denuncia entio
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sua verdadeira identidade: o padre era seu pai, o imortal Zé Bizira,
também descendente dos atlantis. E o momento crucial da narrativa.

Serpente, no auge da angistia por ter sido traido pelo sacerdote
e ciente de que este era seu genitor, tenta como ultimo recutso a
auto-imolaggo: “Triste como quem impera um luto” (p. 156), sacrifica-
se em um ritual marcado pela dor e pelo 6dio, utilizando-se de um
objeto — o prego caibral — que, tal como o cruzeiro escatlate e a torre
da capela, constitui-se uma variante do axis mundi, simbolo da
verticalidade necessaria pata abrir “a via para o mundo dos deuses”.
(ELIADE, 1992, p. 36). Outrossim, o desnudamento revelador de
Ananias n3o esti destituido de significacio. Eliade entende que a
“nudez ritual equivale 4 integridade e 4 plenitude; (...) implica um
modelo atemporal, uma imagem paradisfaca.” (1992, p. 114). O
Serpente estava, pois, totalmente entregue ao desejo de passar de
uma situacio existencial profana a uma vida sacralizada, ainda que
para alcangar esse objetivo estivesse transgredindo o mais grave dos
interditos: arrancar de si a prépria vida.

Em meio 20 tumulto que se forma, padre Vitorino, numa
{ltima tentativa contra a maldicdo de sua imortalidade, retira o prego
da cabeca de seu filho e o finca no alto de seu préprio crinio,
excomunga o calice bento e, como um Edipo invertido, extirpa os
olhos das 6rbitas. O povo de Sete Pedras apavora-se, o céu estremece
em trovdes, Serpente retira-se para seu refigio no Morro das Almas.
Em seguida, raios fulminantes destroem a capela e uma terrivel
tempestade de areia sepulta “os fiéis, o abade e o povoado” (p. 163),
transformando a cidadela em um imenso cemitério.

O espago reordenado com a chegada do clérigo (que, como
vimos, instaura, a partir de uma hierofania, o Cosmos no povoado),
convulsiona-se, retornando ao Caos original, desfazendo todo o
esforco norteador empenhado na edificagdo do /lcus sagrado. Ea
forca destruidora, reverso da cosmogonia, a arruinar Sete Pedras:
“toda destrui¢io de uma cidade equivale a uma regressdo ao Caos”
(ELIADE, 1992, p. 47), a fechar, em circulo, o destino daquele
povoado maldito.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Os mortos nio guerem volta chama a atencgdo de leitores e critice
pela riqueza simbélica semeada a0 longo da narrativa. Observa-s
que esse contingente seméntico est4 articulado com os procedimentc
estilisticos da utiliza¢io de vocabulitio incomum e elaborado (qu
contribui para reforcar o distanciamento temporal e despertar ur
e§&MMento no leitor do texto), das descri¢bes exacerbadas, dc
didlogos teatrais, que, por vezes, se assemelham ao coro presente na
tragédias clissicas, e na construcio de uma -literatur
surpreendentemente plastica. ’

O .repertério de personagens alegéricas, em especial Anania
e Padre Vitotino/Zé Bizira, longe de caricaturar a representacio d
seres humanos no interior da obra, intensifica-lhe o ambient
fantastico e surreal. A imortalidade atribuida a0s dois petsonagen
sob a forma de maldigio heredititia, um como pal e o outto n:
condi¢do de filho, e depois a todo o povo de Sete Pedras pelo uso d¢
prego caibral, é responsével, parcialmente, pelo clima apocalipticc
que perpassa a trama. Z¢ Bizira, possuidor de uma tatuagem do sign¢
(ou selo) de Salomio no lado esquerdo da testa — simbolo descritc
por Julien como “formado por dois tridngulos eqiiilateros
entrecruzados, um branco, outro negro”? em que O primeiro remete
a“Deus, ou [as] fot¢as de evolucio”, e o segundo como o seu “opostc
e complementar”, ou seja, “a involugdo, as forgas tetrestres.”, é s
.face atormentada dessa condi¢io de imortal. Se um buscs
mcessantemente a eucatistia (capela), o outro, encarnando Zé Bizira.
contrapSe-se com sua obsessio pela morte (cemitério), constituindo-
se ambos, no entanto, como ordenadores de um €spago em
sacralizagio.
. A leitura do romance evoca as imagens projetadas por Walter
Benjamin em seu Origem do drama barroco aleméo (1984), em que alarga

2 As citagdes que se seguem neste paragrafo sdo de Julien, 1993, p. 443444,
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a idéia de barroco, assimilando-lhe os caracteres do grotesco, do
tragico e do risfvel; alinhando-os as obras em drama. Na esteira do
mesmo Benjamin (1984), pensamos 0s simbolos aptesentados pot
Airton Maranhio em seu livto também como alegorias, sobretudo o
Serpente, personagem que confere 4 narrativa uma ligagdo com o
passado histérico (mesmo que ficcional) e com a redengio futura da
humanidade (aqui o vilarejo de Sete Pedras), pela qual todos os agentes
(da histéria, seja ela real ou inventada) serfio resgatados 2 memoria.

Também em Os verdes abutres da colina, de José Alcides Pinto,
um dos livros da trilogia anteriormente referida, juntamente com O
drago e Jodo Pinto de Maria (Biografia de um loucs), uma maldigdo cai
sobre a vila, que é completamente destruida, pelo fogo, ao final da
narrativa, igualmente configurando o retorno a0 Caos. Além disso, 2
longevidade das personagens € 2 presenca de um sacerdote como
uma das figuras centrais 30 Outros pontos de contato entre as duas
obras. Merece destaque, ainda, as semelhangas nos projetos graficos
dos livros, em especial o fundo preto das capas € quartas capas, em
que avultam imagens malignas e funestas, deformadas na Trilogia €
enigmiticas em Airton Maranh3o.”

Os mortos niio querem volta figara como um dos representantes
da nova safra de romances modernos - na acepgio natratologica do
termo -, escrito pot um autot cearense que rompe as fronteiras
territotiais na tentativa de se langar como expoente da nova literatura
brasileira. Moderno também é o tempo em que nos, leitores, nos
deparamos com o esforgo de deslindar os segredos do livro de
Maranhio, no principio do século vinte e um, periodo conturbado €
contraditétio em que as faces do sagrado e do profano se emaranham
para instaurar nossa experiéncia de vida. Qual € o mistério de Sete
Pedras? B a forca literria da narrativa, que em meio 20s ritos e

13 Para um aprofundamento no estudo da Trilogia da maldigdo, sugerimos a leitura
de Chaves, 1999.
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sa?nflclos que se desnudam, num ritmo cdsmico, oferece 3 leitura o
vefculo de transporte que nos leva a0 mundo ficcional que se debate
entre o Caos e o Cosmos, o sagrado e o profano.
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