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RESUMO: Este artigo propde descrever e analisar o processo de
apropriacio do género textual Narrativas de Aventuras de Viagem pot
alunos da 4* série do ensino fundamental de uma escola publica federal de
Belém-PA. O género em questio foi objeto de ensino em uma seqiiéncia
didatica ocorrida no primeiro bimestre letivo de 2007. Na anslise dos
textos produzidos pelos alunos, enfocamos os modos com que eles se
apropriam do género com base em trés eixos: a) os temas privilegiados; b)
a seqiiéncia narrativa global e ¢) os recursos lingiiisticos de construgio da
textualidade. Do ponto de vista tedrico, o estudo ancora-se na concepgio
bakthiniana de linguagem, convocando ainda as conttibuicées dos estudos
aplicados voltados para a reflexdo sobre o ensino-aprendizagem de géneros
discursivos na aula de lingua. Centrada no processo de aprendizagem do
aluno, a anilise permite evidenciar os efeitos da intervencio do trabalho
docente nesse processo.

PATLAVRAS-CHAVE: ensino-aprendizagem de lingua; género textual;

narrativa de aventuras de viagem; seqiiéncia didatica.

ABSTRACT: This study describes and analyzes the production process of

the textual genre Journgy-Adventures Narratives in the mother language

teaching and learning context, in Elementary School of a public school in

Belém (PA). The aim of the study is to understand how this genre, as a

teaching object, assumes the role of discipline content, that is, its status in

the Portuguese language class. Students’s productions are focused on. This -
focus implies considering the ways in which students learn the genre,
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1 INTRODUGAO

Este trabalho se propée a analisar o modo de recepgio-
ptodugio do género Narrativas de Aventuras de Viagem pot alunos
da 4* série do ensino fundamental de uma escola piblica federal de
Belém, no estado do Pari. Esse proposito implicard, como veremos
mais adiante, intetpretar os modos com que os alunos se aproptiam
do géneto textual com base em trés eixos: a) os temas ptivilegiados;
b) a seqiiéncia narrativa global e c) os tecursos hngu.tstlcos de
construcio da textualidade’.

Temos como pressupostos tedricos os estudos sobre géneros
discursivos 2 luz da visio bakthiniana da linguagem, que norteara
este trabalho. So também convocados os estudos dos autores
Schneuwly, Novertraz, Dolz (2004), que contribuem pata a
compreensio da seqiiéncia didtica como instrumento de ensino-
aprendizagem de um determinado género. Sdo deles as conttibuigbes
para a reflexdo sobte a insergio dos géneros discutsivos na escola
enquanto bem social e cultural. Trazemos ainda as percepgdes de
Guimaries, Cordeiro e Azevedo (2006) que examinaram a
contribuicio da teoria interacionista sociodiscursiva (BRONCKART,
1997, 1999) para o estudo de universos sociais diversos, de forma a
refletir sobre possibilidades de comparagio de duas expetiéncias,
ambas desenvolvidas em 3* série do ensino fundamental. Uma foi
realizada em uma escola particular em Sio Paulo € a outra em uma

1O corpus do trabalho foi gerado pelos procedimentos da pesquisa-agio e integra
o banco de dados do projeto “A citculagio de objetos de sabet sobre 2 linguagem
em priticas de ensino-aprendizagem da lingua materna: formas do trabalho
docente e modos de aptendizagem do aluno” (GOMES-SANTOS, 2005; 2008).
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escola publica municipal em Porto Alegre. As autoras analisam as
produgdes dos alunos antes e apos a realizagdo de uma intervengio
diditica sobre “narrativas de aventuras de viagens”, na escola
particulat, e sobre “contos de fada”, na escola publica. Esses estudos
serviram de suporte para a caracterizagio e anidlise do género
narrativas de aventuras de viagens, aqui enfocado.
Apresentamos também o contexto didatico de a
do género conforme trés tépicos: o lécus da pesquisa, no qual
apresentamos o ambiente de produgio do género, a turma, no qual
procuramos especificar as caractetisticas dos alunos, e, por fim, a
descrigdo detalhada da seqiiéncia didatica adotada pelo professor no
processo de apropriagio do género narrativa de aventuras de viagem.
Ao final serdo apresentadas as anilises que inciditdo sobre a primeira
e a Gltima narrativa produzida pelos alunos ao longo da seqiiéncia
didatica, o que nos permitiri chegar a alguns resultados, que serio
expostos na conclusio deste artigo. |

2 ELEMENTOS TEORICOS PARA COMPREENSAO DOS
GENEROS DISCURSIVOS COMO OBJETOS DE ENSINO

2.1 GENERO E CONCEPCAO DE LINGUAGEM

Todas as agbes do homem estio inevitavelmente ligadas ao
uso da linguagem, que assim como todas as outras atividades humanas
sdo varidveis e condizentes com o contexto nas quais se concretizam.
Tais atividades sdo socialmente situadas e se realizam por meio de
enunciados, quer sejam orais ou esctitos, proferidos pelos integrantes
dos varios campos da atividade humana, resguardando suas
particularidades. Sobre esse aspecto Bakhtin é bem preciso: [...] cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizagio da
lingua elabora seus tipos relativamente estiveis de enunciados, os
quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 262).
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Assim como as atividades humanas, os géneros do discurso
sdo diversos, inimeros e fundamentalmente heterogéneos e estio a

servigo da interagdo social. Logo, os géneros discutsivos sio meios

de comunicacio, visto que estio presentes em todas as atividades de
linguagem, que transitam pelas e medeiam as relagGes sociais.

No tocante 4 complexa heterogeneidade dos géneros
discursivos, Bakhtin (2003) ressalta que assim sdo devido as
inesgotaveis possibilidades da multiforme atividade humana, e 3
medida que cresce e se complexifica um determinado campo de
atividade, cresce e se desenvolve também seu repertétio de géneros
discursivos. Para que se possa compreender essa heterogeneidade
discursiva, Bakhtin assinala a importincia de se considerarem nesse
processo dois grupos:

Nio se deve de modo algum, minimizar a extrema heterogeneidade
dos géneros discursivos e a dificuldades dai advinda de definir a
natuteza geral do enunciado. Aqui é de especial importincia atentar
para a diferenca essencial entre os géneros discursivos primario
(simples) e secundirio (complexos) —ndo se trata de uma diferenca
funcional. Os génetros discursivos secundirios (complexos —
romances, dtamas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes
géneros publicisticos, etc.) surgem nas condi¢gdes de um conviyio
cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado (predominantemente o esctito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formagio eles incorporam
e reelaboram divetsos géneros primérios (simples), que se formaram
nas condi¢6es da comunicacio discursivaimediata [...] (BAKHTIN,
2003, p. 263).

Nesse processo € importante considerar que os géneros
discursivos serdo sempre condizentes com o meio no qual foram
produzidos, podendo assim refletir a individualidade do falante. Todo
ser humano € unico, cada situagio comunicativa é impar, dependendo
do contexto ird exigir este ou aquele género para se concretizar. Isso
demonstra que existe uma relagio organica entre o género e o estilo.
“Todo enunciado é individual e por isso pode refletir a individualidade
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do falante/escritor” (BAKTIN, 2003, p. 265). Segundo Bakhtin
(2003), em cada campo existe € € empregada uma variedade de géneros
que corresponde as condi¢Ses especificas de dado campo € a esses
géneros cotrespondem determinados estilos que, por sua vez, sio
indissocidveis de determinada unidade tematica, de determinadas
unidades composicionais, de seus tipos de construgio do conjunto e
do seu acabamento, da relagio do falante com os outros participantes
da comunicag¢io discursiva; enfim, o contexto, a situa¢io comuiiicativa
serio determinantes para se identificar e compreender um
determinado género discutsivo.

Como manifesta¢do coletiva da agdo humana os génetos
discursivos sio produtos sociais determinados e esttuturados em
um dado contexto e estdo a servigo da comunicagio. Com base nas
otientagGes bakhtinianas de linguagem, € possivel inferir que toda e
qualquer relagdo social comunicativa é estruturada e detefrminada
por seu contexto de produgio, pelo momento de sua realizagio e
que a linguagem tem fungfio de mediagfio nas praticas sociais. E através
dela que o ser humano interage consigo, com o outro, com o mundo.
E dessa interagio que nascem e circulam os mais variados géneros
discursivos.

2.2 GENERO E ENSINO

Atualmente ouve-se muito falar na importincia de se trabalhar
o ensino da lingua portuguesa por meio de textos, independentemente
de sua natureza. E nesse contexto que se passa a supot que o ensino
de lingua deve estar voltado para o desenvolvimento das habilidades
comunicativas introduzindo-se, assim, os géneros discutsivos como
objetos de ensino.

Os géneros textuais por seu cariter genérico, sio termos de
referéncia. intermediitio para a aprendizagem (...) o género pode
ser considerado um megainstrumento que fornece um suporte para
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a atividade, nas situacbes de comunicagio, e uma referéncia para

os aprendizes. (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 75)

A escola é um espago democtitico, pelo menos deve ser,

onde hi varias formas de linguagem, das mais proptias do espago
burocritico da institui¢do como: cutriculos escolares, histéricos,
planos de aula, didrios de freqiiéncia e outros, s mais espontaneas,
como as conversas entre amigos. Possibilitar nesse ambiente uma
oportunidade real de aptimoramento e conhecimento de outros
géneros que circulam na sociedade é fundamental, pois de posse de
tal conhécimento os alunos passam a atuar melhor e mais
adequadamente tanto no ambiente escolar quanto fora dele. “A escola
é tomada como auténtico lugar de comunicagio, € as situagdes
escolares, como ocasides de produgio/recepgido de textos [...]”
(SCHNEUWLY, 2006, p.78).

Schneuwly e Dolz (2004) abordam a didatizagdo dos géneros
no contexto das praticas de ensino-aprendizagem de lingua materna.
Eles fazem referéncia A relevincia do género ho contexto das praticas
sociais, assim como os modos de sua transposigio para a pritica
escolat, que no deixa de ser também uma pritica social. ‘

No ambiente escolar os géneros sio transformados em
objetos de ensino, ou seja, nesse espago eles sofrem mudangas
significativas na maneira como irdo mediar as interacGes entre 0s
patticipantes da comunicagio. “Ele nio tem mais 0 mesmo sentido,
ele é principalmente, sempre género a aprendet, embora permanega
género para comunicar.”” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 78).

Os autotes tessaltam ainda que o género trabalhado na escola
é sempre uma vatiagio do género de referéncia (p. 81) e, ainda, no
que se refere 3 aprendizagem dos alunos, “¢ através dos generos que
as praticas de linguagem materializam-se nas atividades dos
aptendizes” (p. 74).

Nesse processo, cabe 20 educador dispor de meios que
viabilizem um trabalho produtivo com os alunos. Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004) propdem como recurso um procedimento que
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chamam de “seqiiéncia diditica”, ou seja, “um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistemética, em torno de um género
textual oral ou esctito” (p. 97) que podetio nortear as atividades
escolares. Ela tem a finalidade de “ajudar o aluno a dominar melhor
um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situagio de comunicagio.” (p.
97).

Dolz, Novetraz e Schneuwly (2004, p. 97) ressaltam que “um
trabalho de ensino-aprendizagem organizado com base nos géneros
textuais possibilitard ao professor observar e avaliar as capacidades
dos alunos, antes e durante sua realizagio, fornecendo-lhe orientagbes
mais precisas para a sua intervencio didatica”. No tocante 20s alunos,
o trabalho com géneros constitui tanto uma forma de se
confrontarem com situagdes sociais efetivas de produgio e de leitura
de varios textos, quanto um modo de domina-los progressivamente.

O importante é que se tenha clato que o trabalho com os
géneros escolares serd sempre um leque de possibilidades no que diz
respeito a0 processo de ensino-aprendizagem € como os géneros
discursivos sdo instrumentos de comunicagio e reflexo de seu
momento de produgio, serdo sempre fontes de transformagio e
conhecimento para todos os participantes do processo de ensino-
aprendizagem. '

2.3 CARACTERIZACAO DO GENERO NARRATIVAS DE
AVENTURAS DE VIAGEM

O género narrativas de aventuras de viagem apareceu como
romance durante o século XVII com a finalidade de abtit novos
hotizontes para as a¢Ses do ser humano no mundo. O destaque do
género sdo as capacidades humanas de realiza¢io (coragem,
generosidade, humildade, etc.) desvelando uma ética da agio
(GUIMARAES; CORDEIRO; AZEVEDO, 2006). Na maiotia das
vezes, 0 motivo que otienta as natrativas estd embasado em valores
ideoldgicos, proprio do contexto de sua produgio.
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O inicio de uma natrativa comega apresentando o objetivo
que o protagonista poderd ou ndo realizar e também as dificuldades
que ele deveri enfrentar durante o percurso da viagem. Segundo
Dolz e Witthener (1999, p. 21, apud GUIMARAES; CORDEIRO;
AZEVEDQ, 2006, p.'59), “a narrativa de aventura é um género
natrativo que aptresenta acontecimentos imprevistos, comportando
tiscos, assumidos por um ou varios herdis”.

O protagonista é um ponto mével no espago, nio
aptesentando aspectos particulares. Para Dolz & Wirthener (2006,
p- 59) “os hetdis de uma aventura sio petsonagens audaciosas,
temerarias, que vivem uma série de peripécias ou resolvem um caso
petigoso num lugar desconhecido que elas devetio explorar.” Essas
personagens ndo sio o centro da atengio do esctitor, cujo objetivo
principal € por em evidéncia a diversidade do mundo. As situacdes
de contrates como sucesso/insucesso, felicidade/infelicidade, sio
muito recorrentes no genero narrativas de aventuras de viagem.

Nesse género, o fator temporalidade nio é muito relevante
devido a0 tempo histérico ser inexistente. Apenas o tempo da
aventura € considerado: instantes contiguos (hotas, dias) sio
justapostos e organizados numa progressio temporal, aspecto este
que pode gerar dificuldade para os alunos no momento de administré-
lo. Logo, a narrativa caracteriza-se pot exptressSes temporais, como
“am segundo depois”, “no mesmo dia”, “alguns minutos mais tarde”
etc., muito presentes na narragio de lutas, e por locugdes, como
“durante o dia”, “4 noite” etc., usadas com o intuito de situar utna
agdo. Segundo Guimaries, Cordeiro; Azevedo (2006), no género
nartativas de aventuras de viagem o esctitor deseja, 4 préori, esbogar a
imagem de um ser humano estitico e a-histérico, que vive momentos
conflitantes sucessivos.

Salientamos que essa caracterizagio reconfigura-se na
seqiiéncia didatica proposta pelo professor aos alunos, desctita na
se¢do seguinte (subsegio 3.3.),
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3 O CONTEXTO DIDATICO DE APROPRIAGCAO DO
GENERO

Nesta segdo, propomos apresentar o contexto de produgio
no qual se realizou a didatizagio do género narrativas de aventuras
de viagem. Nela, apresentamos o l6cus no qual se realizou o ensiné-
pesquisa, a turma para a qual se propds o trabalho com os géneros
discutsivos e, ao final, fazemos a descri¢io da seqiiéncia diditica
trabalhada e construida por ptofessor e alunos.

3.1 LOCUS DA PESQUISA

Nesta segio, propomos apresentar o contexto de produgio
no qual se realizou a didatizagio do género narrativas de aventuras
de viagem. Nela, apresentamos o 16cus no qual se realizou o ensino-
pesquisa, 4 turma para a qual se propés o trabalho com os géneros
discursivos e, ao final, fazemos a descrigio da seqiiéncia didatica
trabalhada e construida por professor e alunos.

3.2 TURMA

A seqiiéncia a que se refere este trabalho foi realizada com os
alunos da 4° série do Ensino Fundamental, no 1° bimestre do ano
letivo de 2007, entre os meses de abril e junho. Os alunos em sua
maiotia s3o criancas na faixa etiria entre 9 e 10 anos. Grande parte
sdo residentes préximos 2 institui¢io de ensino, estdo inseridos em
um contexto urbano, sujeitos as influéncias que o mesmo oferece,
inclusive aos mais variados géneros discutsivos, que permeiam e
medeiam suas vivéncias.

O trabalho com o género Natrativo de Aventuras de Viagem
ofereceu a esses alunos uma oportunidade de ampliar seus
conhecimentos escolares e extra-escolares.

Rev. MOARA Belém n. 30 p- 49-72 jul./dez., 2008.



58 A apropria¢iio do género narrativas de aventura de viagem...

3.3 DESCRICAO DA SEQUENCIA DIDATICA

A seqiiéncia diditica proposta a turma articulou seis
momentos nos quais se encontram as atividades propostas:

1) Leituras de virias Narrativas de Aventuras de Viagem, bem como conversas
sobre elas.

e Nesse momento o professor procurou familiarizar os alunos
com textos do gé€nero de referéncia. Os aprendizes
conheceram uma narrativa clissica: a de “Robinson Crusoe”,
uma mais histotica: “a viagem de Pedro Alvares Cabral a0
Brasil”, uma mais contemporanea: a de Amyr Klink,
navegador brasileito, comandante de embarcagSes. Sua
primeira viagem ocorreu em 1984, quando atravessou,
sozinho, em um barco a remo, os 7 mil quilébmetros no
AdAntico Sul que separa a Africa do Brasil, viagem registrada
no livto Cem dias entre o céu ¢ 0 mar. Também conheceram a
histéria do nadador eslovaco Martin Strel, apelidado de
“homem-peixe”, recordista mundial que enfrentou varios
perigos para atravessar a nado o rio Amazonas. A travessia
comecou no Peru e terminou em Belém, o que deu ao
nadador, aos 52 anos, o direito de registrar sua marca no
Guinness, livto dos recordes mundial.

II) Leituras de texctos e exercivios sobre os elementos constitutivos das narrativas
de aventuras de viagem.

e O professor aproveitou os textos ja trabalhados com os
alunos para ajuda-los a identificar o protagonista e suas
caracteristicas, o objetivo e as situagbes vividas por essa
personagem em uma narrativa e ainda fazer uma relagio entre
os textos estudados. A seguir, exemplo dessas atividades:
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Quadro 1

Nas aulas passadas, kemos trés historias de aventuras de viagem: a histéria de Robinson Crusoe, 2
 hist6ra da viagem de conquista do Brasil por Cabml e 2 historia da viagem de Amyr Kiink pelo

oceano Atlintico.

Agora, vamos compatar as trés. Responda is questdes a seguir.

1% Quais as principais semehangas (coisas parecidas) entre as trés histdrias?

29 Quais as camctersticas comuns (patecidas) aos trés persomgens (Robinson Crusoe, Cabral e

Amyr Kliok)?

3%) Qual o objetivo dos protagonistas das viagens, ou seja, o que queriam alcangar?

- Robinson Crusoe

- Cabral

- Amyr Klink

4% O que as narmtvas de viagens que lemos, ¢ cutra, ensinam para a gente?

IIT) Produgio inicial de wma Narrativa de Aventuras de Viagem tendo por base
0 caso do nadador eslovaco Martin Strel.

e Esse momento visou oportunizar aos alunos expressarem o
que j4 haviam apreendido sobre as narrativas de aventuras
de viagem. Setia o termdmetro do professor das aulas
anteriores e sobre o que os alunos ji conheciam do género.
A ptimeita producio foi, de certa forma, conduzida, como
mostra o exemplo abaixo:

Quadto 2

Ficha pam produgio de textos

Nas aulas passadas, Jemos varias narrativas de aventuras de viagens € conversamos sobre elas. Agara é
sua vez de produzir uma marrativa de aventura de viagem. Para isso, vocé contari em detathes a travessia
do tio Amazonas pelo nadador eslovaco Martin Strel. As noticias que lemos sobre essa aventura nio
parmam o que aconteceu dumnte o percurso de 3.274 milhas atravessadas a nado paor Strel,

O que tetia dlevisto? Como tera enfrentado os perigos do rio Amazenas? Com quem teria entrado as
margens do rio? Como dormia? Aonde aliviava seu cansago?

Mios i obra! O espago é todo seul

IV’) Avaliagio e reflexcdo sobre as narrativas produzidas

e Apbs a primeira produgio, professor e alunos avaliaram os
textos produzidos pela turma, com vistas 4 construgio
coletiva de um modelo do géneto e, assim, observar quais
dificuldades precisatiam set superadas. Os exemplos a seguir
mostram um pouco do que foi esse momento:
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"Quadro 3

Avaliando e reescrevendo o texto

1) Nas aula anteriores, lemos virias narrativas de aventuras e falamos sobre dlas. O que vocé ji conhece
até agor sobre essas narrativas? Na suz opiniio, o que uma narrativa de aventura predsa ter? Preencha as
linhas 2 seguir com sua resposta.

1%) O fundamental é fer aventura

2%) Ser bom no coniexciv

3% Saber se expressar

4°%) gprosentar as personaggens

5%) e aspecificar o teo (M — 405, 2007)

2%) Agora é o momento de vocé avaliar o texto. Releia a aventura escrita
pelo ‘colega e, para cada pergunta feita assinale com um “X” uma das
trés opgdes do quadro: SIM, NAO ou UM POUCO:

Quadro 4

SEQUENCIA NARRATIVA POUCO

2) 0 tempo em que sc passa a histéria é definido?
b) o lugar em que sc passa 2 histéria é definido?
c) o protagonista apresentz clammente o objetivo da
aventum?
a) existen dificuldades 2 serem enfrentadas pelo
Complicagées ¢ protagonis ta?
dificuldades b) o protagonists tem companheiros que o muxiiam pa
aventura?
Resolugio ou 1) as dificuldades sio superadas?
superagio das b) falsc sobte COMO 2s dificuldades sio superadas?
dificuldades €) o protagonista alcanga seu objetivo inidal?
Final da histdria (A
histéria tem um

final)

Situagiio inicial

Com o quadro anterior, o professor apresenta aos alunos os
elementos constitutivos da seqii€éncia da narrativa de aventura de
viagem, conhecimento este suposto como necessario paraa produgio

final.
V) Trabalhando os recursos textuais
® Nesse momento o professor trabalhou com os alunos

exercicios sobre os tipos de discursos (direto e indireto), o
foco narrativo e ainda elementos como as caracteristicas
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espaciais e temporais do género narrativas de aventuras de
viagem, bem como os que se¢ referem as agdes das
personagens, a superagio de dificuldades, visando, assim,
preparar melhor o aluno para a produgio final. Nessa.fase,
ele aprendeu a identificar com mais precisio como se produz
uma narrativa de aventura de viagem. A seguir, um exemplo
dessa fase e como o professor trabalhou o foco narrativo
com os alunos.

Quadro 5

27 Vamos agon entender quem conta a histdda. Hi dois modos de contar:
patticipagio direta do narmdor nos acoatecimentos que conta Nesse caso, costuma-se usar “eu”
¢ o narrador pode até ser o persopagem principal

distanciamento do natrador em relagiio aos fatos que conta. Ele sbe sobre a vida dos
personagens, conhece seus pensamentos e sntimentos. Nesse casq, costuma-se usar “ele”.

V1) Produgéio final de uma Narrativa de Aventura de Viagem com livre escolba
do tema, mas com uma ficha de plancjamento da nova produsio

e Hsse momento teve por objetivo a produgio final de uma
narrativa de aventura de viagem, tendo em vista que os alunos
ja possuiriam, apds o trabalho com seus ptréptios textos,
conhecimentos mais sélidos acerca do género de referéncia.
Essa produgio, diferentemente da primeira, foi mais livre, o
aluno pode produzir seu texto com mais liberdade, com a
escolha do seu préprio “tema”. Para auxiliar o.aluno, o
professor dispos a ele um “quadro” para que o mesmo
pudesse planejar e otganizar sua natrativa, o que se podc
observar a seguir.
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Quadro 6

PRODUCAO FINAL

Oli pessoal,

Durante todo o 1°. Bimestre cstivemos estudando as narrativas de aventuras de viagens. Lemos
vifas marrativas, uma delas clissica (Robioson Crusoe), outra mais histérica (A viagem de Pedro
Alvares Cabra 2o Brasil), e outa recente (Amyr Klink). Além disso, escrevemos a nossa propria
parrativa de aventura, baseada no caso do nadador Martin Strel, o chamado homem-peixe.

Agora, vocés poderio usar tudo o que aprenderam para produzir mais uma parrativa de aventuras de
viagem. Com mais essa, tetdo dols textos escritos por vocés mesmos. Daqui 2 alguns dias, podemos
até organizar 0s n0ssOS textos em um pequeno livrnho..

Antes de comegar a escrever scu texto, vocé poderi planeji-lo. Para isso, preencha os quadros 2
seguir. Neles vocé escreverd sobre como serd sua narrativa.

O quadro citado no comando representa a seqiiéncia da
narrativa, apresentada na fase acima (IV), sendo que para cada
elemento o professor faz uma pergunta para ajudar o aluno no
planejamento da nova produgio.

4 ANALI:SE DAS NARRATIVAS DE AVENTURAS DE
VIAGEM ' '

A anilise, a seguit, enfoca o processo de aproptiacdo do
género natrativas de aventuras de viagem pelos alunos, com base em
trés eixos: os temas privilegiados, a seqiienciagio narrativa global e
os recursos lingiifsticos de construgio de textualidade. Na abordagem
desses elementos, consideramos o movimento de apropriagio do
género com base em dois momentos da seqiiéncia didética: a primeira
e a Gltima produgiio, sem perder de vista o fato de que o género, tal
como didatizado, é uma variagdo do género de referéncia.

4.1 TEMAS PRIVILEGIADOS (ITEM VIUVO)

Em relagio 2 primeira produgio, o professor propds aos
alunos que elaborassem uma narrativa sobre a travessia do o
Amazonas pelo nadador esloveno Martin Strel, e foi 0 que a maiotia
dos alunos fez, como mostram os trechos a seguit:
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“QO Homem Peixe

Era uma vez um homem chamado Micio. Ele tinha um sonho de
entra no livro dos recordes mundiais, ao padar 3.274 milhas ele
tinha 52 anos, ele consegui e registrou oficialmente sua marca no
Guinnes, livto dos recordes mundiais [...]” (P, 1* produgio)

“Alguns meses atrais um nadador chamado Martin Strel resolveu
sair pot ai nadando para bater o seu novo Record [ ..] entdo
Strel comegou a nadar do Peru até Belém [...]”(IM, 1*
produgio).

Houve somente um pequeno grupo que se afastou do
comando da primeira produgio, como mostra o exemplo seguinte,
em que se altera o protagonista, que deveria, pela otientagdo do
professot, ser o nadador esloveno Martin Strel, embora se conserve
a tematica: a travessia sobre a dgua (fluvial ou maritima).

“A Mbnica Atravessa o Rio Amazonas.
Era um dia bonito quando ela viajou pra atravessar o grande rio
Amazonas” (V. 1* produgio)

J4 na produggo final, os alunos ficaram mais livres para fazer
suas narrativas de aventura de viagem, como mencionado na descrigao

. da seqiiéncia diditica. Contudo, foi possivel observar que, mesmo

podendo escolhet o tema de suas narrativas, a maiotia nio se
distanciou muito do género de referéncia, visto que a tematica da
viagem sobre a 4gua prevaleceu na ltima produgio, como mostram
os exemplos abaixo: '

“As aventuras de Bruce Wilys
Era uma manhi de sol no dia 15 de dezembro de 1996 e Bruce
queria terminar sua maratona de Amazdnia até Belém, e partiu
para o mar.” (JP, 2* produgio)

“Petigo em um passeio de Batco

Em um dia uns amigos chamados Jon, Joana, Camile e Rui, quetiam
fazer um passeio pelo fio Amazonas. Nés vamos fazer esse passeio
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do dia 05/02/07 {[...] Nesse dia do passeio eles alugaram um barco
por 3 dias(...)” (IM, 2* produgio)

Uma hipitese para que a maioria da turma tenha optado
pela narrativa de aventura de viagem maritima poderia ser o fato de
os textos-base da seqiiéncia didatica trabalhados em sala de aula terem
contemplado mais essa temitica. Contudo, houve uma parcela de
alunos que, em suas produgdes finais, escolheu fazer narrativas
préximas as narrativas filmicas, o que pode revelar certa influéncia
de suas histérias de letramento em suas produgdes, fato esse
pressuposto na reflexfio sobre género discursivo de Bakhtin. O
contexto influencia o momento de produ¢io de um determinado
género. Outro elemento a ser considerado é que esse fato demonstra
também uma relagdo intertextual, uma vez que os alunos trazem
para suas produgdes outros textos com que ji tomaram
provavelmente contato em suas histétias de leituras. O trecho a seguir
demonstra essas particularidades tematicas:

“O homem aranha contra o homem areia

- Oi eu sou 0 homem Aranha acabei de satva o mundo. Agora
estou numa ilha sozinho, pelos menos eu acho, ja estou conhesendo
a itha e tem muita areia e caverna, eu estou numa delas. Acabei de
vetr um vucio agora vou dormir amanha vai ser um novo dia” (C,
2* produgio)

Em relagdo a0 tema, o que se pode observar é que a maioria
dos alunos consegue mobilizar, desde a primeira até a Gltima produgio,
temas préptios das narrativas de aventuras de viagem, sem muito
distanciamento do género de referéncia.
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4.2 ELEMENTOS COMPOSICIONAIS DA SEQﬂﬁNCIA
NARRATIVA

Em geral, uma seqii€ncia narrativa organiza-se em cinco fases:
“a situagio inicial”, em que séo apresentados os elementos de base
que preparam o desenrolar da trama; “fase de complicagdo” em que
é criada uma tensio devido 2 introdug¢io de um elemento pertutbador;
“fase de agdes”, que agrupa os acontecimentos ocottridos na fase
anterior; “fase de resolu¢io”, em que os novos acontecimentos
possibilitam a resolugio parcial ou total dos conflitos anteriores; e
“situagdo final” que introduz um novo estado de equilibrio. Esses
elementos composicionais foram mobilizados pelos alunos tanto na
primeira quanto na segunda produgio, sendo que nesta houve uma
inser¢io mais satisfatoria, o que demonstra que de certo modo a
interferéncia das atividades diditicas propostas pelo professor
ampliaram e ajudaram na articulacio dos mesmos.

Em relago 4 situagio inicial, 2 maiotia dos alunos se aproptiou
de forma adequada desse elemento mais na segunda produgio que
na primeira, o que se pode verificar nos trechos seguintes:

“O homem-peixe

Era um domingo quando decidi atravessar o tio Amazonas.
Junto com minha equipe comecei a nadar. Percorti mais de 3.450
quilometros” (D, 1* produgio)

“A viagem de Dante Rudi

No dia 16 de outubro de 1982 um homem muito corajoso, chamado
Dante Rudi, decidiu sair da Alemanha em dire¢io ao Rio Paraguai,
na Argentina” (D, 2* produgio)

Como se pode observar, o aluno apresentou, mais
adequadamente, o protagonista, suas caracteristicas, seus objetivos,
onde se passaria a aventura, na segunda produgio. Na ptimeira esses
elementos nio sdo tio claros.
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Quanto 3s fases de complicagio e superagio das dificuldades,
é possivel observar que um grupo maior de alunos as mobiliza tanto
na primeitra quanto na segunda produgio, sendo que, nesta, de modo
mais explicito esses elementos sio retomados, como mostram os
trechos abaixo:

“A alguns meses atrais um nadador chamado Martin Strel resolvel
sait por ai nandando para bater o seu novo recorde de 2.007, entio
Strel comeco a nadar do Peru até Belém, seu filho com muito
medo que seu pai fosse der um ataque cardiaco ele tesovel tirar o
seu pai da 4gua e levar a0 medico mais seu pai querendo bater o
tecorde insistiu para poder nadar até Belém.

Strel com muita forga de vontade passou pelas piranha, enfrentou
as correntesas ¢ ele so patava para descansar e comer [...]” (IM, 1*
produgio)

“Nesse dia do passeio eles alugaram um batco por 3 dias, eles
foram navegando quando estava na metade do tio um monte de
jacarés estava ao redor do barco, eles so consiguiram espantar os
jacarés com o barulho do motor do barco, logo depois de algumas
hotas, eles encontraram piranhas no fio, sorte que eles tinham
trago da casa deles catne, eles espertos jogaram a carne no rio.”

(IM, 2* produgio)

“Encontrei também o saci € um cavaleiro negro. Com o saci foi
legal conversamos muito me contou até como perdeu 2 perna. Ji
com o cavaleiro foi hottivel, ele queria me matar, mas na hora que
ele ia infiar a espada no meu coragio um indio jogou a flecha no
coragio do cavaleiro negro. Era dificio de dormir tinha muito
bicho me picando, para me cobnr pegava folha de bambu.” (D],
1* produgio)

“Tive quatro complicagio logo no inisio quando sai varais baleias
vieram atris de nosso batco, depois de trés dias de viagem meu
amigo Will teve um resfriado, depois minha namorada Elizabet
teve um grande corte na perna e a ultima dificuldade foi a mais
dificil uma onda gigante tava vindo em nossa diregao.

Para supetar as baleias tivemos que ficar parados até eles item em
bora, j4 para superar o tesfriado de Will tivemos que dar para ele
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os remédios que tinhamos levado, no corte de minha namorada ja
que estivamos no maranhdo levamos ela no posto de saade e 14
fiseram o curativo, ¢ na onda gigante tentamos muito nos
comonicamos com virios lugates para saber como farfamos para
2 onda ndo atingir a gente, tentamos de toda maneira ate que
conseguimos nos cumunicar com uma centra de Miami e deram
as cordenadas certas ¢ desviamos da onda gigante.” (D], 2*
produgio)

As fases de complicagio e resolugdo sio, pelos trechos acima,
as que os alunos mais apresentam dificuldades em mobilizar, em
especial na primeira produgio, visto que na segunda ji conseguem
relacions-las mais adequadamente, encadeando assim a trama para o
desfecho ou final da histéria que é bem trabalhado por quase todos

_ tanto na primeira quanto na segunda.

Convém observar que uma pequena parcela teve dificuldades
para desenvolver o contetido temitico através da seqliéncia narrativa
nas duas produgdes, ficando assim no estigio anterior 3 intervengio
didatica, pelos menos no que se refere 20 texto escrito, como mostram
os trechos a seguir:

“A travessia da Amazbnia

Era um diz lindo de chuva em S3o Paulo Reutrs— apos enfrentar
jacarés piranhas, doengas e 2 ameagas de um ataque do coragio, o
nadador eslovaco Martin Strel registrou neste domingo o recorde
de quilémetros depois de atravessar a nado o tio Amazonas e foi
levado 20 hospital. Hoje e uma dia mas bonito escrevi este texto
com carinho.” (RA, 1* produgio)

“Juliana faro Na Terra

Juliana passou farias dificuldade pelo avido varias pessoas ficou
olhando para o aviio e as pessoas ficou olhando para ajudala. E ali
o avido ia caindo e Juan ia para sauvala e consegui sauvala(...)”

RA, 2* produgio)
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4.3 RECURSOS LINGUISTICOS DE CONSTRUCAO DA
TEXTUALIDADE

Em relagdo ao uso dos recursos linglifsticos que conferem
textualidade as produgdes dos alunos, verificou-se somente os mais

mobilizados pelos mesmos, que foram: o foco narrativo, o discurso -

direto, o tempo, o espago € a utiliza¢io do verbo no pretérito, marca
da narrativa. O uso dos mesmos certamente é, em grande medida,
reflexo da intervengio feita pelo professor com a seqiiéncia didatica
trabalhada em sala de aula. Esses recursos aparecem nas duas
produgdes, ora aparecendo com mais precisio na primeira produgdo,
ora nas duas. Logo adiante, exemplos de como os alunos utilizaram
o recurso foco narrativo em suas produgoes.

“O1i sou o Homem peixe ¢ vou contar com detalhe como foi
atravessar o rio Amazonas” (DJ 1* produgdo)

“Oi meu nome € Jack Speral, Moro na grande S3o Paulo e vou
fazer uma viagem grande com meu amigo Will Tarney e minha
namorada Elizabet [...]” (DJ 2* produgio)

O aluno, como se pode observar nos trechos, optou por
usar o foco narrativo em primeira pessoa, sendo que o narrador é
também personagem principal da histétia e ainda define seus objetivos
(na 1* produgdo) e mostrou quem serio seus companheiros na
aventura (na 2* produgio).

Hi um grupo de alunos que conseguiu mobilizar o foco
narrativo tanto em primeira quanto em terceira pessoa de uma
produgio para outra, como mostra o exemplo a seguir:

“Era um dia de domingo quando decidi atravessar o rio
amazonas.

Junto com minha equipe comecei 2 nadar. Percorri mais de
3.450 quildmetros.”” (D.1* produgio)
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“No dia 10 de outubro de 1982, um homem muito corajoso,
chamado Dante Rudi decidiu sait da Alemanha em diregio ao
Rio Paraguai, na Argentina” (D. 2* produgio)

Como se pode observar, o foco natrativo é um fenémeno
bem mobilizado pelos alunos em ambas as produgdes. Ressaltamos
que a maiotia da turma optou pelo uso do foco natrativo em tetceira
pessoa. :

O tempo e o espago sdo também recursos que grande parte
dos alunos usam em suas produgdes. As dificuldades em mobiliza-
los sdo mais recorrentes na primeira, sendo que em alguns casos elas
sdo patcialmente superadas na segunda produgio, como se pode

observar nos exemplos abaixo:

“Oi sou o homem peixze e vou contar com detathes como foi
atravessat o rio Amazonas.

Logo na primeira noite vi algo muito estranho, tava pasando pela
uma margem ¢ vi um animal que era todo preto ¢ no lugar da
cabega tinha fogo. (DJ, 1* produgio)

“Sai no dia 20 de julho de 2005, minha saida foi emocionante (...)

Ia ter de sair de barco e passar pelo oceano Atlintico e oceano
Pacifico (...) depois de trés dias de viagem meu amigo Will teve
um resfriado, depois quando a gente ji estava no maranhio minha
namotrada Elizabet teve um grande corte na petna (...)” (D], 2*
produgio).

Outros recursos utilizados s@o o discurso direto e o tempo
verbal no pretérito nas duas produgdes. Quanto ao uso do verbo no
pretérito, é possivel supor que os alunos ji haviam tido, de certa
forma, contato com géneros da ordem do narrar em suas histdtias
de letramento, pois esse recurso é mobilizado com certa facilidade
tanto na primeira quanto na segunda produggo. A seguir exemplo de
discurso direto utilizado, por uma parcela da turma, como recurso
de textualidade;
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“_ Vocé aceita competir com o meu nadador professional? Valendo
um bilhdo. ’

- Depende — falou Strel curioso.

- Vai ser assim, vocé e nadador vio comegar no peru, no nascente
do rio Amazonas até a ilha do Maraj6 e o primeiro que chegar 14
vai ser o ganhador, OK! —~ Explicou o trilionario.(...)” ( J.1*
produgio) :

“Até que um dia depois de muitas corridas vencidas por Cesar ao
chegar em sua manséo o telefone toca e Cesar corre e atende:

- Alb, mansio dos Belfor, quem deseja?

- E ai Belfor, até agora ainda ndo viu sua mulher nio €? Perguntou
o homem '

- Nio, quem ¢ estranhou Cesar

- H4, n3o esta me reconhecendo, sou eu Zigfrid.(...) (J, 2* produgio)

A seguir exemplos de como a maioria dos alunos utilizaram
o vetbo no pretérito, que é marca do género da ordem do narrar,
mobilizado em ambas as produgdes sem muitas dificuldades.

“Era um dia bonito quando ela viajou para atravessat o grande tio
Amazonas. Quando ela chegou viu que era grande e ficou com
medo (...) ela foi pra a margem do tio e nadou em um dia 50 Km

()" (V, 1* produgio)

“Era um dia lindo quando Juliana e Orlando iam passar para sua
viagem a2 Amazonia.

Eles estavam muito felizes pois itiam realizar seus sonhos ir ao tio
" Amazonas.

Eles chegaram e a ptimeira coisa que viram foi os botos (...)” (V.
2* produgio)

Em relacgio 2 utilizagdo dos recursos lingtiisticos, enfocados
nesta anilise, que conferem textualidade as narrativas produzidas pelos
alunos, pode-se abservar que tanto na primeira quanto na segunda
eles ndo apresentam muitas dificuldades na hora de utilizd-los, sendo
que na segunda produgio as dificuldades sdo quase em sua maioria
superadas.
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5 CONCLUSAO

Este artigo teve pot objetivo descrever e analisar o modo de
produgio/recepgdo do género narrativas de aventuras de viagem
por alunos da 4* serie do ensino fundamental de uma escola ptblica
de Belém. As anilises foram feitas quantc 20 modo com que os
alunos se aproptriam do género textual proposto, através de uma
seqiiéncia didatica, com base em trés eixos: os temas piivilegiados, 2
seqiiéncia narrativa global e os recursos lingiifsticos de construgio
de textualidade. Para tanto, consideramos a primeira e a Gltima
produgio dos alunos.

Com base na anilise proposta, constatamos, pelo movimento
opetado pelos alunos da primeira para a segunda produgio, que, de
modo geral, hi uma apropriagio significativa do género. Eles

" conseguem 20 final mobilizar e ordenar, através da seqiiéncia natrativa,

contetidos temiticos ptéptios das narrativas de aventuras de viagem,
0 que mostra que a intervengio do professot, através da seqiiéncia
didtica proposta aos alunos, teve grande relevincia nesse processo
de apropriagio do género e provavelmente esses alunos estario mais
seguros quando estiverem diante de outros géneros da ordem do
natrar, uma vez que adquitiram competéncias para usar de maneira
mais apropriada o géneto ptoposto como objeto de estudo, bem
como os demais objetos ensinados e, supomos, aprendidos.

Sendo assim, podemos inferir que o ensino da lingua materna
com base em uma visio interacionista de linguagem, que valorize o
texto como bem cultural e social e nio como pretexto para priticas
puramente gramaticais, é vidvel, visto que essa perspectiva engaja
professor e aluno em tarefas distintas, embora complementares. Ao
aluno seri oportunizado conhecer e dominar methor um género,
isso ira lhe possibilitar let, escrever e falar de maneira mais adequada
numa dada situagio de comunicagio, além de poder refletir sobte
suas produgdes. J4 o professor poderi avaliar suas praticas didaticas,
verificar os avangos e as dificuldades de seus alunos e, assim, poder
construit novas seqiiéncias diditicas para suptir as necessidades
constatadas. E nessa diregio que se pode afirmar que o trabalho
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com os geénetos, de certa forma, permite pensar a educagio para a
vida, para o exercicio da cidadania.
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