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RESUMO: Esse artigo discute a relagdo entre a oralidade e 2 esctita em
Macunaima de Masio de Andrade, a partir do conceito da heterogeneidade
cultural proposto por Antonio Cornejo Polar. A impossibilidade de uma
transculturacio de dois lugares distintos parece ser uma clave de leitura
possivel. Para tanto, reflete-se exatamente sobre a incompreensio das
culturas do “mato virgemn” e da cidade de “S3o Paulo”, ou pelo comentario
do herdi sem nenbum cardter: “de cetto a civilizagio europeia esculhamba a
inteireza do nosso cariter”. Esses entrecruzares culturais se materializam
nos entrecruzares discursivos da rapsédia: voz e letra; ja-dito e jé-escrito;
papagaio e narrador; contador e cantador.

PALAVRAS-CHAVE: Heterogeneidade cultural; meméria; Macunaima.

ABSTRACT: This article discusses the relationship between orality and
writing in Mario de Andrade’s Macunaima, based on the concept of cultural
heterogeneity proposed by Antonio Cornejo Polar. The impossibility to
makeatransculturation of twodifferentplaces seemstobeapossiblereading
key. To accomplish that, it is reflected exactly about the misunderstanding
of the “virgin forest” and the city of “S3o Paulo” cultures, or the hero
with no character comment: “certainly BEuropean civilization screw up the
wholeness of our character”. These cultural intersecting are materialized
in the Rhapsody intersecting discoutses: voice and lyrics, alteady-said and
already-written; parrot and narrator; storytelling and singer.
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88 Entre o oral e o escrito: a heterogeneidade cultural em “Macunaima”

O PAPAGAIO TRADUTOR

Ao tentar compreender o processo de formacio das
Literaturas latino-americanas, Antonio Cornejo Polar (2000, p- 220)
problematiza a tradicdo literiria advinda da colonizacio ibérica,
bem como 2 “de uma histéria que vem de muito longe e ultrapassa
largamente os limites da conquista”. Para tanto, ird demarcar essas
duas culturas especificas a patir da difernciagio entre a oralidade
e a escrita. Segundo ele, esses dois lugares parecem ter produzido
um momento muito particular na colonizag¢io das Américas, que
ele chama de o “grau zero” da literatura latino-americana; “ou, se
quiset, o ponto no qual oralidade e escrita nio somente marcam suas
diferengas externas, mas ainda tornam evidentes sua muitua alienagio
e sua reciproca e agressiva repulsio”. (CORNE]JO POLAR, 2000,
p- 220) O autor de O Condor Voa esti se teferindo especialmente ao
que acontecera na tarde de sibado de 16 de novembro de 1532 em
Cajamarca, no atual Peru,

quando frei Vicente Valverde oferece salvagio ctisti e amizade
imperial a Atahualpa e lhe requer que, sem demora, renegue seus
deuses e aceite ser vassalo do imperador dom Catlos — tudo isso
através de um /engua de espanhol precarissimo e (ainda pior) falante
do chinchaysyo e ndo do quéchua cusquenho. Com matizes a mais ou
a menos, os cronistas que estiveram em Cajamarca contam que o
Inca pediu provas do que ouvia e Valverde respondeu que a verdade
estava escrita. Narram resumidamente que o padre lhe entregou
a Biblia, que Atahualpa teve dificuldade em abri-la, que 2 olhou
detidamente, procurou ouvi-la e — ante seu siléncio — atirou-a ao
chio. Esse foi o sinal que desencadeou o massacte de Cajamarca.
Pouco depois o Inca ¢ executado. (CORNE]JO POLAR, 2000 pPp-
287/288)

Ao analisar esse marco zero da histéria da colonizagio
latino-americana, o autor defende a impossibilidade de coexisténcia
entre esses dois lados do discurso — colonizado (oralidade) e
colonizador (escrita) —, que se perpetuario para sempre na formagcio
das literaturas latino-americanas. Assim, esse encontro — definido e
datado — é pontuado por ele como tendo:
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um conceito ampliado de literatura, que tanto assume o horizont
da recepgdo como inclui a problemética da oralidade, par
mencionar apenas dois pontos basicos; mas, sobretudo, ver cor
algo mais importante que continua marcado até hoje a textu
mais profunda das nossas letras e de toda a vida social da Améric
Latina: com destino histérico de duas conscidncias que desd
O seu primeiro encontro se repelem pela matéria linguistica er
que se formalizaram, o que pressagia a extensio de um campo d
enfrentamento muito mais profundos e draméticos, mas tambér
a complexidade de densos e confusos processos de imbricaga
transcultural. (CORNE]JO POLAR, 2000 p. 221)

Pode-se, aproptiando das formulacées de Cornejo Polat
dizer que esse “grau zeto”, que baliza a diferenca entre a oralidad
€ a esctita, parece ser um pouco anterior para nés brasileiros -
retirando-se as virias diferengas entre eles —, pois data exatament
do dia do “achamento” da “Terra de Santa Cruz”. Neste 22 de abti
de 1500, 20 ver um pequeno grupo de indios, os portugueses tentatr
criar uma primeira comunicagio sem grandes resultados, conforme
Pero Vaz de Caminha expSe em carta a0 rei de Portugal.

Traziam atcos nas mados esuas seetas. Vinham todos trijos perac
batel e njcolaao coelho lhes fez sinal que posesem os arcos, e ele
os poseram. Aly nom pode deles auer fala nem entendimento qut
aproueitasse pelo mar quebrar na costa, soomente deulhes huurr
batete vermelho e huam carapuga de linho que leuana na cabeca ¢
huum sombreiro preto. E huum deles lhe deu huum sombreiro de
penas vermelhas epardas coma de papagayo e outro lhe deu huum
tramal grande de comtinhas brancas meudas que quetem pateces
daljaueira as quaaes pegas creo queo capitam manda avossa alteza e
com jsto se volueo aas naaos por seer tarde € nom poder deles auer
mais fala por aazo do mar. (PRADO, 1990, p- 87).

O registro dessa primeira comunicacio nio esconde o
desejo de dominio e poder sobre a nova tetra, sobretudo a partir da
construgio da superioridade da empresa colonial. Pode-se dizer que
ficam marcados esse poderio e forca quando Nicolau Coelho acena
para que os nativos depositem suas armas no chio, e eles o fazem
sem resisténcia; ainda que rigidos e prontos para o confronto.
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Ademais, nesse momento se veem claramente a troca de
presentes ¢ a incapacidade de uma comunicagio entre as partes, pelo
menos. Para essa impossibilidade de comunicagio entre os discursos
heterogéneos, a resolugdo se dard apenas pelas trocas de objetos
materiais, de modo que a tradugio se efetiva ndo pela palaw.:a, ma;ls
por objetos que sdo atirados entre os dois grupos. Os motivos da
incomunicabilidade entre os portugueses e 0s nativos Nao ocorrem
exatamente pelo fato de nio se entenderem pelas linguas, mas “pelo
mar quebrar na costa”. Assim, as diferengas entre as personagens
desse primeiro encontro sio anuladas pelo discurso da carta de Pero
Vaz de Caminha que resolve a situagdo quer pela imposigio, quer
pela tradugo matetial, quer pelo barultho do mar.

Ainda é vilido observar que no discurso epistolar, as
diferencas sio apagadas também quanto aos elementos da troca,
pois comega pelo arremesso de um barrete vermelho e uma carapuga
preta por parte dos portugueses, que recebem, por seu turno, um
outro barrete pardo e vermelho e um ramal grande de continhas
brancas dos indios. Sdo rasuradas também as especificidades de
fabticacio e materialidade de cada presente. Por assim dizer o
barrete portugués se iguala a0 do indio, mesmo que ressaltados o
linho e as penas de papagaio de cada um. Desses objetos lanc¢ados
entre as partes, pode-se dar destaque 4 imagem do papagaio, que
na qualidade de imitador da voz humana, poderia funcionar como
possibilidade de tradugfo de discursos tdo incompativeis.

Num outto momento da carta, a figura do papagaio

aparece novamente como perspectiva de tradu¢do, em que 2

incomunicabilidade impera. No entanto, ao contrario do que

ocorreu antes no discurso do colonizador, ji néo se anulam mais as
diferengas, agora estio expostas em sua esctita.

Acemderam tochas e emtraram e nd fezeram nhuua mengam de

cortesia nem de falar 20 capitam nem anjmguem, pero huum deles

pos olho no colar do capitam e comegou dacenat ¢6 amado pera

aterra e depois perao colar como que nos dezia que avia em tera

ouro e tam bemvio huam castigal de prata e asy meesmo acenaua

petaa tera e entd perao castigal como que avia tam bem prata.
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Mostrardlhes huum papagayo pardo que aquy o capitam traz,
tomarino logo na maio e acenaram peraa terra COmMo que 0s avia

hy. (PRADO, 1990, p. 89)

Nio ¢ gratuito que a imagem do papagaio aparega junto a
uma possivel exploragido do ouro e da prata. Sdo riquezas e desejos
que a escrita do colonizador nio deixa de marcar forte nas linhas de
sua histéria. Para se ter uma pequena ideia do que representava essa
ave na época colonial, “os toros de pau-brasil enviado para Europa
valiam cerca de oito ducados o quintal — quatro arrobas, isto é, 58,75
kg —, e cada um desses pissaros orgou-se em seis ducados”, como
informa Sérgio Buarque de Holanda (1994, p. 211).

Por conseguinte, nio é desprezivel notar que desde o inicio
da descoberta do Novo Mundo “nenhum dos animais achados”,
comenta Sérgio Buarque de Holanda (1994, p. 211), “pareceu ao
Almirante [Colombo] tio digno de exibir-se na Espanha, porém,
quanto os papagaios, € deles levou de volta nada menos de quarenta”.
E j4 em 1501, para se ter uma ideia, se alude 4 coldnia portuguesa
como “terra delli Papaga”, ao passo que s6 mais tarde comegaria a
prevalecer, generalizando-se, o de terra do Brasil. Segundo o autor
de Raizes do Brasii (HOLANDA, 1994, p. 212), destes péssatos a
valotizacdo se dava por uma razio especialissima, pois durante largo
tempo, apareceram “‘associadas as maravilhas indianas”. Ademais,
continua ele, “para o apreco que lhe davam, nio sé contribuia o
saberem imitar a voz humana, além da formosura da plumagem,
como sua procedéncia de paises remotos, da India sobretudo, que
lhes comunicava alguma coisa de seu mistétio”.

Dessa construcio de uma comunicacio misteriosa
Interessa pontuar, pelo olhar proposto até aqui, que esses passaros
produzem uma relagio de ambiguidade possivel entre duas culturas,
tepresentadas entre a oralidade e a esctita, nesse primeiro momento
da colonizagdo. E, ao longo do processo de formagio da literatura
brasileira, essas culturas podem marcar lugares bem diferenciados,

que 2 memoria repetitiva e o imitar da voz do outro sio metiforas
interessantes, sem ddvida.
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Desse modo, apropriando-se das percepgdes de Cornejo
Polar e desse grau gero da literatura brasileira, é possivel anunciar
que alguns de seus-desdobramentos parecem ter sido os esforgos
para compreender o confronto entre a voz e a letra, radicalizadas no
encontro violento das culturas. Na impossibilidade de produzir o
processo transcultural, elas sdo fortes marcas que irdo ser retomadas
para compreender a formacio da nossa identidade literdria, por
outro viés. Dito desse modo, pode-se empregar como exemplo, em
que sdo claras tais relages, um dos poemas mais conhecidos de

Oswald Andrade (1972, p. 65):

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manhi de sol
O indio tinha despido
O portugués.

Parece estar o poema de Oswald de Andrade no mesmo
instante de relagio e confronto cultural que o da carta de Caminha,
evidentemente que por dimensio e olhar bastante diferentes. A
ironia oswaldiana recoloca na ordem da histéria a mesma légica
do atrito da epistola, em que a possibilidade de tradu¢fio nio se
efetiva porque algo de carater natural e externo ocorre. Ainda que
possa haver, em hipétese imaginaria, o indio despindo o portugués,
“uma bruta chuva” obriga que o procedimento invetso acontega, da
mesma maneira que nio houve entendimento possivel “pelo mar
bater na costa”. Nota-se que a incompatibilidade de coexisténcia
entre as culturas é algo maior que uma simples sobreposi¢io da
nudez e da voz pela roupa e letra; ela marca a formagio da literatura
brasileira e aponta seus tantos desdobramentos.

O poeta da antropofagia constréi um momento alegdrico
em que o “nativo pré-colombiano se vé diante do europeu, aquele
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momento virtual em que, teoricamente, todas as possibilidades aind
se encontram abertas para o encontro, propicia a reflexio sobre «
estabelecimento do estatuto do outro que se fari a seguir” (AVILA
2008, p. 71). Esse encontro traumitico nio deixa de produzi
narrativas e, pela sua violéncia continua, marca nossa meméria con
a impossibilidade de compreensio das personagens. Como sintes:
conclusiva, pode-se ainda recorrer aos comentirios de Cornejc
Polar (2000, pp. 202/203): “Essa é a razio pela qual concentram ;
meméria histérico-simbélica das duas partes do conflito e reaparecen

reproduzidas com grande frequéncia no Imaginario da literatura™.

O PAPAGAIO-NARRADOR

Pela petspectiva exposta até o momento, é possivel analisas
Macunaima, de Métio de Andrade, também como um instante desse
desdobramento literario; nio apenas por retomar as narrativas ds
colonizagio, mas por seu processo de constru¢io, especialmente. O
confronto entre a oralidade € a escrita na raps6dia marioandradiana
sempre esteve na ordem das discussbes da critica, ainda que pot
olhares diferentes e até mesmo contrarios, como nos trabalhos
de Haroldo de Campos (1973) e Gilda de Melo e Sousa (1979).
Para aquele, M4rio de Andrade partiu da estrutura dos contos
maravilhosos e com isso da cultura popular encontrével, em seu
estado ptimeiro, na oralidade. Para essa, o autor trabalhou com o
processo de carnavalizagdo da “Demanda do Santo Graal” na busca
ga {nuiraquiti perdida, e, por isso, numa modalidade arcaica de

cclo. ‘

Ao longo de toda obra marioandradiana pode-se perceber
esse confronto entre a letra e a voz. No entanto, em dois momentos
especiais da rapsédia, o capitulo “Carta prasicamiabas” e o “Epilogo”,
tal questio patece avolumar de maneira mais significativa, pois h4
neles um processo natrativo diferenciado, em que 2 memotria de um

papagalo e o processo de esctita de Macunaima-narrador deixam
mais aclarados esse enfrentamento.
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Pode-se dizer que a “Carta pras icamiabas” desloca o
eixo da narracdo, primeiro pelo fato de néo ser o narradot que a
conduz, mas o préprio Macunaima e, segundo, por sua finalidade,
a de informar 2s suas siditas amazonas como S eNcontrava seu
imperador na cidade de Sdo Paulo.1Pa£a aléfn ‘dlst'o: 1}4a?ulrlAa1f?e_t:
nartador aproveita para dar alguns detalhes desta cidade € A€ SCUS
moradores. Dentre outros assuntos, ele conta a h15.to§:1a - ‘c‘lue'li)or
sinal é diferente da que o narrador ja contara no capltulf) ].301u.na
Luna” —, da petda da muiraquitd, e nio se esquece de pedir dmhelfo
is icamiabas, para dar continuidade as negggag?es para/--obtqugo
da pedra que estava em posse do gigante Pmﬂpa. Também SC.)llCI',C’a
dinheiro para conseguir “brincar’” com “as ﬁll?mhas da rnanfhoca ,
pois estas “ndo brincam por brincat, gratuitamente, senao dque
a chuvas do vil metal, repuxos brasonados de champagne, € ur,1’s
monstros comestiveis, a que vulgarmente, ddo nome de 1agostzi .
(ANDRADE, 1974, p. 74) Séo grandes as contradigbes que se ddo
entre a2 versio do “heréi de nossa gente” e a do ne,lrr‘ador do outros
capftulos, de maneira que “Carta pras .1carmabas” é smgu.lar3 pois da
voz pela primeira vez, e tnica, para 0 imperador do mato virgem.

As outras aventuras foram contadas, por Macunaima,
para um papagaio que as escutou, quando o .heréi ja h?.Vi’El. x.fo~ltado
20 Uraricoera, sua terra natal, apos reconquistar a'mmraqmta. No
entanto, elas s6 foram escritas quando este papagaio as (’r’e)contou
para um homem que passava pelo “fundo do mato-virgem”, qxllar}d'o
“nio havia mais ninguém 1a”. Houve ainda acréscimo na histéria
pelo papagaio, pois, provavelmente,' l\iI’acunalma 030 lh.e;i tenl‘ia
contado parte do capitulo “Ursa Malor' , q_uando é seduzido pela
Ulara e desiste de viver para set “brilho inatl” no céu.

O papagaio dormia. ‘
Uma feita janeiro chegando. Macunaima acordou tarde~co.rf1 o pio
agourento do tincud. No entanto era di.a‘feito ea cer.ragao ja entrar
pro buraco... O tremeu € apalpou o feitigo que tra21’a N0 Pescogo,
um ossinho de pid motto pagio. Procurou o arual, desaparecra.
(ANDRADE, 1974, pp. 161/162)
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E, finalmente, hd um dltimo acréscimo em “Macunaima”,
feito agora pelo condutor da narrativa, o “Epilogo”, no qual conta
de que forma descobrira a histétia do “herdi de nossa gente” e como
construiu sua obra. Nele ird anunciar que para natrar as aventuras
e desventuras do heréi da tribo Tapanhumas — que estavam

¢ 1A 1 " 23 1 PR PR, T s a3
quecidas em “am siléncio imenso” — precisou descobrir, meio

que por acaso, um papagaio, que lhe contou a histéria “numa fala
mansa, muito nova, muito! que era canto e que eta cachiri com mel-
de-pau, que era boa e possuia a trai¢4o das frutas desconhecidas do
mato”. (ANDRADE, 1974, p. 168) O papagaio escutou as histétias
do proprio Macunaima, quando ja no Utraticoera — sem seus irmios
e mulher —, “ficara defunto sem choro, no abandono completo”,
(ANDRADE, 1974, p. 158) se distraindo apenas com a ltima das
aves que restara do séquito imperial. Entio, Macunaima

passava os dias enfarado e se distrafa fazendo o pissaro repetir
na fala da tribo os casos que tinham sucedido pro heréi desde a
infincia. Aaah... Macunaima bocejava escorrendo caju, muito mole
na rede, com as mios pra tris fazendo cabeceiro, o casal de legorne

empoleirado nos pés ¢ o papagaio na bartriga. (ANDRADE, 1974,
pp. 158/159)

Ao término da obra, é possivel afirmar que “Carta pras
icamiabas” e o “Epflogo” sdo as marcas mais espessas que corroboram
na divisio, tdo explorada 20 longo do livro, entre a histéria oral —
contada, primeiramente, por Macunaima para o papagaio, depois
desse a0 narrador — e a histétia escrita — registrada pelo narrador
ap0s o relatado da ave imperial. Alids, essa fronteira e diferenciacio
tém, a0 longo da rapsédia, se mostrado muito fértil para a critica
literaria, de tal maneira que se pode ver no trabalho de Eneida Maria
de Souza (1988) tal preocupagio. A autora vai pontuando uma
reflexdo 4 luz do dialogismo de Bakhtin e do universo linguistico
do texto, procurando destacar o aspecto da composicio da obra
marioandradiana. Para tanto, ela alega e declara seu caminho:

o universo linguistico de Macunaima se articula em torno da
imagem do papagaio e se expande em didlogo pelo empréstimo
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das vozes de outros textos. Esse trabalho de transposi¢do de
um enunciado em outro (a relagio entre o §a-dito’, o Ga-escrito’
e 2 obra) tem como principio o jogo de relagSes e deformagdes,
operado sobretudo no nivel da linguagem. (SOUZA, 1988, p. 33)

As fal

de A pedra mdgica do discurso — esses entrecruzares discursivos: voz
e letra; “ja-dito” e “ji-escrito”; papagaio e narrador; contador e
cantador. Sao lugares de uma locugdo muito demarcada, que deixa
os furos expostos e, por isso mesmo, solta ao limite. Portanto, como
rapsodo, Métio de Andrade recolhe para sua obra tudo o que 1€ e
escuta para depois Ihe dar corpo vivo. Essa construgao de acréscimos
e recortes estrema as fronteiras ténues do livro, em que as estratégias )
narrativas — deslocamento de voz, de tempo e de memétia — deixam
evidente sua construgio hibtida, por assim dizet.

las de Macunaima alvitram — como bem expos a autora

Para mais é importante anunciar que o papagaio — apds o
pronunciamento e voo para Lisboa — acaba por forgar a escrituracio
da obra. Da histéria, a ave acaba por exigir sua existéncia material,
ja que ndo se fard mais presente numa possivel repetigdo, € O texto
se inscreve na ordem de uma outra memoria, em que “os ditos” e
“os feitos” — ja reditos e refeitos pelos narradores — néo estdo para
uma verdade. Essa outra memétia se registra no espago do hibrido
entre: o oral e escrito; o campo e a cidade; o mito e a maquina; a
mie natureza que fornece o alimento e também a fome. Por assim
dizet, o papagaio-narrador desempenhari a funcio de baluarte dessa
meméria oral, além de ser o guardiio de uma linguagem que — na
fala de um outro narrador — vai produzir a escrita de Macunaima-obra.
Por fim, o dltimo papagaio do séquito imperial de Macunaima —
como guardido das aventuras do berds anti-herdico — ird anunciar algo
misterioso, porque s ele “conserva no siléncio as frases e feitos do
heréi” (ANDRADE, 1974, p. 168).

Esse anunciar, de uma voz memotizada pelo “guanumbi”
de Macunaima, se desloca no tempo e espago no entremeio das
enunciacdes da narrativa. Do livro 2a0s feitos do herdi, as vozes
rapsédicas sio as marcas da histétia, tanto quanto da memoria
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impressa. NZo obstante, essa narrativa se sustenta no inscrito
com el_a sua memoria, mas preservada em reminiscéncias de un
papagaio, que ird reproduzir e i “herdi

“peg; ,;1, gm ] p doar os feitos do “herdi de noss:
g - primeira pessoa que passar pelo Uraticoera. Assim, o textc
se abre por um lado pela fala e meméria frageis de um papagaio

como t:jlmbern pela escuta efémera do futuro narrador, e pot outro
pela rigidez da esctita da obra.

. Nf:ssa narrativa hibrida, sdo atribuidos quatro papéis 1 ave
a) de-esFutar os feitos de Macunaima; b) de presenciar os dltimos
acontec’n.'nentos ocotridos com ele; ¢) de testemunhar a ljnguagerr‘
%c;t;e;ir;);u Z,g f;ah;esx;te, d). de‘ ‘guarda? N t.ra_n.smitir para alguém

s parecida “num siléncio imenso”, é reescrit:
pelo narrador — que também adota um lugar no discurso —, comc
prop&e Eneida de Souza (1988, p. 120), quando ele “se inseré comc
rapsodq, a0 estudat, e gravar ‘a fala impura’ do papagaio, assumindc
sua posicdo ao longo do texto, com o que teescreve (réescreveu) g
hist6ria sob o signo da oralidade”. ‘

- Assim, o papagaio — “ave metalinguistica e recitadot
fatl?o” na defini¢cio de Haroldo de Campos (1973, p. 274) — contars
a histéria do herdi ao seu futuro narrador, no ’mesmo “siléncic
imenso” e ambiente misteriosos que estio no principio das aventuras
d,e Macu.naima. Esse ambiente ritualistico que se constréi no inicio e
término da rapsédia parece enfeitigar o narrador (e com ele o leitor)
<Eolocando—o no jogo magico da narracdo. Para tanto sua rneméria’
¢ posta 2 prova, e ele se envolve nesse ritual demarcando seu lugar.

Houve um momento em que o siléncio foi tio grande escutando
o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas patiu

uma ctianga feia. Essa crianga é que chamatam de Macunai
n .
(ANDRADE, 1974, p. 05) e

Néo havia mais ninguém Ii. Aqueles lugares aqueles campos
fu.ros Puxadou.ros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos
misteriosos, tudo era solidio do deserto.. Um siléncio imenso
dormia 4 beira-tio do Uraricoera. (ANDRADE, 1974, p. 167)

Rev. MOARA Belém n 35 n R7.101

ian /i N1



98 Entre o oral e o escrito: a heterogeneidade cultural em “Macunaima”

Dos possiveis lugates que o narrador pode se apresentar,
¢ possivel vé-lo como menestrel — cantador e contador —, pois se
posiciona como detentor de uma memoria que reproduz, com a
fidelidade necessatia, o dito e feito do outro, retirando de si 0 peso
da autotia, 20 mesmo tempo procura relatar o mais préximo do
“original”. Nesse ritual ele se aproxima ao proprio Macunaima,
como narrador e personagem, que se prepara, antes de comegar a
relatar, catando os carrapatos ou espantando os mosquitos. Por esse
prisma, é possivel olhar a obra de Mario de Andrade inscrita num
espago ambiguo que se abre entre o narrador e a personagem.

Essa dubiedade da narrativa marioandradiana é ressaltada
também na “Carta pras Icamiabas”, quando, a0 assumir a narrativa,
Macunaima darid sua tonalidade discursiva. Para tanto, mescla o
esctito e o oral, além de acumular citagSes de vérias autores ao longo
da missiva. E nesse emaranhado discursivo, ird compor uma epistola
complexa que se abte entre o que ele conta sobre a cidade de Sao
Paulo e o seu raciocinio Uraricoera.

Estivamos zinda abatidos por termos perdido a nossa muiraquits,
em forma de saurio, quando talvez por algum influxo metapsiquico,
ou, qui lo s4, provocado por algum libido saudoso, como explica o
sabio tudesco, doutor Sigmund Freud (lede Fréide), se nos deparou
em sonho um arcanjo maravilhoso. Pot ele soubemos que o talisma
perdido, estava nas dilectas mios do doutor Venceslau Pietro
Pietra, sudito do Vice-Reinado do Peru, e de origem francamente
florentina, como os Cavalcints de Pernambuco. E como o doutor

demorasse na ilustre cidade anchietana, sem demora nos partimos
para ¢4, em busca do velocino roubado. (ANDRADE, 1974, p. 60)

Vio se aglutinando vérias informagoes, em que cada uma
se conecta 2 outra, mesmo quando sao diferentes, ou opostas. Assim,
ha referéncia aos estudos de Freud sobre o sonho, e 20 mesmo
tempo, ele é intetligado aos sonhos de Nossa Senhora e de Sio
José, na visio de um arcanjo maravilhoso que anuncia a Boa Nova.
As linguas erudita, arcaica, popular, regional, contemporinea sao
postas num mesmo plano, desse modo e igualmente, se encontram
e se mesclam na catta as siditas amazonas.
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As linguas, “portugués esctito e brasileiro falado”, com
as quais Macunaima constrdi a carta, ajudardo o herdi a se impor
enquanto imperador, fazendo-o se tranformar em mediador e
doador de um novo mundo, a cidade de Sdo Paulo, inacessivel para
elas. Ao mesmo tempo demonstrard uma incapacidade em manusear
tais linguas e discursos. De maneira que posicionando como dono
da nomeacdo de sentido as coisas, Macunaima-narrador trabalhara
com a cultura do escrito, emprestando o “verbo” ao outro. Contudo,
no momento que este mesmo natrador ndo consegue assegurar o
seu discurso, empregando expressGes que se distanciam de suas
acepgles, ocasionando confusdes em seus sentidos, estabelece-se
um movimento inverso nesta relagio.

Dito desse modo, a carta demarca um ponto intransponivel
entre essas duas culturas, a partir da impossibilidade de percepgio
e sobrevivéncia na “cidade anchietana”. Tanto que Macunaima
nido ira compreender muito bem a sua estrutura, como se vé pela
forma que enfrenta o desconhecimento da méquina, por exemplo.
Depois que descobre que ndo pode “brincar’” com ela, encontrara
correspondéncia no mundo do “monstruoso”, pois ndo sera capaz
de domini-la, como fez com “Ci, a2 mie do mato”:

Os tamanduis os boitatds as injas de curuatis de fumo, em vez
eram caminh&es bondes autobondes antncios-luminosos reldgios
fardis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés...

Eram maquinas e tudo na cidade era sé migquinal (ANDRADE,
1974, p. 40)

Voltando ao “Epilogo” — ainda como exemplo dessa
dubiedade oral e escrito —, o narrador assume a postura de um
cantador/contador de histértias, expondo-se frente a seus leitores/
ouvintes, restabelecendo a relacdo milenar do ato de contar histdtia,
desse modo. Para isso, adota as caracteristicas necessirias para
criar um ambiente narrativo, pois “quem conta histéria de dia, cria
rabo de cotia” (ANDRADE, 1974, p. 94), ja nos ensina o préprio
Macunaima, apds narrar o mito da criagdo do Cruzeiro do Sul pela
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transformacio de Paui-Pédole. O final da rapsédia é o narrador se
identificando ao préprio “herdi de nossa gente”

Tudo ele [o papagaio] contou pro homem e depois abriu asa rumo |
de Lisboa. E 0 homem sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos

contar a histéria. Por isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas

AoTe

rasgado botei a boca no mundo cantando na fala impura as frases
e os casos de Macunaima, o herdi de nossa gente.
Tem mais nio. (ANDRADE, 1974, p. 168)

Em relagio 3 oralidade na obra marioandradiana, mais uma
vez é vélido notar que, os casos do herdi, como também sua “fala
impura”, perdidos num “siléncio imenso”, estavam preservados
pelo papagaio, que esperava longamente a vinda de um homem, para
que este pudesse tomar seu lugar e detivesse também o segredos do
dltimo dos representantes da tribo dos “Tapanhumas”. Para que s6
assim, pudesse “abrir asas rumo de Lisboa”. (ANDRADE, 1974, p.
168)

Assim, ao se aproprar da “fala impura e dos casos” de
Macunaima, o narradot passaa deter a fungio de novo guardido destas
histérias. E como tal, repassa a seus leitores/ouvintes, “cantando
na fala impura as frases e os casos de Macunaima, herdi de nossa
gente” (ANDRADE, 1974, p. 168), para que também eles possam
guardar seus segredos. No entanto, ndo mais como guardides, mas
agora como rapsodos possam cantar com 2 mesma “fala impura”
qualquer caso e feito sucedidos. E, consequentemente, Macunaima-

;e

obraliberta do peso da memotia o papagaio, que ird “abrir asas rumo
de Lisboa”.

Para Maria Zilda Cury (1981, p. 168), essa viagem € o
retotno do papagaio que veio na frota de Pedro Alvares Cabral,
por isso, uma “possibilidade da fala do dominado cultural”.
Apropriando-se dessa colocagdo, pode-se dizer também que ¢,
em poténcia, uma espécie de tradugdo invertida. Essa tradugio as
avessas parece adquirir significados maiores do que uma simples
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passagem do oral para o escrito, ou mesmo como guardido de um:.
memotia esquecida. Ela contém a imagem secular da colonizagic
que v€ a tradugio pelo viés de quem possui a palavra para escrever |
registrar sua hist6ria. Ela também rompe, na imagem desdobrada d«
“erro de portugués”, com a impossibilidade do despir do portugué
num dia chuva.
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