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RESUMO: A poesia de Jodo Cabral de Melo Neto tem sido vista pela
critica como uma poesia em que o elemento diurno, aliado 4 poética do
rigor e da lucidez, produz o poema como um fato de comunicagio, no qual
o esforgo da escrita coincide ponto por ponto com 0 que 0 poema tem
a comunicar. Uma metalinguagem do poético se arma, assim, de modo
a patentear e a Jegitimar, no gesto em que o ato de escrever se esclarece
como tal, aquilo que essa poética exprime como sendo o seu modo intimo
€ inimitivel de ser. Neste ensaio, a no¢do de rigor, aplicada 2o Ambito
da poesia, ¢ revisitada, procurando-se mostrar que um elemento noturno,
latente no universo das palavras, pde em crise a poética do rigot, abrindo-a

entdo para dimensdes de sentido que a critica, partidiria da engenharia do

ntdo para dimensdes de sentido que a critica, partidiria da engenhari

verso, tende a subestimar ou a ignotar.

PALAVRAS-CHAVE.: Poesia; Modernismo; Poéticas do modernismo;
Simbolismo; Jodo Cabral de Melo Neto.

ABSTRACT: Criticism has seen Jo@o Cabral of Melo Neto’s poetry as a
poetry in which the day element, allied to a poetics of severity and lucidity,
produces the poem as a communication fact, in which the effort of writing
coincides with what the poem has to communicate. A metalanguage of
poetry springs up, making patent and legitimating — in a gesture in which
writing clarifies itself — that which such poetics expresses as its intimate
the scope of poetry, is revisited, in order to show that a nocturnal element,
latent in the surface of the words, puts in crisis the poetics of severity,
opening it to dimensions of meaning that such criticistn, supporting of
the engineering of the verse, tends to underestimate or to ignote.

KEYWORDS: Poetry. Modernism; Poetics of modernism; Symbolism;
Jodo Cabral de Melo Neto.
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168 Jodo Cabral de Melo Neto e o fascinio da noite

Num ensaio de 1974, Jodo Alexandre Barbosa escreveu,
sobre A edycagio pela pedra, de Joio Cabral de Melo N eto, que, no que
diz respeito as relagdes entre escrita e realidade que se configuram
nesse livro, se tratava ali de uma obra em que cetta nogao de construgio,
incorporada 4 linguagem do poema, se inseria “operativamente nas
proprias transposicSes das experiéncias para a esfera das realizacdes
linguisticas” (BARBOSA, 1974, p. 138). Esses elementos, no dizer
do comentarista, “de um modo vigoroso e explicito”, permitiam
“uma caracterizagio do poeta, tomando como perspectiva a ideia de
uma poética contemporinea da constru¢do em que o estimulo e o
registro, o dizere o _fazer, est[avam] de tal modo relacionados que um
nio poderia] ser devidamente esclarecido, ou mesmo apreendido,
sem o outro”. Que a nog¢io de construcio, relacionada 3 da criacio
poética, tenha assombrado a critica da obra de Cabtal em muitos
de seus momentos, concedendo-lhe, até, um de seus motivos
prediletos, € um tema sobre o qual se devera meditar pot mais algum
tempo, mesmo que tenha — supomos hoje — encontrado os seus
impasses. Entretanto, que se eleja a nogio de que ha ali um fager
que se incorpora a alguma outra coisa, atuando no plano do sentido
como uma realidade sobre a qual € preciso que nos detenhamos para
compreendermos melhor 2 linguagem do poema — eis um tema que
ainda poderia despertar nossa atencio, desde que nele se refletem
questOes que se encontratiam no centro mesmo das preocupacGes
modernas com o sentido de ler e escrever poesia, no dmbito de suas
relagdes com a realidade.

Se a obra de Cabral se constitui como obra em que esse
Jazer se patenteia de modo tho decisivo no universo do sentido,
até o ponto de converter todo o esforgo do comentirio numa
lucubragio exaustiva sobre.o segredo que a envolve, pouco mais
nos restaria — nesta altura — com que nos preocuparmos, além de
verificar a propriedade ou aimpropriedade dos termos em que se
vaza. Aparecerio entranhados de tal maneira os 4mbitos da criagdo
e da interpretagio que mal se poderia distinguir o sentido e 2 linguagem
em que o sentido se incorpora. Pode uma obra entregar-se desse
modo, revelando com tal generosidade os seus segredos que alguém
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se sinta autorizado a discorrer sobte o que hd de mais intimo nela —
isto ¢, aquela dimensio do dizer na qual todo fazer se converte num
ouver (€ NA0 tanto num fazer ouvir) — e autotizando a pensar que aquilo
que ndo poderia pertencer sendo 20 reino cambiante da parafrase se
entenda a si préprio como uma produtividade, como uma espécie de
fala de segundo nivel, mais lcida e talvez mais prestigiosa — porque
assim compreendida — e, portanto, mais colada ao rea/ daquilo que
obra apenas tangencia? B :

Com efeito, adverte o critico, a linguagem, “descarnada de
suas fun¢des emotivas ou apelativas”, se encontra “submetida 2 uma
incessante operagdo metalinguistica, isto &, aquela em que, dobrada
sobre si mesma, conduz o leitor, ou aquele que fala, para a teia das
interrogantes acerca do ptéprio cédigo utilizado” (BARBOSA,
1974; p. 138). Certa confusio entre as tarefas do autor e do leitor
se manifesta aqui e parece intransponfvel neste ponto, mesmo
se, colocado entre eles, o cddigo se insinue como uma espécie de
meio-termo apaziguador. Mas de que cédigo se trata sendo do
proprio cédigo da poesia ou daquilo que, concebido como anterior
a0 poema, permite que o poema se conforme e se constitua como
tal, no 4mbito fugidio das possibilidades que a linguagem oferece?
Pode ser que a tentativa de captar uma “metalinguagem™ da poesia
— ou de um fazer que, por si 6, ja se afigura opaco demais para
que possamos, mesmo imperfeitamente, mirid-lo na sua intimidade
— se deixe tomar por uma ilusio. Onde o fager se revelou como
um dizer, € de supor que ele ja se perdeu também, para sempre, no
dito; € o dito é aquele ponto onde a experiéncia do dizer se afigura
como irrecuperdvel. A instincia onde tentarfamos procuri-lo &,
pois, aquela do seu desaparecimento, e o poema fiito nio é mais o
poema por fager (que nos habilitatia a lucubtar sobre o processo de
sua confecgio), confundidas todas as instdncias num movimento de
indistingdo em que s6 por ingenuidade julgarfamos poder discernir
as duas pontas de um mesmo fio. Porém ¢ insistindo nesse aspecto,
sem se deter nas objegdes, que a critica tenta amealhar uma patte do
seu tesouto:
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Fazendo das relacdes entre linguagem e metalinguagem o médulo ¢
sobre o qual assenta o seu horizonte de ctriatividade, o texto .
de Jodo Cabral pde o problema de uma poética da den%afgio, .,
incluindo a experiéncia num sistema referencial e auto reflexivo
incessante. A sua “leitura” da realidade parece ser critica na i:'%lle:)f:lida ’
em que submete Os termos através dos quais ela se realiza 2'um
permanente discurso de indagagdo acerca de seus relacionamehtos.
(BARBOSA, 1974, p. 139) e
[ !
Se as posigdes do autor ¢ do leitor se mostram, conforme
suspeitamos, inconcilidveis (e um pensador como Maurice Blanchot,
tio sensivel as relacdes dificeis que unem — € separam — escrita €
leitura, tetia muito a dizer sobre essa dicotomia), nao importando
o grau de acuidade da teoria que as investiga, a poética de Jodo
Cabral de Melo Neto parece contet, pelo menos, um esforco de
excplicitagdo de si que tem justificado, ao longo de varias décadas, um
vasto emptreendimento de citica, empenhada esta no sentido de
esclarecé-lo ou justifics-lo. Entendida, desde ha muito, no ambiente
do comentitio, como uma poética da honestidade, que nio esconde
os termos de seu funcionamento — que ndo s6 di a ver qualquer
coisa, como também, conforme o queria Poe em seu tempo, ensina
o mods como o faz, bem como o que dizer a seu respeito no Ambito
do comentirio —, lanca um apelo 2o leitor que, 20 mesmo tempo
em que o esclarece, parece mistifica-lo irremediavelmente. Por
outros termos, ali onde se imagina descobrtir a esséncia de um fager,
conforme a ctitica o postula, tal esséncia mergulha profundamente
em obscuridade, gerando, no final, quando muito, apenas a knp;f;é'%sio ; ;_
de que houve engano ao tentar discerni-la. A engenharia do )Yi:rso‘”_’
— admirada pelos comentaristas —, inspirando-se em Valéry, rb'(’;:seul‘;_
esforgo de avangar para 2 claridade, 20 eleger a claridade corrvli_‘_')) um
de seus icones (“O sol em Pernambuco leva dois sois, / sol ded01s,
canos, de tito repetido; / o segundo dos dois, o fuzil de luz, / 'l[rlél_vela‘}‘ '
real a terra: tiro de inimigo™), deixa em seu rastro uma espé"léil_e de‘%'J
obnubilacio. Nio hd como acompanhé-la em sua ascensio: 'Q)'que’v_
se abre nela é, diferentemente do que tetia pensado Joao Alexandre

' MELO NETO, 1994, p. 358. pst
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Barbosa, 20 mesmo tempo aquilo que se escamoteia; e toda tentativa
de CIEY?.F,EO do que quer que seja 4 superficie (a essa supetficie que
constifti o plano mais delicado e mais sedutot de uma poética da
ixph_g}gggc;a.o) contém uma contrapartida de sombra e obscuridade:
Es'sq cheio vazio sente a0 que uma saca / mas cheia de esponjas
cheias de vazio; / os vazios do homem ou o vazio inchado: / A"] o
- ; LIV HCLlaviu. /7 Ou O
vazio que inchou por estar vazio” (MELO NETO, 1994, p. 360). E a
propria sombra ndo € mais que um avesso —ignorado pelo comentirio
—do Es-forgo, sempre renovado, de ascendet em dire¢o ao dia:
10

’

Toda a manhi consumida
como um sol imdvel

diante da folha em branco:
principio do mundo, lua nova.

J4 ndo podias desenhar

sequer uma linha;

um nome, sequer uma flor
desabrochava no verdo da mesa:

nem no meio-dia iluminado,
cada dia comprado,
do papel, que pode aceitar,
contudo, qualquer mundo.
_ (MELONETO, 1994, p. 79)
. a v . ~ .
recogdE €z que se falou em V?.lery, nio podemos deixar de
dar suas preocupagdes com aquilo que se poderia denominar
como _§endo 0O aspecto propriamente “ilusionista” da poesia, posto
em jogo ialéti ; a
o jogg r(lia dlztlc?mca do dizer/fager que se coloca em questio nos
passes .; ctitica. Para Valéry, a divergéncia ou o descompasso
ue se Verifica entr:
Sla : o5 Jerthica en € 0 ato c:le €SCrever O poema € O Seu CONSuImo
— carac Spri 1
tu eristica, até certo ponto, do préprio ser da poesia,
;omo}égigfr que o compreendamos —, ndo podendo set transposta
e um salto que co i instanci ,
e urm, gae r;ilﬂexﬁom(r;artena as dudas. instancias numa so, reclama o
C . oem i &
Sotore o8 . 1’:: a pode ser, como o quis Valéry, uma
; q € emocionar’’, mas s o serd, também, no estrito espago
a leitura, ndo se podendo dizer o mesmo quanto 20 espago da
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172 Jodo Cabral de Melo Neto e o fascinio da noite

sua criagio. A ideia de que o poema que emozz'on.a ou que produz
algum efeito no espirito do leitor possa ser escrito por um poeta
que nio se emociona — que tanto inttiga o escritor frances-g que
o conduz a cutiosos gestos de teatralidade (tais como o de expor
as dezenas de esbogos de um poema como prova do esforco
expendido em sua composi¢ao) — apenas m&g*a _o’problema, sem
apontar para uma solugdo. Afinal que justica existird em se f:ham?r
assim 20 poema realizado, isto é, em aplicar a e.1¢ uma des1gria<_;ao
— midgquina de emocionar — que o excede e o exorbita, 'quanfio nio se
pode nem mesmo, de maneira clara, descrever o mecanismo pelio
qual 2 miquina hi de produzir os seus efeitos? Pr.ovavelment'e, seria
preciso buscar o sentido do termo menos n}a‘quﬂo que c?le 1mphcz,1
do gesto voluntirio de fazer do que numa dialética dos efe}tos, mas é
para aquela dire¢do que ele aponta e n3o para esta — muito embora
as dimensdes se superponham, e o fager se confunda mais uma vez

com o festo.

Por certo, tais preocupagdes parecem pertencer ao .ﬁr.nago
daquilo que, para Valéry, deveria constituir o centro da atividade
literAria: uma operagdo do pensamento, no esforgo de se desfazer
dos seus mitos e ilusdes. Num dos ensaios de O castelo de {_‘lxe/,_
Edmund Wilson (1993, p. 63) descreveu essa operagio, diz?ndo
que, enquanto para 0 romantismo o poema era “fundamentzﬂmente
uma obra de auto-expressio, um transbordamento de emogao, uma
irrupcio de canto”, para Valéry a atividade se torna “mais esotérica
e mais cientifica”, ou seja, mais propensa a procurar O sentnld‘(‘) do
‘poema ndo no seu momento de criagio, mas no seu embate com
o leitot, que conforma toda a atividade literén?. Se a obra de ~arte,
segundo o propds Wilson (p. 63), foi deﬁmda na Im‘rodﬂ;ao' ao
método de Ieonardo da Vinei como “uma maquina destinada a excitat
e combinar as formagdes individuais” de uma certa “cate‘gqria c%e
mentes”, 0 poema entio teria qualquer coisa de um ob]e'gq cuja
produtividade escapa as determinagdes de sua origem, getagdo
efeitos, no plano da leitura e da interpretagdo, que se mostrariam
assimétricos em relagio ao que quer que tenha sido o seu momento
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originario. Seria, entdo, a atitude racional e voluntatia uma tentativa
de controlar minimamente ou de reduzir as assimetrias? No que diz

respeito 4 poética de Valéry, Wilson descreve desta maneira 2 sua
atitude dominante:

E desde o tempo de La Jeune Pargue, nunca deixou ele [Valéry] de
insistir em que o poema é um intrincado problema intelectual, uma
luta contra condicses auto-impostas — vale dizer, acima de tudo,
algo construide. Ou, de acordo com um simile predileto de Valéry, o
poema é como um grande peso que o poeta tenha carregado até o
teto, pouco a pouco: o leitor € o transeunte sobre quem o peso se
despenha de uma sé vez e que, por conseguinte, dele recebe, num
momento, impressio avassaladora, efeito estético completo, tal

como o poeta jamais chegou a conhecer a0 compé-lo. (WILSON,
1993, p. 63)

- “O entusiasmo”, prossegue Wilson, citando o préprio
Valéry, “ndo é estado de espirito do artista”. E isto se d4 porque,
no universo da leitura, o que se atribui como sentido a0 poema,
uma vez admitida a assimetria, tem qualquer coisa de um desvio
€, portanto, de uma autossugestio, conforme se pode ler ainda
nestas palavras de Valéry, também mencionadas por Wilson: “Uma
metafora € o que ocorre quando alguém olha as coisas de certa
maneira, assim como ficar ofuscado é o que acontece quando se
olha o Sol. Quando alguém olha as coisas de que maneira? Sentimo-
la apenas, e talvez algum dia seja possivel explici-la em termos mais
precisos” (apud WILSON, 1993, p. 63-64). Ora, muito mais do que
estabelecer as coordenadas de uma poética da dificuldade, a intui¢io
de Valéry implica problemas que retrocedem sobre todo o universo
da critica. Para se ter uma ideia, pode-se pensar que nio ¢ apenas
o fato de que um poema ou uma obra literddia seja capaz de gerar,
entre os leitores, interpretagbes divergentes e is vezes antagonicas
que concede razdo s suspeitas de Valéry. Pensemos antes que, nao
raro, s20 os autores também que se surpreendem com o que se
diz a seu respeito no ambiente do comentirio. Quanto a isto, uma
situagdo caracteristica setia, por exemplo, aquela em que um critico
(ou qualquer leitor) elogiasse como “brilhante” ou profundamente
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174 Jodio Cabral de Melo Neto € o fascinio-da noite

“inspirado” um achado verbal especiﬁcb — uma sonotidade, uma
metifora ou um simile — que se impds 20 autot, nO MOMENtO da
escrita, ndo tanto porque se previsse voluntariamente este ou aquele
efeito, mas por injungdes € conveniéncias de métrica, de ritmo ou
de rima que se manifestaram em determinados pontos do processo.
Se o critico atribui depois a isso um valor que deixa no escritor
uma impressdo de mal-entendido ou.de surpresa (para ndo dizer: de
desonestidade), pode-se conceber tal fato como sendo partemiesma
do jogo; mas vé-se logo que 2 questio se inflete profundamente

sobre todo o campo da interpretagao. L

O que é que escteve um autof, quando escrevei?é onde
se situa aquilo que ele escreve, quando quer situd-lo num lugar
especifico — os planos da construcio rigorosa ou das emogoes do
leitor? E como nos referiremos a qualquer coisa como um fazer, um
modo préprio que o poeta tem de operar com as palavtas, como 0
quer a crtica de Cabral, sem resvalarmos para a mistificacao?

Em principio, convém levar em conta que essas opéj'faic_;ées,
qualquer sentido que revistam, deixam marcas sobre o::éorpo
do poema acabado. Até cetto ponto, parece ser esta a ap'?gca de
certo setor do comentério, quando se refere a Cabral: “Tudo no
poema [de Cabral] se rende a0 processo intelectual. A sua ‘prépria
musica. [..] musica para a mente, mas ndo no sentido encafijc‘étério
de Bachelard — misica... mas sem O som sensual; a pura ﬁ@l'fdtura
da razio definidora” (MERQUIOR, 1965, p. 100). Comp?éénder
O poema cOmO um ato de pura racionalidade, como um gesto de
pura “razio definidora”, tomada como um esforgo de realizar
escolhas conscientes entre alternativas mais ou menos concorrentes,
Jeva 4 suposicio de que, se 0 que se encontra ali tem o cariter da
racionalidade, entio é porque estamos diante de alguma coisa que
foi racional € conscientemente concebida. Mas n2o se trata apenas — sefia
de perguntar — de uma imager, de um mero efeito acarretado por
uma conjungio de circunstincias que 4 supetficie se deixam ver
como tais, mas que na profundidade assentam sobte o acaso € O

jogo cego de forgas nao controladas?
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y » ent ; N;o fPreasamos recorrer a Mallarmé para compreender que
: ntativa de fugir a0 acaso inj
ou de domini-lo por mei i
melo da consciénci
atent ‘ ' p sciéncia
ge ht S€ converter, muito rapidamente, em apenas mais um “tema’’
- de literatura —
fa —um assunto a set tratado sobre o qual se pode falar
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' perfeigdo. E assim é A
€ que um poema como “Fibula de
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_Anfion”, m

1or enos que resolver a questio (do dominio racional que

‘se pode te iaci i

5 pode ter sobre a criagio) — tratada, alids, de modo mitolégico

. © magico —, antes aparenta ilustra-l i 3

¢ migico — ant : strd-la, produzindo no final, sobre

.0 espt O leitor, a impressdo de que, sem nenhum progresso
>

o ponto a
m(})) on qcllle se chegou era 0 mesmo de onde se tinha partdo.
ento o .
vim € que salfia VItor10so apenas O mistrio, que aguardava ej

espreitava no fundo como uma esfinge:

O acaso, raro
animal, forca
de cavalo, cabega
que ninguém viu;
6 acaso, vespa

. oculta nas vagas
dobras da alva
distragdo; inseto
vencendo o siléncio
como um camelo
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sobrevive 2 sede,

4 acaso! O acaso
subito se condensou:
em esfinge, na
cachotta da esfinge
que the mordia

2 A0 escassa;

que lhe rofa

O 0SSO antigo

logo florescido

da flauta extinta:
aridas do exercicio
puro do nada.

MELO NETO, 1994, p. 90)

Em seu livro, Wilson (1993, p. 23) assinala q,ue seria
“dificil entender algumas coisas” que em sua época (a decac}‘a de
30 do século XX) estavam acontecend.o na literatura inglesa sem
algum conhecimento da escola simbo]%sta”. l?e fato, certas teorias
formuladas no século anterior pot escritores hgadgs ao rnov1m}er'1to
simbolista, do qual Mallarmé sutgiria como um 'confeu e 121m te?r:]ig
importante, deixam marcas pFofundas na literatura do secn i
seguinte. Mas o que é o Simbolismo para Wilson, nesse momento,
conforme o define em O castelo de Axe? Em suas palavras, a
douttina simbolista, configurada nas obras fie autores como Wal.tejf
Pater, Mallarmé ou Poe, poderia set descrjta c'ia seguigte. manennz.
as percepgdes que temos do mundo estio ligadas, aslcamed g
20s Varios momentos existenciais em que o~correrr'1,.conectan o
se  profundamente com as divefsgs situagGes (v1v1da?h qu(e::)S aZ
propiciam. Assim, “toda percepgio ou sensacao que te am. ,
cada momento de consciéncia, é diferente _de todas as outras; ?or
conseguinte, torna-se impossive% comunicar nossas ;c:lnsac;:es,
conforme as experimentamos efetivamente, por melo da. guagem
convencional da literatura comum” (p. 22). Essa teora mantém
relacbes com a teoria romantica do poema, na qual a .hng;again
deve estar a servigo de uma expressio m.bjetzwz que dorrgna o alto
todo o processo do diger, mas se diferencia dela na medida em que,
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desconfiando do poder da linguagem pata expressat a vivén
subjetiva, conduz a uma pesquisa, no campo da linguagem, ¢
visa a superar as deficiéncias. Para Wilson, “cada poeta tem u
personalidade tnica, cada um de seus momentos possui seu tc
especial, sua combinagio especial de elementos” (. 22).

Tal combinagio, por conseguinte, conduz 4 necessidz
da pesquisa, na qual se infiltra uma desconfianca fundamen
quanto ao carater de universalidade da expressdo, catiter este g
garantiria o nivel de comunicabilidade e mutualismo did experiénc
escamoteando ou deixando em segundo plano o abismo que,
teoria simbolista, necessariamente se abriria (conforme o prov:
concepgio de Valéry) entre o ato de escrever e o ato de let:

E € tarefa do poeta descobrir, inventar, a linguagem especial ¢
seja a Unica capaz de exprimir-lhe a personalidade e as percepeé
Essa linguagem deve lan¢ar mio de simbolos: o que € tio espec
tdo fugidio e tio vago, nio pode ser expresso por exposicio
descrigfio direta, mas somente através de uma sucessio de palavt
de imagens, que servirio para sugeri-lo 20 leitor. Os prépr.
simbolistas, empolgados com a ideia de produzir, com a poes
efeitos semelhantes aos da musica, tendiam a considerar t
imagens como dotadas de um valor abstrato, como o de nota:
acordes musicais. (WILSON, 1993, p-22)

Tais constatacdes conduzem 3 conclusio de que
Simbolismo “pode ser definido como uma tentativa, através
meios cuidadosamente estudados — uma complicada associag?
de ideias, representada por uma miscelinea de metiforas — «
comunicar percepgdes tnicas e pessoais” (p. 22). E que sentido :

deve dar a essas percepcdes e a0 esforco de exprimi-las Zterariamer
no universo da linguagem?

Se, por um lado, as percepgdes em questio sio aquel
de quem escreve e tenta codificar em linguagem -um mundo ¢
expetiéncia fadado ao desaparecimento, por outro a experiénc
do leitor é, também ela, marcada pela descontinuidade. De Walte
Pater a Poe, 0 que se tem nfio é mais a experiéncia bruta do Belc
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classicamente definido, codificada na totalidade das obras de arte
existentes, que a exprimem totalmente, mas a persecucio de certos
momentos especificos da experiéncia no quais a beleza se configura
como um lampejo ou um vislumbre, estando sempre ame?.c_;ada
de naufragar em meio a tudo o mais que, nas obras, se rn~amfesta
como excessivo, transicional ou rebarbativo para a expressdo. Para
Pater, o objetivo do esteta (e do estudioso da beleza) se'ria definir o
Belo “nio do modo mais abstrato, mas nos termos mais concretos
possiveis, a fim de encontrar nao uma férmula universal para ele, mas
uma férmula que expresse, muito adequadamente, esta ou aquela
sua manifestacio especial” (2006, tradugio minha). Neste setor, o
Belo nio é apenas (ou ja ndo € mais) uma qualidade abstrata, que se
incorpora a partir do exterior 20 objeto de arte, mas uma qualidade
intrinseca, que se manifesta nele como inerente 20 seu modo de ser.
“Ver o objeto como ele é em si mesmo’’, escreve Pater, no Prefaqo
de The Renaissance, “seria o objetivo de toda ctitica verdadeira’; ou,
por outros termos, “em critica estética o primeiro passo para verum
objeto como ele é realmente € [alguém] .co'nhecer as ’[7suas] préprias
impressdes como elas sdo, observé-las dlsuntgfnegte.. ".I'ra.nsfere—se,
pois, a teoria que se aplica a0 campo da experiéncia v1v1da para o da
expetiéncia artistica:
O que € esta cangdo ou pintura, esta persona]idad.'c envolvente
apresentada na vida ou num livro, para MIM? Que efeito prodlllz-em
realmente sobre mim? D3o-me prazes? B, se o ddo, que espécie e
grau de prazer? De que modo a minha natureza é modificada p~ela
sua presenga € sob a sua influéncia? As respostas a essas questdes
sio os fatos originais com os quais o critico estético tem de se
haver; e, tal como no'estudo da luz, da moralidade, dos nimeros,

precisa-se ter consciéncia desses dados primarios, ou entdo
nenhuma.2 (PATER, 2006, tradugio minha).

2 <YW hat is this song or picture, this engaging personality presented in life or z'fz a book, to ME?
What effect does it really produce on me? Does it give me pleasure? And zf 0 what sort or
degree of pleasure? How is my nature modified by its presence, and . um{e.r ats influence? The
answers to these questions are the original facts with which the ae.rt/]eiz't eritic bas to do; and, as
in the study of light, of morals, of number, ong must realize such primary data for oneself, or
not at all”
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O que Pater tem a dizer mais adiante é instrutivo sobx
o processo da critica simbolista, pois esclatece algumas posicde
que se encontrario em Valéry e em outros autores mais modernos
bem como na famosa “Filosofia da composi¢io”, de Poe (que teri:
sugerido a Cabral o titulo de um de seus livros, Psicologia da composigéic

de 1947). Ali, a obra de arte é entendida menos como um todc

onde todas as partes contribuem, bem ou mal (isto €, nio tanto par:
produzir determinados efeitos sobre o leitor), para que ela venh:
a set 0 que €, como obra de arte (se for possivel conceder qualque
sentido a esse termo), do que como uma mistura heterogéne:
de elementos, onde os menos estéticos contrastam com os mai:
estéticos, sendo, contudo, apenas estes dltimos que lhe concedem ¢
seu carater de arte, reconhecido como tal:

Tomem, por exemplo, os escritos de Wordsworth. O calor d¢
seu génio, entranhando a substincia de sua obra, crstalizou um:
parte, mas apenas uma parte, dela; e nessa grande massa de verso.
hé muita coisa que bem poderia ser esquecida. Mas, disseminad:
nela, as vezes fundindo e transformando composicdes inteiras
como as Estrofes @ Resolugio ¢ Independéncia, € a Ode as Recordacie
da Inféncia; outras vezes, como se aleatoriamente, depositando un
fino cristal aqui e ali, numa matéria nfo inteiramente dominad:
ou transformada, podemos captar a a¢io de sua faculdade tnica
incomunicavel, aquele sentido estranho e mistico de vida nas coisa:
naturais e da vida humana como parte da natureza, ganhando forca
cor e carater a partir de influéncias locais, das colinas e tios, e da:
visGes e sons naturais. Bem! essa é a virtude, o principio ativo d:
poesia de Wordsworth, e entdo 2 funcio do critico de Wordswortt
€ perseguir esse principio ativo, destaci-lo, apontar até que pontc
ele penetra no verso.? (PATER, 2006, tradugio minha)

3 “Taks, for instance, the writings of Wordsworth. The heat of bis genius, entering into th
substance of his work, bas crystallized a part, but only a part, of it; and in that great mass of
verse there is much which pright well be forgotten. But scastered up and. down it, sometimes fusing
and transforming entire compositions, kike the Stangas on Resolution and I ndependence, and th,
Ode on the Recollections of Childhood, sometimes, as if at random, depositing a fine crystal ber,
or there, in a matter it does not wholly search throngh and transform, we trace the action of bi
unique, incommunicable faculty, that strange, mystical sense of a life in natural things, and of
man’s life as a part of nature, drawing strength and colour and character from local influences
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A concepgio de que.a obra contém, de fato, semelh.a.nte
descontinuidade, podetia conduzir, talvez, a uma poética do rigor.
Desde que tal poética no se propusesse a persegui.r uma estética de
imitacio dos classicos (a Gnica, supomos, em condi¢des de oferecer
um sentido para o rigor que se situasse fora dele), sua tgrefa se
concentratia, sobretudo, no esforco de resguardar o poético, de
realizar operagdes e intervengdes tdo sutis e decisivas no plago do
dizer que, evitando o naufrigio nessas zonas de desfun'aonah?lgde
e prosaismo temidas por Pater, poderiam, afinal, garantir o poético
nio no inicio, mas no final da trajetéria. Ou, como o expressou
de outro modo Jodo Cabral de Melo Neto, em versos bastante

conhecidos:

N3o a forma encontrada
como uma concha, perdia
nos frouxos areais

como cabelos;

nio a forma obtida

em lance santo ou raro,
tiro nas lebres de vidro
do invisivel;

mas a forma atingida

como a ponta do novelo
que a atengo, lenta,
desenrola [...]

(MELO NETO, 1994, p. 95)

Entretanto, quanto a este ultimo aspecto, foi o mesmo
Wilson (1993, p. 64) quem observou que uma contraparu,da
importante da atitude “aparentemente fria e analitica” d.e Valéry
estad na sua concepgdo “excessivamente esotérica da poesia”. Essa
concepcio, segundo o critico estadunidense, teria sido formulada

from the hills and streams, and from natural sights and sounds. Welll that is the virtue, the
active principle in Wordsworth’s poetry; and then the function of the critic of Wordsworth is to
follow up that active principle, to disengage i, to mark the degree in which 12 penetrates bis verse.
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de maneira mais clara num preficio que Valéry fez preceder a v
comentario de seus Charmes esctito por Alain. No prefécio, ao q
parece, Valéry elaborou uma teotia da poesia (que em mais de v
ponto lembraria aquela que Eliot defendeu em seu ensaio “Tradic
e talento individual”) na qual, a partir de um simile de caraf
cientifico — ou seja, a presen¢a de um catalisador que, produzin
uma rea¢io quimica entre substincias diversas (teagio que modifi
tais substancias), néo é ele mesmo modificado —, o poema rece
o estatuto de ser um fenémeno em condicdes de produzir efeit
no espirito do leitor. Porém, a diferenca do que pensou Eliot, nic
desta vez a mente do poeta o catalisador, mas o préptio poema qu
introduzindo-se na mente do leitor, vem a modifici-la sem jam:
deixar de ser o mesmo em sua esséncia particular. O comentirio q
Wilson tem a fazer acerca dessa teotia é o seguinte:

Mesmo quando quimicamente considerada, pois, a obra

arte permanece sendo algo “misterioso”. E, constata-se m
tarde, Valéry considera “obras de arte”, no setor da Literatu
exclusivamente a poesia. A prosa, afirma, tem o “significad
como unico objetivo; mas o objetivo da poesia é algo nio aper.
mais misterioso, mas também aparentemente mais oculto [.

(WILSON, 1993, p. 64)

E cutrioso notar que uma concepgio do rigor, f
mbito da produgdo, se faz acompanhar de uma concepcio ¢
poético como sendo algo de intangivel, inefavel e transcenden
a racionalizagio (tal como se ptaticou no Simbolismo de fins ¢
século XIX, diga-se de passagem). Um critico como Blanchot ter
dito que o que Valéry faz é nada mais que colocar tantos obsticulc
quanto possiveis no caminho do poeta, 2 fim n3o de torni-lo ma
consciente da tarefa, mas de converter essa tarefa numa forma ¢
atividade — atividade cujo centro setia o préprio mistério do escrew:
(ou, numa expressdo fundamental de Blanchot, fazer da ausénc
de caminho, e da impossibilidade de chegar, um caminho e ut
objetivo a atingirf). Alguém que desconfiasse de certos absurdc

* Cf. O espago lirerdrio. Ver as anotagdes sobre Kafka, principalmente.
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dos empreendimentos humanos, como o romeno E. M. Cioran,
aio teria dificuldade em dizet, com o filésofo, que ha em tudo isso
uma ponta de mise en siéne, um desejo de mito € de fantasia que,
confrontado com a suposta racionalidade da tarefa, ndo pode gerar
sendo o espanto e a admiragio no espirito de quem observa. Ou,
para citarmos Cioran (1988, p. 61): “Foi até os confins da linguagem,
até 14 onde esta, etérea, petigosamente sutil, € s& esséncia de ornato,
dltimo grau antes da irrealidade. Néo se pode imaginar linguagem
mais depurada do que a sua, mais maravilhosamente exangue.” Mas
nio devemos conceder a Valéry e a todos os que o acompanham
em sua meditacio uma ponta de crédito nesse setor? Ndo se trata
de um aspecto fundamental da poesia moderna (seja esta o que for),
que est a ser tangenciada, aspecto que, €Xpresso na forma de uma
guestdo, se manifesta como um problema que nio estaria ao alcance
de ninguém tentar resolver individualmente? (Por outras palavras, o
sentido da poesia nio devetia ser entendido como uma construgao
coletiva, em vez de um simples ¢feizo da disposigdo de certos dados
em objetos especificos de artesania a que chamaremos de poemas?)

Vista sob tal 4dngulo, uma filosofia ou uma psicologia da
composicio, por mais que se proponham como teorias racionais
e rigorosas do poema, parecem ndo assentar em nenhum ponto
preciso ou s6lido da realidade das coisas, s6 podendo ser racionais na
medida em que j4 estdio a caminho de o ser realmente, mas nunca em
seu ponto de partida ou de chegada, conforme querem tantos. Assim
¢ que, quando Poe (1972, p. 224), em sua nota sobre a composicao
de “O corvo”, escreve que “o Belo é o unico dominio legitimo da
poesia” e que “o mais intenso, o mais puro e mais elevado prazer”
s6 se acha na sua contemplagio, é preciso desconfiar de que o Belo
seja ali apenas uma vaga postulago de partida, um hotizonte para
o qual se pode remeter tudo o que ainda n3o foi pensado sobte 2
poesia; bem como supor que o comentirio inteiro se escreve sob
o efeito da leitura do poema acabado e, nido, portanto, durante o
processo de escrevé-lo. Néo foi 2 toa, pois, que Cioran (1988, p. 55)
encontrou nessa nota um tom de insinceridade, considerando-a uma
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mistificacio da parte de um poeta que “zombava de seus leitores
crédulos”. Mas setia apenas isso? Néo tetia Poe intuido algo de mais
essencial e de mais profundo ao escrever o seu comentario?

“Pensei muitas vezes no interesse que teria um artigo”,
escreve Poe, “escrito por qualquer autor, que quisesse, quero dizer,
progressiva de uma de suas composigdes”. Caberia, neste caso, fazer
também a pergunta — e no j4 por suspeitarmos que isso nos tornaria
Fnais conscientes do processo da composi¢io (cujos passos —
intuimos — escapatiam ao préprio Poe, por mais que se lhe dé crédito
e nio se conceda atengdo 2 suspeita de que, em muitos pomntos, suas
lucubracSes evocam nuancas de suas melhores ficgdes “reflexivas”),
mas por sabermos que a decisio — de se explicar racionalmente —
é ela mesma um fato hterdrio sobre o qual valeria a pena lucubrat.
“Muitos escritores”, reflete, “principalmente os poetas, gostam de
dar a entender que as suas composi¢des nascem de uma espécie de
frenesi sutil ou de intuicio extitica, e estremeceriam de terror 2 ideia
de autorizar o publico a lancar um golpe de vista por detrds da cena”
(POE, 1972, p. 222). E estremecetiam realmente? O fato de que se
exponham, conforme a légica ousada do comentirio, “os laboriosos
e indecisos embrides do pensamento” mudaria nossa compreensio
da obra acabada, levando-nos a fazer uma ideia menos nobre ou
mais exata, ou talvez mais justa, dos talentos de seu autor?

Forma-se um circulo aqui, pois, 20 mesmo tempo em que
se remete 20 ato de criagio da obra, hd uma remissao ao exterior que
impede qualquer acesso 4 sua intimidade, como se, para entender
o ato de criagio, fosse necessirio entender também a obra criada,
mas a obra criada s existe porque, antes dela, um ato de criagdo
a propiciou (0 que é também a conhecida dialética de Heidegger,
esbogada em A origem da obra de arte). Assim, quando Poe escreve que
ndo tem “a menor dificuldade em [se] lembrar da marcha progressiva
de todas as [suas] composi¢des”, ndo ha sendo que identificar uma
profunda ambiguidade em suas palavras. E hi que desconfiar de que
o desmascaramento do modus operandi de “O corvo”, resolvido como
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um problema que “caminhou, passo a passo, para a sua solugio,
com a precisao e a logica rigorosa de um problema matematico” (p.
223) ndo seja sendo mais uma fic¢do construida sobre outra ficcio
— coisa que os poetas apreciam e que faz sonhar os leitores, se nio
estivermos indo muito longe nesta suposi¢io.

A rreen Al A aun
A L

Nao se trata, de modo algum, de defender que um elemento
fortemente racional (e haveria certa impropriedade no termo, ja que
esti em questio muito mais uma atitude consciente diante da criagdo
do que proptiamente 2 sua racionalidade) nio possa interferit na
composi¢io das obras de arte e, menos ainda, que ndo haja verdade
na afirmagdo de Poe de que um poema como “O corvo” tenha
sido concebido com vistas a produzir determinados efeitos sobre
a psicologia do leitor. Entretanto, se caminharmos alguns passos,
descobriremos outra vez, como em Pater, que o sentido de escrever
a obra ¢é atingir um certo estado de beleza, a anunciar-se como um
relimpago ou uma qualidade abstrata a partir da qual os julgamentos
se tornam possiveis (forgando-nos a um movimento de teversio
que se assemelha 2 um paradoxo). Suas posi¢les acetca da maior
ou menor extensdo do poema, muito parecidas com as de Pater,
revelam bem esse sentido:

O que nés chamamos wm poema longo nio é, na realidade, sendo
uma sucessdo de poemas curtos, quero dizer, de efeitos poéticos
e breve. Um poema nio é poema senio quando nos eleva a
alma, proporcionando-lhe uma excitagdo intensa. Ora, todas as
excitagbes intensas sio de curta duragio psicoldgica. Eis a razio
por que a metade do Paraiso Perdido € pura prosa, apenas: uma
série de excitacbes poéticas, nevitavelmente semeadas de depressdes
correspondentes, toda a obra sendo privada, pot causa do seu
excessivo tamanho, deste elemento artfstico, tio singularmente
importante: totalidade ou unidade de efeito. (POE, 1972, p. 223,
grifo do original)

Aracionalidade confunde-secomotrabalhodoraciocinador.
Superpostos o reino da beleza e da transcendéncia, nada mais resta
a fazer senfo militar em seu favor no mundo das coisas prosaicas e
chis, onde se espera que o belo venha a encarnar em determinadas

Rev. MOARA Belém n. 35 p.167-194  jan./jun., 2011.

SUTTANA, R. 185

obtas privilegiadas do espirito. Setia como tentar explicar um reldgio,
como ji se disse mais de uma vez, pelo funcionamento de suas
engrenagens, sem fazer referéncia 4 sua funcio, mas que interesse
tem essa explicagdo quando se estd interessado na metafisica do
tempo e ndo na mecinica das engrenagens? A atitude nio deixa
de set caracteristica de certo esteticismo préprio da modernidade:
“Oll'-lando, consequentemente, o Belo como a minha provincia, disse
comigo mesmo: qual é o o da sua mais alta manifestagio? Ora, a
experiéncia humana confessa que esse fom é o da tristeza” (p. 225,
grifo do otiginal). Quem quiser alcancar qualquer estabilidade em
tudo isso precisari desviar-se de tais palavras; ou, melhot: precisara
olhi-las de través, petcebendo nelas mais do que aquilo que elas
querem revelar ou do que parecem ocultar. B logo se tera consciéncia
de que elas anunciam o problema com o qual a critica de Valéry se
digladiari, que € a questiio — aparentemente insoliivel — do abismo
que se cava entre a racionalidade do escrever e 2 irracionalidade do
let (ou vice-versa): “A dimensio, o dominio e o tom estando assim
determinados, comecei a procutar, pela via da indugio ordiniria,
alguma curiosidade artistica e interessante, que pudesse servir-me
como chave na construgio do poema; algum eixo sobte o qual
pudesse girar toda a miquina” (p. 225). Devemos admitir, com
Cioran, que a critica de Valéry nasceu da leitura ingénua de um texto
mistificador?

. Quando Jodo Cabral de Melo Neto declara, em 1952, num
artigo intitulado “A inspiracio e o trabalho de arte”, que a composicio
(do poema) é, “hoje em dia, assunto por demais complexo, e falar da
composi¢ao, tarefa agora dificilima”, ha que admitir que o ambiente
em que a afirmacio acontece & aquele que se formou a partir da
heranca simbolista. A ideia da dificuldade, que ainda ndo foi buscada
20 ato, mas que se liga, antes, a0 esforco de falar a seu respeito
(algo como uma “metalinguagem” sem objeto, conforme se observa
nas palavras dos comentaristas quando se referem a escritos como
Antiode ou Psicologia da composigis), ecoa, sem ddvida, a provocacio
de Poe a0s poetas para que falem daquilo que, para muitos, é o
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que hd de mais intimo e de menos acessivel 2 cgnsciéncia; portanto,
o lado sombrio de sua experiéncia. Mas a dificuldade, ,uma v~ez
reconhecida, sugete o desafio de transpc“)—.la,Ne logo se vera qubeAnlac;
se trata de desmascarar os segredos da criagho, mas S:é(;cglocz e:; ﬁoo
A- m nivel tal de compreensao que o esafio
iud::lefaella?: 2 i(;i i;speito — desemboca num posnjllado‘. H4 os poetas
“ igdo ¢ ” nos quais existe como dque
para quem a “‘composi¢do ¢ procura’, g s s o T
um “pudor de se referir a0s momentos em que, dian ;23 popé_%% "
branco, exerciam sua for¢a” (MELO NETO, 1994:‘p. I ). %S_ p
compot implica, pata esses, O reconhccu*nenfo de frfnlﬂ ?szsfﬁi‘c,g)es ‘.
truques que ninguém deve saber, de concessoes ao factl, de SOt oo
insatisfatétias, de aceitagdo resignada do. pouco que se & capaz €,
conseguir e de rendncia a0 que, de partida, se desejou conseguir”
(p- 723). L
Outra espécie de poetas, pot incapaz de cor.lcebeéc1 2 ; _lac;ic; -
como procura consciente, teria menos ainda 2 d.lze(ri, f];i g;gva |
os poemas, neles, antes de serem frutos de um~ato” eA teé.a de,‘
préptia [...] brotam, caem, mais do que se compoen; - r; de
Poe, recuperada por Valéry, recebe, em Cabral, uma efltura pr f:frte;_
capaz de transfiguri-la totalmente (a.meagando, até, azleé e erter.
contra o Simbolismo os seus préprios pressupostos). No ?:w_/;cs ¥
da afirmacio de que o ato de escrevet, para CErtos pOetas, & }11'1:;
ato minimo, rapido, em que O pocta se apaga para rilelhordqgvlr e_
voz descida, se faz passivo patra que, na captura, nao s€ e(;ramm
todo esse passaro fluido”, se podej ler uma tomada de p:lrtl _‘.fp;)edaﬂ_'
nome da arte poética e da composi¢ao, como fOl’.'m:d de1 s v.ag_;gObre‘-j
poesia. Mas que tipo de vantagem o poema cpnsgm%opezarlz;f oore
o poema instantineo, esctito a0 sabo_r da inspiragao? r '1;; alor__'
passa, talvez, pela possibilidade de atribuir 2 c01"n.posc;(;ao ‘u;zé ;a
em si, 2 ser descoberto no coragdo mesmo da atividade criadoza:

A dificuldade maior, potém, nfo estd ai. Esti em que, dentro das
condi¢&es da literatura de hoje, & impossivel'generahzar e aRr)?s“entjz

um juizo de valor. E possivel propor um tipo de compomiqzzqdé'
seja perfeitamente representativo do poema modernc?de :1: 121 e :
contribuir para a realizagio daquilo que exige modernidade.d .
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poema. A dificuldade que existe neste terreno é da mesma natureza
i da contradi¢iio que existe, hoje em dia, na base de toda atividade
. critica. (MELO NETO, 1994, p. 723)

... B 0 que é composigio, para Cabral, nesse momento, ou que
sentidé se pode dar a esse termo no ambiente de sua teorizagio?
Apesat de amplamente discutido pela critica, que tem elaborado
djvefg‘gs teses na tentativa de esclarecé—lofpode Ser que o tema nos
escapé neste ponto ou que se nos afigure excessivamente nebuloso.
Pode:r.i‘,é,lmos concebé-lo, talvez, como apenas mais uma detivacio do
concieii}ﬁo classico do bem escrever, do bem empregar as palavras, como is
veze§ se ouve dizer, em tom de queixa, até entre os mais insuspeitos.
Poréf_ﬁ_»sabemos que nao se trata apenas disso, ou que sequer se trata
disso“ea poesia de Cabral tetia muito a nos ensinar. A leitura do
ensaio em questio nos informa, para nos aproximarmos nem que
seja d&'sua sombra, que terd havido, em outra época, uma espécie
de estilo suprapessoal, de uso coletivo, na tradigio literiria, que
servi'a muitos e a ninguém. Tal estilo, que implicaria normas de
composicio, de concepgao e de interpretagdo das obras, serviria,
sobrétiido, como um ctitério de regulacio e de julgamento sob o
qual €diriam todas as realizacSes individuais. Nele se encontrariam,
também, e se entrecruzariam os universos da escrita e da ctitica,
mosttando que, no estilo, os 4mbitos da producio e da leitura se
imbricam de algum modo: “Nas épocas de validade de padrdes
univetsais de julgamento, nessas épocas felizes em que € possivel
citculay ‘poéticas’ e ‘retSricas’, a composicio [é?] um dos campos
preferéntes da atividade critica” (p. 724). Tetia havido alguma vez
esses'padrdes? Para Cabral, um aspecto importante da questdo esti
em qiie€; tendo se dissipado (os padrdes) com o advento da tradigdo
romantica e do culto 4 originalidade e 4 novidade em todos os
setores'da criagdo, a época moderna se vé obrigada a escolher entre

MY

5 Remétémos, por exemplo, 3 tese de Benedito Nunes, de 1971, intitulada Jodo
Cabral #e Melo Neto, em que se propée uma minuciosa andlise da poesia do autor,

com ufha interessante — €, a nosso ver, pioneira — tentativa de esclarecimento
desse #specto.
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duas atitudes principais: ou continuara se esforgando para escavar o
terreno (cansado) da produgio sentida como criagdo individual e de
carater subjetivista e emocional, ou buscari caminhos mais objetivos
de realizagdo. As criticas que o poeta faz a primeira atitude sao duras
e exercem papel importante na efetivagdo de certas tendéncias que,

desde hi muito, tém predominado na critica de sua obra:

Quase sempre, tais poemas sdo construidos. Sua estrutura nio nos
parece orginica. O poema ora parece cortar-se a0 meio, ora parece
levar em si dois poemas perfeitamente delimitados, ora trés, ora
muitos poemas. A experiéncia vivida ndo é elaborada artisticamente.
Sua transcri¢do é anarquica porque parece reproduzir a experiéncia
como ela se deu, ou quase. E uma experiéncia dessa jamais se
organizara dentro das regras proprias da obra artistica. Em tais
autores o trabalho artistico é superficial. Ele se limita ao retoque
posterior ao momento da criagio. Quase nunca esse retoque vai
além da mudanga de uma expressio ou de uma palavra, jamais
atingindo o ritmo geral ou a estrutura do poema. (MELO NETO,
1994, 728) :

A segunda atitude, porém, teria relagio com o esforgo de
produzir a obra como um artefato cujas caracteristicas contetiam,
em si, certo valor objetivo — o valor que lhes advém do correto
emprego das regras prOprias da arte. Para Cabral, a deficiéncia
da arte produzida por -inspiragio ou impulso inconsciente
(denominada em sua critica de arte bissexza) esti em que essa atitude
¢é “completamente incapaz de dar 4 obra de arte certas qualidades
como proporgao, objetividade” (p. 729). Uma das insuficiéncias a
apontar seria a incapacidade de comunicar experiéncias universais
ou, mais simplesmente, de participar plenamente de um circuito de
comunicag¢io onde o leitor, mais do que mero espectador da cena
proposta, teria fungio essencial a cumprir.

Vé-se, portanto, que Cabral, concebendo a arte segundo
o modelo da “expressio” de experiéncias individuais Gnicas e
irredutiveis, a qual por sua vez se endere¢ca a um leitor que a
interpretard segundo a sua prépria experiéncia — no que diz respeito
tanto ao poeta inspirado, quando 20 poeta consciente —, caminha na
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trilha da tradicdo simbolista (descrita por Wilson) da arte entenc
como oscilagio entre o trabalho de captacio da experié
individual e a producio de certos efeitos decorrentes do miq
cOmO se empregam, para isso, os recursos da expressio. Pois o
poderia garantir a0 poeta que a dire¢io a tomar é a preferivel, se;
uma certa confianga na possibilidade de atingir um tipo qL;a_l

de sul?hrne (c? poético em si), que justificaria o esforgo sen?
exaustivo, de wmpor-se um tema e conduzi-lo a realizacio? ’ -

Certamente o nicleo de sua teodzagﬁé assenta na no

(a:lle que, antes de ser uma garantia de verdade (como insistiri,
2 n%udrﬁi,ggoezic;rsiosi; ];:Icr)lnstrmr €, sobretudo, urr~1 esfor¢o que s.e :
: ¢ ou em prol da producio de certos objet

que, incorporando em si determinados valores universais (nur
suficientemente teorizados, até porque — num paradoxo pecu.liaj.
Sertas concepedes da arte —, por mais que a linguagem se que
prosaica” e “antilirica” em grau elevado, sempre hi hesitac

quando se trata de trazé-los ao tés-do-chdo de uma teoria ueg
esclareca), seriam a propria encarnagio do poético. A preconcjlzag;i

do rigor se desdobra, antes de tudo, como modo de prever

ate. Certo ponto, controlar as reacdes do leitor, permitindo-lhe. ¢
untverso cambiante e di :

ssoluto dos valores artisticos corrompidc
e desjcronados, obter alguns pontos de orientacio que sinalizarias
O trajeto. Essa teorizacio reescreve, com achéscirnos e desvic
umportantes, a teotia dos efeitos de Poe, recorrendo porém, a Valés
para encontrar alguns de seus parimetros regulado;es: ’
Ela [a arte inspirada]
diretamente transmite
de arte, isto ¢, todos o

€ desequilibrada como a experiéncia qu
¢ tudo o que ¢é funcionalidade do trabalh
\ § recursos de que a inteligéncia ou a técnic
pode servir-se para intensificar a emogio, ¢ deixado de ladc
Esse sentido do trabalho artistico & inconcebivel para ela. Tod
Lnterferéncia intelectual lhe patece baixa interferéncia h;unan
n;aqu.llo que imagina quase divino. Outro aspecto importante a qu
visa o trabalho artistico, a saber, o de desligar o poema de 261
criador, dando-lhe uma vida objetiva independente, uma validad
que para ser percebida dispensa qualquer referéncia posterior :
pessoa de seu criador ou is circunstincias de sua criacdo, tudc
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_ 5 <o deslioa
isso lhe é completamente inimigo. Neles o poema2 91'1:;(; Ose deslig
completamente de seu autor. (MELO NETO, p. 729- ).

W
L, . TR
Nio é preciso grande perspicacia para ffeglr ﬂg ° 2
i 13 o recebe de (a
i i ou de ocasido nio C
m da arte inspirada : :
nenhe lescricio precisa ou anilise rigorosa. Entretanto, um
nenhuma desc ! - e Ll o
aspecto interessante 2 observar € que, se 2 mane 1 entar?Sr o
reconhecimento da necessidade de certas dificuldades elem: s e
a rnando-
imp&e como uma condi¢do para a produgo das obras, totn ado-se
i ilho — elemento estityy
o “dificil” — mais do que um empecilho —um e wottine o
e um impulso para a ctiagdo, Jo2o Cabral de Melo ;

4 ici freado
teoria (quanto ao perigo que hi nela de um esteticismo desexx \

i igi io em fim de
no qual “o ato de fazer termina por erigir 2 elabolra(;a om fim oo
si mesmo™) com a afirmagio de que, regulada pela effp e
a1t “contrapeso’”, O © con
i neste Gltimo o “con le
leitor, 2 arte encontra  “contraj coneo.
deve ,ser exercido para que a COMUNICACAO SEja ASSEGUL

la just eiras de
é iéncia, ustifica, as maneiras

A reora nio é a obediéncia, que nada j R o <
- : ismo, ou as$ maneliras

fazer defuntas, pelo gosto do anacroni : e
fazer arbitrarias, pelo gosto do malabarismo. ox

fun i isténci yndicdes
rofundamente funcional e visa assegurara e}flstencm Slei ;0; (1;3 e
Sem as quais o poema ndo poderia cumptir sua u.d a. ;. "y
\ é jamai ilacio mas wma identificacao.
' 3 amais uma mutilagdo )
o poeta ela ndo ¢ | . e e s oaon
i ntido da regra nio & 0 |
Porque o verdadeiro se : o e ©
poectla O verdadeiro sentido da regra esta em :}ue nela s : encorp
: é b, 73
2 necessidade da época. (MELO NETO, p )

| i é i - yiriam
Se a regra & uma “necessidade da época”, de ondé vir

es? Da invengao \ 1 modo
e v “diccio pessoal”, no dizer do poeta

Spri L asua oeta -
réprio de operar : . poser
e o imps i mo um caminho a cumprif para chegar
€ O O e Baloh io leitor, de sua expetiéncia
iénci Sprio le
experiéncia do Belo? Ou do prop . e o D et
ticular, semptre cambiante e muitas vezes 1nek P s olhos
S autor, 6 der até ela por meio de um proces
do autor, que sé pode ascen

= rolar do
i ra a ndo ser o desen
ro, que nada assegu iy 1
de tentativa e erro, q ncebido como possibilidade de

. ) 5
5 o em sl mesmo, C \ d
B o7 frer a4 um terceiro terrne nao

imaga famos teco
aproximagio? Ou devetia

arm~amaA Daldm n 35 p.167-194 jan./jun., 2011.

individual do autor, que cria o seti'modo

- SUTTANA, R. o1

mencionado — algum espirito de época, de sentido ultrapessoal, que
permititia imaginar que o trabalho da arte se exerce, de fato, sobre
a realidade, havendo na arte nio tanto uma faculdade de mimetizar o
realPmas a capacidade de langar luz sobre a expetiéncia, de fazé-la
’ apaféger a0 espirito, tal como se supunha na época do formalismo

v ¥ P 1 i 1 =
Tuss$o, com as teorias do estranhamento e do desvio?

s Nio haveria espaco, neste ensaio, para discorrer sobre
- todas, as nuanc¢as que semelhante dialética sugere. O que se pode
-aventar, por agora, de maneira geral, é que em Jodo Cabral de Melo
. Neto.a ideia do rigor, tho intimamente orentada para uma poética
.do efeito, pode suscitar no leitor ora a impressdo de que os dados
-.estao ali corretamente e claramente explicitados, ora a de que foram
. distribuidos arbitrariamente, uma vez que, do ponto de vista do
- ¢festy, nenhuma necessidade os exige de antemio. E o ponto a que se
pode chegar quando se leem alguns de seus livtos ou alguns de seus
poemas mais caracteristicos, nos quais a matematica, a clareza, o rigor
‘da linguagem se recortam sobre um fundo evanescente, como se
todo,o0 esforco de legitimaggo e desdobramento da linguagem, vista -
come, qualquer coisa de /lgicamente constituida, apenas disfarcasse,
‘10 plano da leitura, o cariter circunstancial e ocasional das escolhas
feitd§™— isto €, como se se tratasse de poesia de circunstincia
(coth6 parece ser, alis, caracteristica de grande parte da poesia
" modérna), escrita segundo certos principios que sio obsessivamente
perseguidos. Como ignorar o fato de que, depois de O cdo sem plumas,
~-com,a adogio quase uninime da quadra como formato exclusivo
.-de suas estrofes, a poesia de Cabral adquiriu aquela tonalidade
.mongtona, algo hieritica, a que os seus leitores se acostumaram, a0
mes‘glfo tempo em que se abriu para uma rnlﬂtiplicidade de temas e
. de sjfyagGes (ndo importando certas tecorréncias de ordem pessoal)

~.que lembratiam objetos astronémicos capturados pela gravidade de
, uma, gstrela, a girarem em 6rbitas regulares mas dessimétricas?

¢ Embora nio haja aqui nenhuma pretensio de esgotar o

L . . ..
‘assufito, haveria que acrescentar o seguinte: a técnica em que resulta

"2 tedtia do poema rigoroso leva a pensar, muito proptiamente,
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num esforco de fazer conviver, num Unico ambiente hgguf;tlc(;),
uma concepgio da atividade literaria como abstracio destituida e
objeto, de uma arte poética que, concebida de antemao para supfir
> . . ;- .

determinados fins, serviria de guia ou de principio organizador pa;a

iénci ode

a da experiéncia captada no seu process

a construgio de quadros P 7 Ii AAAAAAA rocesso de

acontecer, e um elemento naturalista que tem nesses quaaros papel
>
importante a desempenhar:

Viajar pela Provenga

é ir do timo 4 alfazema;

ir da lavanda 3 mostarda

como de uma a outra comarca.

E viajar nos cheiros castos,
ainda vegetais, em mato:
do casto normal de planta,
do sadio, de crianga.

Cheiros-comarca, a0 ar livre,
antes de que Grasse ou Nice
os misturem no dleo grosso
que lhes da sabor de corpo.

Comarcas-cheiro, onde o carro
corre familiarizado:

onde a brisa e a gasolina

se confundem na alma limpa.
(MELO NETO, 1994, 292)

De fato, a imagem do mundo que parece emergir da.leitgra
dos poemas de Jodo Cabral de Melo Nfeto compartilha, em r;lultc’), us{ls
concepgdes do naturalismo e do rea.hsrn? (mormente os do s.eil o
XIX), atualizadas para uma realidade de secplo XX..Nest_:e p;r'qc ars,
o empreendimento se assemelhatia ao empreeqdimenltggze ]alrrfs)
Joyce, na criagao de Ulsses, de quem Edmund Wﬂsqn ( P 2
disse que ‘“‘ele [Joyce] explora, como nenhum esctitor co”grirg
fazer antes, os recursos do Simbolismo e d(? Naturahsmo . sszn,
segundo o ctitico estadunidense, “o dominio que Joyce tem do
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seu mundo objetivo é total: sua obra se firma inabalavelmente ¢
alicerces naturalistas”. Mas isso se podetia dizer também do poc
brasileiro, com a ressalva de que, para Cabral, tal dominio se afirr
pela redugio do universo temitico da poesia a exploracio de u
determinado ndmero de motivos recorrentes ou, pelo menc

iNtercnnacrtadac ~e Fiadie

nterconectaqos, os quais, combinando-se e recombinando-se, d:
a obra certas catacteristicas de verticalidade, de autopurgacio e «
coeréncia interna que tanto interesse despertou e tem despertac
nos comentaristas. Poderia também, por fim, sugerir a ideia ¢
rigor e do autodominio pessoal (e por que nio o reconhecerfam
desse modo?); mas o rigor e o autodominio tAm muito mais a v
com ascese e repeticio de si mesmo do que — o que resvalaria pe
absurdo, mas tem sido um dos principais motivos de reflexdo «
critica —~ com uma atitude de rigor 70 dominio do poético ou da poesia e
si proptios, e ndo apenas uma atitude a ser tomada diante deles.

Pode parecer sutil, mas as implicaces sdo profund:
para a poesia e para a critica. Pensar, por um lado, que a poes
possa ser uma ¢réfica da realidade, como se quis 20 longo dos anc
incorporada em sua linguagem e em seu modo de ser, e nio apen:
um comentario — patcial, como todo comentirio —de certos aspectc
darealidade intuidos pelo poeta, evoca a lembranga de certas palavr:
de Cioran, quando afirmou, de Valéry, em escrito j4 citado, que “c
toda teoria, € claro que em arte, procurou extrair a conclusio menc
poética” e que o seu “entusiasmo juvenilspor uma demonstraci
tdo fundamentalmente antipoética” — aquela esbocada por Poe t
“Filosofia da composi¢do” — “mostra bem que na origem, no se
intimo, Valéry nio era poeta” (1988, p. 55). A conclusio talvez sej
injusta, no caso, se reconhecermos que o que conduziu Valéry a seu
empreendimentos foi justamente o fato de que, desde o inicio,
poesia 0 convocou, pés a sua arte em movimento e a sustentou até.
fim. Por outro lado, se houver justica em aplicar o mesmo raciocini
a Cabral, logo se verd que a sua desconfianca em relagdo 2 tradici
poetica € a sua rejei¢io de todo um setor dessa experiéncia — qu
deu uma direrdo 4 sua obra e lhe permitiu criar uma personalidad
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impar no cenério da poesia moderna do Brasil, mas que também o
restringiu e o obrigou a limitar-se 2 determinados temas e atitudes
que se tornaram recorrentes — lhe oferecem o seu ponto de partida
e o seu impulso inicial, 20 mesmo tempo em que anunciam o limite
das suas aquisi¢des. '

Parece set nessa dupla vertente — nesse fervor pelo poético
aliado a uma desconfianca que se transfigura em ascese, fascinio
pela noite e rejei¢do da noite em nome de um dia no qual tudo se
pode empteender — que se vislumbrari o sentido de sua teoria e da
relacdo que ela guarda com seus poemas, seus livros e a tradicdo que
os comenta.
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