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RESUMO: As mudangas sociais ocorridas com o advento da modernidade
desenham uma visio globalizante de cultura que coloca em crise o mito da
identidade homogénea, interferindo na forma de designar simbolicamente
a identidade dos individuos. Na literatura, esta problematica constitui
uma linha de for¢a fundada na relagdo existente entre histéria e ficcio,
configurando-se como aspecto determinante de uma estética inteiramente
sintonizada com a sociedade, o que Candido (2000) denomina de
“nova narrativa” — tendéncia atual entre nossos escritores de manifestar
preocupagio ideolégica por meio da ficgio, investindo em tracos
inovadores na técnica e na concepcio de narrativa. Sob tal enfoque, este
artigo pretende analisar a constituigdo do (anti-)heréi moderno no conto
“As cores da bolinha da morte” de Ignicio de Loyola Brandso. Trata-se de
destacar que, nessa narrativa, a perda da sombra vivida pelo protagonista
do conto e sua busca angustiante por resgati-la é um traco representativo
da imagem de um individuo inserido numa sociedade moderna. O ponto
focal da trama é 2 procura pela esséncia do ser em um cenirio que evidencia
a condicio miseravel e marginal de um individuo submetido 2 neurose e 3
violéncia da grande cidade. O personagem central da histéria empreende
uma busca impulsionada por desejos individuais num mundo degradado,
configurando uma descontinuidade entre homem e mundo — premissa
central para a concepgio de herdi problemditico tal como denomina LukAcs.
Desse modo, para 2 leitura pretendida, teremos como referéncia basica
os postulados tedricos de Lukécs (1999, 2000), Bakhtin (1998), Candido
(2000), entre outros.
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228 A construgio da identidade do herdi moderno...

ABSTRACT: The social changes that occurred with the modernity
advent draw a globalizing view of culture that leads to ctisis the myth of
homogeneous identity, interfering in the way of designing symbolically
the individual identity. In literature, this problematic constitutes a power
line founded in the relationship between history and fiction, configuring
as a determinant aspect in an aesthetic entirely in agreement with society,
what Candido (2000) calls as “new narrative” — a current tendency among
our writers of manifesting ideological preoccupation through fiction,
investing in innovative traces in the narrative technique and conception.
Under such an approach, this paper intends to analyze the constitution of
modern (ant)hero in Ignicio de Loyola Brandio’s shott story “As cores
da bolinha da morte” (“The color of little balls death”). It’s noted that, in
this narrative, the loss of the shadow lived by the short story protagonist
and his anxzious search for rescue it is a representative trace of individual
image inserted in a modern society. The plot focal point is the search by
the essence of being in a scenery that shows the individual miserable and
marginal condition subdued to the big city neurosis and the violence. The
story central character undertakes a search impelled by petsonal desires in
a degraded world, configuring a discontinuity between man and wotld —a
central premise to the problematic hero according to Lukics. Thereby, for the
reading intended here, we will have as basic reference Lukacs” (1999, 2000)
Bakhtin’s (1998), Candido’s (2000) theoretical postulates, among others.

KEYWORDS: Modernity; Subject; (Anti)hero.

INTRODUCAO

-~ Oadvento damodernidade traz mudangas sociais profundas
que interferem diretamente na forma de o ser humano relacionat-se
com o mundo. Isso afeta, dentre outros aspectos, a maneira como o
homem constrdi e projeta suas identidades. Enquanto nas sociedades
pré-modernas as identidades sdo caracterizadas pela unidade e
coeréncia, na modernidade é a hibridizacdo, o contraditorio e o
multiplo, sem garantias de autenticidade, que constituem os tracos
determinantes. A rdpida transformacio dos modos de vida rompe
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patadigmas e também a perspectiva de representacdes unitariz
instaurando a fragmentacio e o esfacelamento do “eu” como sign
desta sociedade.

Frente a isso, a literatura, como forma de conhecimento ¢
mundo, tem acentuado seu papel de problematizadora da realidad
abrindo possibilidades de reflexdo sobre a modetnidade. No qu
se refere a consttucio de seus herdis, artistas e escritores té:
retratado, pintado e desctito seres ficcionais com visdo distinta de
modelos consagrados pela tradig?io literaria, desenhando, com
mais expressivas cotes, a humanizacdo do heréi e o desnudameni
de suas fraquezas.

E, pois, seguindo essa linha de reflexdo, que faremos un
anilise da constru¢io da identidade do heréi moderno no coni
“As cores da bolinha da morte”, do esctitor brasileiro Ignacio ¢
Loyola Brandio, integrante da obra O homem que odiava a segund
Jeira (1999), obra que parece ainda n3o ter despertado o intetesse ¢
critica literaria.

Em sintonia com aideia de que a literatura mantém relacée
com o contexto s6cio-histérico no qual é produzida, e que a ob
literaria instaura um jogo de assimilagio e transgressio da realidad

€ que se propde, aqui, destacar os efeitos da experiéncia moderna r
constituicio do herdi de nossos dias.

Segundo os estudos de Antonio Candido em Literatura
sociedade, a obra literiria sé podetia ser compreendida na fusio d
texto e do contexto. Aristételes, em sua Poética, é um dos primeirc
a teotizar sobtre esse assunto, através do seu conceito de mimes
— segundo o qual a literatura seria uma espécie de imitacio d
realidade. Estudos desenvolvidos no campo da literatura reafirmar
essa perspectiva tebrica, a0 formularem conceitos profundament
matcados por tais valores, como é o caso de Lukics, que em seu live
A teoria do romance concebe o universo romanesco como fruto d
desenvolvimento da sociedade capitalista, uma espécie de epopei
burguesa.
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Na esteira e além da visdo de Antonio Candido (2000),
a leitura pretendida do conto acata concepgdes estéticas como as
de Lukics (1999, 2000), Bakhtin (1998) e Anderson (1986), nas
quais localizamos uma conceituagio de literatura que relaciona arte
e sociedade, linguagem e visdo de mundo. Pretende-se observar
na ficcdo de Brandio como o her
estética e como o escritor veicula uma visdo particular de categorias
aqui implicadas como sujeito e herdi, pot exemplo, além da relagio
histéria e ficgdo, literatura e sociedade.

. - A .
1 adoiire exicténeia
allulic Calstililia

Sob a 6tica de Candido, a influéncia do meio sobre a obra de
arte se realiza porque, em primeiro lugar, a literatura é expressao da
sociedade e, portanto, mimetiza a vida social e histética. A propdsito
desta relacdo, é dito ainda que a estrutura social se manifesta na
obra literdria sob diversos aspectos, mais visivelmente através da
posi¢do social do artista ou na configuragio de grupos receptores;
mediante valores e ideologias, expressos na forma e no contetido
do texto literario; e, por fim, por meio de técnicas de comunicagio
em sua fatura e transmissio (Candido, 2000). Tais procedimentos
reiteram o principio de que literatura e sociedade sdo indissociaveis,
ampliando o campo da confluéncia e da articulagdo que se efetiva
desde o processo de producio até a circulagio da obra literdria.

Partindo desse pressuposto, defende-se a hipdtese de que
no conto “As cores da bolinha da morte” a metifora da sombra ou o
desejo de recuperi-la, representa, na verdade, a procura pela esséncia
do sujeito com todas as suas potencialidades. E possivel dizer, ainda,
que na ficgdo de Brandéo ha uma perfeita caractetizagdo do sujeito
moderno, fragmentado e descentrado, cuja estabilidade e coeréncia
nao encontram mais espaco na sociedade atual.

Nesta perspectiva, ndo parece ser descabido pensar a
literatura como matéria ptivilegiada para uma reflexdo sobre valores
em choque e contradi¢Ses abertas, num periodo em que se discutem
questdes como “a crise da modernidade”.
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TRACOS DETERMINANTES DO (ANTI-)HEROI
MODERNO

O debate em torno dos termos “moderno”, “modernismo”
e “modernidade” ndo € novo, e a conceituacio deles em diferentes
areas do conhecimento permanece ainda em aberto. Parecem
sinénimos, mas Berman afirma que, embora muito semelhantes, cada
um se refere a uma esfera particular. As tentativas de conceituacdes
nem sempre apresentam defini¢des precisas, mas sédo dadas por meio
de ideias de exclusdes ou de delimitagido de categorias. Adquirindo
uma acep¢ao ampla, a palavra modernidade € utilizada pela critica para
se referir ao perfodo histérico-social que tem inicio com o advento,
principalmente, da industrializa¢do e da nova organizagio social
dela resultante. O termo modernigacdo, ainda a luz de Berman (cf.
ANDERSON, 1986), designa os processos econdmicos; o rétulo
de modernismo, por sua vez, refere-se a um conjunto de valores e
ideias, ou seja, 2 uma visao cultural. Em linhas gerais, sdo duas vias
convergentes, cuja intersecgao é o que se convencionou chamar de
modernidade, entendido nem como processo econdmico nem como
visdo cultural, mas como uma experiéncia histérica propiciada por
ambos. A mediagio entre os dois é realizada pelo desenvolvimento,
que remete tanto as transformagdes objetivas ocorridas na sociedade
com o surgimento do mercado mundial, quanto as mudangas na
construcdo da subjetividade individual e da personalidade.

Baudelaire (1996, p. 25), através de sua experiéncia como
escritor integrante desse contexto, define a modernidade da seguinte
maneira: “A Modernidade é o transitério, o efémero, o contingente,
é a metade da atte, sendo 2 outra metade o eterno e o imutavel”.
Embora se referindo as artes, é possivel alargar a definigio do
poeta e aplici-la a experiéncia da modernidade, marcada pela
transitoriedade e pela efemeridade, tragos esses de uma sociedade
em constante transformacio.

Convém aqui destacar Baudelaire, considerado pela critica
um fcone da modernidade, como um exemplo de individuo que
incorpora virias identidades, méscaras ou papéis sociais, vivenciando

Rev. MOARA Belém n. 35 p-227-250  jan./jun, 2011.



232 A coastrugio da identidade do herdi modetno...

a experiéncia da modernidade, questio que Berman (Apud
ANDERSON, 1986, p. 2) assim apresenta:

Ha um modo de experiéncia vital — experiéncia do espaco e do tempo,
de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é
hoje em dia compartilhado por homens e mulheres em toda parte do
mundo. Chamatei a este corpo de experiéncia modernidade.

Com efeito, a modernidade traz para a humanidade um
novo modo de relacionar-se com o mundo. Tendo a cidade grande
como seu signo principal e distinto, a sociedade é impelida 2
reestruturacdo do que lhe seria particular — experiéncias humanas
e concepgdes bdsicas de tempo, espago e sujeito. Para Berman, a
modernidade é caracterizada por um conjunto de fatores, dentre
os quais ele cita, além da industrializagdo, as descobertas cientificas,
as transformac¢des demograficas, a urbanizacdo etc., todas elas
impulsionadas pelo mercado mundial capitalista.

Ainda a propésito de tal conceito, defende-se a natureza
de um movimento contraditério que, além de possibilitar
conquistas para o ser humano, desestabilizou concep¢des basilares
das sociedades pré-modernas, responsiveis pelo equilibtio do
ser humano. Por um lado, o desenvolvimento capitalista, um dos
pilares da sociedade moderna, possibilita uma emancipagio do
eu individual, que se liberta “[...] da fixidez do status social e da
rigida hierarquia de papéis caracteristicos do passado pré-capitalista,
com sua moralidade estreita e seu limitado raio de imaginacio”.
(ANDERSON, 19806, p. 3). Dessa forma, ¢ evidente a libertagdo do
individuo de clausuras consideradas histéticas. Por outro lado, este
mesmo desenvolvimento, em contrapartida, produz uma sociedade
“alienada” e “atomizada”, “[...] dilacerada por uma empedernida
exploragdao econdmica e uma fria indiferenga social, capaz de destruir
cada valor cultural ou politico cujo potencial ela mesma despertou”
(Ibid., 1986, p. 3). Nesse aspecto, a modernidade promove uma
destrui¢io e uma morte simbdlica do individuo.

Essas modificagBes realizadas na estrutura organizacional
das sociedades modernas acima apresentadas tém, inevitavelmente,
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reflexo direto, dentre outros aspectos, na constituicio do sujeit
individual, especificamente na construcio de sua identidade e na
relagGes estabelecidas entre ele e 0 meio social. Neste contexto, a
linhas de forga da identidade s3o a fragmentacio e o esfacelament
do sujeito, pois, conforme postula Hall (2006, p. 10), as identidade
centradas e unificadas, que promoviam estabilidade para o sujeitc
nao encontram mais espago nesse contexto, “[...] fazendo surgi
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqu
visto como um sujeito unificado”

Nesta linha de raciocinio, a leitura das caracteristica:
essenciais da estética dita moderna deve levar em conta a categoti
de tempo histdtico, que se instaura como predicativo da obra de art
na atualidade, pois o que estd em jogo ¢é a experiéncia individual
aquilo que inscreve o sujeito em seu tempo e em sua histéria
conforme antecipava Baudelaire a0 tratar da modernidade.

_ Nesse cenétrio, em que repetidamente a intencio é estabe.
lecer elementos que caracterizam a modernidade, a literatura coloca-
se como espaco de reflexdo e de tensdo entre realidade e imaginacio
pois valotes determinantes das sociedades modernas sio indicativos
de novas maneiras de ler e compreender a realidade. Em outras
palavras, a literatura, com maior ou menor evidéncia, reafirms
a vitalidade da histétia, pois, no processo de construcio de seus
herdis, os tragos identitrios sio permeados de sistemas simbélicos.

No que diz respeito aos tracos do hetdi moderno, faz-se
necessario aqui apresentar um breve percurso teérico, observando
suas representagSes em diferentes épocas para, dessa forma,
compreender melhor s facetas assumidas pelo het6i moderno — ou
anti-heréi, como querem alguns estudiosos. Lukécs (2000, p- 55), a0
realizar um estudo do género romance’, contrapde o herdi classico
da epopeia a0 herdi do romance modetno:

! Essas considera¢Ges sobte o romance, feitas por Lukics, Bakhtin, entre outros,
podem ser estendidas ao conto, uma vez que esta modalidade literitia pattilha
com o romance elementos narrativos comuns.
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Epopeia e romance, ambas as objetivagdes da grande épica, nio
diferem pelas intengdes configuradas, mas pelos dados histdrico-
filoséficos com que se deparam para a configuragdo. O romance
é a epopeia de uma era para qual a totalidade extensiva da vida
n3o é mais dada de modo evidente, para 2 qual 2 imanéncia do
sentido 4 vida tornou-se problemadtica, mas que ainda assim tem
pot intengio a totalidade.

Percebe-se que, embora derivados da grande épica, o
romance e a epopeia apresentam caracteristicas peculiares que,
dentre outros fatores, é determinada pelo contexto de produgao.
Enquanto a epopeia representa uma sociedade total, unida, coletiva,
em que hi perfeita simetria entre 0 homem e o mundo; o romance,
devido seu contexto de manifestagio — sociedade moderna ou
burguesa -, apresenta justamente a perda dessa totalidade e unidade,
representando uma descontinuidade entre homem e mundo.

E oportuno destacar a simettia entre o pensamento de
Lukics e os postulados de Bakhtin a respeito da epopeia e do
romance, uma vez que ambos chegam praticamente 4s mesmas
conclusdes. Bakhtin (1998) afirma que a epopeia refere-se a um
passado absoluto e isolado da contemporaneidade pela distincia
épica. O romance, ao contrario, é um género em formagio, nido
acabado, e representa a vida cotidiana, o presente inacabado.

Sendo assim, o herdi da epopeia encarna os ideais de toda
uma coletividade, enquanto o romance apresenta um herdi cujos
desejos individuais encontram-se em atrito com o mundo:

{...] os homens modernos, 20 contririo dos homens do mundo
antigo, separam-se, com suas finalidade e relagSes “pessoais”,
das finalidades da totalidade; aquilo que o individuo faz com suas
préprias forgas o faz s6 para si e € por isso que ele responde apenas

pelo seu préprio agir e nfo pelos atos da totalidade substancial a
qual pertence. (LUKACS, 1999, p. 90)

Desse modo, verifica-se uma diferenca substancial na
representagdo do herdi na epopeia e no romance. Na primeira,
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os desejos do herdi coincidem com a totalidade da qual faz parte
isto €, os seus desejos e a¢les expressam exatamente os ideias dé
sua sociedade. Além disso, ha nos herdis da epopeia uma relagio
essencial com os deuses: “[...] os herdis sio sempre guiados por
eles, sem o auxilio destes a objetividade da realidade os esmagaria’
(MARTINS, 2008, p. 266). No caso do romance, ha uma ruptura
entre os desejos do herdi e a sociedade na qual esta imerso: o sujeito
em sua individualidade, age segundo convic¢des proprias que nﬁo,
coincidem com as expectativas da totalidade. Aqui, os deuses nio
auxiliam mais 20s herdis em seu empreendimento: “O romance é
a epopeia do mundo abandonado por deus; a psicologia do heréi
romanesco ¢ a demoniaca” (Luk4cs, 2000, p. 89). E seguindo este
raciocinio que Lukécs postula o seu conceito de her6i problematico
caractetistico do romance moderno. ’

Goldmann, por sua vez, afitma (1976, p. 9):

O heréi demoniaco do romance é um louco ou um criminoso, em
todo caso [...] um personagem problemitico cuja busca degradada
e, por isso inauténtica de valores auténticos num mundo de
conformismo e convencio, constitui o contetido desse novo género
literdrio que os escritores criaram na sociedade individualista e a
que chamaram “romance”.

o No romance, o heréi empreende uma procura por valores
autenticos em um mundo degradado, realiza uma busca vazia, uma
vez que os valores aos quais ele almeja em sua procura individual
ndo estio disponiveis em uma sociedade em decadéncia.

. Na visgo de Bakhtin (1998), 0 homem dos grandes géneros
distanciados, incluido af o heréi épico, ¢ perfeito e terminado: “Ele
¢ concluido num alto nfvel heroico, mas esti desesperadamente
pronto, ele estd ali, do comego a0 fim, ele coincide consigo préptio
€ ¢ igual a si mesmo” (Ibid., p. 423). Nesse sentido, o herdi épico é
uno, coerente, mostra-se por inteiro e de forma total: sua esséncia
€ simétrica a0 seu aspecto exterior. No universo romanesco,
confsxcme Bakhtin (1998, p. 424), “[...] 0 homem deixou de coincidir
consigo mesmo e, portanto, também o enredo deixou de revelar
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0 homem por inteiro”. Nesse sentido, ocorre um descentramento
da personalidade do herdi do romance, pois hd uma divergéncia
entre 0 homem aparente e sua interioridade. Ainda segundo
Bakhtin, o personagem do romance moderno assume uma postura
ideoldgica, o que contribui para sua individualizagdo e também para
a inadequagcio entre tal individuo e seu destino.

"Essas concepcdes langam uma luz sobre os tragos do heréi
moderno € ajudam em sua caracterizagio. Para Baudelaire, o grande
heréi da modernidade é o préprio artista, qLie vive imerso numa
realidade na qual ndo hi propriamente lugar para ele e onde seu
trabalho nfo tem valor para a sociedade. Além disso, as produgbes
literarias da modernidade rompem com a representagdo, até entdo
vigente, do herdi classico, definido, de modo geral, como um ser de
ficgdo que realiza um percurso essencialmente pelo elevado, devido
a sua natureza hibrida e sua proximidade para com os Deuses (cf.
KOTHE, 1987).

A modertnidade, ao trazer para o primeiro plano os temas
do cotidiano, impde por exceléncia uma nova postura do herdi e
também da arquitetura dos seus dramas: “[...] O espeticulo da vida
mundana e das milhares de existéncias desregradas que habitam os
subterrineos de uma cidade grande — dos criminosos e das mulheres
mantetdas [...] BENJAMIN, 1989, p. 77)

Assim, 0 heroismo da sociedade moderna nio € encontrado
nas grandezas que aproximam o homem dos deuses, mas na propria
realidade imediata. A massa que se aglomera nas grandes cidades,
os individuos anénimos que ocupam uma posi¢do periférica
transformam-se nos verdadeiros heréis da modernidade, embora
esse herofsmo ja nido se revista da auréola que possufa na literatura
clssica: “O herdi moderno ndo é herdi — apenas representa o papel
de heréi” (Ibid., p. 94). De acordo com Kothe (1987, p. 65):

O percurso do heréi moderno ¢ a reversio do percurso do heréi
antigo. Se antigamente se colocava a questio do percurso individual
ou grupal entre o alto e o baixo da sociedade, o herdi passa a ser,
com o processo de industrializagio, o préprio questionamento da
estruturacio social em classe alta e classe baixa.
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Dessaforma,oheréimodernopromoveum questionament
dos valores tidos como altos ou baixos, os quais fundamentavam
concepgio clissica de herdi dos géneros supetiores — a epopeia -
a tragédia. Enquanto o verdadeiro hetéi defende uma conviccic
sendo todos os seus atos justificados por uma causa nobre, n
modernidade nfo hé qualquer sistema de referénci ibilit
moc quaiquer sistema de reteréncia que possibilit
justificar e fundamentar tais atos: “Vivendo numa permanente cris
de valores, qualquer sistema ‘fechado’ The é suspeito, pois significari:

a exclusio daqueles fatos pata os quais nio ha lugar no sistema’
(OTTE, 1997, p. 57).

Essas tendéncias se intensificaram com o progresso e ¢
desenvolvimento da sociedade que, embora impulsionados pelc
homem, passam também a ameagé-lo. Na literatura, no que concerne
as representagdes do sujeito moderno, verifica-se uma preocupagic
de abolir a distincia entre homem e mundo. Ja ndo se acredita s
fé renascentista de uma posigio privilegiada de uma consciénciz
humana frente a0 mundo e, portando, em uma representagic
objetiva da realidade. Isso tem Impacto direto na representacic

do tempo e do espago na narrativa e também na construgdo dos
personagens no romance:

Este, nio podendo demiti-lo por inteiro, deixa de apresentar o
retrato de individuos integros. [...] O individuo, a pessoa, o herdi
sao revelados como ilusio ou como convencio. Em seu lugar
encontramos a visfo microscépica e por isso nio petspectivica
de mecanismos psiquicos fundamentais ou de situagSes humanas
arquetipicas. (Rosenfeld, 1996, p. 85-86).

Na atualidade, as reptesentacbes do herdi na literatura
apresentam imagens de um sujeito cindido, cuja personalidade
Jamais pode ser apreendida em sua totalidade. O sujeito ndo coincide
?onsigo mesmo, uma vez que ele nfo se mostra por completo — se
€ que se pode falar em completude no cenario da modernidade.
Dc?ssg fon.'na, s30 constantes as representacdes de personagens
cujas identidades se mostram fragmentadas, descentradas, multiplas,
Instaveis, impossibilitando qualquer visio coerente e unitiria do
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sujeito. Além disso, o herdi empreende uma caminhada em busca
de valores auténticos, numa sociedade que inviabiliza o alcance de
tal objetivo, pois ambos, sujeito e mundo, encontram-se degradados.

E, pois, seguindo essa linha de reﬂexﬁo, que se pretende
abordar, através de alguns aspectos da narrativa de Ignacio de Loycila
Brandﬁé, os tragos do heréi moderno, levar}do em conta 2;1, construcio
do protagonista do conto “As cotes da bolinha da morte”.

«AS CORES DA BOLINHA DA MpRTE”:
O ESFACELAMENTO DO HEROI OU A VERTIGEM

DA SEPARAGAO
Em “As cores da bolinha da morte”, conto aparentemente

despretensioso integrante da obra O homem que odiava a xegum{a—fe?n-z: as
aventuras possiveis (2000), a metdfora da auséncia da sombra indicia o

temna da identidade perdida, recurso que, ironicamente, emblematiza

o protétipo do herdi moderno.

A sombta, que sob certos aspectos integra a identidade do
individuo, fundida ao homem, constitui-se como sua marca pessoal
e funciona como signo das telagdes do homem consigo mesmo ¢
com o meio social. Ou seja, a sombra € o Outro, constituido c?mo
parte afastada da unidade centralizadora. No conto de Brandio, a
auséncia da sombra inaugura uma perspectiva estética sobre o tema
do desdobramento do ey, inscrevendo o personagem num mundo
cadtico e ambiguo, por isso sua dificuldade de compreender o seu

estar no mundo.

Com técnica € engenhosidade, selecionando e conrlbinando
elementos do cotidiano, Brandio faz uso d‘e umA rgetc3do_ 'dﬁ
representagio de uma realidade enigmatica cuja esséncia € ilﬁc’i
de apreender. Trata-se nio mais de uma realidade em que o et
assume os valores de toda uma soc1edade; em seu conto, 0 h?rol
desrealiza-se e passa a compor um estere4tipo esvaziado de sentido,
denunciando a massificagio do mundo modetno.
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Narrando um evento tipico da literatura do absurdo, o
conto mimetiza os principios do tema do duplo, delineado sob o
dominio da atmosfera fantistica. Os personagens se veem diante de
situagdes insélitas, o que ctia, para o leitor, a sensacio de estar diante
de histotias absurdas, surrealistas (COUTO, 2002). O episédio da

& 1 10Fn IR maen mmema A ~le S
auséncia da sombra do protagonista pde em cena a cisio do eu, a

mutilagdo do personagem ou a alegoria de um Ninguém.

Esse tema e a sequéncia narrativa confirmam o carater
da narrativa fantdstica recorrente na ficgio de Brandio, o que
nos faz lembrar a afirmag¢io oportuna de Couto (2000) sobre a
veia de inspiragio kafkiana presente em sua literatura, aspecto
que metaforiza o absurdo da realidade, retratando a solidio do
set humano em meio 20 mundo moderno, através de personagens
criados “[...] 4 semelhanga dos seres humanos, de qualquer ser

humano. Ninguém em especial, melhor dizendo, simplesmente
anénimos” (Ibid., p. 105).

A narrativa apresenta um enredo intrigante, no qual
um acontecimento insélito irrompe no cotidiano e provoca uma
reviravolta na vida do protagonista, pois, certo dia, o personagem
central da hist6ria percebe que perdeu sua sombra. Toda a narrativa
gira em torno da busca angustiante desse homem pela sua sombra
e das reflexdes e questionamentos resultantes desse ato de procura.

O conto tem como cenario o espago urbano: a parte inicial
da narrativa se passa na cidade de Sio Paulo ¢ a outra, em que se d4
o desfecho da histétia, na cidade de Belo Horizonte. O narrador faz
descri¢Ses desses ambientes que caracterizam um espa¢o moderno
em que a cidade grande e seus simbolos distintivos — aglomerado de
pessoas e prédios, por um lado, e favelas e ambientes degradados,
por outro —sio representados e dio suporte 4 acio dos petsonagens.

Nesse contexto, um juiz aposentado se vé diante de uma
situagdo incomum, a0 perceber que sua sombra sumira: “Olhando
para o chio, nio viu a sua sombra” (BRANDAO, 2000, p- 95).
A partir desse momento, surge uma série de questionamentos
existenciais, norteados pela tentativa de encontrar sua sombra.
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Convém ressaltar que, no texto biblico, 2 sombra precede
a existéncia humana: “No principio, Deus criou o céu e a terra,
A terra estava sem forma e vazia; as trevas cobriam o abismo e
um vento impetuoso soptava sobre as dguas” (Gn, 1: 1-2, p 14)
Hi inclusive no conto uma referéncia a essa passagem blbh.ca,
quando o personagem interroga se OS homens'tenam nascido
da sombra. Enquanto na Biblia a sombra preexiste ao hom‘em’
no conto, a presenga dela, segundo palavras’ do protagonista,
confirma a existéncia humana: “A- sombra é a prova de que
existimos” (BRANDAO, 2000, p. 102). Em a@bos 0s casos,
a sombra relaciona-se, de algum modo, com a vida do homem,
precedendo-a ou confirmando-a. Essa relagdo é uma constante na
narrativa e constitui seu ponto central, 20 se apresentar exercendo
uma relacio muito préxima com o “eu”, ou seja, cOmMO um
desdobramento ou duplicagio dele.
[-..] As sombras sdo dependentes, fiéis, carentes, estimam .a pessoa,
se apegam. Sombras sofrem se, por algux.'na razﬁc?, se desljgam dos
corpos a que pertencem. Nio sabem viver sozinhas, nio sgbem
se adaptar a outros corpos. Vi um homem que tendo pe.rdldo a
sombra, roubou uma. S6 que o contorno da sombra era d.lferfente
do formado pelo cotpo dele. Ficou muito estra.nho.. Alér}'l disso,
a sombra estava habituada a trajetos que o outro fazia e, s vezes
o que roubou virava 2 esquina e a sombra continuava. Ele quase
ficou louco. (BRANDAO, 2000, p. 106)

Nessa passagem, é nitida a relagdo estabeleciclla entre
sujeito e sombra, em que esta representa uma parte du}_.zhcada do
“en” e, pot isso, parte e todo conjugam-se: € 2 proje¢io de um
“eu”, o complemento deste, sua outra face, assurnlndo~a forma e 0s
contornos de seu possuidor. Além disso, s sombras sdo imputados
certos sentimentos e a faculdade da memoria — as sombras roubfda’s;
conservam em sua memoria trajetos percorridos .pel'o’ seu “eu
original. Nesse sentido, verifica-se uma relagdo 51‘mb1ot1ca enFre
homem e sombra, sendo esta representada na narrativa como muito
mais do que um simples fenémeno fisico.
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A primeira frase da narrativa revela o antincio da petda ¢

“sombra pelo homem, porém, é ao longo do texto que o narradc
" desnuda a vida solitiria do personagem, a0 que o leitor somente tet

" acesso através dos didlogos com outros petrsonagens e também d

 discurso do narrador.

O homem sem sombra, como ji foi dito, é um jui
aposentado, que vive aparentemente sozinho e tem o hébito d
caminhar pelas ruas® da cidade. O fato de o protagonista ser jui
¢ particularmente interessante, porque hi no conto um embat
entte o discurso légico-cientifico e outro mais relacionado
vertente mistica/fantistica. No contexto ocidental, o judicidri
é caracterizado por um discurso légico-racional e impessoal. (
rompimento com esse discurso na figura do protagonista d4-s
ptimeiramente quando este, 20 anunciar uma sentenca considerad
absurda, recebe uma aposentadoria compulsétia: “Assombrou
tribunal a0 propor a0 réu a escolha da sentenca: Jogar bolinha
de gude com mil delinquentes ou a morte” (BRANDAO, 2000, I
132). No entanto, é com o desaparecimento de sua sombra que est
embate se apresentard de forma mais complexa, uma vez que ta
acontecimento provoca uma reviravolta na vida do protagonista:

Até ontem vivia tranquilo, cumpria as obrigacSes rotineiras, n
atrasava pagamentos, recebera até um diploma honoris cansa &
Receita Federal, por sempre ter declarado honestamente o Impost(
de renda. De um momento para o outro estava rodando, em um:
cidade [Belo Hotizonte] desconhecida, sem légica. Nada er:
racional e ndo sentia vontade de ir embora, poderia ficar a vid:
inteira aqui, se houvesse um emprego. (Ibid., p- 127)

(3

légica e a razdo, rompe com a rotina do petsonagem que aceitz
essa situacio sem grande resisténcia. Embora envolto e deixando-

O acontecimento insélito, que comumente contratia ¢

? Esse hibito de caminhar sem rumo pelas ruas pode ser relacionado i figura
do flinenr criada por Baudelaire. Para Menezes (2009, p. 75), “O surgimento de
espagos publicos de prazer/lazer criou uma figura piblica com disposicio para
vagat, observar e folhear as cenas de rua: o JfHneur — elemento central na literatura
critica da modernidade e da urbanizacio”.
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se levar pela atmosfera misteriosa que invadiu sua vida, em
determinadas passagens ha questonamentos racionais e 16gicos por
parte do homem, como, por exemplo, no trecho seguinte: “Qual o
lado prético da nossa sombra?” (Ibid.,, p. 102). Além disso, o juiz se
autodefine como um ser racional: “Era um homem racional [...]. O
insolito nio existe. Nem o absurdo. Quanto a isso, estava tranquilo”
(@bid., p. 104).

A negacio da unidade, a diferenca e o reconhecimento
de uma exclusio decorrentes da auséncia da sombra provocam o
extrato da razdo das coisas; por isso, aos olhos do petsonagem,
uma explicagio cientifica pode ser um indicativo para a solugdo do
problema. E isso que induz o homem sem sombra a dirigit-se a
cidade de Belo Horizonte, onde supostamente vive uma cientista,
Cristina Agostino, estudiosa das sombras, a qual, possivelmente,
podetia fornecer uma safda para aquele vazio.

A atitude em certo sentdo racional do protagonista
frente a acontecimentos insolitos ilustra de modo exemplar o
papel desempenhado pelo discurso légico-cientifico na sociedade
moderna, afirmagio esta que encontra sustentagao No pensamento
de Armstrong (2005), para quem a sociedade ocidental moderna
é filha do /ggos. No entanto, essa atmosfera racional é suplantada
na narrativa pelo acontecimento fantistico, uma vez que €sses
questionamentos praticamente cessam no final da narrativa, quando
o protagonista se deixa envolver completamente pelo misterioso
desaparecimento da sombra.

A sombra representa uma espécie de desdobramento ou
duplicagio do “eu”, € expressa como simbolo da existéncia humana
e, em virtude disso, mantém certa confluéncia com o “eu”. No
entanto, 20 relacionar-se o contetido da narrativa com O contexto
moderno no qual a obra foi produzida, sdo oportunas algumas
indagaces: que significados assume a simbologia da sombra no
conto? Mais especificamente: que sentidos a perda da sombra ou
o desejo de apreendé-la em sua esfera metafisica adquirem nesse
contexto moderno?

Dowv MOARA Relém n. 35 D. 227-250 jan./jun., 2011.

SILVA, A. M. M.; LEITE, F. E. G. 243

Para tentar elucidar essas duas questSes, a metifora da
sombra expressa no conto de Branddo sera investigada sob duas
éticas, que, em todo caso, mantém relacées importantes com o
contexto: a primeira, exige um olhar voltado para o teor simbdlico
e mistico da questdo; a segunda, por sua vez, remete 2 uma Vvisiao

. ,-
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Importa retomar aqui a passagem biblica anteriormente
mencionada da criagio do universo, em que a sombra preexiste a
existéncia humana. A partir disso, pode-se relaciona-la ao primitivo,
ao sombrio, ao desconhecido, as trevas, em oposigdo a luz. Ainda
em seu aspecto simbélico, a sombra é considerada pelos povos
africanos, segundo Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 842), como “a
segunda natureza dos seres e das coisas e estd geralmente ligada
a morte”. A par disso, é possivel dizer que a perda da sombra
representa a morte simbdlica do individuo.

Na psicanilise, Jung, ao teorizar sobre aspectos
constituintes da psique e da personalidade humana, apresenta um
conceito de sombra como oposto da consciéncia: “A sombra é,
por assim dizet, o ponto cego da natureza individual. E aquilo que
ndo se quer considerar sobre si mesmo” (Campbell, 2008, p. 99).
Desse modo, a sombra é parte nio apreendida pela personalidade
individual ou por ela excluida. Nesse sentido, sob o signo da
sombra se reinem todos os elementos reprimidos pelo sujeito ao
longo de sua formagdo enquanto ser social. Complementando essa
caracteriza¢do da sombra 2 luz da psicologia jungiana, Campbell
(2008, p. 99) acrescenta:

A sombra é aquilo que vocé seria se tivesse nascido do outro
lado da linha do trem: o outro individuo, o outro vocé. Compde-
se dos desejos e das ideias que vocé estd reprimindo — todo o
id introjetado. A sombra é o aterro sanitirio do sef. Também é,
porém, uma espécie de cofre: guarda dentro de vocé enormes
potencialidades ndo realizadas.

Nessas duas visdes da sombra, que englobam seus aspectos
simbdlico e psicanalitico, obsetva-se uma complementaridade.
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Em ambos os sentidos, a sombra é vista como relacionada ao
primitivo e como oposigio a luz (ou a consciéncia). Partindo dessas
consideragdes e tendo em vista o contexto modetno, pode-se
afirmar que a perda da sombra pelo protagonista e a luta incessante
para recuperi-la representam, na verdade, a procura pela verdadeira
esséncia do ser humano em um mundo cujas identidades se mosttam
instaveis, numa referéncia a uma constituigio fragmentéria do “eu”.
Se a existéncia da sombra suscita a materialidade de um corpo fisico,
uma vez perdida torna evidente o esquecimento desse corpo. Porém,
no conto “As cores da bolinha da morte” o personagem € um sujeito
coénscio de sua dualidade. E a partir da obsessdo pela sombra e da
vontade de recuperd-la que se instala na narrativa um espirito de
rivalidade, representando na agido do personagem certo exilio social.
Se, por um lado, a sombra é considerada a marca da alma, um traco
igualitarista; por outro, sua auséncia indicia a ideia de quem parece
estar encurralado e separado dos demais de sua espécie.

Na parte final do conto, especificamente quando o homem
consegue entrar no prédio onde mora a escritora Cristina Agostinho,
o personagem percebe um resquicio de sua sombra e se pergunta:
“Estaria voltando? Se pudesse reté-la, ou quem sabe puxi-la, retird-
la dali, obrigi-la 2 se expor” (Branddo, 2000, p. 145). E importante
atentar para essa cena, pois Cristina Agostinho, a cientista e suposta
estudiosa de sombras a2 quem o homem viera procurar em Belo
Horizonte, parece ndo existit. Em seu lugar, o personagem encontra
uma escritora — possivelmente um emblema representativo da
fabula, do mito, em oposi¢do ao /gos que o homem sem sombra
procura.

No desfecho da narrativa, o protagonista vé-se imerso
em uma atmosfera obscura e inquietante: “Ele sabia e ndo queria
ser aquilo em que tinha se transformado. Nio podia admitir. De
modo algum” (Ibid., p.163). Logo em seguida, o narradot afirma:
“Ele, o juiz, homem sem sombra era o escuro” (Ibid,, p. 163). E
nesse contexto que acontece a fusio entre homem e sombra, o que
sinaliza a junc¢do entre o “eu” e sua parte oposta: “E o juiz entendeu
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que, 20 encontrar a sombra perdida, incorporara-se a ela. Tornar
se sua prépria sombra” (Ibid., p. 164). Aqui, além da fusio, ha un
inversdo hierdrquica: o “eu”, a principio supetior, é absorvido
passa a ser subjugado pela sombra. Dessa forma, o encontro «
sombra perdida simboliza, antes de tudo, 0 encontro da esséncia c

No conto, um bordio de um locutor de ridio ouvido pe
protagonista quando- crianga e que, a primeira vista, pode parec

" urna informaggo gratuita dada ao leitor3, na verdade é um indicati

para tal interpretacio: “Ninguém sabe o mal que se esconde n
coragBes alheios. O sombra sabe” (Ibid., p. 105). Além disso, 1
outros trechos referenciados no texto que confirmam essa visa
Em um fragmento da narrativa, um determinado personage:
considera a sombra como tepresentativa da sensagio de vaz
humano, uma possivel referéncia 2o lado sombrio do ser human
“Néo tem importincia. A sombra é o nosso vazio. Melhor q
elas sumam, assim desaparece o lado sombrio da vida. O senhc
serd feliz” (Branddo, 2000, p. 148). Em outra cena, o protagonist
referindo-se 20s processos que julgara quando era juiz, questiona-s
estaria nos autos o verdadeiro homem, ou seja, o sujeito que rompe
“[.-.] todos os limites, desprezou as normas que alguém algum di
em alguma parte remota, por alguma razdo, estabeleceu, impond

preceitos, diretrizes, férmulas, regimentos e doutrinas para o viver:
(Ibid., p. 156).

Esses questionamentos sobte a verdadeira essénc
humana permitem uma reflexdo sobre o sujeito moderno. Embora
sociedade atual seja caracterizada por certa libertacio do individu
nos dmbitos social e religioso, por exemplo, essa liberdade é parcia
Enquanto organizagio coletiva, a sociedade modetna, em prc
de uma estabilidade e baseada num constructo social, dita o que
petmitido ou nio nessa sociedade. Em virtude disso, muitos dc
desejos e potencialidades do “eu”, por nio condizerem com 2

* Como afirma Cortdzar (2008), todos os elementos presentes no conto si
significativos ¢ desempenham um papel previamente determinado.
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normas de convivio social, acabam sendo reprimidos e excluidos para
uma parte da psique, 2 fim de que ndo tragam ameagas 2 estabilidade
do sujeito e da sociedade. Dessa forma, tem-se um esvaziamento
do sujeito, simbolizado no conto por um personagem amante do
vazio e que tem uma enciclopédia também vazia, em branco, o que
sintetiza a natureza do homem atual, numa referéncia 20 sujeito
moderno dessubstancializado: ““Este é o primeiro volume. Obra
excepcional, sintetiza o pensamento universal, condensa o homem
atual. Define a mente da era globalizada’. [...}. Folheei em busca de

um texto. [...] Nada, paginas e paginas” (Ibid., p. 150).

Diante do exposto, pode-se concluir que o desejo de resgatar
a sombra é, na verdade, a procura pela esséncia do sujeito com todas
as suas potencialidades. Considerando o ambiente burocratico no
qual o personagem viveu imerso grande parte de sua vida, ditado
por tegras e normas rigidas de convivio, percebe-se nesse trajeto
angustiante do protagonista uma tentativa de libettacio ¢ de resgate
de um “eu” reprimido por essas normas sociais. Nesse sentido, este
conto permite uma reflexdo sobte o sujeito inserido nessa sociedade
atual, em que os individuos cada vez mais se identificam com papéis
sociais e relegam sua verdadeira esséncia para partes obscuras
da psique: “Nada como a auséncia de sombra para nos obrigar a
pensar” (Branddo, 2000, p. 142). Assim, hi neste conto uma perfeita
caractetizacio do sujeito moderno, fragmentado e descentrado, cuja
estabilidade e coeréncia nio encontram mais espago.

Acrescente-se 2 isso que o protagonista encarna algumas
das caracteristicas do heréi — ou anti-herdi — de nossos dias: um
sujeito andnimo que se encontra em attito com um mundo no qual
a individualidade se sobrepde 2 totalidade. Ademais, ndo se verifica
no texto de Brandio a tepresentagio de atos heroicos guiados
pelos deuses e que, em virtude disso, configuram um percurso pelo
elevado, como é caracteristico do herdi classico, por exemplo. Na
verdade, hé, no conto, o retrato da vida privada de um morador
de uma cidade grande, cujas a¢des e atitudes ndo se revestem de
nenhum heroismo sobre-humano: o heroismo é o do homem
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moderno em sua luta por sobrevivéncia em uma sociedade cada vez
mais inéspita. Assim, de acordo com Rosenfeld (1996, p. 97):

[...] sem ditvida se exprime na arte moderna uma nova visao do
homem e da realidade ou, melhor, a tentativa que se revela no
préptio esforco de assimilar, na estrutura da obra de arte (e nio
apenas na temética) a precariedade da posicio do individuo no
mundo moderno.

Por fim, convém dizer ainda que o conto de Brandio
propicia uma reflexdo sobre a condi¢io humana, além de apresentar
ctiticas a alguns elementos que ajudam a sustentar tal sociedade,
a saber: 2) 4 ciéncia, com sua pretensio de explicar todos os
fendmenos e fatos da existéncia humana e apresentar solugdes para
eles; b) as normas e leis sociais, que encapsulam o sujeito e inibem
sua liberdade ctiativa, o desenvolvimento de suas potencialidades e
a espontaneidade; ¢) 4 violéncia, quando nem as sombras escapam
da agdo de ladrdes. Nesse sentido, a partir de uma literatura com
inclinagio pata o fantistico, que apresenta uma veia kafkiana,-
Brandio faz uma severa ctitica 4 sociedade moderna que, de modo
geral, ndo consegue apresentar respostas satisfatdrias para o sujeito:
“[-.-] ba quinhentos anos nio se d4, no Brasil, uma dnica resposta
satisfatéria, concreta e inteligente a qualquer pergunta” (Brandio,
2000, p. 154). Tal ctitica objetiva mostrar algumas das mazelas sociais
e permitit, consequentemente, uma reflexdo sobre a realidade: “O
real é 2 mentira na qual nos agarramos para néo sermos considerados
loucos, para nio nos internarem, nos retiratem do que chamam
sociedade. O real é impalpavel” BRANDAOQ, 2000, p. 161)

CONCLUSAO

No conto “As cores da bolinha da morte”, de Ignacio de
Loyola Brandio, a metifora da sombra é um recurso que permite 20
leitor refletir sobte o sistema absurdo da propriedade na sociedade
moderna, o que leva as pessoas a reivindicarem sua prépria sombra.
Na narrativa, hd uma reconfiguragio do papel desempenhado pelo
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herdi: o lugar do herofsmo classico, cujas atitudes representavam
anseios de uma coletividade, é ocupado pelas fraquezas e condi¢io
marginal de um (anti-)heréi que tenta a realizacio de desejos
individuais em um mundo degradado, resultando na descontinuidade
entre homem e mundo — premissa central para a concepgio de
“heréi problemitico” de Lukics.

Neste conto € representada a angistia desse (anti-)heréi
moderno em busca da esséncia do verdadeiro “eu”, expresso na
imagem da sombra perdida. Na a¢do do personagem, observa-se
o desenho de uma sociedade que, embora pregue a liberdade do
sujeito, € baseada em constructos e normas que encapsulam o individuo,
ditando formas de comportamento e de interacio entre os homens.
Nesse sentido, além da critica a esse protétipo de sujeito, Brandio
investe em aspectos da literatura fantastica e em outros mecanismos
estéticos que ajudam a refletir sobre atributos que sustentam tal
organizagado social, como a ciéncia, por exemplo.

A pattir disso, pode-se considerar, seguindo a linha de
pensamento de Bosi (2008), a produgio ficcional de Brandio como
uma arte de resisténcia. Essa escrita de resisténcia, segundo Bosi
(2008, p. 130), “[...] mostra, sem retérica nem alarde ideoldgico,
que essa ‘vida como ela € & quase sempre, o ramerrio de um
mecanismo alienante, precisamente o contririo da vida plena e
digna de ser vivida”. E € exatamerite isso que o escritor faz: uma
critica severa 2 uma sociedade que poda as possibilidades humanas
de realizagio pessoal.
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