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APRESENTACAO

A trevista Moara, nimero 35, voltada para os estudos
literarios, estd composta de dezesseis artigos de autores de todas
as regides do Brasil, com assuntos bem diversificados que abordam
desde a formacio do profissional em Letras aos problemas do
ensino; desde aspectos de crénicas do século XV, a tragos de obras
e autores fundamentais do século vinte e da contemporaneidade,
brasileitos e ndo brasileiros.

Comecemos pelo assunto sobre obra mais longeva. Jerry
Santos Guimaries e Marcello Moreira conttibuem com o texto Ad
Regern — Usos das retéricas epiditica ¢ judicial na Dedicatdtia da “Cronica de
Guiné” (1453), em que demonstram como Gomes Eanes de Zutrara,
segundo cronista-mor da Dinastia de Avis, no século XV lusitano,
fez uso de procedimentos retéticos, no caso, o género epiditico,
ou demonstrativo, na obra historiogrifica a Crinica de Guiné,
especificamente no panegirico para o Infante D. Henrique.

José de Paiva dos Santos, no artigo Trdnsitos (trans)cultnrais
na literatura afro-estadunidense: hteratura, religico, cidadania, examina os
desdobramentos literirios e culturais resultantes do encontro entre
negros afficanos escravizados e Euro-Americanos nos Estados
Unidos do século dezoito e dezenove, conforme manifestagdes
artisticas como os spirituals (coletados por antropélogos e folcloristas)
e representagdes literdrias como os poemas de Paul L. Dunbar.
Investiga-se, assim, o trinsito para o imaginitio afrodescendente
estadunidense de conceitos judaico-ctistaos trazidos pelo colonizador
como Fxodo, Terra Prometida, Povo Escolhido, Etiépia, entre
outros, bem como as transformacdes que sofreram ao migrarem
para um contexto de escraviddo e marginalizagio.

Juliana Maia de Queiroz colabora com o artigo A venda:
obras de Joaguin Manuel de Macedo em andincios de livros do séenlo XIX. Com
o objetivo de perceber como se comportava o comércio livreiro na
segunda metade do século XIX, a autora destaca a maneira como o0s
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tomances de Macedo, .4 carteira de mey %0, Memdrias do sobrinko de meu
10 € As Vitinas-Ajgozes, ocuparam as indmeras listas de romances,
nacionais e estrangeiros, na €poca.

Entrando no século XX, Mitcio Aratdjo de Melo, no artigo
Entre 0 oral e o escrito: a heterogeneidade cultural em “Macunaima ", discute
a relagdo entre a oralidade e 2 escrita em Macunaima de Mitrio de
Andrade, a partir do conceito da heterogeneidade cultural proposto
por Antonio Cotnejo Polar.

No campo de discussdes tedricas, trés autores em dois
textos discutem ideias de Maurice Blanchort. Cid Ottoni Bylaardt, ez
Alors, un chat est un chat on un non-chat? O que Blanchot ¢ Sartre tém 4 dizer
um ao outro sobre literatura, propde uma reflexdo sobre a literatura a
partir do paralelo estabelecido entre os textos de Blanchot_4 Jitura de
Kafka e A literatura e o direity 4 more, € o texto de Jean Paul Sartre Owne é
a literatura?, uma vez, que o primeiro autor defende a impossibilidade
de a literatura atuar no mundo, enquando o segundo reivindica a
participagio efetiva do esctitor no sentido de despertar a sociedade
para o senso de justica e paz.

Eclair Antonio Almeida Filho e Amanda Mendes Casal, no
ensaio Fala tu “Como o sltimo a Jalar”: Maurice Blanchot sobre a teorizacio
do fim, retinem algumas reflexges daquele teérico motivadas,
inicialmente, por uma insistente discussio filoséfica sobre o fim,
fim da histétia ou fim do ser €, por isso, da filosofia (metafisica).

Voltando-se aos estudos de autores brasileiros, Marcia
Cabral da Silva, em Educagao de meninas ¢ 7mogas por meio da traducio
e da edigio de romances Jranceses, discute modos de intervencio dos
intelectuais Raquel de Queiroz e José Olympio na educacio de
meninas e mocas por meio da traducio e da edi¢do de romances
franceses. Para tanto, examina um exemplar da Colegdo Menina ¢
Moga, tradugio dos romances da Bibliothéque de Suzette, lan¢ada
no Brasil pela livraria José Olympio Editora em 1934.

Seguindo a época, mas em outro género e modalidade,
Renato Suttana, no artigo Jogo Cabral de Melo Neto ¢ o Jascinio da noite,
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observa que a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto tem sidg vist:
pela critica como uma poesia em que o elemento diurno, aliado
poética do rigor e da lucidez, produz o poema como um fato di
comunicagao, no qual o esforco da esctita coincide ponto por pontc
com O que O poema tem a comunicar. O autor procura mostra
que um elemento noturno, latente no universo das palavras, pSe en
clrise a poética do rigor, abrindo-a entio para dimensées de senﬁdt
que a critica, partidaria da engenharia do verso, tende a subestima:
ou a ignotar.

Voltando-se para os anos de 1950, Matli Tereza Furtadc
e Alinnie Santos analisam os textos: Viagemn, de Graciliano Ramqs
publicado em 1954, as notas de um di4tio deixadas por Dalcidic
Jurandir, publicadas em livto memorialistico sobre ele, em 2006
€ o livto Caminbos da Terra, de Eneida de Moraes, publicado err
1959. Nesses trés relatos de seus respectivos autotes sobtre suas
expetiéncias em viagem ao mundo socialista, as autore}s observarr% o
registros que esses trés escritores, membros do Paru_do Comunistz
Brasileiro (PCB), elaboraram sobre suas experiéncias no rIEU.I"ldC
socialista, como também refletem sobre as manifestacées ideolégicas
presentes nesses registros.

Ainda focalizando o género narrativo, Silvio Augusto de
Oliveira Holanda e Elissandro Lopes de Aratjo, em O deslocamentc
conceitual da alegoria na critica sobre Guimaries Rosa: o caso de ‘Dﬁo—La/aN/Zz”c’)”
observam que, examinando a recepgio ctitica da obra “Dﬁo—Lal?lao ,
de Guimaries Rosa, pode-se perceber o deslocamento d'o conceito cile
alegotia. De uma leitura mitico-religiosa a sécio—histér.ma, a alego~rla
em “D3o-Lalaldo” serviu a diferentes hotizontes de interpretacio,
evidenciando a dinfmica estético-recepcional, postulada pela teoria
de Hans Robert Jauss.

Avangando na contemporaneidade, Anténia Marly Moura
da Silva e Francisco Edson Gongalves Leite, no texto .4 constraugdo
da identidade do herdi moderno em “As cores da boknba da morte”, de
Igndcio de 1.9yola Brandio destacam a perda da sombra vivida pelo

Rev. MOARA Belém n. 35 p-7-11 jan./jun., 2011.
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protagonista do conto e sua busca angustiante por resgati-la como
um trago representativo da imagem de um individuo inserido numa
sociedade moderna. O personagem central da histéria empreende
uma busca impulsionada por desejos individuais num mundo
degradado, configurando uma descontinuidade entre homem e
mundo — premissa central para a concepcio de kerdi problemitico tal
como denomina Lukics.

Ja Gabrielle da Silva Forster e Vera Liicia Lenz, no artigo
O estranho/ estrangeiro do homem contemporénes, observam a repercussao
do contexto pés-moderno em alguns contos de Caio Fernando
Abreu, objetivando desvelar que a tentativa de buscar a identidade,
num tempo em que ja se duvida que haja lugar para esse encontro,
¢ marcada pela busca da diferenga, pelo desmascaramento da
padronizagdo imposta que implica na construgio de um sujeito
despersonalizado, incapaz de expressar-se e de ser por meio de uma
identidade una e pré-determinada.

Miriam Hisae Yaegashi Zappone e Maria Rita de Cissia
Lotga Carnielli, em A cor ¢ a raga da personagem em narrativa juvenil
contempordnea, aptresentam alguns resultados da pesquisa intitulada
A personagem e a representacio de grupos sociais na nartativa
juvenil contemporinea: 1999 — 2009, cujo objetivo foi realizar
um levantamento do modo como diferentes grupos sociais sio
representados na natrativa juvenil brasileira contemporinea por
meio da anilise de seus personagens.

~ Elisa Augusta Lopes Costa e Franceli Aparecida da Silva
Mello, em Confessionalismo e feminismo: as Jaces e os disfarces de Tereza,
averiguam a representacio feminina nas personagens construidas
pela autora mato-grossense Tereza Albués (1936-2005), sob a
ética da critica autobiogrifica e da critica feminista. Com isso,
as autoras demonstram que a escritora se apropria das formas
tradicionalmente consideradas tipicas da literatura de autoria
feminina para marcar uma posi¢io contestatéria por meio da
subversdo destas mesmas formas.

Rev. MOARA Belém n. 35 p-7-11 jan./jun., 2011.
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Trés autores discutem outras diferentes questdes tebricas.
Roberto Acizelo de Souza trabalha A formacio do pesquisador em
Literatura: proposicdo de wm itinerdrio. No itineririo que propde,
destaca-se principalmente a aquisi¢do das seguintes competéncias:
conhecimento de teoria da literatura; dominio da histdria literaria

~ . . L.

N camiinidads lingnferica:s actiidn

€ pPEC meEnNnGs uma nagac ou comunicaae dnguistica; estudao
I 5

das bases conceituais de uma ciéncia social (histdtia, sociologia,
psicanalise ou antropologia).

Mircio Couto Henrique e Sara da Silva Suliman, em O
didrio intimo na sala de anla, discutem os limites e as possibilidades
da utilizacio de diirios intimos em sala de aula do Ensino
Fundamental e Médio, ndo apenas como fonte de pesquisas, em
diferentes areas de conhecimento, mas também como ferramenta
pedagdgica, enriquecedora do processo de transposi¢io didatica
das pesquisas académicas para o espa¢o da sala de aula.

Germana Maria Aradjo Sales &
Marli Tereza Furtado

Rev. MOARA Belém n. 35 p.-7-11 jan./jun., 2011.



AD REGEM - USOS DAS RETORICAS EPIDITICA
E JUDICIAL NA DEDICATORIA DA
“CRONICA DE GUINE?” (1453)

Jerry Santos GUIMARAE!
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB

" Maicello MOREIR/
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB

RESUMO: Temos por objetivo demonstrar como Gomes Eanes d
Zutara, segundo cronista-mor da Dinastia de Avis, no século XV lusitano
fez uso de procedimentos retéricos numa obra historiogrifica, qual seja
a Cronica de Guiné, mais especificamente na sua dedicatéria 20 Infante D
Hentique.

PALAVRAS-CHAVE: Retética; histétia; Cronica de Guiné,

ABSTRACT: We have as pourpose to demonstrate how Gomes Eanes de
Zurara, second chief chronicler of the Avis dynasty in the fifteenth century
Lusitanian, made use of thetorical procedutes in a work of historiography,
namely, the Chronicle of Guinea, more specifically in its dedication to Prince
D. Henrique.

KEYWORDS: Rhetoric; history; Chronicle of Guinea.

RETORICA E HISTORIA NO SECULO XV PORTUGUES

O Quatrocentos lusitano foi um periodo especialmente
tértil tanto para a producio retérica quanto para a pritica da escrita
da histéria. Embora ambas ji fossem cultivadas na Peninsula Ibérica
em tempos antetiores, foi somente a partir do século XV que elas
foram institucionalizadas. A partir de entio o Estado se apropriou
da retdrica e da histéria enquanto meios oficiais de legitimacio.

O ensino das Artes na Universidade de Lisboa funcionou
muito tempo incompleto, oferecendo apenas os estudos de gramadtica

Rev. MOARA Belém n. 35 p-13-38 jan./jun,, 2011.



14 Ad regem — Usos das retéticas epiditica e judicial na Dedicatiria...

e de dialética (ou légica). A retédrica sé foi incluida no século XV
(SOUSA, 1997, p. 449). Vitios principes da Dinastia de Avis sentiram
a necessidade do ensino da retdrica em seu pais. O Infante D.
Henrique (1394-1460), que 2 maneira de outros membros da familia
real fol protetor e governador da Universidade, deixou em testamento

TN A 'NTT’\T_TQ
uma VCrDa espccm:lca pd.]_'d a (.,d.(_lC.lId. LlC ICLULlLd. \I‘D_[\_L LAINLI 150,

1972, p. 18). O Infante D. Pedro (1392-1449) traduziu o De Officris,
de Cicero, e conhecia o Liber Declamationum de Séneca-o-Retor. O
rei D. Duarte (1391-1438) encomendou a tradugdo para o vernaculo
do De Inuentione, de Cicero (FERNANDES, 1993, p. 575). Seu filho
e sucessor, o rei D. Afonso V (1432-1481), escreveu uma catta a0
cronista Gomes Eanes de Zurara (c. 1410-1474), elogiando-o por
ser “bem insinado na arte oratorya” (gpud GOMES, 1993, p. 688).

Com respeito 2 histéria, antes do Quatrocentos ja eram
produzidas em Portugal cronicas, livros de linhagens, hagiografias
e memorias de fundacio de mosteiros (FRANCA, S. L., 2006,
p- 99). Mas a “producio historiogrifica de iniciativa régia"’ s6
comegou mesmo com a Crinica de 1419, de provavel autoria de
Fernio Lopes (c. 1379-1459), encomendada por D. Duatte, quando
ainda era infante (KRUS, 1993, p.186). Ja rei, D. Duarte, no seu
Livro da Ensinanga de Bem Cavalgar Toda Sela, recomendou 2 senhores
e cavaleiros a leitura de crbnicas por conta dos “grandes e boos
exempros e sabedorias que muyto prestam (...) 208 tempos dg
necessydade” (gpud FRANCA, S. L., 2006, p. 100). E também o rei
D. Afonso V ressaltou a importincia do trabalho do cronista Zurara
como ordenador da histéria oficial na Crénica da Tomada de Centa:

..ajnda que os feitos de Cepta sejam assaz de rrezentes: depois que
eu vi a coronica que vos delles escreuestes a muitos fiz homrra e
mercé com melhor vontade por ser certo de alguus bods feitos que
lla fizerao por seruigo de Deus e dos rreis meus antecessores ¢ meu:
e a outros por serem fithos daquelles que assi laa bem seruiram: do
que eu nam era amtes em tam comprido conhegimento: e creo que
nom menos seraa 20s que depois de mim vierem. quando virem
ho que aveis de escrever dos feitos de Alcager (ap#d FRANCA, S.
L., 2006, p. 100).

Rev. MOARA Belém n. 35 p. 13-38 jan./jun., 2011.
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Nio podemos cometer o anacronismo de pensar que os
cronistas do século XV tinham uma concepcio de histéria semelhante
a nossa — ou as nossas. Devemos nos perguntar, em primeiro lugar,
como aqueles pensadores do Medievo compreendiam a histéria e o
oficio do historiador e, mais ainda, em que ge"nero O autor situava sua
narrativa. Para tanto, consultemos a fortuna bibliografica disponivel
a0 cronista quatrocentista ibérico, com destaque para o Da Invengio,
de Cicero, e a Retdrica a Herénio, de autoria desconhecida, mas até

entdo atribuida também a Cicero (FARTA & SEABRA, 2005, p. 12).

A lustdria faria parte de um terceiro género da narrativa que
se centra especialmente nas agdes, ou nos feitos. Enquanto a fi#bula, ou
relato legenddrio, ocupa-se de agdes que nfo sio nem verdadeiras nem
verossimels, € 0 argumento, ou ficgdo, do que ndo aconteceu, mas podetia
ter acontecido, a bistiria “sio as acBes realmente empreendidas, mas
em época distante de nossa lembranga” ([CICERO], 2005, I, 12-13;
CICERON, 1997, 1, 19, 27). Ou, segundo Cicero nos diz no De
Oratore (11, 62): “Pois, quem desconhece ser a primeira lei da histétia
nao ousar nao dizer algo de falso? Em seguida, que nio se ouse nio
dizer algo de verdadeiro?” (gpud AMBROSIO, 2005, p. 38). Tal ideia
ciceroniana ecoa no capitulo XXVII da Crénica de Guiné, de Zurara:

Feia cousa seria, prosseguindo nossa historia, se ndo escrevssemos
assim as desaventuras da nossa gente como seus bons
aqueecimentos, que diz Tulio' em seus livros, que entre os grandes
cargos do historiador, principalmente deve ser lembrado de
escrever a verdade, e que escrevendo a verdade nio mingue dela
nenhuma cousa (1973, p. 129).

E eis que chegamos 4 discussio da aporia préptia da
histétia, qual seja, “a yerdade do que houve” (LIMA, 2006, p- 21).
Tal aporia, conforme |demonstrou Luiz Costa Lima (Ider, p. 64),
vem desde Herédoto ¢ Tucidides e, segundo vimos acima, continua
entre os autores latinos, que constituem uma das bases principais
dos cronistas portugueses do século XV.

' Ou seja, Cicero, cujo nome completo era Marco Tilio Cicero.

Rev. MOARA Belém n. 35 p. 13-38 jan./jun., 2011.



16 Ad regem — Usos das retdricas epiditica e judicial na Dedicatérza...

Mas quem tem o poder de decidir que feitos sio dignos de
ser lembrados ou esquecidos? Em Portugal, no século XV, ninguém
menos que o Hstado. A prépria escolha de Zurara como cronista, em
1450, e sua postetior nomeagio como cronista-mor do reino, quatro
anos depois, fez parte de uma sistemitica operagio engendrada por
D. Afonso V para apagar a boa meméria que se tivesse de seu tio,
D. Pedro, especialmente no que se tefere ao periodo de sua regéncia
(BRAGANGA, 1973, p. XXXIX). Manipulando de tal forma a
meméria coletiva, e tencionando provocar uma amnésia coletiva, o
Estado agia como senhor da meméria e do esquecimento, segundo
Jacques Le Goff (2003, p. 421-422).

O oficio de cronista-mor tinha uma peculiaridade em
Portugal, pois além de ser responsivel por ordenar a histétia oficial
do rei e de alguns de seus vassalos importantes, o cronista-mor era
também guarda-mor dos arquivos régios (GOMES, 1993, p. 687). E
por isso que as crdnicas

eram escritas para servir como er#idio verdadeira do passado do
teino. Nesse sentido, tinham, entre outras funcdes, uma fun¢io
que as aproximava das esctituras oficiais guardadas no Tombo e
€m outros arquivos: nio permitir que as expertiéncias passadas
fossem apagadas sem que ficasse um legado para a posteridade
(FRANCA, S. L., 2006, p. 136, grifo Nnosso).

A relagdo entre o principe e seu cronista era de simbiose,
especialmente na Europa do século XV (BOURDE & MARTIN,
1983, p. 35). Se por um lado Zurara ascendia socialmente, “gozando
as rendas ficeis de uma comenda de Cristo” BRAGANCA, 1973,
p. XLI) 2 medida que substitufa Ferndo Lopes como cronista oficial
da Coroa Portuguesa, por outro o Infante D. Henrique ¢ o seu
sobtinho, o rei D. Afonso V, careciam de um escritor apto a elogia-
los e legitimé-los apés o desastroso cerco a Tinger? e a Batalha

% Tentativa fracassada pos portugueses, liderados pelo Infante D. Hentique, de
tomar a cidade moura de Ténget, no norte africano, em 1437, e que resultou
em enormes perdas materiais ¢ humanas, inclusive de seu irmio, o Infante D.
Fernando, que acabou morrendo cativo dos mouros.
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de Alfarrobeira’, respectivamente. Deste modo, podemos afirm
que também os principes achavam-se como que dependentes «
seus cronistas, j4 que ndo podiam “passar sem Os seus servig
historiogrificos, que tém a missdo de os exaltar e de defender a s

razio” (BOURDE & MARTIN, 1983, p. 28).

A CRONICA DE GUINE

A Crénica de Guiné foi esctita especialmente para a obtencs
de uma bula papal que ampliasse os diteitos portugueses sobre
“Mar Oceano”. Ao narrar as descobertas portuguesas que ent
1434 e 1448 j4 haviam ultrapassado o Cabo Bojador e chegado
Guing, ou “pais dos negros”, D. Afonso V requeria do papa Nicol:
V (1397-1455) o reconhecimento do que os portugueses ja havia:
enconttado na costa africana. A Crénica de Guiné foi concluic
oficialmente em 1453. A bula Romanus Pontifex veio em janeiro
1455, e concedia a Portugal a posse de todas as terras descobert:
ou por descobrir ao sul do Cabo Bojador.*

Nio podemos, portanto, perder de vista nem as relacd
intrinsecas entre retdrica e histéria no Portugal do século XV, ne
as motiva¢oes politicas que levaram o rei D. Afonso V a confiar
Gomes Eanes de Zurara a ordenagio oficial da histéria da descober
e dos feitos portugueses na Guiné. Conforme veremos 2a seguir, ta

? Batalha na qual se enfrentaram o rei D. Afonso V e seu to, o Infante D. Pedr
0 qual havia sido tutor e regente daquele durante sua menoridade. Intrigas
corte e interesses opostos da nobreza ¢ da butguesia levaram a tal embate, qu
culminou na morte de D. Pedro e seus partidarios, em 1449,

* Segundo José de Braganca (1973, p- LXXIX), a Crinica de Guiné apresentada e
Roma fora feita as pressas para a obtenciio da bula Romanus Pontifex, e muito :
aproxima da versio encontrada no manuscrito de Valentim Fernandes. O cédi
achado pelo Visconde da Carreira na Biblioteca de Paris, em 1837, e impres:
sob os cuidados do Visconde de Santarém, em 1841, seria uma versio ampliac
e “melhorada” da mesma crénica. Nosso estudo tem por base o cédice de Pari
que “ndo ¢ a primeira redacgio da Crénica, mas uma cépia nem sempre fiel de w
original perdido, com interpolagdes vérias, posteriores a 1453” (Idems, p. LXXXIV
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caracteristicas transparecem na dedicatéria de tal Crdwica ao Infante
D. Henrique.

A DEPICATORIA DA CRONICA DE GUINE E A
RETORICA EPIDITICA

A dedicatéria da Crénica de Guiné comega com as seguintes
palavras: “O tu, Principe pouco menos que divinall” (p. 13). Tal
panegfrico, registrado nos capitulos II a VII da crénica, segue bem
de petto os preceitos estabelecidos pela Retdrica a Herénis®. O género
retorico demonstrativo (ou epiditico), utilizado para o elogio ou o
vitupério, € tratado especificamente no Livro III, paragrafos 10-15.
Segundo o pseudoCicero, o elogio deve ser construido a partir das
cotsas externas, do corpo e do 4nimo:

Coisas externas s3o aquelas que podem acontecer por obra do acaso
ou da fortuna, favorivel ou adversa: ascendéncia, educagio, riqueza,
poder, gléria, cidadania, amizades, enfim, coisas dessa ordem e
seus contririos. Ao cotrpo pertence o que a natureza lhe atribuiu
de vantajoso ou desvantajoso: rapidez, forga, beleza, satde e seus
contrarios. Dizem respeito 20 4nimo as coisas que comportam nossa
deliberagio e reflexdo: prudéncia, justica, coragem, modéstia e seus
contrarios ([CICERQ], 2005, 111, 10 e 11).

Esta ¢, pois, a “triplice divisdo do elogio e do vitupério™”
(Idem, 111, 15). O esquema a seguir no caso especifico do discurso
laudatério € o seguinte: 1. Infroducdo, que apresenta quem vai ser
elogiado; 2. Narrazao dos feitos dignos de louvor (opcional); 3. Das
cireunstdncias externas, especificamente a ascendéncia de quem se fala;
4. Das vantagens do corpo; 5. Virtudes do énimo, observadas a partir da
relagio do elogiado com as circunstincias externas; 6. Concluséo.

% Conforme dissemos acima, esta obta figura entre as mais utilizadas na Peninsula
Ibérica no petiodo medieval. Como as retéricas latinas partem da Retdrica de
Aristételes e estabelecem uma telagio de emulacio com os gregos antigos,
faremos também referéncia 4 obra do Estagirita, ainda que esta nfo tenha sido
utilizada na época de nosso estudo.
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Tal esquema ¢ fielmente seguido por Zurara na construgdo da bela
persona do Infante D. Hentique.

No capitulo II da Crénica de Guiné (“Invocagio do autor”™)
encontramos a introdugio do elogio, seguida de uma breve narracio

‘dos “altos feitos” de D. Henrique. Dentre as quatro possibilidades

oferecidas pela Re#drica a Herénio, Zurara opta por tirar a introdugao
“da pessoa de quem falamos”, o que é mais apropriado 2 dedicatéria
em questdo. A regra a seguir neste caso é dizer “que tememos nio
poder igualar seus feitos com palavras, que todos os homens devem
proclamar tais virtudes, que os fatos em si superam a eloquéncia de
todos os apologistas™ (Idem, 111, 11).

Zurara roga as “sagradas virtudes” do Infante para que
“suportem com toda paciéncia o falecimento de [sua] ousada pena,
querendo tentar uma tdo alta materia como é a declaragio” das
virtuosas obras de D. Henrique (1973, p. 09). Petcebemos aqui o
uso do clenasmo, “figura pela qual o orador finge depreciar-se para se
fazer mais apreciar”, angatriando assim a confianga e a simpatia do
auditério REBOUL, 2004, p. 246). E, além disso, a amplificacdo das
virtudes do Infante. O cronista cumpre assim a primeira parte do
preceito a ser observado na introdugio do elogio (“tememos nio
poder igualar seus feitos com palavras™).

A glétia, os louvores e a fama do principe s30 tais que,
segundo Zutara, desde as “almas inocentes daquelas barbaras
nacdes” (1973, p. 14) até os cristdos alemdes, franceses e italianos,
“acompanhados doutros de diversas nag¢bes e linguagens, toda
gente estremada em linhagem e vertude” (Idem, p. 16) devem louvar
seu engenho e sua liberalidade, o que confirma a segunda parte
do preceito da introdugio da dedicatétia, conforme prescrito pela
Retdrica a Herénio (“que todos os homens devem proclamar tais
virtudes™).

Zurara poe-se entio a narrar os feitos louvaveis do principe.
Gracas as suas obras, escreve o cronista, birbaros conheceram a
salvagio através da conversdo cristd e puderam viajar a Portugal e
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desfrutar de suas maravilhas. Que dizer do povo lusitano? Senhores,

prelados, fidalgos, vitvas, cavaleiros, religiosos, “graduados em
A . e £

todalas ciéncias”, escolares, escudeiros, oficiais mecanicos, enfim, da

nobreza 3 arraia miida, gentes de todas as ordens foram agraciadas

com 2 liberalidade de'D. Hentique:

travam vilas e castelos; outros Iugares e terras chis;
outros comendas de grossas rendas; outros grandes e abastados
reguengos; outros quintds e hetrdades e foros, outros, cartas de
tengas e de casamentas; outros, ouro e prata e dinheiros, e panos;
outros, saude nos corpos € escapamento de perigos, que pelo ten
220 cobraram; outros, servos e servas infindos, outros me contam
de moesteiros e igrejas, que repairaste e fizeste de novo, com
grandes e ricos ornamentos que ofereceras em muitos lugares
piedosos; outros me mostravam os sinais dos ferros que traziam
no cativeiro de que os tiraste (Idem, p. 17).

T Iﬂs me m
1 IXL

A narragio prossegue com muitos outros feitos do infante,
de modo a que os leitores cheguem 2 conclusio de que “os fatos em
si superam a eloqtiéncia de todos os apologistas”, em conformidade
com 2 parte final do preceito telativo 4 introducio do elogio. Até
mesmo os mouros escravizados “pela guerra mui cruel” do principe
no Marrocos vém, segundo Zurara, agradecer ao Infante por té-los

libertado da “cegueira em que estavam™ por seguirem “Mafamede”!
(Idem, p. 18).

No capitulo III da Cronica (“Em que conta a geracio de
que descende o Infante D, Hentique”), atende-se 4 primeira parte da
“triplice divisdo do elogio” segundo a Retdrica 2 Herénio: a ascendéncia,

' uma das circunstincias externas do elogiado. O preceito estabelecido
+ -para alguém de nobre ascendéncia é que a persona seja “semelhante
ou superior” aos seus antepassados ([CICERO], 2005, 111, 13).

Cumprindo o principio da brevidade na narrativa (Idems, 1,14),
Zurara apresenta-nos a parentela mais préxima de D. Henrique. O
Interessante € a maneira como o faz: o principe, além de ser filho de
= (D. Jodo I), é também sobtinho de rei (Henrique IV da Inglaterra,
irmio de sua mie, D. Filipa de Lencastre), irméo de rei (D. Duarte)
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e tio de rei (D. Afonso V). Deste modo, Zurara pretende realg:
a magnificéncia de D. Henrique, que, se é “ptincipe sem coroa
(1973, p. 22), compartilha da realeza dos de sua casa, em cujas veiz
corre “o mais nobre e mais alto sangue da cristandade” (Idem, |
20). Zurara nada fala sobre a ascendéncia de D. Jodo I, pai de I
Henrique, pois se o fizesse terfamos um principe, nas palavras d

historiador portugués Oliveira Martins, “filho de um bastardo qu
nascera em entranhas populares”, o que poderia soar por dema
vituperante (1958, Tomo I, p. 75). Melhor entdo atender, conform
destacado acima, ao preceito da brevidade e n3o voltar muito n
tempo — duas geragSes apenas! — a ascendéncia do infante.

O capitulo seguinte (“Que fala dos costumes do Infante I
Henrique”) efetiva a segunda parte da “triplice divisdo do elogio’
as vantagens do corpo. Para ser elogiada, a persona deve ter “belez
e propor¢io naturais”, “forca e velocidade excelentes”, “boa satde
adquirida através do “cuidado de si” e da “moderagio dos desejos
([CICERO], 2005, 111, 14). Zurata é da opinido de que as bos
feicdes corporais nido sdo garantia de virtude. Mas como nio que
deixar de atender a nenhuma preceptiva retérica em sua dedicatti:
o cronista nos pinta a seguinte imagem corpérea do Infante:

estatura do corpo em boa grandeza, e foi homem de carnadu
grossa e de latgos e fortes membtos; a cabeladura havia algw

tanto alevantada; a cor de natureza branca, mas pela continuagio ¢
trabalho por tempo tornou doutra forma (ZURARA, 1973, p. 21).

Cultor da temperanga, o D. Henrique elogiado por Zurat
repudiou de tal maneira a luxiria “que virgem o recebeu a terra
(Idem, p. 22). Seus olhos nido se fechavam enquanto houvess
trabalho por fazer (Idem, p. 22-23) De compleicdo freima, sabia
Infante moderi-la a0 ser “em algumas cousas vagaroso” (Iden, |
24). Abstinha-se ainda do vinho (Ide, p. 24). No usava sua boc
para falar palavras torpes ou desonestas (Idem, p. 25).

Lembremo-nos, porém, de que estamos diante de ur
discurso do género demonstrativo, ou epiditico. Conforme Olivie
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Reboul destacou (2004, p. 46 e 50), a argumentacio tipica de tal
género re'térico se dé ptincipalmente pelo uso de amplificagées, recurso
que consiste etm ressaltar a importincia do que se diz. Isto significa,
pois, que nio devemos aceitar como “verdade histérica” tudo o que
o cronista diz de seu principe. Nesse erro incorreu Oliveira Martins,

que tomou como literal 2 morte casta de D. Henrique, apregoada
por Zurara (1958, Tomo I, p. 72). Ora, foi encontrada na Biblioteca
Vaticgna uma peti¢do onde o Infante D. Henrique solicita ao papa
permissdo para conceder uma das comendas da Ordem de Cristo a
uma filha natural sua (BRAGANCA, 1973, p. XXXV). Sabemos que,
segundo a moral cristd — nem sempre seguida pela Dinastia de Avis,
cujo exemplo cldssico € o seu préptio fundador, D. Jodo I, ele mesmo
bastardo e pai de filho ilegitimo, o Conde de Barcelos — quem n3o
houvesse contraido lagos matrimoniais devetia permanecer casto.
Tal principio da castidade presumida do cristio solteiro — caso de D.
Henrique — € que foi amplificado por Zurara.

E ainda no capitulo IV que o cronista passa a cumprir
a terceira parte do elogio, ou seja, 0 modo como o 4nimo do
elogiado lidou com as circunstincias externas para a producio e a
manifestagdo de suas virtudes:

Foi tico ou pobre? Com que poder, que gléria, que amizades e
inimizades? O que fez corajosamente para getar inimizades? Com
que f&, benevoléncia e dever conduziu suas amizades? Que tipo
de homem foi na riq}leza e na pobreza? Com que tipo de 4nimo
exerceu o poder? ([CICERO], 2005, I11, 14).

De acotdo com o cronista, o Infante D. Henrique
caracterizava-se principalmente pela sua liberalidade, e sua fama
era tal que acorriam 2 sua casa desde os fidalgos do reino até os
estrangeiros, cujo bom acolhimento implicava “acrecentar muto
em suas despesas” (ZURARA, 1973, p. 22). Dai depreende-se que,
sendo rico, soube utilizar seus bens materiais em favor de amigos e
desconhecidos. Aos inimigos, reafirma Zurara, o ptincipe destinava
sua ctuel mas justa virtude guerreira ao derroti-los e trazé-los 2 santa
fé catélica e, portanto, 4 salvagdo de suas almas, segundo se ctia.
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Mas ha algo de censurivel no Infante D. Henrique:
“reprochavam os entendidos que falecia na justica distributiva™
(Idem, p. 23). Repare-se que nio é o autor do discurso laudatério
quem imputa esta falta a0 principe. Este é o juizo de outros
homens. Conforme tais “entendidos” n3o nomeados por Zurara,

isto ocotreu quando D. Henrique, apés a infausta campanha contra

a cidade marroquina de Ténger, em 1437, recompensou mais 20s
que o abandonaram do que a0s que lhe foram fiéis no campo de
batalha. Zurara vé nisto, retoricamente, as #ir#udes do principe de ndo
guardar 6dio ou rancor. Se ha algo de censurivel no Infante, s6 o0 é
em decorréncia das suas virtudes, e ndo dos vicios! E 4 virtude s6 se
pode dispensar elogios, € ndo censuras.

Como poderia Zurara incluir tal censura em seu discurso
laudatério? Entre os preceitos da narragio trazidos pela Refdrica a
Herénio esti a verossimilhanga: “Devemos fotjar com cautela coisas
que envolvem documentos escritos ou a autoridade incontestavel de
alguém” (JCICERO], 2005, 1, 16). A derrota portuguesa em Tanger
tinha acontecido ha relativamente pouco tempo. Testemunhas do
ocorrido havia que podiam muito bem acusar D. Henrique de ter
cometido aquela falta. Ainda que ndo correspondesse totalmente 4
verdade, o elogio do principe deveria ser verossimil, e nio poderia
desconsiderar tal fato. E por isto que Zurara promete voltar a esta
espinhosa questio no sexto capitulo da Crdnica, e pretende resolvé-
lo em favor das virtudes do seu protetor. Veremos mais adiante
como o cronista utilizou a retérica judicial para tratar desta questdo.

O capitulo V (“No qual fala sumariamente das cousas
notaveis que o Infante D. Henrique fez por servi¢o de Deus e honra
do Reino”) prossegue demonstrando como o 4nimo virtuoso do
ptincipe ocupou-se das circunstdncias externas. B, como que para
ofuscar a derrota na batalha de Ténget, o autor principia falando
da conquista de Ceuta, “chave de todo o mar Medioterreno”
(ZURARA, 1973, p. 27). Para tanto faz uso da hbgpotipose, figura
de argumento “que consiste em pintar o objeto de que se fala de
maneira tio viva que o auditétio tem a impressdo de té-lo diante
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dos olhos™ (REBOUL, 2004, P- 136). E eis o “valente cavalleiro” D,
Henrique empenhado pessoalmente no embate, o ptimeiro capitio
real a filhar as terras préximas a0 muro da cidade e a adentri-la com
sua bandeira. L4, isolado com mais quatro, combate uma “grande
multidom de inimigos” que encontram no fio da espada do Infante
a morte. Sua coragem é entio recompensada com sua sagracio

como cavaleiro ainda em Ceuta, e, depois, como duque no Algarve
(dem, p. 27-29).

A influéncia das novelas de cavalatia € explicita neste
trecho. E ndo apenas na dedicatéria, mas em todo o relato
subsequente dos feitos no Marrocos e na Guiné. Segundo José de
Braganca, “o mais comezinho e trivial assalto 42 mio armada contra
Mouros, Azenagues ou N egros € narrado em estilo mavértico,
empregando até as expressSes ‘poer praga’ e ‘vencimento’, como se
s¢ tratasse de algum cerco em tegra ou de glotiosas batalhas™ (1973,
p. XXXVIID). Zurara decididamente njo foi parcimonioso no uso
de amplificacGes...

O capitulo V prossegue relatando outras coisas dignas de
nota obradas pelo Infante D, Henrique: povoamento e exploragio
de ilhas do “Mar Oceano”, grandes doagGes 2 Igreja, fundagio
de uma vila no Cabo de Sio Vicente, chamada Vila do Infante...
Dizendo-se constrangido por ter de Interromper a relacio das
grandes obras virtuosas do principe, Zurata diz que muitas outras

ha, e que poderio ser contempladas pelo leitor na Crénica Geral dy
Reino (ZURARA, 1973, p- 29-34).

A conclusio do elogio, segundo a Retdrica a Herénio (111,
15), deve ser breve ¢, preferencialmente, trazer uma enumeragio.
Zurara arremata a dedicatédria evidenciando os fins, ou os objetivos,
por tris dos grandes feitos de D. Henrique. B por isto que, no
sétimo capitulo, dltimo da dedicatéria da crbnica a0 principe, sio
enumeradas “cinco razdes por que o Senhor Infante foi movido de
mandar buscar as terras de Guiné”. 1% conhecer as terras além do
cabo Bojador; 2% fazer comércio com povos ctistios que porventura
habitassem aquelas paragens; 3% saber até onde ia o poderio dos
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mouros na costa ocidental africana; 4% encontrar treis cristios e :

5 . a- 1
eles se aliar na luta contra os mouros; 5* converter os gentios «
salvar suas almas.

Inesperadamente, potém, Zurara aponta uma sexta razic
para a busca das terras da Guiné, e que ¢, segundo ele‘, ralede .toda:
as outras: a “inclinagdo das rodas celestes”, ou seja, a influéncia do.:
astros. Vale ressaltar que a enumeragio de que trata a Retdrica a Heréni
(I, 47) consiste em trazer 4 mem©ria dos leitores os atgumentos qu
ja foram apresentados para concluir o discurso. A principio € o qu
Zurara faz. Mas quando anuncia cinco razdes ji desenvolvidas ¢
irrompe com uma sexta, sem prévio aviso, o cronista busca provoca;
em seus leitores o efeito de sutpresa. Ademais, ao subverter ums
ordem que ele mesmo estabelecera na epigrafe do capitullo,.Zurafz
obliquamente transmite a idéia de que as virtudes do principe nic
SA0 enumeraveis, mas sim Zzumerdvess.

Uma vez concluida a analise do uso de preceitos da retérics
epiditica na dedicatéria da Crinica de Guiné, retornemos agora a0 ~sextc
capitulo, onde Zurara defende seu principe protetor da acusagdo de
ter ‘falecido na justi¢a distributiva’, conforme anunclamos mais acima
Vejamos como ele faz isso valendo-se, desta feita, da retérica judicial.

A DEDICATORIA DA CRONICA DE GUINE E A
RETORICA JUDICIAL

Os principais encargos do rei portugués no Quaugcegto’s’
eram, basicamente, “a defensdo do reino, a administragio e a justica
(FRANGCA, E. d’Oliveira, 1946, p. 165). Enquanto defer.lsczres
dos dominios reais, os primeiros reis portugueses, sendo cristios,
tiveram de levar adiante a luta contra os mouros infiéis. Luta esta que
ultrapassou a Peninsula Ibética e aportou em terra§ africat_:las com a
conquista de Ceuta, em 1415. O fato é que, para além dos interesses
de chegar ao Oriente através do périplo africano, 0s portugueses
buscavam imediatamente o acesso 2o ouro transaariano, do qual
Ceuta era um dos portos de exportagio. Ademais, as guerras contra
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os mugulmanos marroquinos serviam também para justificar o
espitito cavalheiresco de ctistdos velhos e aprovisionar o reino dos
Erimeiros escravos africanos (SILVA, 2002, p. 143, 151). O norte da
Africa ndo era, pois, de forma alguma desprezivel.

Tal espirito cavalheiresco e cruzadistico foi personificado
pelo Infante D. Henrique, porta-voz da nobreza guerreira e sedenta
de terras por conquistar. Ele vinha tentando convencer seu irmdo, o
rei D. Duarte, a levar adiante tal empreendimento, desta feita contra
outra cidade portuiria marroquina, Tanger.® Tudo a contragosto
de seu outro irmio, o Infante D. Pedro, que via a expansio militar
sobtre 0 Matrocos com maus olhos. Para ele a aventura ultramarina
aparentava ser bem mais proveitosa (MARQUES, 1997, p. 218).

D. Pedro, representante da burguesia, considerava mesmo
a Ceuta ji conquistada um “sumidoiro de homens”, conforme carta
enviada a seu irmio, o rei D. Duarte, em 1426 (gp#d BRAGANCA,
1973, p. XLIV). Explorar as ilhas e a costa africana pacificamente
com fins unicamente comertciais eta o que D. Pedro aconselhava D.
Duarte a fazer. Investir contra Tinger seria um despropésito.

Antes de decidir-se, o rei ouviu seus outros irmios.
O cagula, o Infante D. Fernando, pensava como D. Henrique, e,
desejoso de gléria cavalheiresca, optou pelo partido da guerra. D.
Fernando, que pensava voltar sagrado cavaleiro do Marrocos, 14
motretia como “Infante Santo” na memoria coletiva portuguesa
(MARTINS, 1958, Tomo I, p. 242). Outro irmio do rei, o Infante D.
Jodo, como que para contrabalangar, arrazoou que enquanto o siso
diz que nio se deve deixar o certo pelo duvidoso, 2 cavalatia ignora
tal regra. Ademais, matar mouros com mas intengdes, segundo o
Infante D. Jodo, era pecado, e melhor seria converté-los por pregagao
BRAGANCA, 1973, p. XLV-XLVI). Entre os irmdos legitimos,
portanto, deu empate: D. Pedro e D. Jodo, por um lado, contra uma

¢ Enquanto Ceuta era considerada a “chave do Mediterrineo” por ser a cidade
norte-africana mais ocidental banhada por este mar, Tanger, cidade préxima,
localizava-se j4 na otla do Oceano Atlintico, entdo chamado de “Mar Oceano”.
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expedicio para tomar Tinger, e D. Henrique e D. Fernando, por
outro, a favor. O irmio mais velho, o bastardo Conde de Barcelos,
j4 manifestara sua desaprovagao sobre a conquista do norte africano
ainda quando o pai, D. Jodo I, era vivo, conforme carta transctita
por Oliveira Martins (1958, Tomo I, p. 239-241, nota).

E o cronista Rui de Pina (1914) quem nos conta como se
deu o embate dos partidos de D. Henrique e D. Pedro para obter
o favor do indeciso tei, nos capitulos X a XX da sua Crinica J’El-
Rei D. Duarte. Ali ficamos sabendo que, para neutralizar D. Pedro,
D. Hentique manipulou a esposa do rei, D. Leonot. Isto parece ter
sido decisivo, pois mesmo sem ouvir o Conselho, D. Duarte acabou
aprovando a expedigio militar contra Tanger. “O consentimento foi
naturalmente arrancado em alguma hora de ternura doce”, segundo
cré Oliveira Martins (1958, Tomo I, p. 245).

Deveria o ptéprio tei D. Duarte, enquanto defensor da
patria e 2 semelhanca dos monarcas que o antecederam, chefiar
diretamente 2 expedi¢do militar. Mas os reis predecessores de D.
Duatte lutaram basicamente contra os mouros que haviam invadido
a Peninsula Ibérica e contra o perigo espanhol, ja que a Espanha
constantemente ameacgava invadir Portugal. Agora o contexto era
outro. Com as primeiras conquistas no além-mar, segundo Eduardo
d’Oliveira Franga (1946, p. 166-168), os monarcas portugueses
passaram a evitar sair do pafs a frente do exército para que seu
reinado n3o fosse temporariamente interrompido, poupando assim
o reino da necessidade de se estabelecerem regéncias durante a
auséncia real. Deste modo é que, no caso especifico da campanha
contra Tinger, o rei D. Duarte “redigiu instru¢Ses onde confessa
que D. Henrique vai em seu lugat” (Idem, Ibidem). Assim, investido
da faculdade de comandar o exército portugués pelo proprio rei D.
Duarte, o Infante D. Henrique, enquanto delegado real, detinha ali,
no campo de batalha, as prerrogativas do tei citadas acima: defesa da
patria, administragdo e aplicagdao da justiga.

E quais foram as instrucdes dadas pelo rei ao seu obstinado
irmao? Encontramo-las no “Conselho especial dado ao Infante D.
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Hentique quando se partiu para Ténger”, esctito pelo préprio D.
Duatte e transcrito por José de Braganca. Das dez recomendacdes,
destacamos a nona:

Que ponhaes bom provimento no que tiverdes sabendo como se
faz, como pertence de o saber hum tal sar., fazendo bem 20s bons

servidores, € 205 maus trabucadores e metideiros nom passem sem

pena, que esta € a principal guarda-que-aos-senhores-pertence, que——— —.

eles nio podem ver tudo e convem que muitos leixem a lealdade
por discregio de seus servidores, os quais por louvor e mercé dos
bous, e escarmento dos maus, com a graca de Deus, se fazem bons

¢ liaes (gpud BRAGANGA, 1973, p. XXXVI).

D. Duarte ¢ categérico nesta passagem: os bons servidores
na campanha de Tinger devetiam ser recompensados, mas os
“maus trabucadores”, ou seja, os maus trabalhadores, deveriam ser
penalizados. Aplicacio da justiga, pois, é o que o rei esperava de um
senhor como o Infante D. Henrique: dar a cada um segundo o seu
merecimento.

O resultado da batalha contra Ténger é conhecido: derrota
humilhante dos lusitanos e captura do Infante D. Fernando, que caiu
refém dos mouros e cujo valor de resgate correspondia a entrega de
Ceuta, coisa que o préprio D. Henrique demoveu o rei de aceitar. O
Infante D. Fernando acabou morrendo nas mios dos marroquinos,
em Fez, e a responsabilidade pode, portanto, ser imputada ao seu
prdprio irméo, o Infante D. Henrique (MARQUES, 1997, p. 237).

H4, entretanto, outra falta cometida, e é esta que nos
interessa especialmente: D. Henrique foi acusado de ter falhado
na justica distributiva, pois recompensara mais aos soldados que
fugiram ao perceber a derrota iminente do que 20s combatentes
que resistiram até o dlimo momento. Assim, o Infante teria
flagrantemente desconsiderado o conselho de seu irm3o, o rei D.
Duarte, a quem representava naquela ocasido: recompensar a cada

um segundo o trabalho demonstrado no campo de batalha.

Tal acusagio é reproduzida por Zurara na dedicatéria da
Crinica de Guiné, em seu sexto capitulo. Conforme vimos acima, a
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dedicatéria da crénica segue os preceitos da retérica epiditica, «
louvor as obras virtuosas do Infante. Mas pot que Zurara, nu
discurso laudatério, registra a funesta batalha de Tanger? E ma
pot que reproduz a acusagdo de que o principe falhara na justi
distributiva? Ora, esti claro que O cronista traz 3 baila os dit
atos censuraveis do Infante para refutd-os, para assim demonstrz
de um lado, sua pericia retorica, e, de outro, produzit um retrat
irreprochével de D. Henrique. Portanto, Zurara precisou lang:
m3o ndo apenas da retdrica epiditica pata louvar o principe. F
necessario também utilizar tépicos da retérica judicial para defend:
lo na dedicatéria da Crowica de Guiné.

A presenca da retérica judicial numa dedicatétia, clarament
marcada pela retérica epiditica, n3o se constitui num problema, po:
a interpenetragio dos géneros retéticos num mesmo discurso Ja et
admitida por Aristételes. Conforme nos lembra Maria do Ampar
Tavares Maleval (2010, p. 75):

2

a classificagio dos géneros é determinada muito mais pe,
predomindncia que pela exclusividade de caracteristicas. E se p
Antiguidade Cléssica tal fato ji se podia constatar, muito mais n
Idade Média se acentuaria o imbricamento dos géneros.

Passemos, pois, a tratar da retérica judicial. No Livro II
de sua Retdrica, Aristételes discorre sobre os topicos de refutacic
Segundo ele, tais lugares podem ser utilizados nos trés género
do discurso (deliberativo, judicial e epiditico). A refutacio ¢, par:
o Estagitita, um dos componentes das provas, que, ao lado d:
€Xposicdo, sdo as duas partes realmente necessirias do discursc
(ARIST()TELES, 1998, III, 13). Ora, tanto o acusador quanto ¢
defensor podem utilizar tépicos de refutacio.

Hi alguns tépicos de refutacio préprios do defensor
segundo Aristételes. Pode-se, por exemplo,

considerar que ou o facto nio existe, ou que nio ¢é prejudicial; ot
entdo que ndo o é para este individuo, ou nio é tio importante; ou
0o € injusto ou nio é muito; ou nio é vergonhoso, ou nio possui
tal ordem de grandeza (Idem, 111, 15).
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Outro tépico de refutagio consiste em ressaltar a beleza
do ato dito injusto, ainda que este tenha trazido prejuizo a outrem

(Idens, 1biden).

O autor da Re#drica a Herénio divide o discurso em seis pattes:
exérdio, narracio, divisdo, confirmacio, refutacio e conclusio. Em
todas elas o orador (ou autor) deve demonstrar sua zmvengdo, que
“é a descoberta de coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem
a causa provavel” ([CICERO], 2005, T; 3). O uso da invencio na
confirmagio e na refutagdo ¢ tdo importante para o orador latino
que ele chega a dedicar aproximadamente metade do I Livro e quase
todo o II Livro de sua obra para tratar exclusivamente deste tema.’
Vejamos entdo o que se diz sobre o uso da invencio na refutacio.

Em primeiro lugar devemos destacar que, na Retdrica a
Herénio, os tépicos de refutagdo sdo utilizados essencialmente no
género judicial. E a definicdo que ali encontramos de refutacio é
clara: “Refutagéio € a destrui¢do dos argumentos contrarios” (Ider,
I, 4. E na confirmacio e na refutagio que estio “toda a esperanca
de vencer e todo o método de persuadit” (Idem, 1, 18). Para que
se confirme ou refute algo, porém, é necessirio antes conhecer a
constituigdo da causa, que pode ser de trés tipos: conjectural, quando nio
ha consenso a respeito de se o fato realmente ocorreu; kgal, quando
hé4 controvérsia a respeito do texto da lei que versa sobre o suposto
crime; e juridica, “quando hi acordo sobre o fato, mas pergunta-se se
ele foi feito justa ou injustamente” (RH, I, 18-24).

Ora, como Zurara nem nega que o principe D. Henrique
tenha realmente recompensado mais aos desertores do que aos
soldados fiéis, nem questiona o texto da lei, inferimos daf que a
constitui¢do da causa em questdo € juridica. Tal tipo de constitui¢io
da causa se divide em duas partes: juridica absoluta, quando se refuta
dizendo que o ato foi praticado com justiga; e relativa, “quando a
defesa € por sifraca e necessita de auxilio externo para comprovagiao”
(Idem, 1, 24). O principal argumento do cronista sera dizer que o que

7 A Retérica a Herénio é dividida em cinco partes, ou livros.
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foi feito ndo foi injusto. Dai temos que a constitui¢do da causa é
juridica absoluta. '

Apbs identificar a constituigdo da causa, é hora de achar
o motivo da defesa para o suposto erro. A acusagio caberd apontar o
fundamento, que se opSe ao motivo da defesa. S6 entdo se terd a guestio
em julgamento, ou judicaggo. Como a Crinica de Guiné foi escrita pelo
defensor do Infante D. Henrique, naturalmente encontraremos em
tal documento o oo que o autor expde para eximir o principe de
toda culpa. O fundaments da acusagio ja foi reproduzido pelo préprio
Zurara: homens “entendidos” de seu tempo acusavam o principe
de ter falhado na justica distributiva. A questio em julgamento,
portanto, é: quando o Infante D. Henrique recompensou mais a0s
transfugas que aos soldados leais, teria ele realmente falhado na
justi¢a distributiva?

Mas, afinal, qual o conceito de justiga no Quatrocentos
lusitano? Aquele empregado por Aristdteles em sua Etica a Nicémaro,
obra citada por Zurara e muito difundida na corte lusa, a ponto
de o préprio Infante D. Pedro té-la traduzido para o portugués. O
Livro V da E#ica a Nicomaco trata exclusivamente da justica, que, para
Aristételes, é a “virtude completa”, ou seja, encerra em si todas as
demais virtudes:

E completa porque aquele que a possui pode exercer sua virtude
ndo s6 sobre si mesmo, mas também sobre o seu préximo, ji
que muitos homens sio capazes de exercer virtude em seus
assuntos privados, porém nio em suas relacdes com os outros”
(ARISTOTELES, 1973 [a], V, 1).

Ha, conforme o filésofo, dois tipos de justia: a distributiva
€ a corretiva. Enquanto esta se preocupa em corrigir as transagdes
entre os individuos, a justica distributiva

€ a que se manifesta nas distribuigSes de honras, de dinheiro ou
das outras coisas que sio divididas entre aqueles que tém parte
na constituigdo (pois af é possivel receber um quinhdo igual ou
desigual ao de um outro)” (Idem, V, 2).
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Falhar na justica distributiva seria, pois, disttibuit
desigualmente, ou concedendo menos a quem era digno de mais, ou,
pelo contririo, conferindo mais a quem ndo merecia tanto. Em outras
palavras, ‘falecer najustiga distributiva’ correspondetiaa recompensar
sem atentar para os méritos dos individuos contemplados Sabemos
que para o Estagirita os homens ndo sio naturalmente iguais, pois
conforme ele escreve em sua Poéticd, existem os que sdo “melhores,
piores ou iguais a nés” (ARISTOTELES, 1973 [b], II, 7). Assim, 20
se distribuir a justi¢a entre os homens deve-se observar a propor¢io,

para que aquele que deve receber mais n3o seja lesado.

Ora, se a justica € “virtude completa”, a injustica s6 pode
ser “vicio completo”. Quem ¢é injusto nio consegue, portanto,
ter nenhuma virtude. Assim, se o Infante D. Henrique falhou
mesmo na justica distributiva, isto, por si s6, desmentiria todo o
discurso laudatério feito por Zurara para o principe. Ou o cronista
refuta o fundamento da acusagio, ou toda a sua retérica epiditica
de enaltecimento do Infante cai por terra. Esse é o momento da
retérica judicial acudir 2 epiditica.

Lembtemos que ndo se trata aqui necessariamente de um
julgamento, mas de uma dedicatéria do cronista para seu principe
protetor. Assim, insistimos, pot que reproduzit o fundamento da
acusagdo contra D. Henrique? Nio seria mais facil desconsideri-
la? Conforme vimos acima, tal acontecimento era recente, e ficara
marcada negativamente na memotia do povo portugués, que passou
a desacteditar os novos esforgos propostos por D. Henrique a
partir de entdo, segundo nos conta Zurara no capitulo XVIII de sua
Crinica de Guiné.

E por semelhante fizeram no comeco desta conquista que logo
nos primeiros anos, vendo as grandes armacdes que o Infante
fazia, com tamanhas despesas, leixavam o cuidado de suas préprias
fazendas e ocupavam-se em departir o que pouco conheciam; e

8 A Poética de AristOteles j4 era conhecida na Peninsula Ibérica durante o Medievo,
sendo inclusive citada pelo rei-trovador, D. Dinis (1261-1325) (FERNANDES,
1972, p. 19).
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quanto a cousa tardava mais de vir a fim, tanto suas repreensd
eram maiores. £ 0 que peor era, que alem dos vulgares do pov
0s outros maiores falavam em isso quasi por maneira de escarnk
tendo que eram despesas e trabalhos de que nio podia vir algu
proveito (ZURARA, 1973, p. 96).

Nio eram apenas murmditios de corte o que havia cont
D. Henrique. O vexame de Ténger, que tanto depenara o teino e
tecursos e em vidas, gerou escarnio contra o Infante, desde os vulge
até os maiores. A estes Ultimos em especial — porque puiblico-ak
direto do discurso de Zurara — convinha evidenciar o fundamem
da acusagio e refutd-lo.

Enfim, o que Zurara tem a dizer a seu publico leitotr sob.
o malogro do Ténger? Eis as palavras do cronista para descrever
que sabemos ter sido uma detrota:

E depois, reinando el-Rei D. Duarte, por seu mando passou
terceira vez em Africa, na qual cercou a cidade de Tanget, inc
XIX leguas com suas bandeiras tendidas por terra de seus inimige
tendo-lhe o cerco XXII dias, nos quaes se fizeram mui assinalad
cousas, dignas de grande memoria, nio sem grande dano d:
contrarios, como na Historia do Reino melhor podeis saber (I

p- 29-30).

Somos tentados a fazer eco 4s palavras de José «¢
Braganca: “se ndo conhecéssemos o desastroso sucesso, e
parecetia mais uma vitéria do Infante” (1973, p. XLI). A derro
vexatéria dos portugueses é subestimada, minimizada. Veja-se que
cronista amplifica as “mui assinaladas cousas” do exército lusitan
liderado por D. Henrique sobre a cidade moura. Zurara faz uso ¢
amplificagbes também quando descreve exageradamente o “granc
dano dos contrarios”, ou seja, um suposto prejuizo militar e materi
dos inimigos. De todos os eventos envolvidos na Batalha de Tange
apenas isto € digno de grande memoéria. A derrota portugues
aparece como um detalhe. Encontramos aqui as tépicas de refutaci
aristotélicas citadas atras: o feito ndo é vergonhoso, nem possui
ordem de grandeza que os detratores atribuem a ele. Transformar
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censuravel em louvavel: eis o efeito que a retérica judicial utilizada
por Zurara busca provocar nos leitores, em confirmagio de todo o
louvor construfdo pela retérica epiditica.

Falemos agora especificamente da refutagdo com respeito
ao falecimento na justica distributiva. No capitulo VI (“No qual o
autor, que ordenou esta historia, fala algumas cousas da sua intengio
acerca das virtudes do Infante D. Henrique”), observamos ainda
largo uso de amplificagSes. O cronista mais uma vez enaltece o
Infante antes de defendé-lo propriamente — ou, se quisermos,
defende-o pelo enaltecimento. Nenhum nobre ou principe, segundo
Zurara, nascido antes do Infante ou seu contemporineo, jamais
excedera as virtudes de D. Henrique, que € mais honrado que os
nobres da Antiguidade Romana louvados por Valério Maximo, e
mais religioso, catdlico, prudente, avisado, temperado, magninimo,
franco, humano e forte que todos os principes europeus de seu
tempo (ZURARA, 1973, p. 37).

Ja no quarto capitulo Zurara afirmava seguir o conselho
de Cicero: razoar sobre o que escreve, e com grande autoridade, ja
que é ele, o cronista-mor, quem ordena a histdria, e 0 Gnico que tem
real compromisso para com a verdade dos acontecimentos, ou pelo
menos com a verdade oficial. Diante de seu prestigio, as opiniSes
dos “outros homens” contaria muito pouco. E provavel que aqui,
a0 trazer i tona suas attibuices como cronista-mor do teino, ou
seja, guardido da memoria institucionalizada da Dinastia de Avis,
Zurara esteja se dirigindo obliquamente aos homens “entendidos”
que haviam censurado D. Henrique. Eles ndo estariam capacitados a
contar a Histéria do Reino e de seus grandes homens, a nio set de
forma “desvairada”.

Nio, o principe nao falhou na justiga distributiva, segundo
o cronista. Seu ato de recompensar mais a0s desertores deve ser visto
como manifestagdo da cleméncia e da humanidade do Infante para
com os faltosos, qualidades essas mais desejaveis do que a cotrre¢io
militar que os entendidos esperavam que fosse aplicada. D. Henrique
deve, portanto, ser louvado, e nio censurado! E mais: o Infante deve
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ser glorificado ainda pela sua liberalidade em oferecer beneficios
mesmo a quem ndo os merecia. Assim, se a justica € a “virtude
completa” porque permite a manifesta¢do das demais virtudes para
com o outto, o principe foi justo ao ser clemente e liberal para com
os transfugas. Ao ressaltar, portanto, a beleza da agdo dita injusta
do infante, Zurara usa da refutacio sugerida por Aristoteles, como
vimos acima. Deste modo, Zurara admite que o fato ocorreu, mas
refuta a injustica que lhe haviam imputado, conforme € proptio da
constitui¢do da causa juridica absoluta definida na Refdrica a Herénzo,

citada mais atras.

Para por um ponto final a este suposto ato censurivel do
principe, Zurara sai-se com esta:

E como quer que seja, Principe mui excelente, estas cousas ndo
sejamn a d graves, que nio foi tanto minha intengio louvar os teus
feitos, como a 4, porque muitas cousas dignas de louvor fazem os
maus, mas nio deve set louvado sendo o que em si for muito bom.
(Idem, p. 42).

As obras de D. Henrique sdo louviveis porque manifestam
seu 4nimo cheio de virtudes. Os maus, porém, também podem
eventualmente fazer boas coisas, mas nem por isto sdo considerados
virtuosos e dignos de louvor. D. Henrique, porque principe e nobre,
estd na categotia aristotélica “melhores do que nés”. Mesmo que
ele nio tivesse praticado boas obras — o que nio é o caso, segundo
o cronista —, ainda assim, segundo a preceptiva aristotélica, seria
possivel elogid-lo “se estivéssemos convencidos de que era capaz de
as fazer” (ARISTOTELES, 1973 [b], 1, 10).

As exaustivas exposi¢Ges dos feitos notiveis do principe
elaboradas por Zurara agem no sentido de convencer os leitores
de que o virtuoso infante é sempre capaz de fazer boas obras, e
isto basta. Assim, D. Henrique sequer precisava fazer o que fez
em Tinger. Mas fez, e esse ato para com o outro foi, ao contririo
do que se dizia, justo. O que significa dizer que D. Henrique era
possuidor da “virtude completa”, a justica, inclusive a distributva.
Digno, portanto, de todo o louvor!
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, parece-nos claro que o panegirico
elaborado por Gomes Eanes de Zurara para o Infante D. Henrique
na sua Cronica de Guiné, enquanto discurso retoricamente regrado,
fez uso do género epiditico, ou demonstrativo, na sua tentativa
de construir uma persona verossimil do elogiado. E quando se fez
necessario, o cronista valeu-se também da retdrica judicial para
impedir que tanto o principe quanto a sua dedicatéria fossem
desacreditados.

Impossivel nio trazermos 3 baila o exemplo dado pelo
Estagirita em sua Poética sobre a imitacio dos poetas tragicos:

Se a tragédia é imitagio de homens melhores que nés, importa
seguir o exemplo dos bons retratistas, os quais, ao reproduzir a
forma peculiar dos mpdelos, respeitando embora a semelhanga, os
embelezam! (ARISTOTELES, 1973 fa], XV, 90).

Assim o fez Zurara em seu discurso laudatétio: pintou o
tetrato de um nobre da realeza com os preceitos do género epiditico.
Tornou o principe mais belo do que de fato era, mas sem abrir mio
da verossimilhanga adequada a alguém ‘melhor do que nés’.

REFERENCIAS

AMBROSIO, Renato. De rationibus excordiends: fungio e elaboragio dos
ex6rdios de Cornélio Nepos e Saldstio Crispo. Sdo Paulo: Associacio
Editorial Humanitas/Fapesp, 2005.

ARISTOTELES. E#a a Nicémaco. Tradugio direta do grego por
Vincenzo Cocco e notas de Joaquim de Carvalho. Sio Paulo: Abril
Cultural, 1973 [a]. (Colegio “Os Pensadores”, volume 1v).

- Poética. Tradugfio, comentirios e indices analitico e onomiastico
de Eudoro de Souza. Sio Paulo: Abril Cultural, 1973 [b]. (Cole¢io “Os
Pensadores”, volume IV).

Rev. MOARA Belém n. 35 p-13-38 jan./jun., 2011.

GUIMARAES, J. S.; MOREIRA, M. 3

. Retérica. Tradugdo e notas de Manuel Alexandre Jr., Paulo
Fatnhouse Alberto e Abel do Nascimento Pena. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 1998.

BOURDE, Guy & MARTIN, Hervé. As escolas histéricas. Portugal:
Europa-América, 1983.

BRAGANCA, José de. Introdugido. In: ZURARA, Gomes Eanes de.
Crénica de Guiné. Segundo os ms. de Paris. Modernizada. Introducio,
notas, novas consideragdes e glossirio de José de Braganga. Barcelos:
Livraria Civilizacdo, 1973.

[CTCERO]. Retorica a Herénio. TradugZo e Introducio de Ana Paula
Celestino Faria e Adriana Seabra. Sao Paulo: Hedra, 2005.

CICERON. La invencién retérica. Introduccién, traduccion y notas de
Salvador Nufies. Madrid: Editotial Gredos, 1997.

FERNANDES, R. M. Rosado. Breve introdugio aos estudos retéricos
em Portugal. In: LAUSBERG, Heinrich. Elementos de retérica literiria.
Tradugdo, preficio e aditamentos de R. M. Rosado Fernandes. 4* ed.
Lisboa: Fundacio Lacouste Gulbenkian, 1972.

- Retorica. In: IN: LANCIANI, Giulian & TAVANI, Giusepe
(otg: e coord.) Dicionirio de literatura medieval galega e portuguesa.
Tradugio de José Colago Barreiros e Arthur Guerra. Lisboa: Ed.
Caminho S.A., 1993. Péaginas 574-576.

FRANCA, Eduardo d’Oliveira. O podet real em Portugal. In: Boletim
LXVIII — Histéria da Civilizagdo Antiga e Medieval. N° 06, Univ. de S.
Paulo, Fac. Filosofia, Ciéncias e Letras, Sio Paulo, 1946.

FRANCA, Susani Silveira Lemos. Os reinos dos cronistas medievais
(século XV). S3o Paulo: Annablume; Brasilia: Capes, 2006.

GOMES, R. Costa. Zurara. In: LANCIANI, Giulian & TAVANI,
Giusepe (otg. e coord.) Dicionério de literatura medieval galega e
pottuguesa. Tradugdo de José Colago Batreiros e Arthur Guerra. Lisboa:
Ed. Caminho S.A., 1993. Paginas 687-690.

KKRUS, L. Crénica de Portugal de 1419. In:: LANCIANI, Giulian &
TAVANI, Giusepe (org, e coord.) Dicionirio de literatura medieval

Rev. MOARA Belém n. 35 p. 13-38 jan./jun., 2011.



38 Ad regem — Usos das retdricas epiditica e judicial na Dedicatdria...

galega e portuguesa. Traducdo de José Colaco Barreiros e Arthur Guerra.

Lisboa: Ed. Caminho S.A., 1993. Piginas 185-186.

LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. Traducio de Bernardo Leitio...
[et al]. 4* ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1996.

LIMA, Luiz Costa. Histéria. Ficgdo. Literatura. Sio Paulo: Companhja
das Letras, 2006.

MALEVAL, Maria do Amparo Tavares. Ferndo Lopes e a retérica
medieval. Niteréi: Editora da UFF, 2010.

MARTINS, Oliveira. Os filhos de D. Jodo I. Lisboa: Guimaries & Cia.
Editores, 1958. 2 Tomos. )

MARQUES, A. H. de Oliveira. Histéria de Portugal — Volume I: das
origens ao Renascimento. Lisboa: Editorial Presenca, 1997.

PINA, Rui de. Chronica d’El-Rei D. Duarte. Porto: Edicio da
Renascenca Portuguesa, 1914.

REBOUL, Olivier. Introdugio a retérica. Traducio de Ivone Castitho
Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

SILVA, Alberto da Costa e. A manilha e o libambo: a Africae a
escravidio, de 1500 a 1700. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: Fundaggo
Biblioteca Nacional, 2002

SOUSA, Armindo de. 1325-1480. In: MATTOS, José. (dix). Histéria de
Portugal. Segundo volume: A Monarquia Feudal (1096-1480). Lisboa:
Editorial Estampa, 1997. Paginas 263-466.

Rev. MOARA Belém n. 35 p- 13-38 jan./jun., 2011.

TRANSITOS (TRANS)CULTURAIS
NA LITERATURA AFRO-ESTADUNIDENSE:
LITERATURA, RELIGIAO, CIDADANIA

José de Paiva dos SANTOS

el

Universidade Federal de Minas Gerais)

RESUMO: Este ensaio examina os desdobramentos literirios e culturais
resultantes do encontro entre negros afticanos escravizados e Buro-
Armericanos nos Estados Unidos do século dezoito e dezenove, conforme
representado em manifestagSes artsticas como 0s spirituals (coletados pox
antropélogos e folcloristas) e representagSes literirias como os poemas
de Paul L. Dunbar. Como base em teorizacdes feitas por Paul Gilroy,
Mary Louise Pratt, Werner Sollors, Allan D. Callahan, entre outros, este
ensaio argumenta que os encontros coloniais nunca sao unilaterais, isto
é, nfo se restringem a0 mais forte impondo conceitos e normas culturais
que sio postetiormente absotvidos e replicados pela instincia dominada.
Conforme demonstrado na anslise dos poemas de Dunbar e de virios
spirituals coletados e publicados por especialistas, o conflito entre duas
instancias culturais possibilita o surgimento de um espago risomérfico
e instivel, no qual conceitos e visdes de mundo sio apropriados,
contestados, subvertidos e transformados. Investiga-se, assim, o triansito
para o imaginirio afro-descendente estadunidense de conceitos judaico-
cristios trazidos pelo colonizador como Exodo, Terra Prometida, Povo
Escolhido, Etiépia, entre outros, bem como as transformacgdes que
sofreram 20 migrarem para um contexto de escraviddo e marginalizagio.
Um desdobramento interessante também analisado é a transformagio
destas metaforas em discursos subversivos que visam contestar nogoes
eurocéntricas de nacio, cidadania e identidade cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; cristianismo; escravidio; nagio;

identidade.

ABSTRACT: This essay discusses the cultural dynamics resulting from
the encounter between black slaves and Euro-Americans in 18® and 19™
century Unites States of America, as represented in spirituals (collected
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by anthropologists and folklorists) and literature, in this case, the poetry
of Paul L. Dunbar. Informed by the theories of Paul Gilroy, Mary L.
Pratt, Werner Sollors, Allan Callahan, among others, this essay argues
that colonial encounters were never unilateral, that is, they were not
always about the strong imposing their cultural hegemony upon the
dominated. As shown in the analysis of literary and artistic manifestations
of African-Americans, the conflict between two different cultures, albeit
unequal, gave room for the creation of a risomorphic and unstable space
in which concepts and worldviews are constantly subverted, contested,
appropriated and transformed. Thus, this essay examines the migration of
important colonial-American concepts such as Exodus, Promised Land,
Chosen People/Nation, Ethiopia, among others, to the Afro-descendent
imaginary, and the ideological transformations they underwent upon
entering a context of slavery and marginalization. It aims to show the
dynamic nature of colonial encounters and the subversive potential of
under-represented, marginalized peoples.

KEYWORDS: Literature; Christianity; slavery; nation; identity.

INTRODUCAO

A critica literdria nas dltimas décadas tem mostrado grande
interesse em investigar manifestacdes literirias que tematizam o
encontro entre culturas, povos e linguas diferentes, dando especial
atengdo 4 teotizagio dos espagos, fronteiras e linguagens que surgem
quando cosmovises dispares interagem. Desta teotizagdo surgem
reflexdes acerca do fluxo de trinsitos culturais que permeiam esses
encontros € que complicam nogdes ortodoxas de identidade, nacio
e cidadania. Devido a0 aspecto assimétrico desses encontros, isto &,
pelo fato de normalmente envolverem atitudes de poder e dominio,
a critica também tem se preocupado em examinar nio sé os fluxos,
mas também os espacos de resisténcia que af se instalam e facilitam
a formagio de discursos alternativos, subversivos e revisionistas. B,
com essa visdo em mente que Mary Louise Pratt, por exemplo, cunha
O termo “zona de contato” para descrever esses espacos nos quais
“povos separados geograficamente e historicamente entram em
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contato e estabelecem relagSes continuas, geralmente envolvendc
condigSes de coercio, desigualdade radical e conflito acirrado”
(2008, p. 8)." Pratt sugere que este espago onde o dominador e ¢
dominado se encontram ndo se constitui um local homogéneo,
monofdnico, mas sim um ponto no qual interagSes, negociacSes
e disjun¢Ses estio em constante processo. Paul Gilroy faz uma
observagio semelhante ao comentar acerca do aspecto hibrido,
crioulo ou mestico dos encontros coloniais. Para ele, grupos de

diferentes persuasdes politicas e intelectuais ainda insistem em

‘enfatizar “concepgdes superintegradas de cultura que apresentam

as diferengas étnicas como uma ruptura absoluta nas histétias e
experiéncias” coloniais nas Américas (2001, p. 35). Segundo Gilroy,
ha a necessidade de se evitar o que ele chama de absolutismo étnico
e se pensar na experiéncia colonial como “risomérfica e fractal”
(2001, p. 38)2 isto é, como um evento onde diferentes trajetérias e
visGes se entrecruzam e no processo novas subjetividades e visGes
de mundo s3o constituidas.

As manifestagdes folcléricas e literarias dos afrodes-
cendentes nos Estados Unidos do século dezessete ao dezenove

! The space in which people geographically and historically separated come
into contact with each other and establish ongoing relations, usually involving

“conditions of coercion, radical inequality, and intractable conflict. (Minha

tradugio. Todas as demais traducdes para o portugués sdo de minha autotia).

% Paul Gilroy faz uso aqui do termo “rizoma”, o qual tem sua génese tebtica
no pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Rizoma, termo extraido da
boténica, refere-se 2 um modelo epistemoldgico a-centrado no qual predomina
a multiplicidade, a-linearidade ¢ a complexidade. Contrapde-se ao modelo “raiz”,
tipico da modernidade, segundo Deleuze e Guattari, no qual figura o principio
da unidade e da centralizagio, as quais inibem a multiplicidade ao reduzi-la a uma
estrutura rigida.

*Estes entrecruzamentos de cosmovisGes e 0 posterior surgimentodesubjetividades
hibridas tém sido denominados por alguns criticos como “ctioulizacio” e/ou
“mestigagem”. Edouard Glissant e Patrick Chamoiseau, da Martinica, estio entre
os tedricos que tém dissertado sobre o que denominam de condicio cuitural
crioula das Américas. Para mais detalhes, consultar: FIGUEIREDO, Euridice
(otg) Conceitos de literatura e Cultura. 2* edigio. Nitersi: UFE, 2010.
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ilustram de forma interessante este aspecto dindmico do encontro
colonial conforme teorizado por Pratt, Gilroy e virios outros
tedricos da contemporaneidade. Ou seja, a interagio entre negros
escravos e colonizadores brancos em uma “zona de contato”,
mesmo com o predominio da desigualdade e coergio, possibilitou
ceitos que viriam a desestabilizar todas
as partes envolvidas. Este artigo pretende examinar os conceitos de
na¢io, identidade e cidadania, predominantes no imaginério nacional
estadunidense no petiodo ante e pds-bellum, concentrando-se
nas transformacdes que sofreram ao adentrarem o universo dos
negros escravos.* De especial relevéncia serd o exame da influéncia
do discurso cristio-protestante na formagdo desses conceitos e os
diversos contornos que tomaram ao migrarem para o imaginério da
populagio afrodescendente.

~ Aa e
a IUIIIldeU c le.llbltU ac CoOIIC

0S CONTORNOS TEOLOGICOS DE UMA NACAO EM
FORMACAO

Nos Estados Unidos, os conceitos de nacio, identidade
e cidadania, antes dos diferentes desdobramentos que adquiriram
20 interagir com a cultura dos escravos negros, se configuraram
20 longo de um processo cultural que comecou na Europa, o qual
mesclava fé religiosa e ideais politicos. As primeiras articulagdes de
nacdo e cidadania surgitam com os Puritanos e os Peregrinos que
deixaram a Inglaterra por motivos econdmicos e, principalmente,
religiosos, no século dezessete. Por meio de uma interpretagio
literal de determinadas passagens biblicas, estes entendiam sua
jornada a0 Novo Mundo através das dguas do Oceano Atlintico
como o cumptrimento de profecias antigo e neo-testamentatias.

4 A historiografia estadunidense utiliza 2 nomenclatura “Ante-Bellum” e “Pés-
Bellum” para referir-se ao petiodo antetior e apés a Guerra Civil nos Estados
Unidos (1861-1865), durante o governo do Presidente Abrahan Lincoln. A
abolicio da escravidio e a rebeliio de onze dos estados do sul do pais, os quais
lutavam para manter o sistema escravocrata, figuravam entre os motivos do
conflito armado.
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Intitulavam-se os israelitas da era moderna, perseguidos por uma
instituicdo corrupta — neste caso, a igreja Anglicana — com a qual
queriam cortar relacSes ou entdo reformé-la. John Winthrop, por
exemplo, em sua viagem ao Novo Mundo no navio Arbella, em
1630, proferiu ainda a bordo um sermao que exemplifica claramente
os ideais de na¢do e cidadania que fariam parte da comunidade dos
ptimeiros colonizadores a aportarem em Massachusetts. Em um
trecho significativo de sua mensagem ele aconselha: “Pois devemos
considerar que seremos como uma cidade sobre o monte. Os olhos
de todo o povo estardo voltados para nds...” (1994, p. 180).* Aqui
Winthrop faz alusdo 2 passagem no evangelho de Mateus, a qual diz:
“Vés sois a luz do mundo. A cidade edificada sobre o monte nio
pode se esconder’” (5:14). A nova nagio teria principios teocriticos
em seu regime governamental; seria um exemplo para o mundo,
nesse caso, a Europa, que viam como decaida e prestes a sofrer
os castigos de Deus. William Bradford, em sua histéria da colénia
Plymouth, na Virginia, escrita no mesmo periodo, articula o mesmo
ideal de uma nagio com bases teolégicas: “Tendo empreendido, para
a Gloéria de Deus e progresso da Fé Cristd e Honra a0 nosso Rei e
Pais, uma Viagem para estabelecer a Primeira Colénia no Norte da
Virginia, aqui na presenga de Deus e um do outro, solenemente e
mutuamente, fazemos um Concerto e nos juntamos em um Corpo
Politico Civil, para a melhor ordem e preservagio dos propdsitos
acima descritos” (1994, p. 147).6 Estas passagensilustram o fendmeno
social denominado por Werner Sollors de “etnogénese tipolégica”
da nagio estadunidense, isto é, o uso de tipologia, neste caso,
paralelismo biblico, na forma¢io de uma identidade comunitaria,

® For we must consider that we shall be as a city upon 2 hill. The eyes of all people
are upof us...

¢ Having undertaken, for the Glory of God and advancement of the Christian
Faith and Honor of our King and Country, a Voyage to implant the First Colony
in the Northern Parts of Virginia, do by these presents solemnly and mutually
in the presence of God and one of another, Covenant and Combine ourselves
together into a Civil Body Politic, for our better orderings and preservation and
furtherance of the ends-aforesaid.
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na construgo de um grupo com ideais e objetivos comuns (1986,
p- 57). Tanto para Winthrop quanto Bradford, o que distinguiria a
nova nagio da Inglaterra seria o retorno aos principios que regiam,
segundo eles, a igreja ptimitiva como articulada por Cristo e os
apostolos. Em outras palavras, o Velho Mundo era o anti-tipo do
Egito ou Babil6nia, da qual fugiam em diregio & América, anti-tipo

da Cana3 biblica.

Porém, o que viria a se destacar nesse empreendimento
politico-religioso na América do Norte seria a nocio biblica de
“povo escolhido”. Isto €, assim como Javé escolhera a povo de
Israel para ser um baluarte entre as nac¢des, dando-lhes inclusive o
direito de expulsar povos considerados pagdos da Terra Prometida,
tanto os Puritanos quanto Peregrinos acreditavam que Deus os
havia separado para fundar uma nagio livre no Novo Mundo. Em
1788, em um discurso inflamado acerca da nacio ora independente
da Inglaterra, Samuel Langdon, clérigo e educador proeminente
durante o periodo da Revolugio Estadunidense, reitera esses valores
a0 estabelecer um paralelo entre a missdo dos Estados Unidos e a
nagdo de Israel biblica. Ele diz:

O Deus do céu nio demonstrou visivelmente a glotia de sua
majestade e poder ante nossos olhos, como o fez descendo em
uma montanha ardente para o povo de Israel; nem escreveu com
seu proprio dedo nossas leis civicas. No entanto, a interposigio
divina em salvar-nos da vinganga de uma nacfo irritada da qual
fomos totalmente excluidos com a pretensio de um poder
parlamentar absoluto sobre nés; ao nos dar um WASHINGTON
para ser o capitio-geral de nossos exércitos;... € finalmente 20 nos
dar paz em um enorme territério e independéncia reconhecida;
tudo isso ainda estd um pouco abaixo dos reais milagres e do
cutso divino da liberdade dos Estados Unidos.... Nés devemos
reconhecer que Deus graciosamente lutou pela nossa causa e teve
um cuidado especial para conosco, como o fez com seu antigo
povo do concerto. (apud GLAUDE, 2000, p. 73)’

""The God of heaven hath not indeed visibly displayed the glory of his majesty and
power before our eyes, as he came down in the sight of Istael on the burning mount;
nor has he written with his own finger the laws of our civil polity. But the signal
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Como a passagem acima sugere, a independéncia da nacac
s6 veio ratificar o que Deus ji havia prometido anteriorment
a0s idealizadores da nag¢do na América do Norte. Como a nagic
de Isracl, a quem Deus prometera uma terra onde emanaria leit
e mel, a nagdo que ora emergia fazia parte de um projeto divino

ot~ A

Isto €, 0 que a distinguia “dos ingleses e outras nacdes nio era :
lingua ou etnia, mas a ideia de ser escolhido; [Eles] eram o povc
escolhido — leia-se na¢io — de Deus” (GLAUDE, 2000, p. 75).* Ac
se denominarem um povo divinamente separado, passaram a vei
o diferente e o estrangeiro como elementos nocivos, ameacadores
a0 projeto teocritico, e consequentemente, inelegiveis ao titulo de
cidaddo dessa nova comunidade. Cidadania em solo norte-americanc
significava fazer parte primeiramente da nacio dos escolhidos de
Deus e 56 depois o pertencimento a uma comunidade politicamente
constituida.

Foi este o contexto sécio-politico que Os negros que
sobreviveram o Middle Passage — nome dado i rota dos navios
negreiros pelo Oceano Atlintico — encontraram na América
do Norte setecentista e oitocentista, qual seja, um ambiente no
qual predominava uma visio de naciio fortemente amparada em
nogdes teoldgicas de teor exclusivista, pré-determinista e altamente
etnocéntrico. O europeu-americano que ali se instalou se via como
parte do povo da alianga dos tempos modernos. Os Estados Unidos
eram a Canad moderna, fruto da recompensa por terem sobrevivido
a perseguicio religiosa na Europa, o éxodo através da dguas

interpositions of divine providence in saving us from the vengeance of a powerful
irritated nation from which we were unavoidably separated by their inadmissible
claim of absolute parliamentary power over us; in giving us a WASHINGTON to
be captain-general of our armies;. .. and finally giving us peace with a large territory
and acknowledged independence; all these laid together fall little short of real
miracles and an heavenly chatter of the liberty for the United States... [W]e cannot
but acknowledge that God hath graciously patronized our cause and taken under his
special care, as he did his ancient covenant people.

® What distinguished the Americans from the English and all nations was not
language or ethnicity but the idea of chosenness. We were the chosen people —
read nation — of God.
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turbulentas do Oceano Atlintico e os conflitos indigenas, além
das doengas e outras intempéries. Na nova nagao, como o povo
do convénio, Deus o5 havia colocado como senhores da nova terra
e dos que ali habitavam, ou vitiam a habitar, como foi o caso dos
Negros escravos.

Assim, as figuras do FExodo Biblico e da Terra Prometida,
amplamente usadas pelos europeu-americanos desde o inicio ('ia
colonizacio na formac¢io de seus conceitos de nagao e cidadania,
estdo entre os primeiros tropos biblicos questionados pela populagio
negra no novo continente. Ao serem absorvidos pela grande-r%'lassa
de Afrodescendentes durante as campanhas de proselitismo,
sermdes e cultos ao ar livre, estes conceitos legitimadores da
hegemonia colonial sdo apropriados e revisados. No processo, a
visio euro-americana de nacio e cidadania é contestada por um
discurso paralelo que, mesmo operando nas matgens do sistem.a
opressor, faz-se presente nas manifestagdes artisticas negtas tais
como spirituals, contos folcléticos e sermaes.

EXODO, MOISES E A TERRA PROMETIDA:
APROPRIACOES, REVISOES, RELEITURAS

Dentre as varias historias biblicas 4s quais os negros foram
expostos durante as campanhas religiosas nas dreas rurais e ur.ban?s
no século dezoito, nenhuma chamou mais a atengdo que o episédio
da escraviddo do povo de Israel no Egito e seu livramento miraculoso
por um lider dotado de poderes divinos (GLAUDE, ZPOQ, P- 3)
A razdo para ter cativado a imaginagio dos escravos nio € dificil
conceber, pois as semelhancas entre o drama sofrido pelos hebreus
no Egito e pelos negros nas fazendas norte-americanas sdo grandes.
Segundo o relato biblico, os hebreus trabalhavam arduamenFe de sol
a sol e eram constantemente agoitados pelos feitores egipcios caso
nio fossem suficientemente produtivos. A perseguicdo do povo
hebreu foi tanta que Deus teve compaixdo deles e separou um h’.der
para livré-los do poder do faraé: Moisés. Este, sob instru¢io divina,
enfrentou o faraé e a apds virios episédios onde demonstrou de
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forma visivel o poder de Javé, recebeu permissio para conduzir o
povo hebreu de volta a sua terra natal. Entre estas demonstracSes
de poder encontra-se a transformagcio de seu cajado em serpente, a
praga dos gafanhotos, sapos, morte dos primogénitos, entre outros.
O éxodo de quarenta anos pelo deserto foi cheio de obsticulos, mas
Jjavé garantia o bem-estar e sobrevivéncia do povo. O episédio no
qual Moisés, sob orientagéo divina, abtre as 4guas do Mar Vermelho
€ 0 povo escapa sio e salvo do exército do farad € um dos pontos
altos da narrativa. '

Ao serem expostos a cultos e sermdes protagonizando esta
passagem biblica, os negros imediatamente comecaram a fazer suas
proprias conexdes e a dar interpretacdes diferentes ao texto biblico.
Isto €, na hist6ria do éxodo israelita, passam a perceber, como reitera
Callaham, “a enormidade da escravidio e sua prépria incapacidade
de fazer algo a respeito” (2006, p. 86).° Facilmente eles comecam a
se identificar com o povo hebraico, pois como eles, ndo possuem
nagao propria e sdo forcados a trabalhar em uma terra estranha.
Como os israelitas, anseiam pelo retorno ao lar, mas diferentemente
destes, sabem que esta possibilidade é bastante temota na auséncia
de um lider. Resta-lhes ansiar pela liberdade e justica dentro da
proptia nagio que os aprisiona. Portanto, o éxodo biblico no
imagindrio afrodescendente vai além dos limites teolégicos 2o
assumir contornos politicos, isto €, ao fornecer tanto a negros livres
quanto libertos uma agenda e um vocabulirio politico-religioso para
a articulagio seus ideais de identidade, nac¢io e cidadania.

O spiritnal® intitulado “Go Down, Moses” (Des¢a Moisés),
cantado por milhares de negros tanto nas igrejas negras como nas

? The enormity of slavery and their own incapacity to do anything about it...

' As origens dos Negro Spirituals datam do inicio do século 17 com a chegada dos
escravos. Cantam as proezas de herdis biblicos e profetas; falam de resisténcia
e triunfo na luta contra a escravidio. Falam também de injustica e da luta entre
© bem e o mal. Durante o periodo da escravidio, tinham a funcio nio s6 de
extravasar as tristezas dos escravos, mas também de transmitir mensagens em
cédigo que s6 os membros da comunidade negra no exilio conseguiam entendet

(ERVIN, 2004, p. 127).
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plantagées de algodio exemplifica muito bem esta apropriagiao da
narrativa biblica e sua aplica¢io politica no contexto escravocrata. A
cangao comega com a dramatizacio do drama israelita e a £fé destes
a0 enfrentar a poderosa corte do fara6. Na primeira parte da cancio,
o que ¢ enfatizado sio os anseios do povo pelo retorno a Canai:
“Quando Israel estava na terra do Egito, / Deixem meu povo sair;
/ Téo oprimidos que j4 nio podiam mais suportar, / Deixem meu
povo sair. / (C6ro) Desca Moisés, v4 até a terra do Egito, / Peca
a farad, deixem meu povo sair” (HILL, 1997, p- 42).1 O spiritual
continua dramatizando os principais episédios da jornada israelita
pelo deserto, principalmente o papel de Moisés e Aario, figuras
chaves neste processo de libertagio: “Foi o bom Moisés e Aarfio
também, / Deixem meu povo sair; / Foram eles que conduziram os
exércitos; / Deixem meu povo sair” (HILL, 1997, p- 42).12 As outras
estrofes, através da repeticio constante do verso “Deixem meu
povo sair”, salientam o tom desesperador dos hebreus no Egito e a
necessidade que tém de fugir da servidio.

Porém, 20 mesmo tempo em que os escravos entoam a
trama biblica e engrandecem os feitos de Deus junto aos hebreus,
agregam 4 cangio, numa apropriacio politica do drama israelita, seu
préptio drama de povo igualmente cativo em uma terra estranha:
“O vamos todos deixar o cativeiro, / Deixem meu povo it; / E
todos sejamos libertos em Cristo, / Deixem meu povo sair. / / Nio
precisamos sempre chorar e murmurar, / Deixem meu povo sair; /
Nem usar estas cotrentes miseraveis da escravidio. / Deixem meu
povo sair” (HILL, 1997, p. 43-44).® Aqui, Jesus Cristo assume o
papel de libertador da raga negra, o Moisés que poders liberta-los
das correntes da escravidio. Porém, o spiritual ndo se detém em

" When Israel was in Bgypt’s land, / Let my people go; / Oppress’d so hard they
could not stand, / Let my people go.

'2 “T'was good old Moses and Aaron, too, / Let my people go; / “Twas they that
led the armies through, / Let my people go.

O let us all from bondage flee, / Let my people go; / And let us all in Christ be
free, / Let my people go. // We need not always weep and moan, / Let my people
g0; And wear these slavery chain forlorn, / Let my people go.
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uma esperanga de salvacio espiritual apenas, como era o desej
dos donos de escravos ao cristianizar os negros. Os versos fina
convocam todos a se unirem contra o inimigo comum, o sisterr
escravocrata, que aqui é comparado as forcas diabélicas: “O irmao
irmdos, é melhor se preparar, / Deixetn meu povo sair, / Pois
diabo esta solto, / Deixem meu povo sair. / / O diabo, ele penso
que havia me prendido, / Deixem meu povo saifr; / Mas eu ach
que vou quebrar suas correntes finalmente, / Deixem meu pov
sait”’; O spiritual termina com um forte tom politico, conclamand
todos 4 luta: “Todo o Cristdo tem o direito de gritar, / Deixem me
povo sair” (HILL, 1997, p. 44).* “Go Down, Moses” se apropti
desta forma, do tropos biblico do éxodo e tetra prometida a
colocar o negro escravo como o representante moderno do drary
israelita em busca de liberdade e de forma transgressora tretrata
nacdo estadunidense ndo como a Terra Prometida, mas como
Egito escravizador. O euro-americano ¢ a figura faradnica diabdlic
que usa seu poder politico para acorrentar a ra¢a negra, que nes
contexto, assume o lugar do povo escolhido em busca de sua ters
prometida. Néo é de se admirar que, segundo vérios etndgrafos, et
muitas fazendas os escravos eram proibidos de entoar este spiritua

Outro spiritual ligado ao tema to éxodo, “Joshua Fit ¢
Battle of Jericho” (Josué lutou na Batalha de Jericd), também ilusts
o modo como os negros abracaram esse o tropos e o transformara
em seu grito de guerra e fonte de esperanca. No relato biblico, Jost
€ o sucessor de Moisés, que por ter desafiado o poder de Javé, &
impedido de entrar em Canai. Josué assume a lideranga do pov
de Israel e recebe a missdo de expulsar os povos pagios de Can:
para ali se estabelecerem. Segundo a passagem biblica, Deus de
instrugbes detalhadas a Josué quanto ao procedimento de com
invadir a terra e tomar Jeric6, uma cidade importante e fortement

* O brethren, brethren, you'd better be engaged, / Let my people go; For tt
devil he’s out on a big rampage. / Let my people go. // The Devil he thought t
had me fast, / Let my people go; / But I thought I'd break his chains at last,
Let my people go. // That a Christian has the right to shout, / Let my people g
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guardada por muros. Para derrubé-los, deviam rodear os muros
da cidade, por seis dias consecutivos e voltar ao acampamento; s6
no sétimo deveriam dar o grito de guerra tocando as buzinas de
chifres de carneiro e atacar. Conta o relato que por seis dias assim
o fizeram, e quando chegou o sétimo, ao tocarem as buzinas “o
muro caiu abaixo, e o povo subiu 4 cidade, cada um em frente de si,
e tomaram a cidade” (Josué 6:20). Sob a intervengdo miraculosa de
Deus, o povo conquista a cidade e adentra a Canaid. No imaginirio
negro Josué ¢é visto como um lider bem maior que muitos herdis da
Biblia: “Vocé pdde falar sobre seu rei de Gideon, / Falar sobre seu
homem Saul, / Nédo hi ninguém como o bom velho Josué, / Na
batalha de Jeric6” (HILL, 1997, p. 47).® Para os negros cativos, os
Estados Unidos sdo a terra habitada por um povo pagio e mau que
precisa conhecer a forga do povo escolhido de Deus. Os muros de
Jericé, que impedem o total acesso a Canai, passam a set O sistema
escravocrata, que precisa ser derrubado a todo custo. Como os
israelitas de outrora, eles também lutam para derrubar as enormes
muralhas existentes entre eles e o sistema politico vigente. Assim
como Josué e seus sacerdotes derrubaram as muralhas com o soar
das buzinas e o grito de guerra, os negros chamavam a todos para
o grito e batalha: “Josué ordenou que seus filhos gritassem, / E as
muralhas rufram” (HILL, 1997, p. 47). Semelhante a “Go Down,
Moses™, em “Joshua Fit de Battle of Jericho” a histéria de Josué e a
vitéria contra um povo pagao assume tons politicos, subversores da
estrutura dominante ao denunciar as injusti¢as sociais e a necessidade
de luta coletiva.

Nio apenas os spirituals, compostos e cantados pela
comunidade iletrada para aliviar o sofrimento causado pelo trabalho
arduo, se apossaram do tropo biblico do exilio e livramento
israelita. Poetas negros também fizeram uso desta metifora para
retratar a cultura negra e suas variadas facetas. Conhecido por

3 You may talk about yo’ king of Gideon, / Talk about yo’ man of Saul, / Dere’s
none like good old Joshua / At the battle of Jericho.
16 Joshua commanded de chillen to shout, / Aad de walls come tumbling down.
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captar as musicalidades e variedades do dialeto negro falado pelos
negros principalmente na zona rural, Paul Laurence Dunbar nio
omitiu de seu corpus poético a importincia deste tropo biblico no
imaginario dos negros no periodo antes da guerra civil.” O poema
“An Ante-Bellum Sermon” (Um Sermio Antebellum) ilustra com
uma boa dose de humor o modo como os negros interpretavam e
articulavam a histéria do éxodo entre si. Mesmo iletrados, sabiam de
cot a narrativa biblica e a usavam para fomentar a rebelizo. Dunbar
capta em dialeto negro o sermio de um pregador negro narrando a
hist6ria de Moisés a um grupo de escravos: “Estamos aqui reunidos,
meus irmios, / Neste deserto gritante, / Para falar algumas palavras
de conforto, / Uns aos outros em tribulacio. / E escolhemos nosso
tema, / Este — Vamos explicar pouco a pouco; / “E o Senhor disse:
‘Moisés, Moisés’, / E o homem falou: ‘Eis-me aqui” (GATES;
McKAY, 1997, p. 891)."® Dunbar mostra no inicio que o propdsito
do sermio é trazer alivio e conforto, e que para tal o pregador vai
usar a histétia do livramento dos filhos de Israel. O poema prossegue
narrando a maneira como o pregador negro usa o tropo biblico para
mostrar a forca e determinagio de Deus em livrar o seu povo das
mios de farad. Contudo, 4 partir da metade do sermio, o tom muda.
Dunbar agora retrata o pregador fazendo uma pausa e trazendo a
histéria biblica para o contexto escravocrata: “Mas eu lhes digo, caros
irm3os, / As coisas acontecem de formas bem estranhas; / Ora, o
Senhot fez isto por Israel, / E seus caminhos nunca mudam, / E
o amot que mostrou 2 Israel, / Nio se esgotou com eles, / Agora
nao vio cotrer e contatr aos seus senhotes, / Que estou pregando

7 Paul Laurence Dunbar (1872-1906). Poeta afro-estadunidense, ganhou fama
nacional em seu tempo pelo poema “Ode a Etiopia”. E conhecido pelo tom
informal e, principalmente, pelo uso dialeto negro em suas composiges poéticas.
Escreveu também contos, romances e uma pega teatral.

18 We is gathahed hyeah, my brothahs, / In di howlin’ wildaness, / Fu’ to speak
some words o comfo’t / to each othah in distress. / An’ we choose fu’ ouzh
subjic’ / Dis—we’ll ‘splain it by an’ by; / “An’ de Lawd said, “Moses, Moses,” /
An’ de man said, ‘Hyeah am 1.
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descontentamento” (GATES; McKAY, 1997, p. 892).1° Nesta estrofe,
Dunbar capta com destreza 0 modo como os negros percebiam o
potencial revolucionirio da natrativa biblica. Vé-se que o pregador
convida seus ouvintes a refletirem acetca de suas palavras ¢ tirarem
suas préprias conclusdes, antes de acusé-lo de fomentar rebelido.
Ele mostra em seguida que a Biblia fala acerca do pagamento justo
pelo trabalho, fato que o faraé nfio aceitava e por isso foi punido
por Deus. No final, o pregador interpreta a narrativa biblica a seus
ouvintes enfatizando a condenagio 4 escravidio implicita no texto:
“Entdo vejam que a intencdo do Senhot, / Desde que o mundo
comegou, / Foi que sua poderosa liberdade, / Deveria pertencer
a toda a criatura, / Mas acho que é melhor, / Se der uma pausa e
dizer novamente, / Que estou falando sobre nossa liberdade, / De
um modo biblico” (GATES; McKAY, 1997, p. 892).2 O pregador
mostra que 2 mesma Biblia utilizada pelo branco para tentar inculcar
valores como obediéncia irtestrita e docilidade também contém
as sementes para rebelifo conjunta contra sistemas opressores.
Na verdade, ressalta o pregador, o texto fala estritamente de suas
liberdades. Falta s6 2 vinda do poderoso Moisés moderno, que os
ajudari a vencer o mau: “Mas quando Moisés com seu podet, /
Vier e libertar seus filhos, / N6s louvaremos o gracioso Mestre,
/ Que nos deu a liberdade; / Gritaremos aleluias, / Naquele dia
glotioso, / Quando formos reconhecidos como cidadios — Oh!
Filhos, oremos!” (GATES; McKAY, 1997, p. 892-93).% Os dois
altimos versos falam claramente da luta pela cidadania, pelo diteito

® But I tell you, fellah christuns, / Things’ll happen mighty strange; / Now, de
Lawd done dis fu’ Isrul, / An’ his ways don’t nevah change, / An, de love he
showed to Isrul / Was n’t all on Isrul spent; / Now don’t run an’ tell yo’ mastahs
/ Dat I’s preachin’ discontent.

# So you see de Lawd’s intention, / Evah sence de worl’ began, / Was dat His
almighty freedom / Should belong to evah man / But I think it would be bettah, /
Ef I'd pause agin to say / Dat I'm talkin’ ‘bout ouah freedom / In a Bibleistic way.
2 But when Moses wif his powah / Comes an’ sets us chillun free, / We will praise
de gracious Mastah / Dat has gin us liberty; / An’ we’ll shout ouah halleluyahs, /
On dat mighty reck’nin’ day, / When we’se reco’nised ez citiz’~ / Huh uh! Chillun,
let us pray!
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de usufruir dos bens pelos quais tém trabalhado. Em suma, Dunba:
tematiza, no serméo do pregador, o uso subversivo do tropo biblicc
do exilio hebraico como ferramenta para conclamar os negros :
luta contra seus senhores. Em outras palavras, Dunbar retrata ¢
confronto entre duas ideologias com base no mesmo texto biblico
ilustrando assim o dinamismo presente quando ideias tramitam entre
grupos com intengdes e agendas diferentes. Ele ilustra 2 flexibilidade
do tropo biblico e os contornos subversivos que adquire ao adentra:
o espago cultural dos afro-descendentes.

Nesta apropriagio politica das narrativas biblicas, os negro:
vao além da aplicagdo das mesmas ao seu contexto opressor. Em
muitos casos, em um gesto subversivo e revisionista, eles agregan
as caracteristicas biblicas dos heréis elementos da cultura popula:
africana trazida ao Novo Mundo. A préptia Biblia, inclusive, soft
transformac¢Ses neste processo de sincretizagio envolvendo
cultura judaico-crista e as tradigdes religiosas africanas. No casc
do éxodo israelita, a figura de Moisés é aproptiada e elemento:
da cultura judaico-cristd sdo subvertidos com a transformacio dc
herdi biblico em um individuo que reflete as tradi¢ées e crengas d:
cultura africana. Se a narrativa biblica retrata Moisés como dotadc
de poderes sobrenaturais com os quais impressiona e convence ¢
faraé de que Javé estd com ele, no imaginirio afro-estadunidense
ele se transforma no conjurer (feiticeiro) por exceléncia, com podere:
para evocar e controlar as forgas ocultas da natureza. Uma dessa:
versOes folcloricas retrata Moisés da seguinte forma:

Um dia ele estava cuidando das ovelhas de seu sogro, e o Senho:
falou a Moisés e disse, “Tire seus sapatos, pois estds em terrenc
santo. Quero que volte e livre meus filhos do Egito”. Ele fiisse
“Moisés, o que vocé tem em sua mio?” Moisés disse, “E un
borddo”. Ele disse, “Jogue-o no chio”. .E o bordio virou um:
serpente. E Moisés fugiu dela. O Senhor disse, “Vi e a pegue”. E
Moisés a pegou e ele se transformou em um bordio de novo. C
Senhor disse, “V4i e faga estes milagres no Egito e livre meus filhot
da serviddo.

Entio Moises voltou. Ele vai até o farad e diz a ele o que o Senhos
mandou dizer. Farad diz, “Quem é ele’”? “Posso mostrar o que
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Ble tem poder de fazer”. E ele atirou o borddo no chio, que se
transformou em serpente. Farad diz, “Isso nfo é nada. Tenho
migica que pode fazer isso” Entio seus migicos e videntes
foram chamados e atiraram seus borddes no chio. E os deles se
transformaram em serpentes. E eles se arrastaram até a serpente
de Moisés e esta as engoliu. E foi aqui que o vudu surgiu, porque
o poder deles era mau e o de Moisés bom. Eles perderam seus
bord&es e ele ficou com o seu e o deles também. (DORSON, 1967,
p. 256-257)%

Este trecho de versio folclérica do texto biblico mistura
elementos da tradicio cristd com vestigios da cultura africana
mantida pelos escravos. No inicio a narrativa é bem parecida com o
relato biblico, qual seja, Javé faz contato com ele com o objetivo de
Ihe dar uma misséo especifica: livrar o povo hebreu da escravidio
egipcia. Para assegurar que terd o respeito de farad, Javé promete
operar milagres através dele. Faz inclusive uma demonstragio
daquilo que Moisés tera o poder de fazer perante a corte de farad.

Porém, a conclusdo subverte o relato biblico original 20
apresentar Moisés como um praticante do vuduismo, isto é, um
individuo que opera milagres através da manipula¢io de objetos e
amuletos para afastar o mal, uma crenga comum entre 0s negros.

2 One day he was out minding his fathet-in-law’s sheep, and the Lord spoke to
Moses and said, “Pull off your shoes, for you is on holy ground. I want you to
go back and deliver my children from Egypt.” He said, “Moses, what is that you
got in your hand?” Moses said, “It’s a staff.”” He said, “Cast it on the ground.”
And it turned into a snake. And Moses fled from it. The Lord said, “Go back
and pick it up.” And Moses picked it up, and it turned back into a staff. The
Lord said, “Go back and wrought all these miracles in Egypt and deliver my
children from bondage.” So Moses goes on back. He goes to Pharaoh and told
him what the Lotd had told him to do. Pharaoh said, “Who is he?” “I can show
you what he got power to do.”” And he cast his rod on the floot, and it turned into
a serpent. Pharaoh said, “That ain’t nothing, I got a magic that can do that.” So he
brought his magicians and soothsayers in, and they cast their rods on the floor. So
theirs turned to snakes. And they crawled up to Moses’ snake, and Moses’ snake
swallowed up their snakes. And that’s where hoodoo lost its hand, because theirs
was evil and his was good. They lost their tods and he had his and theirs too.
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Desta forma, Moisés, no imaginario afrodescendente, ¢ o magico
dos mégicos, capaz de manipular as forgas da natureza e usa-las
para quais fins desejar. Os negros interpretam os feitos de Moisés
como milagres, porém milagres associados a praticas do ocultismo
e magia. Hodoo Book Man, um praticante de vuduismo de Nova
Otleans, confirma esta crenca em um Moisés diferente do da tradicéo
judaico-cristd: “Vuduismo teve seu inicio 14 nos tempos de Moisés,
muito antigamente, nove mil anos atras. Agora veja, Moisés, ele foi
um profeta como.Pedro e Paulo e Tiago. E entio ele abandou o
chamado de profeta e comegou o vuduismo” (apud CALLAHAM,
2006, p. 91).2 Portanto, os afrodescendentes ddo contornos proprios
2 narrativa biblica do éxodo ndo apenas 20 trazer para seu Contexto
sécio-politico a luta do povo hebreu e sua vitéria diante das forgas
optessoras do farad, mas também ao mesclar praticas e {€ africanas
na representacio de seus herdis. Os vestigios de suas crengas, nio
de todo apagadas durante a didspora na América, podem ser vistos
nestas representagoes subversivas da Biblia.

As ramificagdes sécio-politicas destas apropriagbes e
releituras do exflio hebraico no contexto afrodescendente sio
vérias. Entre as mais impottantes estd a possibilidade de articular
uma contra-narrativa com base na histéria e sofrimentos de uma
na¢io que também experimentou a escraviddo. Em outtas palavras,
a narrativa biblica do éxodo fornece ao negro um paradigma para
criacio de uma identidade coletiva cujo interesse comum gira em
torno do combate 2 desigualdade, marginalizagio e forgas maléficas
da escravidio. Embora exilados uma terra estranha, sem um espago
demogrifico politicamente constituido e reconhecido, a histéria do
éxodo possibilita com que os negros estabelecam os pilares daquilo
que Benedict Anderson chama “comunidade imaginada”, isto €,
a formacio de um grupo que, mesmo com o isolamento de seus

2 Hoodooism started way back in the time that Moses days, back in old ancient
times, nine thousand years ago. Now you see, Moses, he was a prophet just
like Peter and Paul and James. And then he quit being a prophet and started
hoodooism.
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membros, tem uma nocio, ainda que abstrata, de sua coletividade
(2006, p. 6). Como o povo de Israel, o qual mesmo distante de
sua terra natal foi capaz de manter-se unido em torno de um ideal
comum — a liberdade —, os negros viam na narrativa biblica um

modelo de nagio através da qual poderiam lutar por seus direitos
como individuos. Portanto, mesmo expatriados e marginalizados,
foi com esta visdo de na¢io em termos de uma identidade coletiva
imaginada que os negros articularam suas ptimeiras manifestacdes
identitarias nos Estados Unidos. Consequeritemente, a nogio de
povo escolhido, conforme disseminada pelos fundadores da nagio
estadunidense, é revisada no imaginirio negro. Eles passam a ser o
povo de Israel errante em solo estadunidense, aguardando a vinda
do libertador que os conduziria 4 Cana3.

ETIOPIA: DE TERRA PAGA A NACAO DA PROMESSA

Se o Exodo contribuiu para a formagio de uma nagio
imaginada, o movimento conhecido como Etiopianismo veio
fortalecer ainda mais este espifito coletivo 20 levar a comunidade
negra a buscar no passado Africano imagens de um tempo glorioso
apagado ou distorcido pela historiografia branca. O intuito do
movimento era mostrar que seu passado nio se constitufa apenas de
paganismo e escravidio. Na verdade, argumentavam os etiopianistas,
havia promessas biblicas dirigidas especialmente 20 povo afticano.

O Etiopianismo se desenvolveu nas comunidades
negras ao longo do século dezenove com o objetivo de reverter
estereotipos normalmente associados 20 termo Etiope, 6 qual no
imagindrio anglo-saxio denotava escravidio, negtitude e paganismo.
Muito comum entre os donos de escravos era referir-se 20s negros
como etiopes. A préptia escritora afrodescendente Phillis Wheatley
(17532-1784), inclusive, usava o termo para referir-se a sua origem em
varios de seus poemas. Na tentativa de romper com os esteredtipos
associados a esta palavra e de construir suas proprias versbes do
continente africano, os negros apropriaram-se do passado glorioso
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de civiliza¢Ges africanas antigas mencionadas na Biblia, como, po
exemplo, a dos egipcios e etiopes (PAINTER, 2006, p. 6).

O texto biblico chave dentro do movimento é o Salmo d
Davi no capitulo 68, versiculo 31, o qual afirma: “Principes vém d
Egito; 2 Etiépia corre a estender mios cheias para Deus”. Nest
passagem, o salmista Davi fala acerca dos hebreus da didspora qu
futuramente regressariam a Jerusalém e adorariam a Deus no templc
Eles viriam de todo o lugar e habitariam nas terras prometidas ao
seus ancestrais. Ao ver Egito e Etiépia mencionados na promess
de livtamento, a comunidade negra passou a interpretat a promess
como se referindo também ao povo africano e ndo apenas 20s judeu
dispersos. Isto &, eles passaram a se sentir os herdeiros das mesma
promessas feitas aos israelitas. Na interpretacido negra da passagen
biblica, a “Africa setia redimida por Deus, seu povo se libertaria da
correntes da serviddo e teria de volta a gléria e civilizagdo perdida
(METAFERIA, 1995, p. 2).* Portanto, se Etiope no discurs
nacional denotava escraviddo e martginalizagio, no etiopianismi
significava esperanca de redengio e direito 4 cidadania. Para o
negros, a profecia os colocava como agentes em wm pProcesst
histético que culminaria com instituigdo de uma nagio negra, no
Estados Unidos ou na Africa.

Foi com esta visdo revisionista em mente que France
W. Harper escreveu em 1850 o poema “Ethiopia”. Através d
todo o poema, a preocupagio de Harper é mostrar a Etidpia, -
metonimicamente, todo o povo africano, como herdeiros de antiga
promessas de libertagio e soberania. No poema, a Etiépia deixa d
set uma terra abandonada, protagonista de uma maldicdo milena
para se tornar uma nagao redimida. O poema comega com um:
alusdo ao texto biblico no qual a Etiépia figura como uma nagic
agonizante, cujas mios se dirigem a Deus sangrando diante dc
sofrimento. Como no salmo biblico, o que se percebe logo no inicio«
o tom de esperanga de que a situagio presente se reverters, isto €, dc

24 Africa would be redeemed by God, its people would free themselves from th
shackles of bondage, and recapture their lost glory and civilization,
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mesmo modo como os hebreus da didspora retornariam a sua terra
natal, também os negros experimentatiam a gra¢a redentora: “Sim!
A Eti6pia ainda estenderd / Suas mios sangrentas para o hotizonte;
/ Seu gtito de agonia alcancard / O trono chamejante de Deus”
(GATES; MCKAY, 1997, p. 412).» Nos demais versos, Harper
continua a descrever o modo pelo qual a Etidpia se beneficiaria da
promessa salvifica. ApSs o liveamento do jugo do tirano pelas maos
poderosas de Deus, os etiopes trinfardo e gozario paz e harmonia:
“Sobre sua fronte escura e desesperada, / Se estenderd um sorriso
de paz; / Pois Deus se cutvari diante de sua amargura, / E cessard
suas tribulacdes” (GATES; MCKAY, 1997, p. 412).%

Os versos finais mostram a voz poética, como se fosse o
salmista, profetizando diretamente ao povo etiope. Entre as béncaos
reservadas a eles estio a promessa de que serlam uma nagio na
qual viveriam em paz e harmonia e na qual sibios cantariam salmos
gloriosos. Ela se afasta do modelo biblico, no entanto, a0 conclamar
a Etidpia e seus filhos a luta, a clamar a Deus por repatagio:
“Portanto, Etiépial Estende, oh! Estende / Suas mios sangrentas
para o horizonte; / Seu grito de agonia alcancari / E achari reparo
em Deus” (GATES; MCKAY, 1997, p. 412).” Em “Ethiopia”
Harper se aproptia da promessa judaica ao colocar a comunidade
negra no centro de uma profecia messianica. Mais que isto, a poeta
vai além do paralelismo biblico e convoca a os etiopes a pedit reparo
divino diante dos males da escravidio.

Paul Laurence Dunbar, no poema “Ode to Ethiopia” (Ode
4 Etiépia) também faz uso da temitica etiopianista para nZo s6 exaltar
os negros, mas também “narrar as lutas passadas e presentes do
afro-estadunidense e predizer seu triunfo futuro (MOSES, 1975, p.

% Yes, Ethiopia yet shall stretch / Her bleeding hands abroad; / Her cry of agony
shall reach / The butning throne of God.

2% Upon the dark, despairing brow / Shall play a smile of peace; / For God shall
bend unto her woe, / And bid her sorrows cease.

27 Then, Ethiopia! Stretch, oh! Stretch / Thy bleeding hands abroad; / Thy cry of
agony shall reach / And find redress from God.
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413). O poema pode ser dividido em duas partes. A primeira exaltaa
coragem e grandeza da nagio, a qual Dunbar chama de “Raga Mie”.
Nos versos iniciais ele homenageia sua grandeza, principalmente o
modo como conseguiu se levantar apds os duros anos de escravidido
e perseguicdo: “O Raga Mie! A ti eu dou / Meu voto de fé inabalavel,
/ Este tributo a sua gléria” (GATES; MCKAY, 1997, p. 886).2 Ele
segue exaltando a resiliéncia da nagio, salientando principalmente a
forga e o destemor de seus filhos ante 4 opressio.

Na segunda parte, Dunbar convoca os etiopes a se
orgulharem de sua raga e faz alusio a Biblia e as virias passagens nas
quais eles figuram como herdis e ndo como uma nagio submissa:
“Ozgulhai-vos, minha Raga, em mente e alma; / Teu nome estd
escrito nos livros da Gléria / com letras de fogo. / Bem no alto
entre as nuvens do céu brilhoso da Fama / As dobras do teu
estandarte agora esvoagam, / E a verdade os engrandeceri ainda
mais” (GATES; MCKAY, 1997, p. 887).2 Os “livros da gléria”,
neste caso, sio passagens como as registradas no livro do profeta
Jeremias capitulo quarenta e seis, versiculo sete e nove, as quais
falam: “Quem é este que vem subindo com o Nilo, como tios
cujas 4dguas se agitam?... os etiopes e os de Pute, que manejam o
escudo, e os lidios, que manejam ¢ entesam o arco”. Aqui a Etiépia
figura como uma nagio forte e seus filhos como herdis temidos por
na¢Ses vizinhas. S30 homens guerreiros que conhecem titicas de
combate. O livro de Isafas, no capitulo dezenove, versiculo nove,
reitera esta caracteristica desbravadora da nacio etope ao comentar
sobre o poder de um rei etiope chamado Tiraca, o qual enfrentou a
poderosa nagio assiria, forte inimiga dos israelitas. E a este passado
de lutas e vitérias que Dunbar se refere quando convoca os etiopes,
isto €, a raga negra a ter orgulho do passado: “Tu tens o direito

% O Mother Race! To thee I bring / This pledge of faith unwavering, / This
tribute to thy glory.

* Be proud, my Race, in mind and soul; / Thy name is writ on Glory’s scroll /
In characters of fire. / High ‘mid the clouds of Fame’s bright sky / Thy banner’s
blazoned folds now fly, / And truth shall lift them higher.
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a0 orgulho nobre” (GATES; MCKAY, 1997, p- 887). O poema
termina em tom ufanista exaltando a histéria da nagio etiope, que
venceu os inimigos. ndo tanto por sua forca, mas pot ser agraciada

com a promessa de que Deus a chamaria e a incluitia entre seus
escolhidos. '

O Etiopianismo vem assim complementar a natrativa do
Exodo 20 prover os afrodescendentes com uma histéria na qual se
constituem agentes de-um processo histético. Se o Exodo hes dava
um vocabulirio e uma agenda politica através das quais podetiam
articular um conceito ptéprio de nacio e cidadania, o discurso
etiopianista lhes oferecia a chance de resgatar o passado histérico
apagado ou distorcido pelas ideologias racistas do discurso colonial.
Acima de tudo, fomentava o orgulho e sentimento de nacionalidade,
mesmo que escravizado em tetra estranha; “motivava os negros a se
levantatem e confrontarem a injustica social, discriminagio racial e
dominacio colonial” (METAFERIA, 1995, p- 3).

CONCLUSAO

O encontro entre estadunidenses de otigem européia que
vieram ao continente norte-americano com o intuito de formar
umn estado teocratico, e escravos de ofigem africana, capturados e
trazidos 2 forca, propiciou o surgimento de um espago singular,
proprio para a formagio e trinsito de conceitos e visdes de mundo
diferentes. Embota escravizados, iletrados e excluidos do sistema
socio-politico vigente, os negros souberam filtrar e dar contornos
proprios aos muitos conceitos politicos e religiosos propagados
pela ideologia branca. Devido 4 posicio matginal que ocupavam na
sociedade setecentista e oitocentista nos Estados Unidos, patra os
negros s6 restava aproptiar-se e subverter, para beneficio préprio,
Os principais elementos do poder instituido. No caso dos Estados

% Thou hast the right to noble pride.

' It emboldened blacks to rise up and challenge social injustice, racial
disctimination, and colonial domination.
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Unidos em particular, por ser uma nagio protestante, a Biblia
constituia a principal ferramenta de inculcagio de valores cor
obediéncia, humildade e conformismo social. Era na Biblia que
discurso protestante buscava elementos para justificar a posse

nova terra ¢ a escraviddo de seres humanos. Acreditando ser
“povo escolhido” por Deus para construir uma Nova Jerusalé
na América, os Euro-Americanos, principalmente os de orige
britdnica, viam os negros como um povo destinado 2 servidic
uma raga Superior, neste caso, a raga anglo-saxénica. Na veidac
0s viam como um mal necessario, isto é, uma necessidade para ur
nagdo em desenvolvimento e uma ameaca a0 projeto de instituic
de uma nacfo pura.

O negro, potr sua vez, mesmo indefeso, soube con
contra-atacar o poder vigente através da apropriacio e subvers:
do discurso politico-religioso. Através da musica, folclore e quanc
possivel, a literatura, colocaram em xeque 2 ideologia branca :
contestar, entre outras, as nogbes exclusivistas de nacio, identidac
e cidadania. Se o euro-americano interpretava o exilio e liviamen:
do povo hebreu como um protétipo de seu livramento e jornac
através do oceano em direcio ao solo estadunidense, o negro 1
O mesmo episédio de outra perspectiva. Para eles, os Estadc
Unidos eram o Egito moderno e nio a nacio por Deus escolhid
O euro-americano, neste €aso, era o carrasco egipcio que oprim
os filhos de Deus. Os negros aguardavam, desta forma, sua prépr
liberta¢io das miaos de seus inimigos cruéis. Como os hebreu
eles esperavam a chegada do Moisés moderno, que os conduziria
terra prometida, a qual para alguns era o norte do pais, para outrc
a ptépria Africa. Ao apropriat-se do tropo biblico do éxod
Os negros reconfiguram a nog¢do predominante e exclusivist
de nagio e cidadania. No imaginirio afrodescendente, 2 Nov
Jerusalém, a Tetra Prometida, ainda estava por vit, e eles seriar
os cidaddos, o “povo escolhido” que a ocuparia. Para restaurz
suas identidades, fragmentadas e em muitos casos, apagada pel
discurso euro-protestante, buscavam igualmente no Etiopianism.
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formas de resgatar o passado histérico da comunidade negra. Se
o discurso vigente classificava os negros como uma raca decaida,
sem uma origem da qual pudessem se orgulhar, o etiopianismo
usava a mesma ferramenta utilizada pelos brancos — a Biblia — para
mostrar o passado nobre e valente da raca negra.

Portanto, o encontro colonial envolvendo brancos e
negros nos Estados Unidos seteceiitista e oitocentista nio
se constituiu um fenémeno unilateral, com apenas o branco
estabelecendo regras e padrdes conceituais a serem seguidos.
Conforme teorizado por Gilroy e Pratt, o espago ali criado foi
risomoétrfico, fractal, permitindo a constante criagio, apropriagao e
transi¢do de conceitos que trouxeram dinamismo e instabilidade 2
jovem nagdo que buscava independéncia e estabilidade social. Esta
instabilidade conceitual e cultural, embora ocultada e reprimida pelo
poder instituido, permaneceu e fomentou movimentos sociais de
liberacdo negra que abalariam os esteios da na¢do tanto no século
dezenove, como foi o caso da Guerra Civil, quanto no século
vinte com seus movimentos contra segrega¢io, discriminagio e
marginalizagio social.
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A VENDA:
OBRAS DE JOAQUIM MANUEL DE MACEDO
EM ANUNCIOS DE LIVROS DO SECULO XIX

Juliana Maia de QUEIRO
(UNESP — Sio José do Rio Pret

RESUMO: O presente texto analisa a presenga de obras literarias, e
especial de Joaquim Manuel de Macedo, em antncios de livros no Jornal,
Coméreio do Rio dg Janeiro, nos anos de 1855, 1868 e 1869. Buscamos investig;
de que maneira trés romances especificos de Macedo — A carteira de men #
Memdrias do sobrinko de men tio; As Vitimas-Algoges — ocuparam as intmer:
listas de romances, nacionais e estrangeiros, do século XIX. Nosso intuif
€ perceber como se comportava o comércio livreiro na segunda metac
do século XIX, com foco na circulagio de parte da obra mais tardia ¢
Macedo, visando investigar sua popularidade em consonincia com a ¢
outros autores também populares na época. .

PALAVRAS-CHAVE: Joaquim Manuel de Macedo; antincios; livros.

ABSTRACT: This paper examines the presence of literary works, especial
by Joaquim Manuel de Macedo, in advertisements for books in Jornal .
Comércio do Rio de Janeiro along 1855, 1868 and 1869. We investigate ho
three specific novels by Macedo — 4 carteira de meu tio; Memdrias do sobrin,
de meu tio; As Vitimas-Algoges — composed the numerous lists of novels i
the 19th century. Our aim is to investigate the book trade in the secon
half of that century, focusing on the movement of part of Macedo s lat
work. Also, we intend to assess his popularity in line with other autho:
also popular at the time.

KEYWORDS: Joaquim Manuel de Macedo; advertisements; books.

Preenchiam a rica segio de anincios do Jornal do Coméreio ¢
Rio de Janeiro, na segunda metade do século XIX, a oferta e a procut
de escravos; casas; reldgios; roupas; cartomantes; professore:
médicos; remédios; produtos de higiene pessoal; e livros, muitc
livros. Entre os andncios de livros, estavam os dicionatios de vatia
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linguas; as gramiticas; os estudos de medicina, direito; os manuais
de comportamento; os livros de poesia, histéria; além de romances,
tanto nacionais quanto estrangeiros. A presenca de romances
entre os anuncios de livros é bastante importante, reforgando 2
proposigﬁo de que o grande pﬁblico nio apenas na Europa mas
também no Brasil, tinha uma preaucgao por este gcncru desde o seu
surgimento, o que pode ser comprovado em nosso pafs, segundo
Mircia Abreu (2003), desde o final do século XVIII e inicio do
XIX, “os leitotes cariocas tinham um gosto suficientemente eldstico
para apreciar os mais variados tipos de romance” (ABREU, 2003,
p- 333-334), pois importavam desde romances mais antigos, como
Histéria do Imperador Carlos Magno ¢ dos doge pares de Franga, catregados
de lances fabulosos e interven¢des maravilhosas a0 mesmo tempo
em que se interessavam por obras como Don Quzjote de la Mancha,
de Cervantes, bem como por romances modernos como Pau/ et
Virginie, de Bernardin de Saint-Pietre, e Caroline de Lichtfield, de J. 1.
P. de Bottens.

A pesquisa empreendida por Marcia Abreu, tomando
como fontes primarias os titulos de livros requisitados 2 Real Mesa
Censbria, pdde evidenciar, dentre outros aspectos, a preferéncia de
leitura naquele inicio do século XIX no Rio de Janeiro. Do mesmo
modo, os anincios de livros em petidédicos oitocentistas também
constituem um valioso documento sobre a circulagdo do género ao
longo do Oitocentos. Vale aqui a lembranga de Robert Datnton ao
afirmar que “muito se aprenderia sobre as atitudes em relagdo aos
livtos e o contexto de sua utilizagio estudando a maneira como
eram apresentados — a estratégia do apelo, os valores invocados
pelo discurso empregado — em todos os tipos de publicidade”
(DARNTON, 1995, p. 124). Partindo desta premissa, interessa-nos
observar antincios de livros em que estejam presentes as obras do
escritor Joaquim Manuel de Macedo, considerado pela maioria das
histérias literdrias como o grande inaugurador do romance no Brasil.
O recorte temporal foi feito em virtude das datas de publicagio
dos romances A carteira de men tio (1855), Memdrias do sobrinho de
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men tio (1868) e As Vitimas-Algozes (1869), buscando investigar
o percurso empteendido por estas obras e de seus coetineos no
mercado editorial carioca da segunda metade do século XIX. Por
se tratar de romances pouco estudados na trajetoria literdria de
Macedo, os anincios evidenciam, além de outra faceta do autor

A~ A oy
de wmoreninba (1874)’ o quanto sua producio foi diversificada e

wua tl \' AAAAAAA
dialogava com a produgio romanesca do perfodo. Vale ressaltar

ainda que para o pesquisador de hoje, o acesso a estes dados
traz a possibilidade de se recriar certo percurso empreendido
pot determinadas obras no mercado editorial carioca de meados
do Oitocentos. Além disso, os anincios de livros nos dido pistas
acerca da popularidade de nosso autor, pois coloca 4 mostra a
quantidade e os titulos de Macedo que estavam a disposicdo dos
leitores e consumidores cariocas de seu tempo.

Comecemos com A carteira de men to. Publicada
otiginalmente na revista A4 marmota fluminense, seus anincios merecem
destaque nio apenas pela regularidade com que eram publicados,
como também pelo conteido, muitas vezes indicativo dos critétios
de composi¢io natrativa valorizados na época. Vejamos:

i@i&%ﬁ%ﬁﬁ R RRHRRRR
& A CARTEIRA DE MIEU TIO, 3

e hivtedfia do paid, em fenua de romance,
P&g: Consa Inutio caripsa e dove rnda puhhu\—'-u
f’,’l{( na Mwr riola duds vens por sifmana.

\Y P332 €5 RFRER TR TTRRRRNELERE

(Jornal do Comeéreio, 21 de janeiro de 1855) !

! Transcrevemos o aniincio, a seguir, atualizando sua ortografia: A carteira de
meu %o, bistdria do pais em forma de romance, coisa muito cnriosa e divertida: publica-se na
Marmota duas veges por semana.
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Neste ptrimeiro antincio da nova obra de Macedo,
caracterizada como Aistiria do pais em forma de romance, patece haver
um jogo entre conteudo e forma, uma vez que sio apresentados
a0 leitor o tema e o género da narrativa. Fica explicito, contudo,
que ndo se trata de algo destinado a narrar oficialmente a Histdria
do Brasil, aspecto reforgado pelos outros dois termos usados para
adjetivar a obra — cousa muito curiosa e divertida. A explicita¢do destas
caracteristicas provavelmente agucaria a curiosidade do publico
leitor, além de indicar o produto que ele teria em méos: uma histéria

“engragada com a qual pode se divertir, acima de tudo. Esta descricio

nos remete as palavras de Antonio Candido sobre a funcio do
romance desde seu surgimento, ou seja, a de estar atrelada 4 instrucio
€ 4 divers3o a0 mesmo tempo:

Assim como os médicos e farmacéuticos misturam aclicar num
remédio amargo, mas necessatio, ou pintam da cor do ouro uma
pilula de gosto repelente, para levarem as criancas a ingeri-los
em seu proprio beneficio, a verdade crua e por vezes dura pode
set disfargada com os encantos da fantasia, para chegar melhor
aos espiritos. Tal raciocinio se tornou lugar-comum na teoria
do romance, e talvez tenha como origem o famoso preceito de
Horicio — que é preciso instruir e divertir a0 mesmo tempo.
(Candido, 1989, p. 85).

Assim, os leitores podetiam esperar um contetdo divertido
€ que, de quebra, os instruisse de algum modo, ainda que jocosamente,
conforme demonstra outro texto, publicado no mesmo dia, na secio
Gazetitha, do Jornal do Comércio. Nessa secio, textos com diferentes
contetdos, de literatura 4 politica, eram publicados. Aquele que
veremos a seguir refete-se a parte inicial do romance de Macedo,
espécie de preficio em que o narrador-personagem se apresenta.
Além de reforgar a propaganda da obra em lancamento, por meio
deste prefacio, os leitores do jornal teriam como saber qual tipo de
hist6ria do pais em forma de romance era aquela que setia publicada
semanalmente na Revista A Marmota Fluminense:
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A edrteiri de micw (io.

pablidar, sobio-ditil aimau
que,. a julgir-sg - pola intrudy

- Cstraven o aulor), muito prafieie
“Danors do falli 'r_'srti?b_'gfé o Ft e.di

" A Marmnta: Rlumirense prit

fatiaty 4
.~ Genkores, i
dementio:n

(Jornal do Coméreio, 21 de janeiro de 1855)?

? Transcrevemos, a seguir, o texto com atualizagio ortogrifica: A Marmo.
Fluminense principion no sen n. 541 a publicar, sob o titulo acima, um importante traball
g, a juigar-se pela introdugio e etr. (assim escreves o antor), muito promete. Depois de fal
sobre 0 EU ¢ descrever o gue é Pitria na apinido dos gue a dividem por nés, vis e eles, contins
assim: Senbores, eu sou seme mais nem menos o sobrinko de men o nio se riam, que néo
razdo para isso: queriam o mei nome de batismo on de Jamilia?... nio valho nada por ele,
bor men tio sim, que é um grande homem. Estou exatamente no caso de alguns candidatos a
Dparlamento e a importantes empregos piiblicos, cuja sinica recomendagio é neste o ser fitho do S,
Fulano, naguele ser neto do Sr. Beltrano, e até is veges naguele outro ser primo da Sra. Sicran.
Qrererio observar-me qgue, em vez, de me declarar sobrinko de mexu tio, deveria antes apresentai
g como filho de meu pai?... Eis af uma asneira como tantas outras! Eu gosto de cingir-me a
#s0s de minka terra, ¢ ha nela msita gente mesmo, ou principakmente entre os senbores Sfidalgo.
que costuma esquecer-se do modo o mais completo de quem fora seu pai: a moda é esta; agora, |
ragdo de 4o inocente capricho, que a digam os excelentissimos esquecidos.
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Por meio dela, o livreiro-editor Paula Brito poderia
também atingir um maior nimero de leitofes: tanto aqueles que
eventualmente pudessem passar os olhos por aquele pequeno
anincio ofertando A carteira de men tio, em meio a tantos outros,
quanto leitores mais atentos ou demorados que se interessassem

erentes se¢bes do periédico, passando pela Gagetilha.

Os paragrafos transcritos evidenciam, portanto, a que
viera A carteira de¢ men to: satirizar os politicos e empregados
publicos por meio da verve narrativa do sobrinho do tio. Este tipo
de publicagdo, com um trecho longo da introdugdo do romance,
foi o Gnico encontrado na referida segdo. Vale ressaltar ainda que
o mesmo, ou seja, a publicacio de parte do prefacio ou introdugio,
nio se deu com outro romance de Macedo, O Forasteiro, publicado
como folhetim na Marmota Fluminense a0 mesmo tempo em que
A carteira de meu tio chegava as miaos dos leitores. Nossa hipétese
é a de que o livreiro quisesse chamar a atengdo para a novidade
narrativa que A carteira de men tio trazia, ou seja, um enredo diverso
daqueles anteriores ja conhecidos do publico de Macedo, todos, de
uma forma ou de outra, centrados na temitica amorosa. Além disso,
publicar duas obras do mesmo autor concomitantemente nos faz
crer que o nome de Macedo era uma aposta forte o suficiente para a
ampliacio do niimero de assinantes, conforme demonsttam os dois
préximos andincios:

Ao observarmos as edi¢gdes do periédico de Paula Brito,
A marmota fluminense, constatamos que A carteira de men tio foi
publicada, no inicio, sem identificagdo de sua autotia, aspecto
também observado no anincio do dia 02 de fevereiro de 1855. No
entanto, a partir do inicio da publicagdo concomitante do folhedm O
Forasteiro, as duas narrativas passaram a ser anunciadas e publicadas
com a identificagido da autoria de Macedo. O componente que as
diferenciava era a disposicio na diagramacio do periddico: apenas
a obra, O Forasteiro, ocupava a se¢io intitulada folbetim. J4 o romance
A carteira de men to era publico no cotpo da primeira pagina ou da
segunda. Esta mudanga no tipo de publicagdio — um no espago
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reservado ao folhetim e outro em sequéncias narrativas no corpo da
revista — reforca nossa hipotese em relagio a intengdo do livreiro-
editor Paula Brito: a de tentar atingir o maior nimero de leitores
com natrativas de tematica e estrutura diversas.

RISADAS!...

Quam quizer solta-las com gosto leia a espirituo-
sa politica, e muito engroguda

Carteira de meu tio! ..

A descripgio da mentire que vem na Marmola
de hontem n. 557, 6 vbre primal...

A Carteira dé men tio ha de occupar todo 0 semes-
tre de Janeiro a Junho, que se assigna por 5%; na
loja de Paula Brito.

‘Terca-feira principia 0 FORASTEIRO {folhetim)
novo, romance do Dg. Macedo.

Que mais podem desejar o0s "Srs. assignantes e ac-
cionistas da Marmota ?...

VBN AT R AR
A0S DOMINGOS

¥ tem-se publicado agora a Marmota Flumi-
nense, (0 se publicard ‘ainda por algum
tempwr contendn sempre : O Nome Pedro,
A tarleira de meu Tio. O Forasteiro. novo
folheum romance) do Dr. Macedo. Manias
do mundo da Lua. cartas do Jeboty e do ¢
Mwoleta . oc. etc., pelo insiguificante
~ pregn de B por seis mezes.

Quem d* 100% recebe tudo isto gratis, o
6% de promsio om dinheiro, -

Praca da Constituigdo n. 64,

&R NR IR

(Jornal do Coméreio, 08 de fevereiro de 1855)°

mmmmm

@W(nnm&mm

*Transctevemos, 2 seguit, o anincio com"é atualizagio ortogrifica: Risadas!... Quem
guiser soltd-las com gosto leia a e.gbz'n'tuon‘f politica ¢ muito engragada CARTEIRA DE
MEU TIO!... A descrigio da mentira que vem na Marmota de ontem 1° 547, € obra-primal...
A Carteira de men tio hd de ocupar Yodo o semestre de Janeiro a Junbo, que se assina por 58 ;
na loja de Panla Brito. Terga-feira principia 0 FORASTEIRO (folhetim) novo, romance do
Dr. Macedo. Que mais podem desejar os Srs. Assinantes ¢ acionistas da Marmota?... AOS
DOMINGOS tem-se publicado agora a Marmota Fluminense, (¢ se publicari ainda por
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A Carteiralde meu Tio,
: PELO D&-’ﬁ)n

JOAQUIM MANGEL DE MACEDO,

| publica-so duas vezes por semana na MARMOTA
FLUMINENSE, que se subscreve a:5% por 6 mazes,
na loja de Paula Brito, | bl
. Q. folhetim deste jornal, que conta hoje 1,600 as-
Sigoantes, ¢ o FORASTRIRO, romanee pelo mesmo
autor, na idade de 18 annos, cuja actio ¢ passada
em ltaborahy, ' ’ :
Todo este anno a M’AR]}IOTA serd a mais inleres-

!
1

sante possivel ; por 6 mezes, 5% 1... sendo as mu-
Sicas, figurinos, ctc., tudd
tigao n. 6%, |

SRR AR
O Forasteiro §

¥ novo romanco do Dr. | Macedo, lescripto na X
idade de 18 annos, publica-se duss vezes por |
- % semana no — Folhetim da Marmola, X

gratis, Praga da-Consli-

-Assignatura por seis mezes 5% C

(Jornal do Comiéreio, 02 de fevereiro de 1855)*

Salientamos também o destaque dado pelo anunciante ao
fato de Macedo ter escrito o romance O Forasteiro aos 18 anos de
idade, uma obra, portanto, anterior a0 seu romance de estreia, .4
Moreninha. Acreditamos ser esta uma possivel estratégia de venda,

algum temgpo contendo sempre: O Nome Pedro, A Carteira de men Tio, O Forasteiro, nove
Jolhteim romance do Dr. Macedo. Manias do mundo da Iua, cartas do Jaboti e do Miscoleta.
Etc. et, pelo insignificante prego de 5§ por seis meses. Qe dii 1008 recebe tudo isto gritis, e
6% de prémio em dinkeiro. Praga da Constituigio n° 64.

* Transcrevemos, a seguir, 0 andncio com atualizacio ortogrifica: A Carteira de
men Tio, pelo doutor JOAQUIM MANUEL DE MACEDO, publica-se duas veses por
sermana na MARMOT.A FLUMINENSE, que se subscreve a §5 por 6 meses, na loja de
Panla Brito. O folbetim deste jornal, gue conta hoje 1,600 assinantes, é 0 FORAS TEIRO,
romance pelo mesmo antor, na idade de 18 anos, cura agdo ¢ passada em Itaborai. Todo este
ano a MARMOTA serd a mais interessante possivel; por 6 meses, 581... sendo as mtisicas,
Jigarinos, etv., tudo grétis. Praa da Constituicao n° 61. O FORASTEIRO novo romance do
Dr. Macedo, escrito na idade de 18 anos, Dublica-se duas veges por semana no — Folbetim da
Marmota. Assinatura Dor seis meses 5§.
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nio apenas do editor, mas também do autor, pois, segundo o estud
de Tania Setra, é pouquissimo provavel que Macedo tenha escrit
esta obra em idade tdo jovem:

Parece-me dificil acreditar nisso, pois, ao contririo d”A morenin
e d’O Mogo Loirs, leves e humotisticos, o estilo de d°Q Forastes
¢ o do folhetim gético e melodramiético, com forte influéncia ¢
Ossian, aproximando-o mais dos dltimos romances da primeis
fase de nosso autor, sobretudo de Vicentina. (Serra, 1994, p. 75)

' De todo modo, nosso iatuito aqui € evidenciar, sobretudc
o empenho do livreiro-editor e anunciante Paula Brito em oferece
ao publico da época dois Macedos, ou seja, o autor de uma histéri
jocosa do pafs destinada 2 leitores diversos, e outra narrativa qu
supostamente agradaria mais 4s senhoras, como se vé nos antincio
a seguir:

1 estado tiquissima_ na Afari,

-~ Assignatiira b fof seis- mezgs, ; 2

fido,. o ‘tudouito bom ; a eqréeir, TIr @8
Ppdras! - - R R

(Jornal do Coméreio, 23 de fevereiro de 1855)

€ HLRHQTAL.

Este conceituado jornal publica duas vezes por se-
mana ¢ L '

Carleira de mei Tio. — (“avapucas sobre tulo o
para a cabeca de fodos). pelo Dr. Macedo.
_ Forasteiro. — (Lindissimo romagce para senhnras),
gelo mesmo dontor.
¢ Parlo ¢ Lishoa.— (Discripeiio destas cidades. o no-
ticias exactas dos usos 8 costumes do povo, ate.)

Anedoclas, eontos, historias, charadas, poesiss Ji-
versas, eic., eic. Prego dJa assignatura, 8%, avulsss
4§20 rs.— Avalsos GRAT(S, ’

(Jornal do Coméreio, 17 de julho de 1855)°

3 Transcrevemos, a seguir, o anincio com atualizagio da ortografia: A carteira di
mied Ko tem estado riguissima na Marmota Fluminense. Assinatura 5§ por seis meses. Na
carteira hé de tudo, e muito bomy; a carteira fag rir as pedras!

¢ Transcrigio do aniincio com atualizagdo ortogrifica: 4 MARMOTA. Ess
conceituado jornal publica duas vezes por semana: Carteira de men tio. — (Carapugas sobre tudo
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0 FORASTENRO. . |

O {0 volume dests lindo romance do Sr, Dr, Ma:
celo gfolhelim da Marmota), que todas as mogas de- |
ven lor com atlencio pela sua-belieza, graca, na-|
turalidade e fina mvral, romance dos nossos usos e-
costumes, passado cm Itaborahy, acha-so j& publi-

cado. . . . .
Esta 10 volumne lcm 8 capitulos com o0s seguinivs
titulos: s .

1.0 O jantsr & beira da estrada. ° 1, . ;
2.0 As cavalhadas (descripgao interessinte do que
6 uma cavalhada na roga). :
3.% O mascarado. . R . ,
4.0 Iveta ¢ Branca (scena de confissdo de amoros.)
5.0 O ongeilndo. : . -
6.0 A‘pn%pama brance (lembranga feliz doautor i)
7.0 A saudade rdza. ' . .
8.0 A horboleta preld. . L
Vende se a 13 nas lojas de Paula Brito, edlto?- pro-
prietario. . ) L. ® T

e

(Jornal do Coméreio, 08 de novembro de 1855)7

Tais dados reforcam a nossa hipétese de existéncia de um
publico leitor diversificado para a Marmota Fluminense, bem como
para os romances de Macedo, tanto de homens quanto de mulheres.
Além disso, destacamos algumas das caracteristicas valotizadas pelo
anunciante ao contemplar O Forasteiro: beleza, graga, naturalidade e
fina moral, além de retratar os usos e costumes. Tais teymos apontam

¢ para a cabega de todos), pelo Dr. Moacedo. Forasteiro. — (Lindissimo romance para senboras),
pelo mesmo doutor. Porto ¢ Lishoa. — (Descrigdo destas cidades e noticias exatas dos usos e
costumes do povo, ek.) Anedotas, contos, /Jin‘én;a:, charadas, poesias diversas, ete, etc. Preco da
assinatura, 58, avalsas 120 rs. Avulsos GRATIS.

7 Transcrevemos, a seguir, o anancio: O FORAS TEIRO. O 1° wolume deste lindo
romance do St. Dr. Macedo (folbetim da Marmota), gue todas as mogas devem: ler com atengio
pela sua beleza, graca, naturalidade ¢ fina moral, romance dos nossos usos ¢ costumes, passado
¢m Ltaborad, acha-se jé publicado. Este 1° volume tem 8 capitnlos com os seguintes titulos: 1° 0
jantar & beira da estrada; 2° As cavalhadas (descrigdo interessante do que é uma cavalbada na
roga); 3° O mascarado; 4° Iveta e Branca (cena de confisso de amores); 5° O enjeitado; 6° A
perpétna branca (lembranga feliz do autor!); 7° A sandade roxa; 8°.A borboleta preta. Vende-
se a 18 nas lojas de Panla Brito, editor proprietdrio.
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para alguns dos componentes de valorizagdo na composi¢io de
romances naquela época. Pesquisas mais recentes, tanto na 4irea
da histéria do livro e da leitura quanto da teotia e critica literarias,
apontam que os manuais de retérica adotados no ambiente escolar
no Oitocentos incorporaram o género romance como uma das
partes da Retérica, o que difundia, de maneira mais ampla, esse
modo de ler e avaliar os romances. No livto Lides Elemnentares de
Elogdiéncia Nacional, de Francisco Freire de Carvalho, por exemplo,
ha um capitulo intitulado “Das Novellas e Romances histéricos”,
em que muitas das caracteristicas destacadas no anuncio anterior
sdo apontadas. Para Freire Carvalho, a instrugio seria o cerne de um
texto literario, alcancado através de:

um estilo ameno, polido e ornado dos atavios da eloquencia mais
brilhante, e a mais apropriadas aos lances nas mesmas composi¢Ses
apresentados; sem que todavia nellas se faga ostentagio de um
luxo oratério deslumbrador (...) O que porém torna mais digno
de recommendagdo este mesmo Genero de composi¢des, é a
pintura dos caracteres, conformes 4 Natureza, desenhados por
um modo vivo e atrevido, e sempre tendentes nas suas fei¢gSes a
inspirarem sentimentos de bondade, de humanidade, por meio de
cuja pintura, quanto é louvivel, deixando-lhes na alma impressdes
tteis, decentes e virtuosas. (FREIRE CARVALHO, 1856, p. 296)

Escrever bem, portanto, era sinénimo de prender a atengio
do leitor por meio de uma narrativa bela, graciosa e que retratasse
os usos e costumes da época, através de uma linguagem natural, ou
seja, acessivel ao publico leitor e, 20 mesmo tempo, fiel a0 universo
tematizado. Neste sentido, os antncios revelam, ainda, o quanto o
editor, ao evidenciar tais qualidades da obra, estava ciente de quais
eram as caracteristicas valorizadas na composi¢ido de romances em
seu tempo.

Quanto a Macedo, nosso romancista parece ter seguido
com o nome firme na praga, pois ao longo de 1855 seus romances
continuaram presentes na se¢do de anuncios do Jornal do Comércio
junto a indmeros outros titulos, nacionais e estrangeiros, que
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estavam 2 disposicdo do publico leitor do Rio de Janeiro daquele
ano. A pesquisa, tomando como base o Jornal do Coméreio, revelou
ainda, a0 saltarmos para 1868 — data da publicacio de Memidrias do
sobrinho de men tio — que treze anos depois da publicagio de .4 carteira
de men to, os leitores se mantinham interessados na narrativa do
sobrinho, vide sua terceira edicio:

" SAHIO A’ LUZ
um casy dos Editores E. & H. Lromubert
A TERCEIBSA EDICAO

Carteira de meun tio
| J0AQUTHM nas::!. DE MACED®.

Dous volumes do nitida impressio
Brochados . - . - - - . » » 28509
- Encadernados em mm volome. . . 3§007

(Jornal do Comeércio, 14 de fevereiro de 1868)®

Uma terceira edigdo, em pouco mais de dez anos, levada
luz pelas mios de Eduardo e Henrique Laemmert, é fator que revela
a manutencio do prestigio do escritor nos anos sessenta do século
XIX. Ao lado do editor Garnier, os irmios Laemmert estavam
dentre os editores mais importantes de meados dessa década do
Oitocentos. Este dado reforca nossa hipétese de que Macedo
néo teria perdido nem prestigio e nem popularidade ao longo da
segunda metade do século XIX, a0 menos no que diz respeito a suas
obras literdrias. Tanto que, no ano de 1868, encontramos diversos
anuncios de seus livros, como os que veremos a seguir:

® Transcrigio do anuncio: SAIU A LUZ, em casa dos Editores E & H Laemmert a
terceira edigdo da Carteira de men tio, por Joaguim Manuel de Macedo. Dois volumes de nitida
mpresso brochados (28500); encadernados em um volume (3§000).
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i Suhio 4 laz |
e richa-ze & vand4 na livrarla de Domingos José Gomes,
Biandio, 4 rua da Quitandan. 70, = -

MEMORIAS DO SOBRINHO DE
eI

- {continuagio da Carteira dam

) ., pelo

- 7+ Dr. Jéaqiim Manocel de Macedo:
2 voldmes encadernndes. . o

(Jornal do Comeéreio, 30 de abril de 1868)°

 ROMANCES
- - ) _.:_q‘ : Pzt.o, ot L .. L
BB JOAQUIM. MANGEL DE mACE0D. :
ne se achio £ véndi na Lvrar: tnoma Tred
%omes Bran:lfi'o, ,.;'gg %ﬁiiﬁﬁﬂ .dg"Eoml_nggs Jos .
- Doug Amores; 2 volumes ani 5 S0 -
806 Louto, . ey e, o - - 4500
ﬁ%ii’n?nﬂ"“‘idj.” Ve e e . 48500
a lito com -eata; . . 00 -
Culto do Bevory L dito com dgas.” | .. 33000
Romances da Sentana,, 1:dito ehcadernado . . agogo

‘Nobulosn (posma); 1’ dito git
C;_art‘elr_a. de men t{';ﬁ;l dﬁ’b t;i:o N ggggg‘ ;
X_xcqnm‘lrn,‘ g :ili_t(og dito ., | . -5§600°
11x0 0 Vaidade {drama), 1dito brachade . . 2gaG0.
. Memerlas do ;?Prin)J:Q"d: meu tio, 2 ditgs ene, 55‘03'3. v

(Jornal do Coméreio, 01 de maio de 1868)1°

? Transcrigio do antncio: S.4IU A LUZ ¢ acha-se¢ 3 venda na kvraria de Domingos Jos
Gomes Branddo, 4 rwa da QOuitanda 17 0, As Memdrias do Sobrinbo de Mes Tio (continnaca
da Carteira de men t0), pelo Dr. Joaguim Manuel de Macedo: 2 volumes encadernados (54000).
" Transcrevemos, a seguir, o antncio: ROMAN CES pelo DR. JOAQUIM
MANUEL DE MACEDO que e acham 4 venda na kvraria de Dowingos ]0;9:-2;071131
Brandzs, rua da Quitanda n° 70: Dois Amores, 2 volumes encadernados (48500); Mogo I oirs,
2 ditos dito (485 00); Rosa, 2 ditos dito (48500); Moreninka, 1 dito com estampas 23,8 000),
Culto do Dever, 1 dito com ditas (38000); Romances da Semana, 1 dito encadernado (38000);
Nebulosa (poema), 1 dito dito (38500); Carteira de men tio, 1 dito dito (38000); Vicentina, 3
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O primeiro anincio se refere 20 lancamento de Memdrias do
sobrinbo de meu to, com destaque para o fato de ser esta narrativa uma
continuacio daqueld iniciada em 1855, o que nos pareceu indicat
uma boa aceitacio do publico em relagio a obra A carteira de meu

#o. Deste antincio destacamos também o livreiro-editor Domingos

José Gomes Branddo, importante nome na divulgacio das obras de
Macedo, conforme comprova o segundo andncio. Ao vetificarmos as
edicdes dos romances de Joaquim Manuel de Macedo apresentadas
no estudo de Ténia Serra, citado anteriormente, observamos que,
dentre os anos de 1860 e 1865, Domingos José Gomes Brandio
foi responsavel pela maioria das primeiras edi¢des ou reedigbes dos
livros de Macedo, tais como A moreninka (4* edigio, 1860); Rosa (4°
edicio, 1862); Os Romances da Semana (1* edigdo, 1861); Um passeio
pela cidade do Rio de Janeiro (1* edicio, 1862); O culto do dever (1* edigio,
1865); Lides de Historia do Brasil (1° edicdo, 1865). Desse modo,
os antncios ora aptesentados refor¢am a importincia do livreiro
Domingos José Gomes Brandéo, 20 lado de Paula Brito, Garnier e
Laemmert, para a promogio da circulagio e divulgagio das obras de
Macedo. Em outras palavras, podemos dizer que Macedo transitava
por diversos espagos do mercado livreiro carioca da segunda metade
do século XIX.

Ao analisar os andncios, estamos cientes também de que
a quantidade de titulos de romarnces nao se traduz necessariamente
em vendas, ou seja, ndo ha como saber se o fato de determinadas
obras terem sido mais anunciadas significou que algumas eram
efetivamente mais vendidas do que outras. Em sentido inverso, os
antncios poderiam significat, inclusive, obras que estavam ha mais
tempo na prateleira, esperando para serem compradas. Portanto,
nio podemos afirmar que Macedo foi mais ou menos comprado
e lido do que outros autores. O que 0s anAncios de romances nos
dso mostras, com certeza, diz respeito as obras que efetivamente
circulavam, ou seja, que estavam disponiveis para o publico leitor no

ditos dito (58000); Luxo e Vaidade (drama), 1 dito brochado (28000); Memidrias do sobrinko
de men tio, 2 ditos enc. (58000).
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final da década de sessenta do século XIX. Por outro lado, quando
temos anincios que apontam para mais de uma edigdo em um
espago relativamente curto de tempo, podemos, entio, inferir que
tal ou qual obra foi um sucesso de publico e certamente de vendas
justificando, assim, uma nova edigdo. Eis o caso de A carteira de me;:

o SN )
#0, conforme observamos nos dois Wtimos andn

Ao observar o ano de 1869 do Jornal do Comiéreio, nos
deparamos com uma quantidade ainda maior de antncios de obras
de Macedo, a0 lado de outros autotes, muitas vezes em chamadas

cujo chamariz era “li issi
j . €12 0 fato de serem “livros baratissimos™, como o que
vemos a seguir:

e ST mer gy g v ;
Livros haratissimos.
Roteiro geral dos maves,’ cod . hils o baixos 1

o , costas, ithas o bai CO~
gllo;x;l:::o_globof, 14 volumes 20§ ; Quizot; ﬁgtﬁur::?m
ynonymeas francais, 6§; Byro vetioal , .88 §

Thlgulogm moral para uso do seminario dplt;ernamiuo%. -

p_;s. ud[_mdm Manosl do Monts Rodiigues do Aranjt;

&a i igAo), 11§ “cenae da Koz, por:[faustine Naview

.\'uro:hv:esé(‘igur‘z l»80 A's-cm:lwl?}c(;xef! f[Jor Josme do

; X ; O primo da Oalifornia, poe.3. M.

lell_\lu_ccdo, 80v1s ; A moreninha, M5PO ;- iInla'i,;a{ﬂn'bn-

:1“. ;nlco dus fuctos wais nctuveis dahistorin-#o Bravi}

en elo svu duscubsimant) am 150Q ath 1849, 1§ ; ums
brﬁ(ll'i ¢ porgdv de livros collegiaes, drajnas, d‘pora's co-

::::- 1‘::’: rl;lmang_u;_;b o run de-& ‘José|m. 109: s mase

ng 6 On um' libieto :

S5 Mcramento, pren,:) EO%R::. % duv_t;“OS > d'UVOt‘?‘B d(‘: :

-~ e -

o .

(Jornal do Coméreia, 29 de maio de 1869)"
/

! Transcrevemos, a seguir, o andnéio, com atualizagio da ortografia: Iivros
baratissimos. Roteiro geral dos mares, costas, ilhas e baixos reconhecidos no globo, 14 volumes
208; Guizot, Dictionaire de synonymes frangais, 6 §; Byrons poetical, 88; Teologia moral
pa-'ra uso do semindrio de Pernambuco, pelo Padre Manuel de Monte Rodrigues do Arasjjo (3°
edigio), 108; Cenas da Fog, por Faustino Xavier de Novaes, 500 rs; As consolagdes; por Joana
de Norof’zlm, 500 rs; O primo da California, por . M de Macedo, 500 rs; A ;)zorem'nba

18500; Indice cronoldgico dos fatos mais notdveis de histéria do Brasil desde o sen deuobn'ment;
em 1500 até 1849, 18; uma grande porcao de livros colegiais, dramas, dperas, comédias e

romances; na rua de 8. Jodo n. 109: na mesma casa hi um libreto para os devotos e devotas do
S.S. Sacramento, prego 200 rs.
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Aqui, seus livros aparecem ao lado de outros titulos de
autores nacionais— Faustino Xavier, Joana de Noronha, Padre Manoel
do Monte Rodtigues de Aratijo — e estrangeiros — Byron, Guizot —
sendo evidente também a aproximagdo de obras literarias (poesia,
teatro e romance) a obras dos mais variados assuntos (geografia,
diciondrio de linguas, teologia, histéria). Esta proximidade entre
obras tdo diversas para publicos amplos coloca 4 mostra, além da
diversidade e quantidade de livros a4 venda nos anos finais da década
de sessenta do Oitocentos, a presenca de um Macedo imerso no
processo de popularizagdo do mercado editoral carioca que, com o
passar dos anos, se tornava cada vez mais competitivo, pois abrangia
um maior nimero de leitores, quer fosse pelas edi¢Ses mais baratas,
quer fosse pela grande oferta de titulos dos mais variados assuntos
e géneros, tanto nacionais quanto estrangeiros. As obras de Macedo
pareciam circular em todos os espagos, tanto nas casas editoriais
mais seletas (como as de Garnier e de Laemmert) como nas livrarias
menores € mais baratas.

De fato, a0 compararmos os anuncios de livros do ano
de 1855 e do ano de 1868, por exemplo, percebemos o aumento
de propaganda contendo termos como barafo ou sinénimos,
evidenciando, assitm, a maior oferta e popularizagdo do livro
enquanto produto de mercado, independentemente do género. Do
mesmo modo, os antincios revelam a entrada no mercado editorial
carioca de muitos outros comerciantes que se dedicavam 4 compra e
venda de livros. Notemos que os locais onde eram vendidas as obras
anunciadas anteriormente eram a “Rua da Quitanda” e a “Rua de
Séo José”; além da “Rua do Ouvidor”, conhecida pela presenga das
lojas de Garnier e dos irmaos Laemmett.

Nos anos de 1868 e 1869, encontramos anunciando a venda
e a compra de livros no Jornal do Comércio varios estabelecimentos, tais
como a Enciclopédica Rua Gongalves Dias, 72); Livraria de Crag Continko
(Rua Sio José, 75); Casa de nma porta s6 (Rua Sdo José, 69); Livraria
Luso-Brasileira Rua da Quitanda,30); Livraria de Dupont ¢ Mendonga (Rua
Gongalves Dias, 54); Livraria Economica (Largo do Pago, C).
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Esta ampliacdo no mapa do comércio livreiro do Rio .
Janeiro do petiodo, bem como a popularizagio dos livros, pode s

comprovada em andncios como os que destacamos a seguit, p
exemplo:

waguion Ranoel do acedo.

ontsndp tres: Tomanoviy 3
“Pai*Rayol; o fuiticeir

(Jornal do Coméreio, 14 de outubro de 1869)%

RN NACOTARS

d-vende na Lioraria Encych Tl
‘de Gongalvas Diss n.72: s o .
As victimass 1g s, quadros da esoravid¥o,. pelo De.
Macedo, 2'vol. == Momorias do sobrinho de men tio,
rolo mesmo, 2 wol. 5§—O Forssteiro, pslo mesmo,
2 vol. 2§.—Contos da roga, por Zaluar, ‘2 vol. 2§
. Contos da serdo, por L. do Castilhes, I vol. 1§ —Memo
ring do'um sargoumo de miliofas, por M. A.de Almeids,
2 vol. 2§.—As Conaolacdus, por J ‘ds Noronha,
Y voi. 1§—D. Naroisa de Villar, pela Indigens da Ypi=
runga, L vol. 1§.—Mandl Pdes, ou o fome negra, por
‘1 Atila, 1 vol. 1§.—Os dous matrimonios .niallogrades,.
por Valdez, 1 vol. 1§.—Mamorias de um pobre-dizag,
w0t Aristotolos de Souza, 1 vol.” 1§.—O Filho ‘do-pesca-~
or, pox A. G. Teixeira e Sooze, 1 vol. 1ff.—A Provi«
.} denoin, recordacis ydos tempos voloniaas,. pelo osme,
5 vol, 6§.—A mor?e. morat, -por A. de Pasocal, 4 vok
-J2§ooa. . i -

3

(Jornal do Comércio, 26 de novembro de 1869)"

12 Transctevemos, a seguir, o anincio com atualizagio ortografica: A5 VITIM.-
ALGOZES (Quadros da Escravidio) Romances pelo Sr. Dr. Joaguim Manuel de Mace
Dois volumes contendo trés romances, a saber: 1% Simdo, o crionlo; 2°, Pai Rayol, o feitices;
3°, Lucinda, a mucama. Vende-se nas casas seguintes: Branddo, rua da Quitanda n® 68 ¢ 7
E & H. Laemmert, raa do Ouvidor n° 68; B. Garnier, rua do Ouvidor n° 69; Fauchon «
Daupont, rua de Gongalves Dias; Escritério da Reforma, rua do Onvidor n° 148.

3 Transcrevemos, a seguir, 0 anincio com atualizagio ortogrifica: ROMANCE
NACIONAIS a venda na Livraria Enciclopédica de A. Fanchon, rua de Gongalves Di
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O recém-lancado romance de Macedo, As vitimas-algozes,
presente nos dois anincios, ganhou destaque tanto individualmente
quanto encabe¢ando.a lista de muitos outros romances em lingua
portuguesa. Além disso, estava 4 venda em cinco estabelecimentos
diferentes, passando pelo circuito da Rua do Ouvidor, bem como
pelas cercanias (Rua da Quitanda e Rua de Gongalves Dias).
Chamamos atengio aqui para o considerivel leque de opgdes de
compra, venda e consumo de livros pata os leitores da época, fato
corroborado pelo segundo anincio em que a diversidade de titulos
d4 mostras para o pesquisador de hoje da intensa circulagio de
romances nacionais no Rio de Janeiro da segunda metade do século
XIX. Quanto aos pre¢os, percebemos pouca variagdo nos anos de
1868 e 1869. Um volume encadernado custava engre trés e quatro
mil réis, enquanto um volume em brochura custava em torno de
dois mil téis, justificando, assim, o titulo “livros baratissimos™ para
os anuncios que ofettavam volumes até um mil e quinhentos rés,
como aquele que apresentamos antetiormente.

Além disso, a presen¢a de romances de Joaquim Manuel
de Macedo ao lado de Manuel Antbnio de Almeida, Joanna de
Noronha, Indigena do Ypiranga, Aristételes de Souza, Teixeira
e Souza, dentre outros, reforcam nossa hipétese de que, com o
avancar dos anos da segunda metade do século XIX, Macedo
passou a concotrer-com um nimero cada vez maior de autores
nacionais (sem contar os estrangeiros que aqui circulavam, conforme
veremos adiante) no mercado editorial carioca. Esta pode ser uma
das causas para sua entrada nas histérias literdtias como um anfor

#w° 72: As vitimas algoges, quadros de escravidao, pelo Dr. Macedo, 2 vol. 58. — Memdrias do
sobrinbo de men tio, pelo mesmo, 2 vol 5§ — O Forasteira, pelo mesmo, 2 vol. 28. — Contos da
roga, por Zaluar, 2 vol. 2§. — Contos do seréo, por L. de Castilhos, 1 vol. 1 § — Mewmidrias de
um sargento de milicias, por M. A. de Almeida, 2 vol. 2 §. — As Consolagies, por Joana de
Noronha, 1 vol. 1 § — D. Nardisa de Vilar, pela Indigena do Ipiranga, 1 vol. 1 §. — Manél
Pass, ou a fome negra, por Atila, 1 vol. 18. — Os dois matriménios malogrados, por Valdez,
1 vol. 18 — Memdrias de um pobre diabo, por Aristiteles de Souza, 1 vol. 1 8. — O filho do
pescador, por A. G. Teixeira e Souza, 1 vol. 7 § ~ A Providéncia, recordagdo dos tempos
coloniats, pelo mesmo, 5 vol. 5§. — A morte moral, por A. de Pascoal, 4 vol. 128000.
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menor, pois ainda no século XIX, a critica ja ndo olhava com bons
olhos autores que caissem no gosto daqueles leitores considerados
menos especializados. As obras de Joaquim Manuel de Macedo,
como vimos pelos andncios anteriores, transitavam pelos mais
variados espagos — dos mais prestigiados aos mais populares — e
ram anunciadas e vendidas tanto em ofertas baratissimas quanto

em edigGes de destaque.

)]

O fato de Macedo ter deixado de ser valotizado pela critica
mais tardia nio significa, portanto, que suas obras tenham passado
a desagradar o publico ou, muito menos, deixado de circular. No
que diz respeito, portanto, a circulagdo de suas obras e ao seu
prestigio entre o publico, livreiros e editores, parece-nos que seu
nome perdurou positivamente. Através dos anincios, procuramos
tragar este perfil com o intuito de evidenciar ao leitor de hoje
que o comércio de livros e, sobretudo de romances, tinha papel
considerivel no mercado carioca da segunda metade do Oitocentos
e que, nele, Macedo disputava espago importante ao lado de muitos
outros autores, tanto nacionais quanto estrangeiros, como revela
0 anuncio a seguir, uma amostra dos autores europeus em maior
circulagido no Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX:

Nomes como Camilo Castelo Branco; Victor Hugo;
Alexandre Dumas; Paul Féval; Eugéne Sue estavam presentes
em muitos andncios de diferentes livrarias. Este anincio que ora
reproduzimos tem o intuito de dar ao leitor do presente texto uma
ideia da diversidade de titulos e de autores, nacionais e estrangeiros,
igualmente anunciados, 2 disposi¢io do publico leitor da época.
Notemos que Joaquim Manuel de Macedo estd presente com as
Memdrias do sobrinho de men to, ao lado das obras Memidrias de um doido
(por L. Mendonga) e .As minhas memodrias (por Dumas). Os antincios
revelam, também neste sentido, a multiplicidade de géneros
narrativos e de tematicas variadas a venda no perfodo em que se
consolidava a prosa ficcional no Brasil oitocentista. Certamente,
os autores nacionais langavam mio desta variedade para atingir
o maior numero de leitores. Decerto, a existéncia de tamanha
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oferta de romances aponta para a popularizagio do livro enquanto
produto e, portanto, para 0 aumento sua circulacio. Nosso intuito
foi justamente mostrar que Macedo, 20 lado de tantos outros
autores nacionais e estrangeiros que aqui citculatam no século XIX,
concortia efetivamente pela atencio do publico leitor que aqui
também se consolidava.

e i may evge-e
T

Amor de perdigio, por C. Branco, 1 vol. 3§; A louca
de. Pelvoux,; por Berthbel, 1 vol. 4g: Os operarios do mar,
- por V. Hugo; 1 vol. 3§ ; Memorias de um doudo, por L.
Mendongs, 1 vol. 3§ ; Memorias do sobrinho de meu tio, J
ipelo Dr. Macedo,. 2 vols. 5§ ; O rei do mungdo, ou o di-
inheiro e.sua influengis, por Seuvestrs, 3 vols. 9f; Oa
mmohic¢ancs dé Pariz, por Damas, 14 vols. 35§ ; As mi-
mhbas memorias, pelo mesmo, 2 vols. 8§; Alba, por
‘Exnanlt, 1 vol, 4§;- O 'lobo branco, poy Féval, 1 vol.
£ ¢500; Os miseraveis,” por V. Hugo, 5 vols. 208; A
m, ‘rte moral, por Pascusl, 4 vols. 12§ ; Jodo cavalleiro
oun . ' fanaticos dos Cevenas, por E. Sue, 2 vola. 8§;
A fa. ilia Jonffroy, pelo mesmo, 2 vols. 8§; O filho do
diabo, PoF Féval, 1 vol. 5§; Os dcus artistas, por Bastos,
1 vol: 3 '§, ete., etc. Vendem-ge na livearia Encyclope~
d'ch, rua <@ (ongalves Dias n. 72.

(Jornal do Comeéreio, 21 de outubro de 1869)**

" Transcrevemos a seguir 0 anincio com amalizacio da ortografia em lingua
portuguesa: ROMANCES. Amor de perdizao, por C. Branco, 1 vol. 38; A lowga de
Pelyous, por Berthel, 1 vol. 4§; Os gperdrios do mar, por V. Hugo, 1 vol. 38; Memdrias de
um doido, por L. Mendonga, 1 vol. 38; Memdrias do sobrinho de meu tio, pedo Dr. Macedo, 2
vols. 58; O rei do mundo, on 0 dinkeiro e sua influéncia, por Souvestre, 3 vols. 98; Os moicanos
de Paris, por Dumas, 14 vols. 358; As minbas memérias, pelo mesmo, 2 vols. 8§; Alba, por
Enanlt, 1 vol. 48; O lobo branco, por Féval, 1 vol. 228500; Os miserdveis; porv. Hugo, 5 vols.
208; A morte moral, por Pascual, 4 vols. 128; Jodo cavaleiro ou os fandticos dos Cevenas, por
E. Sue, 2 vols. 88; A famsilia Jouffroy, pelo mesmo, 2 vols. 88; o filko do diabo, por Feéval, 1
vol. 58; Os dois artistas, por Bastos, 1 vol, 2228; ets, ete. Vendem-se na kvraria Endiclopédica,
rua de Gongalves Dias, n. 72.
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ENTRE O ORAL E O ESCRITO:
A HETEROGENEIDADE CULTURAL
EM “MACUNAIMA”

Maircio Aratjo de MELO
(Universidade Federal do Tocantins — PPG/Letras)

RESUMO: Esse artigo discute a relagdo entre a oralidade e 2 esctita em
Macunaima de Masio de Andrade, a partir do conceito da heterogeneidade
cultural proposto por Antonio Cornejo Polar. A impossibilidade de uma
transculturacio de dois lugares distintos parece ser uma clave de leitura
possivel. Para tanto, reflete-se exatamente sobre a incompreensio das
culturas do “mato virgemn” e da cidade de “S3o Paulo”, ou pelo comentario
do herdi sem nenbum cardter: “de cetto a civilizagio europeia esculhamba a
inteireza do nosso cariter”. Esses entrecruzares culturais se materializam
nos entrecruzares discursivos da rapsédia: voz e letra; ja-dito e jé-escrito;
papagaio e narrador; contador e cantador.

PALAVRAS-CHAVE: Heterogeneidade cultural; meméria; Macunaima.

ABSTRACT: This article discusses the relationship between orality and
writing in Mario de Andrade’s Macunaima, based on the concept of cultural
heterogeneity proposed by Antonio Cornejo Polar. The impossibility to
makeatransculturation of twodifferentplaces seemstobeapossiblereading
key. To accomplish that, it is reflected exactly about the misunderstanding
of the “virgin forest” and the city of “S3o Paulo” cultures, or the hero
with no character comment: “certainly BEuropean civilization screw up the
wholeness of our character”. These cultural intersecting are materialized
in the Rhapsody intersecting discoutses: voice and lyrics, alteady-said and
already-written; parrot and narrator; storytelling and singer.

KEYWORDS: Cultural heterogeneity; memory; Macunaima.

Para Myriam Avila
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O PAPAGAIO TRADUTOR

Ao tentar compreender o processo de formacio das
Literaturas latino-americanas, Antonio Cornejo Polar (2000, p- 220)
problematiza a tradicdo literiria advinda da colonizacio ibérica,
bem como 2 “de uma histéria que vem de muito longe e ultrapassa
largamente os limites da conquista”. Para tanto, ird demarcar essas
duas culturas especificas a patir da difernciagio entre a oralidade
e a escrita. Segundo ele, esses dois lugares parecem ter produzido
um momento muito particular na colonizag¢io das Américas, que
ele chama de o “grau zero” da literatura latino-americana; “ou, se
quiset, o ponto no qual oralidade e escrita nio somente marcam suas
diferengas externas, mas ainda tornam evidentes sua muitua alienagio
e sua reciproca e agressiva repulsio”. (CORNE]JO POLAR, 2000,
p- 220) O autor de O Condor Voa esti se teferindo especialmente ao
que acontecera na tarde de sibado de 16 de novembro de 1532 em
Cajamarca, no atual Peru,

quando frei Vicente Valverde oferece salvagio ctisti e amizade
imperial a Atahualpa e lhe requer que, sem demora, renegue seus
deuses e aceite ser vassalo do imperador dom Catlos — tudo isso
através de um /engua de espanhol precarissimo e (ainda pior) falante
do chinchaysyo e ndo do quéchua cusquenho. Com matizes a mais ou
a menos, os cronistas que estiveram em Cajamarca contam que o
Inca pediu provas do que ouvia e Valverde respondeu que a verdade
estava escrita. Narram resumidamente que o padre lhe entregou
a Biblia, que Atahualpa teve dificuldade em abri-la, que 2 olhou
detidamente, procurou ouvi-la e — ante seu siléncio — atirou-a ao
chio. Esse foi o sinal que desencadeou o massacte de Cajamarca.
Pouco depois o Inca ¢ executado. (CORNE]JO POLAR, 2000 pPp-
287/288)

Ao analisar esse marco zero da histéria da colonizagio
latino-americana, o autor defende a impossibilidade de coexisténcia
entre esses dois lados do discurso — colonizado (oralidade) e
colonizador (escrita) —, que se perpetuario para sempre na formagcio
das literaturas latino-americanas. Assim, esse encontro — definido e
datado — é pontuado por ele como tendo:
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um conceito ampliado de literatura, que tanto assume o horizont
da recepgdo como inclui a problemética da oralidade, par
mencionar apenas dois pontos basicos; mas, sobretudo, ver cor
algo mais importante que continua marcado até hoje a textu
mais profunda das nossas letras e de toda a vida social da Améric
Latina: com destino histérico de duas conscidncias que desd
O seu primeiro encontro se repelem pela matéria linguistica er
que se formalizaram, o que pressagia a extensio de um campo d
enfrentamento muito mais profundos e draméticos, mas tambér
a complexidade de densos e confusos processos de imbricaga
transcultural. (CORNE]JO POLAR, 2000 p. 221)

Pode-se, aproptiando das formulacées de Cornejo Polat
dizer que esse “grau zeto”, que baliza a diferenca entre a oralidad
€ a esctita, parece ser um pouco anterior para nés brasileiros -
retirando-se as virias diferengas entre eles —, pois data exatament
do dia do “achamento” da “Terra de Santa Cruz”. Neste 22 de abti
de 1500, 20 ver um pequeno grupo de indios, os portugueses tentatr
criar uma primeira comunicagio sem grandes resultados, conforme
Pero Vaz de Caminha expSe em carta a0 rei de Portugal.

Traziam atcos nas mados esuas seetas. Vinham todos trijos perac
batel e njcolaao coelho lhes fez sinal que posesem os arcos, e ele
os poseram. Aly nom pode deles auer fala nem entendimento qut
aproueitasse pelo mar quebrar na costa, soomente deulhes huurr
batete vermelho e huam carapuga de linho que leuana na cabeca ¢
huum sombreiro preto. E huum deles lhe deu huum sombreiro de
penas vermelhas epardas coma de papagayo e outro lhe deu huum
tramal grande de comtinhas brancas meudas que quetem pateces
daljaueira as quaaes pegas creo queo capitam manda avossa alteza e
com jsto se volueo aas naaos por seer tarde € nom poder deles auer
mais fala por aazo do mar. (PRADO, 1990, p- 87).

O registro dessa primeira comunicacio nio esconde o
desejo de dominio e poder sobre a nova tetra, sobretudo a partir da
construgio da superioridade da empresa colonial. Pode-se dizer que
ficam marcados esse poderio e forca quando Nicolau Coelho acena
para que os nativos depositem suas armas no chio, e eles o fazem
sem resisténcia; ainda que rigidos e prontos para o confronto.
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Ademais, nesse momento se veem claramente a troca de
presentes ¢ a incapacidade de uma comunicagio entre as partes, pelo
menos. Para essa impossibilidade de comunicagio entre os discursos
heterogéneos, a resolugdo se dard apenas pelas trocas de objetos
materiais, de modo que a tradugio se efetiva ndo pela palaw.:a, ma;ls
por objetos que sdo atirados entre os dois grupos. Os motivos da
incomunicabilidade entre os portugueses e 0s nativos Nao ocorrem
exatamente pelo fato de nio se entenderem pelas linguas, mas “pelo
mar quebrar na costa”. Assim, as diferengas entre as personagens
desse primeiro encontro sio anuladas pelo discurso da carta de Pero
Vaz de Caminha que resolve a situagdo quer pela imposigio, quer
pela tradugo matetial, quer pelo barultho do mar.

Ainda é vilido observar que no discurso epistolar, as
diferencas sio apagadas também quanto aos elementos da troca,
pois comega pelo arremesso de um barrete vermelho e uma carapuga
preta por parte dos portugueses, que recebem, por seu turno, um
outro barrete pardo e vermelho e um ramal grande de continhas
brancas dos indios. Sdo rasuradas também as especificidades de
fabticacio e materialidade de cada presente. Por assim dizer o
barrete portugués se iguala a0 do indio, mesmo que ressaltados o
linho e as penas de papagaio de cada um. Desses objetos lanc¢ados
entre as partes, pode-se dar destaque 4 imagem do papagaio, que
na qualidade de imitador da voz humana, poderia funcionar como
possibilidade de tradugfo de discursos tdo incompativeis.

Num outto momento da carta, a figura do papagaio

aparece novamente como perspectiva de tradu¢do, em que 2

incomunicabilidade impera. No entanto, ao contrario do que

ocorreu antes no discurso do colonizador, ji néo se anulam mais as
diferengas, agora estio expostas em sua esctita.

Acemderam tochas e emtraram e nd fezeram nhuua mengam de

cortesia nem de falar 20 capitam nem anjmguem, pero huum deles

pos olho no colar do capitam e comegou dacenat ¢6 amado pera

aterra e depois perao colar como que nos dezia que avia em tera

ouro e tam bemvio huam castigal de prata e asy meesmo acenaua

petaa tera e entd perao castigal como que avia tam bem prata.
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Mostrardlhes huum papagayo pardo que aquy o capitam traz,
tomarino logo na maio e acenaram peraa terra COmMo que 0s avia

hy. (PRADO, 1990, p. 89)

Nio ¢ gratuito que a imagem do papagaio aparega junto a
uma possivel exploragido do ouro e da prata. Sdo riquezas e desejos
que a escrita do colonizador nio deixa de marcar forte nas linhas de
sua histéria. Para se ter uma pequena ideia do que representava essa
ave na época colonial, “os toros de pau-brasil enviado para Europa
valiam cerca de oito ducados o quintal — quatro arrobas, isto é, 58,75
kg —, e cada um desses pissaros orgou-se em seis ducados”, como
informa Sérgio Buarque de Holanda (1994, p. 211).

Por conseguinte, nio é desprezivel notar que desde o inicio
da descoberta do Novo Mundo “nenhum dos animais achados”,
comenta Sérgio Buarque de Holanda (1994, p. 211), “pareceu ao
Almirante [Colombo] tio digno de exibir-se na Espanha, porém,
quanto os papagaios, € deles levou de volta nada menos de quarenta”.
E j4 em 1501, para se ter uma ideia, se alude 4 coldnia portuguesa
como “terra delli Papaga”, ao passo que s6 mais tarde comegaria a
prevalecer, generalizando-se, o de terra do Brasil. Segundo o autor
de Raizes do Brasii (HOLANDA, 1994, p. 212), destes péssatos a
valotizacdo se dava por uma razio especialissima, pois durante largo
tempo, apareceram “‘associadas as maravilhas indianas”. Ademais,
continua ele, “para o apreco que lhe davam, nio sé contribuia o
saberem imitar a voz humana, além da formosura da plumagem,
como sua procedéncia de paises remotos, da India sobretudo, que
lhes comunicava alguma coisa de seu mistétio”.

Dessa construcio de uma comunicacio misteriosa
Interessa pontuar, pelo olhar proposto até aqui, que esses passaros
produzem uma relagio de ambiguidade possivel entre duas culturas,
tepresentadas entre a oralidade e a esctita, nesse primeiro momento
da colonizagdo. E, ao longo do processo de formagio da literatura
brasileira, essas culturas podem marcar lugares bem diferenciados,

que 2 memoria repetitiva e o imitar da voz do outro sio metiforas
interessantes, sem ddvida.
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Desse modo, apropriando-se das percepgdes de Cornejo
Polar e desse grau gero da literatura brasileira, é possivel anunciar
que alguns de seus-desdobramentos parecem ter sido os esforgos
para compreender o confronto entre a voz e a letra, radicalizadas no
encontro violento das culturas. Na impossibilidade de produzir o
processo transcultural, elas sdo fortes marcas que irdo ser retomadas
para compreender a formacio da nossa identidade literdria, por
outro viés. Dito desse modo, pode-se empregar como exemplo, em
que sdo claras tais relages, um dos poemas mais conhecidos de

Oswald Andrade (1972, p. 65):

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manhi de sol
O indio tinha despido
O portugués.

Parece estar o poema de Oswald de Andrade no mesmo
instante de relagio e confronto cultural que o da carta de Caminha,
evidentemente que por dimensio e olhar bastante diferentes. A
ironia oswaldiana recoloca na ordem da histéria a mesma légica
do atrito da epistola, em que a possibilidade de tradu¢fio nio se
efetiva porque algo de carater natural e externo ocorre. Ainda que
possa haver, em hipétese imaginaria, o indio despindo o portugués,
“uma bruta chuva” obriga que o procedimento invetso acontega, da
mesma maneira que nio houve entendimento possivel “pelo mar
bater na costa”. Nota-se que a incompatibilidade de coexisténcia
entre as culturas é algo maior que uma simples sobreposi¢io da
nudez e da voz pela roupa e letra; ela marca a formagio da literatura
brasileira e aponta seus tantos desdobramentos.

O poeta da antropofagia constréi um momento alegdrico
em que o “nativo pré-colombiano se vé diante do europeu, aquele
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momento virtual em que, teoricamente, todas as possibilidades aind
se encontram abertas para o encontro, propicia a reflexio sobre «
estabelecimento do estatuto do outro que se fari a seguir” (AVILA
2008, p. 71). Esse encontro traumitico nio deixa de produzi
narrativas e, pela sua violéncia continua, marca nossa meméria con
a impossibilidade de compreensio das personagens. Como sintes:
conclusiva, pode-se ainda recorrer aos comentirios de Cornejc
Polar (2000, pp. 202/203): “Essa é a razio pela qual concentram ;
meméria histérico-simbélica das duas partes do conflito e reaparecen

reproduzidas com grande frequéncia no Imaginario da literatura™.

O PAPAGAIO-NARRADOR

Pela petspectiva exposta até o momento, é possivel analisas
Macunaima, de Métio de Andrade, também como um instante desse
desdobramento literario; nio apenas por retomar as narrativas ds
colonizagio, mas por seu processo de constru¢io, especialmente. O
confronto entre a oralidade € a escrita na raps6dia marioandradiana
sempre esteve na ordem das discussbes da critica, ainda que pot
olhares diferentes e até mesmo contrarios, como nos trabalhos
de Haroldo de Campos (1973) e Gilda de Melo e Sousa (1979).
Para aquele, M4rio de Andrade partiu da estrutura dos contos
maravilhosos e com isso da cultura popular encontrével, em seu
estado ptimeiro, na oralidade. Para essa, o autor trabalhou com o
processo de carnavalizagdo da “Demanda do Santo Graal” na busca
ga {nuiraquiti perdida, e, por isso, numa modalidade arcaica de

cclo. ‘

Ao longo de toda obra marioandradiana pode-se perceber
esse confronto entre a letra e a voz. No entanto, em dois momentos
especiais da rapsédia, o capitulo “Carta prasicamiabas” e o “Epilogo”,
tal questio patece avolumar de maneira mais significativa, pois h4
neles um processo natrativo diferenciado, em que 2 memotria de um

papagalo e o processo de esctita de Macunaima-narrador deixam
mais aclarados esse enfrentamento.
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Pode-se dizer que a “Carta pras icamiabas” desloca o
eixo da narracdo, primeiro pelo fato de néo ser o narradot que a
conduz, mas o préprio Macunaima e, segundo, por sua finalidade,
a de informar 2s suas siditas amazonas como S eNcontrava seu
imperador na cidade de Sdo Paulo.1Pa£a aléfn ‘dlst'o: 1}4a?ulrlAa1f?e_t:
nartador aproveita para dar alguns detalhes desta cidade € A€ SCUS
moradores. Dentre outros assuntos, ele conta a h15.to§:1a - ‘c‘lue'li)or
sinal é diferente da que o narrador ja contara no capltulf) ].301u.na
Luna” —, da petda da muiraquitd, e nio se esquece de pedir dmhelfo
is icamiabas, para dar continuidade as negggag?es para/--obtqugo
da pedra que estava em posse do gigante Pmﬂpa. Também SC.)llCI',C’a
dinheiro para conseguir “brincar’” com “as ﬁll?mhas da rnanfhoca ,
pois estas “ndo brincam por brincat, gratuitamente, senao dque
a chuvas do vil metal, repuxos brasonados de champagne, € ur,1’s
monstros comestiveis, a que vulgarmente, ddo nome de 1agostzi .
(ANDRADE, 1974, p. 74) Séo grandes as contradigbes que se ddo
entre a2 versio do “heréi de nossa gente” e a do ne,lrr‘ador do outros
capftulos, de maneira que “Carta pras .1carmabas” é smgu.lar3 pois da
voz pela primeira vez, e tnica, para 0 imperador do mato virgem.

As outras aventuras foram contadas, por Macunaima,
para um papagaio que as escutou, quando o .heréi ja h?.Vi’El. x.fo~ltado
20 Uraricoera, sua terra natal, apos reconquistar a'mmraqmta. No
entanto, elas s6 foram escritas quando este papagaio as (’r’e)contou
para um homem que passava pelo “fundo do mato-virgem”, qxllar}d'o
“nio havia mais ninguém 1a”. Houve ainda acréscimo na histéria
pelo papagaio, pois, provavelmente,' l\iI’acunalma 030 lh.e;i tenl‘ia
contado parte do capitulo “Ursa Malor' , q_uando é seduzido pela
Ulara e desiste de viver para set “brilho inatl” no céu.

O papagaio dormia. ‘
Uma feita janeiro chegando. Macunaima acordou tarde~co.rf1 o pio
agourento do tincud. No entanto era di.a‘feito ea cer.ragao ja entrar
pro buraco... O tremeu € apalpou o feitigo que tra21’a N0 Pescogo,
um ossinho de pid motto pagio. Procurou o arual, desaparecra.
(ANDRADE, 1974, pp. 161/162)
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E, finalmente, hd um dltimo acréscimo em “Macunaima”,
feito agora pelo condutor da narrativa, o “Epilogo”, no qual conta
de que forma descobrira a histétia do “herdi de nossa gente” e como
construiu sua obra. Nele ird anunciar que para natrar as aventuras
e desventuras do heréi da tribo Tapanhumas — que estavam

¢ 1A 1 " 23 1 PR PR, T s a3
quecidas em “am siléncio imenso” — precisou descobrir, meio

que por acaso, um papagaio, que lhe contou a histéria “numa fala
mansa, muito nova, muito! que era canto e que eta cachiri com mel-
de-pau, que era boa e possuia a trai¢4o das frutas desconhecidas do
mato”. (ANDRADE, 1974, p. 168) O papagaio escutou as histétias
do proprio Macunaima, quando ja no Utraticoera — sem seus irmios
e mulher —, “ficara defunto sem choro, no abandono completo”,
(ANDRADE, 1974, p. 158) se distraindo apenas com a ltima das
aves que restara do séquito imperial. Entio, Macunaima

passava os dias enfarado e se distrafa fazendo o pissaro repetir
na fala da tribo os casos que tinham sucedido pro heréi desde a
infincia. Aaah... Macunaima bocejava escorrendo caju, muito mole
na rede, com as mios pra tris fazendo cabeceiro, o casal de legorne

empoleirado nos pés ¢ o papagaio na bartriga. (ANDRADE, 1974,
pp. 158/159)

Ao término da obra, é possivel afirmar que “Carta pras
icamiabas” e o “Epflogo” sdo as marcas mais espessas que corroboram
na divisio, tdo explorada 20 longo do livro, entre a histéria oral —
contada, primeiramente, por Macunaima para o papagaio, depois
desse a0 narrador — e a histétia escrita — registrada pelo narrador
ap0s o relatado da ave imperial. Alids, essa fronteira e diferenciacio
tém, a0 longo da rapsédia, se mostrado muito fértil para a critica
literaria, de tal maneira que se pode ver no trabalho de Eneida Maria
de Souza (1988) tal preocupagio. A autora vai pontuando uma
reflexdo 4 luz do dialogismo de Bakhtin e do universo linguistico
do texto, procurando destacar o aspecto da composicio da obra
marioandradiana. Para tanto, ela alega e declara seu caminho:

o universo linguistico de Macunaima se articula em torno da
imagem do papagaio e se expande em didlogo pelo empréstimo
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das vozes de outros textos. Esse trabalho de transposi¢do de
um enunciado em outro (a relagio entre o §a-dito’, o Ga-escrito’
e 2 obra) tem como principio o jogo de relagSes e deformagdes,
operado sobretudo no nivel da linguagem. (SOUZA, 1988, p. 33)

As fal

de A pedra mdgica do discurso — esses entrecruzares discursivos: voz
e letra; “ja-dito” e “ji-escrito”; papagaio e narrador; contador e
cantador. Sao lugares de uma locugdo muito demarcada, que deixa
os furos expostos e, por isso mesmo, solta ao limite. Portanto, como
rapsodo, Métio de Andrade recolhe para sua obra tudo o que 1€ e
escuta para depois Ihe dar corpo vivo. Essa construgao de acréscimos
e recortes estrema as fronteiras ténues do livro, em que as estratégias )
narrativas — deslocamento de voz, de tempo e de memétia — deixam
evidente sua construgio hibtida, por assim dizet.

las de Macunaima alvitram — como bem expos a autora

Para mais é importante anunciar que o papagaio — apds o
pronunciamento e voo para Lisboa — acaba por forgar a escrituracio
da obra. Da histéria, a ave acaba por exigir sua existéncia material,
ja que ndo se fard mais presente numa possivel repetigdo, € O texto
se inscreve na ordem de uma outra memoria, em que “os ditos” e
“os feitos” — ja reditos e refeitos pelos narradores — néo estdo para
uma verdade. Essa outra memétia se registra no espago do hibrido
entre: o oral e escrito; o campo e a cidade; o mito e a maquina; a
mie natureza que fornece o alimento e também a fome. Por assim
dizet, o papagaio-narrador desempenhari a funcio de baluarte dessa
meméria oral, além de ser o guardiio de uma linguagem que — na
fala de um outro narrador — vai produzir a escrita de Macunaima-obra.
Por fim, o dltimo papagaio do séquito imperial de Macunaima —
como guardido das aventuras do berds anti-herdico — ird anunciar algo
misterioso, porque s ele “conserva no siléncio as frases e feitos do
heréi” (ANDRADE, 1974, p. 168).

Esse anunciar, de uma voz memotizada pelo “guanumbi”
de Macunaima, se desloca no tempo e espago no entremeio das
enunciacdes da narrativa. Do livro 2a0s feitos do herdi, as vozes
rapsédicas sio as marcas da histétia, tanto quanto da memoria
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impressa. NZo obstante, essa narrativa se sustenta no inscrito
com el_a sua memoria, mas preservada em reminiscéncias de un
papagaio, que ird reproduzir e i “herdi

“peg; ,;1, gm ] p doar os feitos do “herdi de noss:
g - primeira pessoa que passar pelo Uraticoera. Assim, o textc
se abre por um lado pela fala e meméria frageis de um papagaio

como t:jlmbern pela escuta efémera do futuro narrador, e pot outro
pela rigidez da esctita da obra.

. Nf:ssa narrativa hibrida, sdo atribuidos quatro papéis 1 ave
a) de-esFutar os feitos de Macunaima; b) de presenciar os dltimos
acontec’n.'nentos ocotridos com ele; ¢) de testemunhar a ljnguagerr‘
%c;t;e;ir;);u Z,g f;ah;esx;te, d). de‘ ‘guarda? N t.ra_n.smitir para alguém

s parecida “num siléncio imenso”, é reescrit:
pelo narrador — que também adota um lugar no discurso —, comc
prop&e Eneida de Souza (1988, p. 120), quando ele “se inseré comc
rapsodq, a0 estudat, e gravar ‘a fala impura’ do papagaio, assumindc
sua posicdo ao longo do texto, com o que teescreve (réescreveu) g
hist6ria sob o signo da oralidade”. ‘

- Assim, o papagaio — “ave metalinguistica e recitadot
fatl?o” na defini¢cio de Haroldo de Campos (1973, p. 274) — contars
a histéria do herdi ao seu futuro narrador, no ’mesmo “siléncic
imenso” e ambiente misteriosos que estio no principio das aventuras
d,e Macu.naima. Esse ambiente ritualistico que se constréi no inicio e
término da rapsédia parece enfeitigar o narrador (e com ele o leitor)
<Eolocando—o no jogo magico da narracdo. Para tanto sua rneméria’
¢ posta 2 prova, e ele se envolve nesse ritual demarcando seu lugar.

Houve um momento em que o siléncio foi tio grande escutando
o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas patiu

uma ctianga feia. Essa crianga é que chamatam de Macunai
n .
(ANDRADE, 1974, p. 05) e

Néo havia mais ninguém Ii. Aqueles lugares aqueles campos
fu.ros Puxadou.ros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos
misteriosos, tudo era solidio do deserto.. Um siléncio imenso
dormia 4 beira-tio do Uraricoera. (ANDRADE, 1974, p. 167)
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Dos possiveis lugates que o narrador pode se apresentar,
¢ possivel vé-lo como menestrel — cantador e contador —, pois se
posiciona como detentor de uma memoria que reproduz, com a
fidelidade necessatia, o dito e feito do outro, retirando de si 0 peso
da autotia, 20 mesmo tempo procura relatar o mais préximo do
“original”. Nesse ritual ele se aproxima ao proprio Macunaima,
como narrador e personagem, que se prepara, antes de comegar a
relatar, catando os carrapatos ou espantando os mosquitos. Por esse
prisma, é possivel olhar a obra de Mario de Andrade inscrita num
espago ambiguo que se abre entre o narrador e a personagem.

Essa dubiedade da narrativa marioandradiana é ressaltada
também na “Carta pras Icamiabas”, quando, a0 assumir a narrativa,
Macunaima darid sua tonalidade discursiva. Para tanto, mescla o
esctito e o oral, além de acumular citagSes de vérias autores ao longo
da missiva. E nesse emaranhado discursivo, ird compor uma epistola
complexa que se abte entre o que ele conta sobre a cidade de Sao
Paulo e o seu raciocinio Uraricoera.

Estivamos zinda abatidos por termos perdido a nossa muiraquits,
em forma de saurio, quando talvez por algum influxo metapsiquico,
ou, qui lo s4, provocado por algum libido saudoso, como explica o
sabio tudesco, doutor Sigmund Freud (lede Fréide), se nos deparou
em sonho um arcanjo maravilhoso. Pot ele soubemos que o talisma
perdido, estava nas dilectas mios do doutor Venceslau Pietro
Pietra, sudito do Vice-Reinado do Peru, e de origem francamente
florentina, como os Cavalcints de Pernambuco. E como o doutor

demorasse na ilustre cidade anchietana, sem demora nos partimos
para ¢4, em busca do velocino roubado. (ANDRADE, 1974, p. 60)

Vio se aglutinando vérias informagoes, em que cada uma
se conecta 2 outra, mesmo quando sao diferentes, ou opostas. Assim,
ha referéncia aos estudos de Freud sobre o sonho, e 20 mesmo
tempo, ele é intetligado aos sonhos de Nossa Senhora e de Sio
José, na visio de um arcanjo maravilhoso que anuncia a Boa Nova.
As linguas erudita, arcaica, popular, regional, contemporinea sao
postas num mesmo plano, desse modo e igualmente, se encontram
e se mesclam na catta as siditas amazonas.
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As linguas, “portugués esctito e brasileiro falado”, com
as quais Macunaima constrdi a carta, ajudardo o herdi a se impor
enquanto imperador, fazendo-o se tranformar em mediador e
doador de um novo mundo, a cidade de Sdo Paulo, inacessivel para
elas. Ao mesmo tempo demonstrard uma incapacidade em manusear
tais linguas e discursos. De maneira que posicionando como dono
da nomeacdo de sentido as coisas, Macunaima-narrador trabalhara
com a cultura do escrito, emprestando o “verbo” ao outro. Contudo,
no momento que este mesmo natrador ndo consegue assegurar o
seu discurso, empregando expressGes que se distanciam de suas
acepgles, ocasionando confusdes em seus sentidos, estabelece-se
um movimento inverso nesta relagio.

Dito desse modo, a carta demarca um ponto intransponivel
entre essas duas culturas, a partir da impossibilidade de percepgio
e sobrevivéncia na “cidade anchietana”. Tanto que Macunaima
nido ira compreender muito bem a sua estrutura, como se vé pela
forma que enfrenta o desconhecimento da méquina, por exemplo.
Depois que descobre que ndo pode “brincar’” com ela, encontrara
correspondéncia no mundo do “monstruoso”, pois ndo sera capaz
de domini-la, como fez com “Ci, a2 mie do mato”:

Os tamanduis os boitatds as injas de curuatis de fumo, em vez
eram caminh&es bondes autobondes antncios-luminosos reldgios
fardis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés...

Eram maquinas e tudo na cidade era sé migquinal (ANDRADE,
1974, p. 40)

Voltando ao “Epilogo” — ainda como exemplo dessa
dubiedade oral e escrito —, o narrador assume a postura de um
cantador/contador de histértias, expondo-se frente a seus leitores/
ouvintes, restabelecendo a relacdo milenar do ato de contar histdtia,
desse modo. Para isso, adota as caracteristicas necessirias para
criar um ambiente narrativo, pois “quem conta histéria de dia, cria
rabo de cotia” (ANDRADE, 1974, p. 94), ja nos ensina o préprio
Macunaima, apds narrar o mito da criagdo do Cruzeiro do Sul pela
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transformacio de Paui-Pédole. O final da rapsédia é o narrador se
identificando ao préprio “herdi de nossa gente”

Tudo ele [o papagaio] contou pro homem e depois abriu asa rumo |
de Lisboa. E 0 homem sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos

contar a histéria. Por isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas

AoTe

rasgado botei a boca no mundo cantando na fala impura as frases
e os casos de Macunaima, o herdi de nossa gente.
Tem mais nio. (ANDRADE, 1974, p. 168)

Em relagio 3 oralidade na obra marioandradiana, mais uma
vez é vélido notar que, os casos do herdi, como também sua “fala
impura”, perdidos num “siléncio imenso”, estavam preservados
pelo papagaio, que esperava longamente a vinda de um homem, para
que este pudesse tomar seu lugar e detivesse também o segredos do
dltimo dos representantes da tribo dos “Tapanhumas”. Para que s6
assim, pudesse “abrir asas rumo de Lisboa”. (ANDRADE, 1974, p.
168)

Assim, ao se aproprar da “fala impura e dos casos” de
Macunaima, o narradot passaa deter a fungio de novo guardido destas
histérias. E como tal, repassa a seus leitores/ouvintes, “cantando
na fala impura as frases e os casos de Macunaima, herdi de nossa
gente” (ANDRADE, 1974, p. 168), para que também eles possam
guardar seus segredos. No entanto, ndo mais como guardides, mas
agora como rapsodos possam cantar com 2 mesma “fala impura”
qualquer caso e feito sucedidos. E, consequentemente, Macunaima-

;e

obraliberta do peso da memotia o papagaio, que ird “abrir asas rumo
de Lisboa”.

Para Maria Zilda Cury (1981, p. 168), essa viagem € o
retotno do papagaio que veio na frota de Pedro Alvares Cabral,
por isso, uma “possibilidade da fala do dominado cultural”.
Apropriando-se dessa colocagdo, pode-se dizer também que ¢,
em poténcia, uma espécie de tradugdo invertida. Essa tradugio as
avessas parece adquirir significados maiores do que uma simples
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passagem do oral para o escrito, ou mesmo como guardido de um:.
memotia esquecida. Ela contém a imagem secular da colonizagic
que v€ a tradugio pelo viés de quem possui a palavra para escrever |
registrar sua hist6ria. Ela também rompe, na imagem desdobrada d«
“erro de portugués”, com a impossibilidade do despir do portugué
num dia chuva.
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ALORS, UN CHAT EST UN CHAT OU ‘ ~

UN NON-CHAT? O QUE BLANCHOT E SARTRE
TEM A DIZER UM AO OUTRO SOBRE LITERATURA

Cid Ottoni BYLAARDT

RESUMO: Blanchot e Sartre se confrontam nos seguintes. textos: “La
lecture de Kafka” (“A leitura de Kafka”) e “La littérature et le droit a
la mort” (“A literatura e o direito 4 morte”), de um lado, e “Qu’est-ce
que la littérature?” (“Que ¢€ a literatura?”), de outro. Blanchot defende a
impossibilidade de a literatura atuar no mundo, enquando Sartre reivindica
a participagio efetiva do escritor no sentido de despertar a sociedade para
o senso de justi¢a e paz. Este ensaio propde uma reflexdo sobre a literatura
a partit do paralelo estabelecido entre os textos dos dois pensadores.
Querm tem razio? Fica aqui a proposta de reflexdo para quem se interessa
pela literatura e sua relagdo com o mundo.

PAILLAVRAS-CHAVE: Literatura; fungio; acio no mundo.

RESUME : Blanchot et Sartre sont confrontés dans les textes suivantes:
“La lecture de Kafka” et “La littérature et le droit 4 la mott”, d'un cbté,
et “Qu’est-ce que la littérature?”, d’autre. Blanchot défend Pimpossibilité
de la littérature d’agir dans le monde, pendant que Sartre demande
la participation efficace de I’écrivain pour réveiller 2 la société un sens
de justice et paix. Ce papier propose une réflexion sur la littérature en
considérant le paralléle établi entre les textes des deux penseurs. Qui a
raison? Il reste ici une proposition de réflexion pour ceux qui portent de
Pintérét 2 la littérature.

MOTS-CLES: Littérature ; fonction ; action dans le monde.

Em 1945, Maurice Blanchot publica o ensaio “La Lecture
de Kafka”' em que ele refere uma série de exegeses sobre a obra

1 O referido artigo foi inicialmente publicado em L A4rche n°11, pp.107-116, em
novembro de 1945, e republicado posteriormente no livro La Part du fen, Paris,
Gallimard, 1949, pp.9-19.
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104 Alors, un chat est un chat ou un non-chat?...

do autor de O castelo e afirma que ela é um “désastre absolu”, uma
escrita obscura que nio pode conduzir a nenhuma conclusao.
Segundo Benoit Denis, esse artigo teria sido o ponto de partida
para uma vigorosa oposigdo de Jean-Paul Sartre ao que Denis
denomina o “pantedo literario pbs-surrealista”, que estaria em vias
de se instalar na cena literaria francesa do final dos anos quatenta,
notadamente sob o efeito das elaboracbes criticas de Maurice
Blanchot. Sartre tetia entdo publicado o seu hoje canénico “Qu’est-
ce que la littérature?” como uma espécie de Gltima palavra para
fazer frente a uma concepgio literaria insuportavel em um mundo
marcado pela injustica e pela exploragio do homem pelo homem._
Considerando, entretanto, que a literatura jamais admite palavras
definitivas, Blanchot tetia respondido ao texto de Sartre com suas
proprias inquietagBes a respeito da literatura, expressas em “La
littérature et le droit 2 la mort™.

O texto de Sartre, a julgar por sua recepgao, parece ter tido
uma popularidade maiot, até porque a prépria figura do filésofo
existencialista coloca-se a si mesma de maneira bastante mais visivel
do que a de Blanchot nos circulos intelectuais. Este sempre foi
avesso 20 cetimonial literario ou filoséfico, a grandes entrevistas e
chamadas de ordem. Seu pensamento sobre a literatura, entretanto,
pode ser considerado precursor de uma série de formulagbes da
filosofia francesa da segunda metade do século XX, principalmente,
tepresentada por nomes como Barthes, Deleuze, Foucault, Detrida,
para ndo citar seus amigos Levinas e Bataille.

Se Sartre escreveu seu ensaio como resposta a Blanchot, e

~ se este replicou com “La littérature et le droit 2 la mort”, € um fato
que em si interessa pouco para nossa investigagao. O que importa
é aprofundar a leitura nos textos de forma a jogar luz no confronto
de ideias de dois gigantes do pensamento do século XX, e que
estio ligadas ao advento da chamada pés-modernidade. Para tanto,
partitemos da existéncia de trés textos que dialogam entre si e se
confrontam em concepgdes. A tendéncia a se tomar partido de
um autor ou de outro estd tio-somente ligada as crengas que cada
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um edifica sobre a forma de existéncia do texto literirio. E. ¢
literatura, como diz Antoine Compagnon em O demdnio da teoria
impossivel ndo assumir uma posicio, qualquer que seja ela: “P;
estudar literatura, € indispensével tomar partido, decidir-se por v
caminho, porque os métodos nio se somam, e o ecletismo n
leva a lugar nenhum” (COMPAGNON, 1999, p- 262). A esct
pragmatica de Sartre, que, apesar de deixar escapar certos exager
que se justificam pela atitude combativa, pode ser considera
c‘onsistente e convincente, principalmente péra os partiditios
literatura empenhada, opde-se a esctitura labirintica e barroquis
de Maurice Blanchot, ao mesmo tempo profundamente 16gica
tremendamente sedutora, repleta de idas e vindas, repeticde
negagdes que afirmam e afirmag¢des que negam, que incorpora
paradoxos e antiteses sem resolvé-los dialeticamente, absorvenc
as faltas e os excessos e dificultando as conclusdes.

Retomemos algumas ideias do texto supostamen
gerador do confronto. Sobre 4 metamorfose, por exemplo, Blanch
refere-se 20 romance como “une illustration de ce tourment de
littérature qui a son manque pour objet et qui entraine le lecter
dans une giration ol espoir et détresse se tépondent sans fin
(BLANCHOT, 2003, p. 17). Sartre nio admite desvencilhar Kafl
da histéria, da condi¢io humana: “il fallait puiser dans ces livre
un encouragement précieux et chercher ailleurs’ (SARTRE, 196
p- 275). A barata asquerosa, o processo incompreensivel, o castel
inatingfvel deveriam ser vistos como alegorias da condi¢io human
“nous reconnaissions Phistoire et nous-mémes dans Phistoire” G
274). Quase ao final de seu ensaio, Sartre cita alguém que seu text
nos autoriza a reconhecer como sendo Blanchot: “Sous Panalyse d

? Trad.: “uma ilustragio desse tormento da literatura que tem a sua falta com
objeto e que arrebata o leitor numa ciranda em que 2 esperanga € o desespet
dialogam 20 infinito”.

? Trad.: “era necessdrio extrair de seus livros um encorajamento precioso e :
procurar em outro lugar”.

*Trad.: “reconheciamos a histétia, e 2 nés mesmos na histétia”
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critique, ils s’effondrent en problémes; mais le critique 2 tort, il faut
les lire dans Je mouvement’ (SARTRE, 1967, p. 355).

Essa fala pode patecer enigmatica, mas se N0ssa hipétese
de que ele de alguma forma tresponde a Blanchot estd certa,
encontramos uma explicagdo bastante clata na frase de “La lecture
de Kafka”: “Ce mouvement est inévitable™ (BLANCHOT, 2003, p-
10). Que movimento? O de buscar uma verdade extra-literdria que
jogue alguma luz sobre O texto kafkiano, criando narrativas sobre
a narrativa, estabelecendo uma alegoria. Para Blanchot, a leitura de

Kafka provoca um desconforto que acarreta interpretagbes muitas

vezes opostas € excludentes dos comentaristas, em busca de solucdes |

que parecem no existir. Ele menciona entio sucintamente algumas
observacdes levantadas por ctiticos como Claude-Edmonde Magny,
Klossowski, Starobinski, e comenta 0S comentiros: “Ces textes
cefletent la malaise d’une lecture qui cherche a conserver I’énigme
et la solution, le malentendu et Pexpression de ce malentendu, la
possibilité de lire dans Pimpossibilité d’intepreter cette lecture’”
(BLANCHOT, 2003, p. 10). Dai por que Sartre defende que a-
obra de Kafka seja lida “no movimento”, na extrapolagido para
a sociedade dos homens, e nao como apenas uma escrita que se
desmancha em problemas, entendendo-se esse desmanchar-se como
uma leitura absoluta de uma esctitura que se desdobra em si mesma
sem desvelar seu proprio mal-entendido. Para Blanchot, desvendar
o sentido dela é trai-la, 0 que Sartre n3o admite.

O texto de Sartre é uma grande tentativa de resposta a uma
pergunta irrespondivel. Com relacio 4 ambiguidade que € prépria da
palavraliteraria, o filésofo existencialista defende em tom zombeteiro
a ideia de que “Lotsqu’un livre presente ainsi des pensées grisantes

5 Trad.: “Sob a anilise do critico, esses romances se desmancham em problemas,
mas o ctitico esti errado: é preciso 1é-los 7o movimento” .

6 Trad.: “Esse movimento é inevitdvel.”

7 Trad.: “Esses textos refletem o mal-estar de uma leitura que procuta conservar
o enigma e a solugio, o mal-entendido e a expressio desse mal-entendido, a
possibilidade de ler na impossibilidade de interpretar essa leitura.”
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qui n’of:frer}t l’z\lpparence des raisons que pour fondre sous le regard
et se réduire a des battgments de cceut, lorsque I'enseignement
qu’on en peut tirer est radicalement différent de celui qui son auteur
voulait doqner, on nomme ce livre un message.””® (SARTRE, 1967
p- 40). Ironicamente, ele recomenda aos escritores contempo}éneo;
que passem mensagens, isto &, “de limiter volontairement leurs éctits
a 'expression involontaire de leurs 4mes™ (SARTRE, 1967, p. 40)
Entend?—se que ele chama “mensagem” a alguma ideia’de acr’éS(':imo'
excr.escencia mesmo, daquilo que é essencial no pensamento de urr;
esctitor; esse acFéscimo conhecemos comumente pelo nome de
o o iacor e sabpesit 4 se vt o o Ssptecs 40
bt ™ st o je qut se livre sous les espéces de

, que se ensina contra a vontade de quem ensinou.
O que ele aponta com ironia como uma constatacio lamentivel e
uma recomendagdo derrisétia ao escritor conterr;poréneo € para
Blanchot a esséncia do texto litetério.

A ambiguidade condenada, ou a “mensagem”, escapa do
que a'obra pode dar ae homem, na visdo sartreana. Nas pegadas
dos didlogos entre os textos, encontramos um cotejo frasal que
pode ser elucidativo das duas concepgdes. Ao se referir 3s relacdes
entr’e o escritor € o leitor, Sartre diz: “je le dévoile certains aspects
derl univers, je profit de ce qu’il sait pour tenter de lui attendre ce
qu’il ne sait pas”" (SARTRE, 1967, p. 90). Blanchot coloca de outtra
maneira essa relagdo entre o esctitor e o leitor, sob a forma de uma

8 T < H

rad.: uando um i i
e Q do hvr~o apresenta, assim, pensamentos excitantes que

oo a aparéncia de razdes apenas pata se dissolverem sob o nosso olhar e
s N . = .
delre’ uz(liriem as batidas do coragio, quando o ensinamento que se pode extrair

ele . .

¢ radicalmente diferente daquele que o autor quis dar, chama-se esse livro de

mensagem””.

P . ..
rad.: “que limitem voluntari i 3
amente seus esctitos 4 expressao in Ati
volun
suas almas™. P rea de

10 T ¢ 2 ~ .
rad.: “Tal é entdo a e ” 1 jetivi
402 verdadeira” e “pura” literatura: uma subjetividade que se
entrega sob a aparéncia de objetividade”

11 . %€
Trad.: eu lhe desvelo certos aspectos do universo, aproveito o que ele sabe para
tentar ensinar-lhe o que nio sabe”
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intetlocucio entre aquele que escreve e sua pena: “# diris sans rélache,
me déconvrant ce que je te dicte et me révélant ce que je sais; les adtres, en lisant,
Penrichissent de ce qu’ils e prennent et te donnent ce que tu lewr apprends™
(BLANCHOT, 2003, p. 291).

Os dois textos acima apresentam diferengas curiosas. No
primeiro caso, o escritor se refere ao leitor, e a relagio entre eles
é quase de m3o Unica. Embora Sartre considere o conhecimento
prévio do leitor, que determinara sua historicidade, ele, o esctitor, é
quem vai tentar ensinar o que precisa ser aprendido, e cabe a0 leitor
absotver o ensinamento. No segundo texto a situagdo se inverte.
Ao se dirigir 2 pena, metonimia do set em que se transforma no
momento em que escreve, o escritor revela a si mesmo o que sabe.
O leitor, entretanto, o que faz é acrescentar ao texto o que muitas
vezes nio estd ali explicito, retornando 4 préptia esctitura o que se
poderia considerar seu ensinamento. Na concepgao blanchotiana, o
leitor mais d4 do que toma, mudando o sentido da aprendizagem.

A esse respeito, Blanchot emenda: “Maintenant, c'est que tu
n’as pas fait, tu l'as fait; ce que tn n'as pas éerit est éerit: tn es condamné d
Vineffagable’ BLANCHOT, 2003, p. 293)". A intervengio do leitor
vai ciat 0 que nfo estd l4, o ensinamento excrescente que Sartre
aponta dando-lhe o nome de mensagem est4 inscrito indelevelmente
no produto do ato de escrever.

~ Se tendemos 2 ler o texto de Blanchot como um didlogo
pouco amistoso com o ensaio de Sartre, come¢amos a entrelacar as
concepgbes dos dois pensadores no momento em que o autor de
1 espace littéraire langa no ar uma grande inquietagio, que ele parece
n3o ter a presuncio de responder: a literatura comega no momento
em que ela se torna uma questio, uma interrogagio, uma pergunta,
uma duavida que repousa silenciosamente no fundo da pagina escrita:

12 Trad.: “vocé escreve sem descanso, descobrindo para mim o que lhe dito ¢ me revelando o que
sei; os ontros, ao ler, a enriguecem do que lhe tomam e lbe dio o que lhes ensind’

13 Trad.: “Agora, o que vocé ndo fex estd feito; o que ndo escreves estd escrito; vocé estd
condenada ao indelével’
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!CO 2 3 2> :
o ?1:16 € a literatura?” Blanchot sugere aqul que essa petgunta n
Ol feita para o ser humano responder, mas uma indacacs
literatura faz i0 da li la 1 oty o
. por meio da linguagem, da linguagem literaria, e q
continua ressoando enquanto o texto esti l4.

Ao final de seu texto, como que num paragrafo adicion;
ele alude novamente 4 pergunta, mas agora ela Sio ;ode sne‘er;;;
que se responde racionalmente — o que Sartre tenta responder —
mas uma pergunta que a propria literatura faz, e que é replicado pe
duplo sentido por tris das significacdes das palavras literirias: |

Dans ce double sens initial, qui est au fond de toute parole comn

;11’1? condamnation encore ignorée et un bonheur encore invisib,

a littérature t'rouve son orgine, car elle est la forme quil a chois

pour se manifester derridre le sens et la valeur des mots, et
£

question qu’il pose est la question que pose la littérature. !4

Essa indagac¢io é o cuidado que 2 literatura tem consig
mesma, talvez presungoso, mas é um desvelo que ela nio pod
c’icmar de ter e que mantém sua existéncia enquanto a indagaca
¢ formulada. Para Blanchot, é uma pergunta que nio poderi s¢
r.espondjda,; ela refere-se a0 nada, 4 pouca seriedade, 4 ma-fé d
htéra:curz.l. E o abuso que lhe censuram. Assim, a literatn;ra atesta su
‘e:mstencm depreciando-se, impossibilitada de falar de coisas séria

Cz‘n: elle est peut-étre de ces choses qui méritent d’étre trouvée:
mais non d’gtre cherchées™ (BLANCHOT, 2003, p. 294). |

i, Sartre,]‘:lgllaihclizc; z:l({)i :ne;rgsetzmpo velade:‘e depre(’:iati\‘ra 20 text

; pergunta “O que ¢ a literatura?
s6 recNebeu respostas insignificantes. Essas explicacdes fazem-s
reflexdes imponentes e impositivas, ligadas 2 seriedade da respost.
que a pergunta requet, a0 desejo de atrelar a literatura is necessidade:

H. Tra(%.: Nesse duplo sentido inicial, que estd 1o fundo de toda palavra como uma condenaci
efznda #gnorada ¢ uma felicidade ainda invisivel, a literatura encontra sua origem, porgue )ez
¢ a forma que ele escolben para se manifestar por tris do sentido ¢ do valor das j:alavrqa.r e A
ﬁergunta g ele fag ¢ a pergnnta que faz a kiteratura, a

Trad.: “Pois ela talveg seja dessas coisas que merecem ser encontradas, mas nio procuradas”
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do homem (filosofia, religido, vida). Se essa reflexdo se afasta, a
literatura volta a ser ela mesma. Se retorna, termina por desprezar
a literatura como uma coisa inutil, vaga, impura. A literatura que
Sartre nega é o que ele chama derrisoriamente “mensagem”, aquilo
que o autor ndo quis ou nio pretendeu significar; a literatura que
ele reivindica é a que, segundo ele, atua diretamente na consciéncia
social do leitor. Sua reflexdo, portanto, pressupde que a literatura
tem um significado, ¢ ele estd subordinado s intengdes do autor.
Parece fora de divida que nao se pode mais atrelar a condigéo de
literariedade de um texto ao querer-dizer do autor, e mesmo na
época de Sartre a tese da intencionalidade j4 deixara de ser uma
unanimidade, 2 partir de novas propostas do formalismo, do new
criticism, da hermenéutica p6s-hegeliana, da fenomenologia.

Insistindo na intencionalidade manifesta, elevada ao
estatuto de ensinamento, Sartre reivindica firmemente a “praxis
comme action dans Vhistoire et sur Phistoite” (SARTRE, 1967,
p. 287), € elege-a como O tema a Ser compulsoriamente abragado
pelos escritores que ele considera sérios e empenhados, apesar de
reconhecer “entre nés”, ou seja, NO grupo em que ele se inclui, os
que escrevem algum “roman d’amour charmant et desolée qui ne
verra jamais le jour”"’ (SARTRE, 1967, p. 288). Esse dia a que ele
se refere é inequivocamente a clareza de propésitos que o autor
seu contemporineo deve tef, no sentido de que sua esctita aja no
mundo. Utlizando expressdes que podem set lidas como referéncias
a Sartre, Blanchot fala dessa reivindicacao, que representa “la partie
la plus illustre de l'art depuis trente ans”*, e lhe devolve a questio,
perguntando-se se a recusa a vir 4 luz do dia ndo seria prépria da arte,
comn o “déplacement d’une puissance au travail dans le séeret des oenvres”™

(BLANCHOT, 2003, p. 294).

16 Trad.: “praxis como agao na histéria e sobre 2 historia”.

17 Trad.: “romance de amor cheio de encanto € desolacio que nio vera jamais 0
dia”

8 Trad.: “a parte mais itustre da arte nesses trinta anos”

19 Trad.: “deslocamento de uma poténcia trabalhando no segredo das obras”
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. Ao negar o comparecimento a luz do dia, a literatura tem
sim, alg? Fle impostura, de ilegitimidade. Af Blanchot acrescenta urr;
comentario que remete a0 texto de Sartre: “Mais certains ont déconvers
davaf'mfge: la littérature n'est pas senlement illegitime, mais nulle, et cette nullité
;.on:r‘z‘]/é{l‘uf :peut-éz‘re une force extraordinatre, merveilleuse, a la :'ondz'iz'on d ’e‘;r:
isolée d L'état par. 0 (BLANCHOT, 2003, p. 294). Em seu texto,
Eartre havia acusado o Sutrealismo de transformar a arte em nada;

,et comme chacune d’elles est un projet d’anéantir tout le reél en
s a.neantlssant avec lui, le Néant chatoie 2 sa surface, un Néant
qui est seulement le papillotement sans fin des (:ont'c;dic‘coires”21
(SARTI_{E, 1967, p. 224). Com o surrealismo, a irresponsabilidade
do es~cnto‘r, que se esconde sob a escrita automatica, faz com que
eli nio seja levado a sério pela burguesia que despre,za. Sua obga é
a “‘gratuité parasitaire”, o nada inofensivo que levaria o burgués a

comentar com desdém: “Ce n’est de la lité >
o D 168 ¢ 188, gue de la litérature”? (SARTRE,

) Para Blanchot, essa frase exptressa um confronto entre
a agdo e a palavra escrita, considerada como inagio, o que leva
a0 desprezo e i rejeicio dessa literatura que ndo aée. Blanchot
desenvolve- entdo a idéia de que em verdade a literatura nio é o
Nada)sgrtnano, nio € propriamente 2 negacio do mundo, mas, 20
contririo, “réalise plutdt 'impuissance 2 nier, le refus d’i;lterv’enir
dan§ le monde” (BLANCHOT, 2003, p. 306). Essa impoténcia &
mouvada’p.eIO. fato de que o escritor dispde simplesmente de tudo :
se negar & limitar, se negar é por outro lado afirmar a nio—existéncia
simplesmente nio se pode fazer isso no infinito. ’

20 « ‘
rad.: ; . 7
T Ma.; zz'{gu;u‘ descobriram mais: a literatura néo é somente ilegitima, mas nula, ¢ essa
ade constitui talveg uma forga neri 7 :
extraordindria, ra .
" , maravithosa, a condigdo de ser isolada em
21 T «
tad.: i
o :l como cadaduma delas [das obras sutrealistas] é um projeto de aniquilar
o real, aniquilando-se com el int
e, o Nada cintila em sua ici
; superficie, um Nada
?Zuc ¢ somente o borboletear sem fim das contradicdes” ,
. <¢ ~ - )
Trad.: “Isso nfio passa de literatura”.

23 T < H H
rad.: énci vir un
ad.: “realiza a impoténcia de negar, a recusa de intervir no mundo”
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As ideias de ilegitimidade, de nulidade conduzem 2 palavra
“mistificacio”, sobre 2 qual Blanchot desenvolve também um
pensamento que se Opoe 20 de Sartre. Este estabelece a premissa
de que as estruturas sociais optessoras predispdem 2 mistificagdo:
o nazismo, o gaullismo, o catolicismo, O comunismo franceés.
Pode-se entender mistificagio aqui como enganagio, ilusionismo,
manipulagio do povo. Como o escritor. exerce sua liberdade ao
escrever, e se dirige 2a liberdade do leitor, que por sua vez esta
aprisionado pelos discursos ¢ pelas préticas dos sistemas sociais,
cabe a quem escreve a tarefa de desmistificar o publico, lutando
contra as injusti¢as. Assim, ele estard tomando partido contra as
injustigas, e agindo positivamente 00 €spaco social. Blanchot afirma,
em contrapartida, que a chamada “literatara de acdo” reivindicada
por Sartre € que € mistificadora. Esse discurso literirio pressupde
um “algo a fazer”, isto €, uma mobilizacdo dos leitores. Entretanto,
a linguagem do escritor ndo € uma linguagem de comando, e por
isso o apelo 2 recep¢ao acaba caindo no vazio, j4 que constitui uma
voz que soa em outro mundo, por mais que deseje voltar a0 mundo
e agit nele. Aquele que toma 2 si a tarefa de combater as injustigas
pela escrita é o homem honesto; para Blanchot, 2 honestidade na
literatura é impostura: “La mauvaise Joi est ici verité, et plus grande est la
prétension d la morale et an sériens, plus shrement emportent mystification et
tromperie’™ (BLANCHOT, 2003, p. 300).

Nessa linha de pensamento, O escritor tanto engana oS
outros quanto a si préptio. O substantivo comum “escritor”, bem
como o pronome obliquo do trechoa seguir, pode ser lido aqui como
“o escritor Jean-Paul Sartre™ “Ficoutons-le encore: @l affirme maintenant
gue sa fonction est d’écrire pour autras, gu e écrivant, il w'a en vue que linterét
du leitenr. 11 Pafirme et il le croit. Mais il n'en est rien.””® (BLANCHOT,
2003, p. 301). O escritor que se¢ julga engajado serd cobrado pelos

24 Trad.: “/A md-fé aqui € verdade, ¢ guanto maior é a pretensdo & moral ¢ 4 seriedade, mais
ela importa em mistificagdo ¢ engodo”

25 Trad.: “Escutemo-lo ainda: ele afirma agora que sua fungiio é escrever para o5 outros, € que,
a0 escrever, 56 tem em vista o interesse do leitor. Ele 0 afirma e o cré. Mas ndo € nada disso.”
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homens diret:a.rnente envolvidos na participa¢io politica, e aquel
gufe leem o discurso literirio percebem que sua condic;ic; de %c :
nie en fin de compte la substance de ce qu’elle représente™ (BLAN CH(%
ﬁ?eori;fr p- 29?). Se essa lei da narrativa for violada, ela cessa de s
a, € ai o escritor ainda pod A-fé
motmento, Blanchot escreve urﬁa fiasszr ggzsj;{;ectl: Ta-ieéf eS
Sattre no pensamento, a0 famoso conto “O muro” (‘,‘Le ?nﬁr”)-te

. Faut-il dqnc renoncer A avoir d’intérét 3 quoi que ce soit et
toutner vers le mur? Mais le fait-on, Iéquivoque rfest pas moi
grande. D’abord, regarder le mur, c’est aussi se tourner vers
monde, c’est en faire le monde.?’

Admitamos a referéncia, velada ou irbnica, ao conto «

Sartre, emblema da literatura engajada, o que n3o ,torna ot
menos obscuro. Antes de cita-lo, Blanchot adverte de que o
atrelar Fleﬁnitivamente a literatura a uma verdade exteri(:ir si qu'ef?
renunciar a ela, é portanto fazer outra coisa, da ordem da sociiii :
da filosofia, do discurso politico. Ele entio pronuncia a palavra 8:
evoc? a narrativa de Sartre: voltar-se para o muro setia 2 escoC{}
if:unzo a]ca)andonar a literatura, a rentincia a falar exclusivamente d
injur;tiz;l d;m;iczoc:c ,j;rtte € uma grande alegoria da repressio, ¢
, do autc smo. Edificar esse muro significa criar w
elemento simbélico cuja evocacio levatia os homens a refletiret
sobre a perversidade da dominagio forcada. Por outro lad

ele é é icdo ingé
ta.mbern a traigdo ingénua daquele que se salva delatando
companheiro sem o saber.

B .
. lanchot Afaz um jogo de palavras, usando o significant
” d qhue,. em francés, tanto pode ser muro quanto parede. O mur
anc é a ilusz .
o 1otiano € a separacio, ou a ilusdo de separagio do escritc
relacdo a0 mundo. Essa atitude de solidio ou de afastament

26 T «
rad.: s inci
g 8@, 10 final das contas, a substincia do gue representd”’
rad.: E . it ja) ;
preciso entdo renunciar a ler interesse no gue quer gue seja e se virar para o mar

Mas fazé-lo na Z 77
 fazé-lo #ao torna o equivoco menor. Inicialmente, voliar-se para o mauro é também voltar-
Dbara o mnndo, ¢ fager dele 0 mundo. |
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provoca o efeito contririo: o que o solitirio escreve refnﬁetejfé
sempre 20 mundo, sua indiferenca atigard paixoes, sua neghgencm
transformat-se-4 em cumplicidade, seu abandono terd o ch(ilro de
inimizade, o que provoca 2 contestagao € ﬁna}.rnente 2 af.irr-nagao pela
negacio. Assim, esse ilusério muro blancljlotlaflo d?, mtnmdadi })zl{tfi:
cozlttapée-se a0 ilusério muro sartreano da agao SODre as CONALOLS,
ambos os muros, segundo Blanchot, fracassam enquanto literatura,

por mais que possam obter sucesso no mundo.

Talvez o momento que denuncie de maneira mais evide‘nte
a oposigio de Blanchot 2 Sartre seja O c}esdobrargento’da S’Cgl.lll’H.:C
passagem de Qu'est-ce que Ja litérature: “La fonction d’un écrivain
est d’appeler un chat un chat. Si les mots sont malades, cet 2 go:;x);
de les guérir. Au lieu de cela, beaucoup vivent de (N:ette maladie.
(SARTRE, 1967, p. 341). Cabe aqui uma obser\'ragao a‘te,nTlante do
cadicalismo de Sartre em relagio 4 escrita literaria. No inicio .de seu
longo ensaio, ele dispensa a poesia, assim Somg a musica ea pmtl.na,
de se engajarem. O poeta, segundo ele, ndo ##ikiza 2 linguagem, isto
¢, nio faz dela um instrumento de t?uscaj da' verdade, e Fam;:ouc(:lo
pretende nomear O mundo, o que implicaria 2 .subord_ma(_':ao a
palavra ao objeto nomeado. Sartre conder%a a mistura de gefle.rc,)i;
denunciando “la contamination d’une certaine prose pat la poésie
(SARTRE, 1967, p. 33), criticando “la confusion des genres et la
méconnaissance de l'essence romanesque”® (SARTRE, 1967, p.
208). Ele distingue duas maneiras de se lidar com 2 palavra: no
discurso quotidiano, a palavta é como uma wdr:au;a. que Pgrrmte
enxergat o objeto; na linguagem poética, ela € o proptio signt candte
tornado objeto em sua realidade. Blanchot parece concordar — de
forma hesitante, talvez irdnica — que 2 poesia tende a se afz:.‘s'far do
mundo e aproximar-se da realidade da linguagem, buscando “4 ce gue

2 Trad.: “A funcio do escritor é chamar um gato de gato. Se as palavrjls estdo
doentes, cabe a nés curd-las. Ao invés disso, muitos vivem dessa doenca.

1A?
29 Trad.: “a contaminagdo de uma certa prosa pe%a poesmd el
a ¢ a essénc an
30 Tyad.- “a confusio dos géneros e o desconhecimento
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seraient les choses et les étres sl n’y avait pas de monde™, fazendo ouvir
“un étrange bruissement d’insecte™ 4 margem da histéria. A expressio
“S7 telle est la poésie, an moins sanrons-nous..””®, a partir da qual Blanchot
parafraseia Sartre na ideia de dispensa da poesia da obrigacio de
engajamento, contém modalizadores que colocam em questio
a firmeza da afirmagio sartriana 2

X7 ~ <
arm am 1, o —_—
aniiiiala Sardiaila. VIl entac a yersdnta Aﬁraz.f

gu'en est-2/2’%* (BLANCHOT, 2003, p. 320) — com a qual Blanchot
descarta a cisdo dos géneros, uma vez que a literatura é insidiosa,
traigoeira, recusa-se a permanecer em lugares definidos. Cita entdo
Flaubert, Francis Ponge, Lautréamont, Sade como exemplos dessa
impossibilidade de determinagdo genérica. A atenuante sartriana,
em termos tedticos, parece ter pouca consisténcia, se se considerar
que 2 questio dos géneros tende a se indeterminar cada vez mais a
partir do século XIX, embora permanega viva, mas uma vida que se
sustenta de suas préprias contradigdes.

A frase que alude a existéncia do gato pretende aproximar

a prosa de fic¢do da linguagem cortrente — como Sartre a entende —
em sua transparéncia.

Aqui a oposic¢do de Blanchot é vigorosa. Ele se refere
primeiramente ao processo de nomeagio no ambito da linguagem
comum: “Le langage courant appelle un chat un chat, comme si
le chat vivant et son nom étaient identiques, comme si le fait de le
nommer ne consistait pas a retenit de lui que son absence, ce qu’il
n’est pas”® (BLANCHOT, 2003, p.314). A nomeagio “correta”
das coisas reivindicada por Sartre encontra em Blanchot uma forte
contestacio: a palavra ndo permite a visio do objeto através da janela
sartreana. Para Blanchot, ndo ha janela alguma, nenhuma identidade

3V Trad.: “o que seriam as coisas e os seres se ndo existisse mundo”

%2°Trad.: “um estranbo gumbido de inseto”

% Trad.: “Se assim € a poesia, pelo menos saberemos...”

¥ Trad.: “Mas aonde chegamos?’

5 Trad.: “A linguagem corrente chama um gato de gato, como se 0 gato vivo e seu nome fossem

idénticos, como se o fato de o nomear ndo consistisse em reter dele ndo mais que swa anséncia,
aquilo que ele ndo &’
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entre o ser e a palavra. O que fica ¢ a auséncia, a ndo-existéncia do
objeto, que foi assassinado pela palavra para renascer como outra
coisa, como ideia. E essa ideia é definitiva, segura. Reter as palavras,
port conseguinte, sem permitir que elas retornem s coisas, é garantit
sua satde, para nossa tranquilidade e firmeza de propositos.

Na linguagem literiria, a palavra se comporta de maneira
diferente: ela é pouca para as possibilidades que encerra. Uma vez
aberto o lacte que limita os sentidos e faz compreender, abre-se
O acessO a “autres noms, moins fixes, encore indécis, plus capables de se
concilier avec la Liberté sanvage de Vessence négative, des ensernbles instables,
non plus des termes, mais Jeur mouvement, glissement sens fin de “tournures”
qui n'aboutissent nylle part™ (BLANCHOT, 2003, p. 315). Se fosse
isso apenas, a literatura ja seria muito. Para Blanchot, o que faz a
angustia da literatura € 2 busca de uma origem inexistente da palavra
que se perde, a procura de um momento anterior, que nio pode set

encontrado.

Contra 0 gato sartreano, Blanchot defende o gato ambiguo,

ja que a literatura € feita de ambiguidades, cujo ponto méximo € o

lugar instivel “oa elle peut changer indifféremment, de sens et de signe™

(BLANCHOT, 2003, p. 329). Blanchot nio deixa também escapat

a atribuicio, por Sartre, da pecha de doentes as palavras, e sua
insinuacio de que muitos escritores tiram partido dela:

Souvent, en ces jouts, on patle de la maladie des mots, on s’irrite

méme de ceux qui en parlant, on les soupgonnes de rendre les

mots malades pour pouvoir en patler. Ii se peut. L’ennui, c’est que

cette maladie est aussi la santé des mots.”® (BLANCHOT, 2003,

p. 302)

36 Trad.: “outros nomes, menos fixos, ainda indecisos, mais capazes de se conciliar com a
liberdade selvagerm da esséncia negativa, dos conjuntos instdveis, ndo mais dos termos, mas de ses
moviments, deslizar sem fim de “construgbes” que ndo chegam a lugar nenbum’”’

57 Trad.: “em que ¢la pode mudar, indsferentemente, de sentido e de sinal’

38 Trad.: Muitas veges, atwalmente, fala-se da doenga das palavras, até nos irritamos com
agueles que falam disso, suspeitando que as tornerm doentes para delas poder falar. Talveg, sgja.
Infelizmente, essa doenga é também a sahde das palavras.
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/
A doenga pode ser encarada como 2 saide da palavt:
porque afinal o duplo sentido que a dilacera € o que pode levar :
compreensio, ao didlogo. Chamar um gato de gato pode ser o idea
de um esctitor, mas isso nio significa que ele esteja a caminho dz
CuI.‘Q; das palaYras, porque, conforme insiste Blanchot, “% chat n'est pa.
un chat, ¢t te/’Z{z gz’t’z Laffirme n'a rien d'autre en vue que cette hypocrite violence.
Rolet est un fripon”” (BLANCHOT, 2003, p. 302). Blanchot alude aqu
a um fragmento do ctitico e poeta francés Nicolas Boileau (1636-
1_711-), contido em suas Sdzras, de 1660: “Je ne puis rien nomimet
si ce n’est par son nom; / Jappelle un chat un chat, et Rolet un
fripon™#. Rolet, contemporineo de Boileau, foi um p;ocurador do
Parlamento de Paris. Sua desonestidade era proverbial, ¢ chamar
algu~ém de Rolet equivalia a chami-lo de vigarista. BlaI;chot faz a
alusa(? para confirmar o fato de que tentar estabelecer uma identidade
pe'rff.:lta entre duas palavras, ou entre uma palavra e um ser, ou é
nnstl,ﬁcagio ou é hipocrisia, desfazendo, assim, a ilusio sartte;ma de
que € possivel dizer que um gato é um gato.

. Sartre termina seu texto questionando a imortalidade da
literatura, € coloca como condicio de sua sobrevivéncia a luta pela
dem'ocracm, pelo socialismo, Eela justiga, pela paz, e é funcio do
escrlt(?f tentar essa mudanca. E preciso despertar na sociedade sua
consciéncia infeliz, para que sua capacidade de reacio se manifeste
Enttetgnto, ndo existe controle sobre o que a literatura pode ou nﬁo'
pode dizer. E conclui, sobre a arte de escrever:

Ryl de.vait se tourner en pure propagande ou en pur divertissement
la sc'>c1eté retomberait dans la bauge du immédiat, c’est-a-dire dan;
laA vie sans mémoire des hyménopteres e des gastéropodes. Bien
sar, tout cela n'est pas si important: le monde peu fort bien se
passer de la littérature. Mais il peut se passer de ’homme encore
mieux.*! (SARTRE, 1967, pp. 356-357)

39 L« = é

Tra.d.,. .mfz igaz‘o nao é um gato, ¢ aguele gue 0 afirma nio tem mais nada em vista do que
essa hipderita violéncia: Rolet é um vigaristd’
40 RN io ha

Trad.: “N3o posso nomear nada se n3o hé um nome; / chamo um gato de gato
e Rolet de vigarista”. -

S . ~ . .
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Se Sartre compara a existéncia da literatura 2 prépria
existéncia do set humano, negando sua condicdo de apenas diversdo
ou apenas panfleto politico, Blanchot insiste em diferenciar a
linguagem cotidiana da linguagem literaria. No discurso corrente, a

forca de negagio das palavras conduz 20 sentido e & compreensio
apaziguadoras, porque negacao, itrealidade e morte sio poténcias
do mundo real. No momento em que O signo literdtio falha ao
representar o que havia morrido, emerge o nada damorte, e 2 verdade
n3o mais se revela, isto €, 0 escritot ndo pode agir “yerdadeiramente”.
No movimento ligado aos afazeres do mundo, 2 morte apresenta
um poder civilizat6tio que torna possfvel a existéncia dos setes, por
mais que ela conduza o homem 3 infelicidade; assim, a motrte esta
para 0 homem cotidiano como o sentido esté para a palavra util. Daf
a insisténcia de Blanchot na oragdo “a morte resulta no ser’: seja
loucura, infelicidade ou dilaceramento, s6 ela possibilita 20 homem
a compreensio, a apreensio dos sentidos das coisas.

Do outro lado da morte e da compreensio esta a literatura.
Experimenté-la € cair além da possibilidade da morte, além da
possibilidade de compreender, € chegar 20 dominio onde “/Zssue
devient la disparition de tonte issue™* (BLANCHOT, 2003, p. 331).

Enfim, entre 0 gato € 0 nao-gato, temos duas posicoes
contrastantes, uma que reivindica a agao da literatura no mundo, €
outra que fala da impossibilidade da literatura de atuar no real. Muito
se escreveu € muito se escrevera sobte essas posicoes, € todos os que
se dedicam  literatura acabam tomando o partido de uma delas; ou,
talvez, de alguma outra intermedidria. Sera que se pode falar em um
“yencedor”’? Enquanto Blanchot diz que 2 palavta literdria € pouca
para o tanto de contetdo que se Ihe pode atribuir, Sartre acha que
é pretensio nossa “croire que nous recélons des beautés ineffables

na lama do imediato, isto €, na vida sem memoria dos himenopteros € dos
gastropodes. Certamente, nada disso é muito importante: o mundo pode muito
bem passat sem a literatura. Mas ele pode passar ainda melhor sem o homem.

42 Trad.: “a concluséo se torna o desaparecimento de qualquer conclusao”
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que la parole n’est pas digne d’exprimer”® (SARTRE, 1967, p. 342).
Qc}em tem razdo? Fica aqui entdo a proposta de reflexdo para quem
se interessa pela literatura.
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FALA TU “COMO O ULTIMO A FALAR”:
MAURICE BLANCHOT SOBRE A TEORIZACAO DO FIM

Eclair Antonio ALMEIDA FILHQ
Amanda Mendes CASAL
(Universidade de Brasilia)

RESUMO: Nosso trabalho redne algumas reflexdes de Maurice Blanchot
motivadas, inicialmente, por uma insistente discussio filoséfica sobre o
fim, fim da histétia ou fim do set e, por isso, da filosofia (metafisica).
No ambiente intelectual europeu um pouco anterior 2 Segunda Guerra
Mundial, sobretudo a partir de certa influéncia de Kojéve, tornava-
se crivel para alguns intelectuais o fim da histéria ja que, para estes, a
negatividade tornava-se sem emprego. A partir disso seria possivel
conceber uma discussio acerca do désoeuvrement, que preferimos traduzir
pot desobramento a fim de que se mantenha 2 intimidade (ndo dialética) que
se v&, impressa na prépria palavra, entre obra e desobramento. Seria, pois,
o fim da obra? O intenso palrar hegeliano-kojéviano vai de encontro ao
evento de Auschwitz, que exigird uma nova margem a0 entendimento do
desobramento. Vejamos como Blanchot ultrapassar a questio do fim em
um pensamento que excluird todo termo, todo fim, abrindo-se ao infinito e,
sobretudo, 4 ética e, portanto, 4 amizade. Por vezes, serd necessario evocar,
aqui, algumas vozes que reverberam na obra blanchotiana, sobretudo, a
voz de Emmanuel Levinas.

PALAVRAS-CHAVE: Fim; teorizacio; infinito.

RESUME: Cet essai rassemble quelques réflexions que P'on rencontre chez
Maurice Blanchot poussées, tout d’abord, par une insistante discussion
philosophique 2 propos de la fin, fin de histoire ou fin de étre et, donc,
de la philosophie (métaphysique). Dans Penvironnement intellectuel
européen un peu d’avantla Seconde Guerre Mondiale, surtout a partird’une
certaine influence de Kojéve, l'idée de la fin de P'histoire se faisait croyable
pour certains intellectuels puisque, pour ceux-ci, la négativité était devenue
sans emploi. D’ol il nous serait possible de concevoir une discussion au
sujet du désoenvrement, terme que nous préférons traduire en portugais pour
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desobramento A fin que Pon mantienne lintimité (non dialectique) que 'on
voit, gravée sur ce mot méme, entre oeuvre €t désoeuvrement. Serait-
ce, donc, la fin de Poeuvre? L'intense bavardage hégelien-kojévien va 2
Pencontre de Pévénement d’Auschwitz, qui en exigira une nouvelle marge
pour l'entente du désoeuvrement. Voyons comment Blanchot dépassera
cette question de la fin tout en allant vers une pensée qui exclura tout
terme, toute fin, en s’ouvrant et a 'infini et, surtout, a I'éthique et, donc, 2
Pamitié. Quelquefois, il nous faudra évoquer ici d’autres voix qui réssonent
dans Poeuvre blanchotienne, surtout celle de Emmanuel Levinas.

MOTS-CLES: Fin ; Théorisation ; Infini.

Nio seria possivel ao leitor que se empenha em extrair
da obta de Maurice Blanchot um pensamento sobre a teorizagdo
do dltimo e seu alcance na filosofia e na literatura franquear-se da
leitara de L’Ecriture du désastre, obra que aparece em 1980 e que,
di'spersando fragmentariamente as vOzes de Levinas, Kafka, Celan
ou Bataille, conduz 20s confins do saber (para que se utilize uma
expressio préxima ao uso blanchotiano) a questio da formalizagdo
discursiva do pensamento tedrico. Sobre teotia e verdade, neste livro,
ouve-se uma voz interpelar: “vocés, tebricos, saibam que voceés 530
mortais € que a teotia € j4a morte em vocés” (1980:73), tebricos cujas
formalizacbes, sempre em busca de uma verdade a que se submeta
o saber, nio podetiam arrasti-lo aos confins em que ndo haveria 0
ter lugar da submiss3o e, por isso, confins em que se daria 2 queima
do pensamento. Ainda tedricos cujas ‘produgdes’ nio se deixam
sair, tal como o invisivel movimento de outra obra de Blanchot,
Thomas Pobscur, de uma “ferida do pensamento, que n3o pensa mais”
(2005: 33). A voz proferira, ainda no fragmento de que se extraiu
a interpelagio, que “talvez seja verdade que «sem teorizagdo, voces
nio datiam um passo adiante», mas esse passo € um passo a mais
em direcio ao abismo de verdade. De la sobe o rumor silencioso,
a intensidade ticita” (1980:73). O abismo de verdade enquanto
ruptura da ordenagdo da verdade, de sua dominincia e, bem, de
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seu curso, de modo que o sagrado momento em que o filésofo, o
professor ou o homem de letras se sentaria a sua escrivaninha para
escrever da altura de seu saber seria debelado pelo movimento de

escrevet, quando escrever pde em jogo a expiagio da autoridade
concernida ao ‘mestre’.

Em se partindo da formalizagio tebrica, é possivel chegar
com Blanchot, até a afirmacio (quase nula, que parece a0 leitor um;
premissa) que abre a obra I'Entretien Infini (1969), a poesia tem uma
forma, o romance tem também uma forma ainda que se encontre
em Le fivre 4 venira elaboragio (mais desafiante) de que a forma reiine
veneno e ant{doto, normatividade e intangibilidade do sentido. Como
se‘vé nas paginas da obra de 1969, “a forma na qual o pensamento
Val 20 £EENCONtro daquilo que ele busca é frequentemente ligada ao
ensino” (1969:2). O abandono da forma seria também o abandono
do pensamentor Dito de outro modo, o abandono da forma torna
nao s6 a literatura impenséavel como também a torna livre do alcance
formal-expositivo, naquilo que concerne 20 modo como a literatura
pode ser o objeto de um assunto? Livre da forma, o caminho é
segundo Blanchot, o ‘dis-curso’ (e ndo o discutso), a fuga 4 vi;
comum, a racionalidade do encaminhamento da busca, bem como
a fixagdo genérica.

.Se em Blanchot se observa a dissolucio do saber e, assim,
da autond?d‘e que poderia advir dele, € natural que também se leia
em suas piginas uma espécie de recusa a relagdo dita tradicional —
isto €, académica — entre sujeito e objeto. Em se considerando o
encontro entte as obras blanchotianas sejam elas intituladas réuss
romans, ensaios criticos, o que dele se destaca talvez seja a mesm;
possibilidade formal que se ofetece a0 homem de pesquisa/busca
(recherche): “ele escreve” (1969:4). E escrever é j4 nio apostar na
relagdo académico-formal entre o mestre que fala e os discipulos
que escutam, como se 20 mestre coubesse a autoridade da palavra
haja vista a dindmica da necessitia ambiéncia académica do discurs<;
tedtico. Blanchot nfo somente escreve como também escreve (em)
fragmentos de modo que se vé, no fragmento, a impossibilidade de
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o sentido ndo vir da ruptura. A ruptura enquanto ferida reporta,
novamente, 20 pensamento que ndo pensa, em se per.rmu%'ldo,
desta vez, alcar um pequeno voo no qual se po_derlz} ex’p.enenc.:lar a
literatura — seja a teoria da literatura, seja 2 critica hte@r.la, seja até
mesmo a ctiagio literaria —, sem que 2 recon‘he(;a a ]15‘72107’]2 c)orr:c’)\ uril
objeto, ndo como disciplina ~ quer dizet, na impossibilidade de LLcllj.l
tranquilo caderno de ligSes, que redna um conjunto de notas de
literatura. A literatura, pois, fora do pensamento tedtico tr‘ad1c1ona1
estaria nas paragens de uma literatura impensivel em v1rtud§ da
exigéncia de o pensamento ser queimado por um saber que se libera
do saber que se submete s nogdes de verdadeiro e falso:

O ndo-verdadeiro que nio é o falso atrai o saber para fora (%o
sistema, no espa¢o de uma deriva em que as palavras-chave néo
dominam mais, em que 2 repeti¢do ndo é um operador de sentidos
(mas o desmoronamento do extremo), em que o sabet, sem passat
ao nio-saber, nio depende mais dele mesmo, niio resulta nem
produz um resultado, mas muda imperceptivelmente, apagando-
se: ndo mais saber, mas efeito de saber. (BLANCHOT, 1980, p.73)

Este movimento livraria, logo de saida, da teorizagao, con}o
se ele gestasse nio-tedricos, ndo-filésofos e, por abu~so, pot que na(;
dizer ndo-escritores? O que fariam nio-escritores, 20 escreveriamr
Para onde setria lancada a experiéncia de escrever? Pfetcnde—se, a
partir destas linhas, ter por ptimeiro passo a proposicio C.IC que se
obsetva na obra de Blanch’ot uma fuga a negauwsr?os, msplrai:la
por alguns volteios de L’Ecriture du désastre, como escrever, ndo
escrever’, sem que um dos membros do par possa se substituir a0
outro, como se fossem comutaveis, intercargblévms, ou mesmo, sem
que um possa mediar o outro, suprassumi-lo (em se empregando
o vocabulo ji dado em portugués para zzzg%’ebeﬂ), de modo que,
simplesmente, se trata de ‘nem um nem outro’ — o neutro :cal como
seria sua defini¢do mais imediata — visto que € sem importincia que
um ou outro tenha(m) lugar e, por isso, escrever € nao escrevet,
assim como obra e auséncia de obra, ndo se sustém enquanto pares
que se denegam.

Rev. MOARA Belém n.35  p.121-148  jan./jun, 2011.

ALMEIDA FILHO, E. A; CASAL, A. M. 12:

Setia, portanto, possivel depreender da relagio que s
funda entre obra e desobramento a destituicio do negativo dialéticc
ou da denegacio ‘de um, de outro’ sem, pois, que a obra abriguc
em seu coracio o deménio do desobramento numa espécie de
suplementaridade de escrever-apagar, obrar-desobrar, lembrar
esquecer. Blanchot sugerird esta dimensio positiva e nio-dialétic:

entte obra e desobramento como se v& na reflexio de que o siléncic
final (o siléncio como sopro do desobramento) ressoa na obr:
sem que, contudo, se tenha certeza de que “final” seja o término,
a sintese, o acabamento ~ “nio obrando senio no desobramentc
que atravessa a esctitura mesma ou que, em toda troca publica ou
ptivada de palavra, faz ressoar o siléncio final onde, entretanto, nio
¢ jamais seguro que tudo enfim se termina. N3o h4 fim 14 onde reina
a finitude” (1983b:38). A considetacio da impossibilidade do fim
pot meio do siléncio (da auséncia de obra) frustra nio s6, como se
disse, a possivel resolucio dialética dos pares anteriotes, 0 que j4
poderia remeter a uma recusa do escritor quanto ao hegelianismo,
como também certa continuidade, da qual versa Roger Laporte
(1998), relacionada 3 nocio de fim (acabamento) da histdria,
difundida na atmosfera intelectual cultivada nos anos anteriores 2
guerra, na esteira de Hegel-Kojéve. Tratava-se da crenga de que “o
trabalho do negativo estava terminado, que a negatividade estava,
por conseguinte, sem emprego” (1998:53), o que poderia nos fazer
supot que se poderia imergir no desobramento, diria ironicamente
Laportte, na morosidade, na vida tranquila de um mestre Hegel que,
no fim da vida, repetia seus cursos, jogava baralho e lia jornais.
Blanchot conferirs 2 teoriza¢io do fim um para além das reflexdes
(ainda preciosas) de Laporte a0 admitir que Hegel deixa que outros
formulem a brusca nogio de fim da histétia.

Laporte ainda oferece uma reflexio essencial quando se
ampara em um comentitio feito por Georges Bataille em uma
das cartas dirigidas a Kojeve em que o jovem (aluno) acredita que
ele mesmo é negatividade sem aplicacdo; Bataille, nio obstante,
conduzird esta aparente férmula de humildade irbnica aalgo diferente
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da inoperancia ou do 6cio de um professor lasso e repetitivo. Leia-
se, ainda, um pequeno acréscimo conferido por uma afirmagio de
Lapotte que, sobrea recusa aguda de Bataille em relacio a Hegel ou
3 leitura da filosofia hegeliana promovida pelos cursos de Kojéve,
sugere também ironicamente que “se toda a filosofia € hegeliana”
(1998:54)... Ndo setia indispensavel, certamente, completd-lo mas
tio-somente compreender que a recusa batailleana — com volteios
nietzscheanos tal como o fragmento de Blanchot citado na primeira
pégina deste artigo poderia inspirar consoante, sobretudo, o tom da
interpelagio — se voltara a uma direcio oposta ao desobramento ou,
dito de outro modo, 4 satisfagio de uma negatividade sem emptego.
Para tanto, diria Bataille por Laporte, escrever s¢ aproxima do
imperativo viver a experiéncia, que torna 2 satisfagio derriséria; a
tarefa de escrever, todavia, se tornatia um 6bice Aquele que vive
a expetiéncia, haja vista que é Bataille mesmo que assevera em
uma de suas paginas que a diferenca entre experiéncia interior e
flosofia se encontrava exatamente n0 ponto em que, na experiéncia,
o enunciado é um obsticulo (a0 passo que, na filosofia, é preciso
discurso conceitual), nio valendo, pois, 0 enunciado do vento, mas,
é claro, o vento. Deste modo, Laporte diria Bataille nio filésofo, mas
isto nio importaria a Blanchot visto que, diante da desimportincia do
enunciado, Bataille ainda escteve, mesmo que escrever seja a busca
por um trago de uma bebida que jamais serd sorvida. Escrever ainda,
havera nisso algum paradoxo? Criticar Hegel e Heidegger, haveria
nisso também um paradoxo? Nio setia mais proficuo descartar os
carnets, os rascunhos, a tinta? Bem, filésofo, n3o filésofo, isto ndo
importa tanto quanto tecer uma nio-filosofia que evoque toda a
flosofia ou mesmo buscar a vida e se entregar a experiéncia (ou nao
experiéncia, pois nao estaria distante da vida?) de escrever ou, com
Blanchot, entender a ndo expetiéncia de escrever como experiéncia-
limite. Ainda que o enunciado seja um Obice, Bataille escreve, vendo,
por exemplo, em Heidegger 0 insosso de paginas que soam COMO
um tratado de fabricagio de 4lcool. De que vale um tratado quando
o que se deseja €, tal como em Madame Edwarda, tomar uma dose
em um balcio de um bar noturno! “Uma vida rasgada, nietzscheana,
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perpetuamente arriscada, que nio oferece nem salvacio, nem
?ua.’lq-uer consolagdo, uma vida votada ao extremo, a0 irnpc;ssivel
€ SO 1sto que conta para Bataille” (1998:54). Esctevet, para alérr;
ilebs.e torfm_tr um traficante na Africa, sendo tio-soment’e talvez um
91 liotecatio na Franca. O limite, aclara Deleuze e Guattari (1980)
enquanto aquilo a que néo se chega, nio se pode chegar. Jamais ,
terminou de aceder a ele. Isto compele, mais uma vez. a chalmSe
a expeti€ncia de escrever de experiéncia-limite sendo’ util o'ar
reco‘rdar que € deste modo que Blanchot “fala’ ’do desastte', “Ii\T(ISSs’
sentimos que ndo seria possivel haver expetiéncia do desastre.' nés
entenderfamos como experiéncia-limite” (1980:85) , :

Estes breves comentirios convidam 2 reflexio sobre
o desobNramento pensado por Blanchot, sobretudo, quando da
dissolugdo do fim a partir de A4 comunidade inconfessavel, o];ra escrita em
ziglc;i:: igjar;—i,u’c Nancy (2004) que, em La communanté désoenvrée,
» €m principio, os elementos do desobramento sem obra, o
que 0 punha em choque com Georges Bataille 20 passo que COIl"lO
se citou anteriormente, Blanchot, sem se entregar a um tolo a.’rtiﬁcio
de palavras —, declarava que 2 comunidade obrava no desobrament
Nancy (2001) o reconhece, em um apéndice postetior, intitulad I_c;
communanté affrontée, como também assinala, ele rnes;no seu 10
20 escrever um livro e deixar de abordar a :)bra no desc;bram:g:j
o q;lle p?dena consistir em uma aporia ji que se apresentava urr;
modo (€ certo que em oposi¢io a Hegel) de se dizer o fim (da
o’E)ra €, portanto, da essencializagio dela) ainda que a comunidade
ndo experimentasse a dissolugdo — comunidade desobrada, m
cgmumdade — sendo a dissolugZo a condigio para quea o:omun,.idaczits
viesse enquanto radical colocagio em questio. Nio haveria oise
€m OpOsI¢A0 4 suposicio inicial de Nancy, um depois da obr’ap ,
que o‘desobramento tivesse lugar como também — assim cg o
advertiu Nancy e Blanchot o endossa — ja ndo se poderia concell;no
a obra es§er‘1cializada do trabalho, do mesmo modo que, a ar;r
da .essen'c1ahza<;§o, nio se poderia discutir o éz‘re-eme;?zb/e’ Apobr;
seria, pois, reportada 4 troca de palavra, & comunicacio, 01.1 seja, a0
>
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intervalo da comunicagio entre um homem € c:utro hor'nedm. Orta,
nio estaria aqui a ética levinasiana, que se propoc a partir. (:.1 éosu(;
(visage), isto €, de um rosto diante de outro 10Sto € N30 mzusdi :11 e
isso? Por ora, em diregdo oposta 4 tranquﬂldgde ~do enten m; _
do ‘contato’ entre homem e homem - t?lve‘zvlrmaos como p(? fg?
sonhar o Cristianismo, poderia dizé-lo L\lan(’:y — que ‘poccln:na
ptescrever O emprego de ‘comunica¢io’, ha\.rera a exlgenflad e se
queimar todo o saber sobte este termo a partit da aﬁrmag.ao le um
paradoxal (e, assim, blanchotiano) ‘ndo-comum da comunicagao’.

Bem, talvez nio seja necessario insisti.r na exposigﬁ}i) d‘e m:lai:
palavras que, escrevendo 2 obra d(? B’le‘mchot, indicam gm 0121125382)
distinto do que podetia supor a dialética. Entre,tanto andiy > é
bem como o préprio Blanchot, nos 1erpbrara de qu;e : scut:se > €
dialética se equivalem, 0 que permite admitir que a tarefa de escr e
tenha de ‘lidar’ com a dialética sem, contudo, que 2 recusa.prfacls’
cunhar uma nio-dialética. Nancy (1982), em Nt?/z me frangere, Insistira
no vocabulario filoséfico, sobretudo,‘ quando diz sobte o fragrne(xiljtzo
enquanto ‘solugio’ a0 embarago de’ @guagem ou, eli1 mF:sr.lxrlIcl)ao. ar,
“dialética suplementar”. A0 contrario do que se poderia gmué
Blanchot nio esta as voltas com a linguagem suflplesmente por? e
dela n3o se pode fugir tanto que, em sua obra\,, ndo se tra;ra wma uue
com o vocabulario filoséfico, a0 passo que ha sim umah ecisio, t?a -
lhe é particular, quanto 2 linguag.ern. E ce.rt(’) gui Bla%u(:) ‘101t8m0f1 x
frequentemente que “algo claudica na dl’alletlca (19 :118) -O-djde
o negativo sem emprego do fim da historia redgzma a pass;zn o
infinita do morrer “a simplicidade de alguma cotsa de Qatur_ ,tm is
insignificante e mais desinteressante que O desm’oro.namer.l <1) o
um monticulo de areia” (1980:115), em tom d_e 4bvia e viole t
recusa, A dissolucio da questio da finitude poderia ser melhor posta
quando Blanchot se atém ao desastte,’ quando, por exem%llo., er;l ucr)r;
fragmento se afirma que O desastref 0 que nio tem ; m:lll talzta
limite ou mesmo que o desastre — “onde sggobra, salva e . ,
toda a realidade” (1980:65) — arruina tudo del:;afldo tudo no es;cfae 2.
Ha, pois, no abandono da dimenséo da negatividade sem emprego,
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a positividade de certas expressdes como comunidade de ausén
e auséncia de comunidade, sentido e auséncia de sentido, recu
esCrever € escrever por recusa, ruptura e sentido, ou de vocibu
como passividade, exilio, retracio, fraqueza. Atente-se ao segui
excerto de um fragmento blanchotiano: '

Esctever na ignorincia e na.rejeicio do hotizonte filoséf
pontuado, agrupado ou dispersado pelas palavras que delimii
este horzonte é necessariamente escrever na facilidade
complacéncia (a literatura da elegincia e do bom gosto). Holder

Mallarmé e tantos outros nio nos permitem isso. (BLANCH(
1980, p.160).

E preciso, portanto, admitir o aspecto sempre positi
das reflexdes sobre esctever em Mautice Blanchot, que pode :
observado, em principio, no ensaio La Gttérature et le droit a la »
(La part du fen, 1949) ou mesmo em toda 2 reflexio sobre escres
que se encontra em L'Espace littéraire (1955). Por meio do primei
sobretudo, é possivel que o leitor se situe segundo uma disting
basilar entre Blanchot e Hegel que se da segundo apreensGes mu
particulares de ‘noite’ e ‘luz’ que ensaiam, por exemplo, quase v
adagio na férmula “é o desastre obscuro que porta a luz” (1980,
17). Ora, quando se vé& naquele ensaio a mencio a Hegel em ur
passagem em que se discute a criagio literitia como um proces
no qual o nada trabalha no nada visto que a literatura torna-se (
melhor, a literatura s6 existe em virtude da) colocacio em obra .
algo que s6 existe na obra e por ela, de modo que Blanchot refle
acerca de uma espécie de mise en_jour de uma palavra que, na ob:
torna-se palavra universal — e que antes dela eta nada —, palav;
que setd lida por um publico leitor, palavra que s6 existe pe
trabalho, mas o trabalho € 2 obra e nfo pode ser apreendido ant
dela (essencializagdo do trabalho). A noite a partir da qual nascet
o dia, conforme o uso hegeliano, a noite enquanto esta nulidac
da qual a arte desperta, arte como uma parte do espirito absolu
— ¢, a partir da ligacho ao espitito absoluto, Blanchot menciona
estatuto de religifio conferido 4 arte por Hegel, em se admitind
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pois, a teligido da arte —, que pressupOe tanto 2 s.ubjetividade de ufn
individuo de talento — ainda que o talento s6 exista ~pelal ob.rz?. e nio
preceda a ela — quanto a objetividade das institui¢des soclals, mas
que transcende uma € Outra. O fim da arte (a' arte como passado,
4 arte como histéria), ndo obstante, a negativ1d'fxde serjflk_e]zxp:egr%
< e ilidade
reitera-se, significaria um desacotdo, 1sto €, uma ImPOSSIHIMEATE ==
resolucio da contradicio entre subjetividade e ol.)]etxﬁdade ou, d.}to
de outro modo, entre o escritor — como a potencia criadora negativa
— e o publico — a colocagio da obra no mundo, seu pertencimento
2 histéria. |
A arte caminhando em dire¢do a seu fim, como se poderia
supor a partir de Hegel, em se considerando o inest'éAtiCQ mundo_q:;e
jamais poderia resolver o solipsismo de uma consciencia d.emas1a lo
autoconsciente e auto-reflexiva e uma sociedade c1_v11, distante de
instituicdes ideais, como 2as gregas. Mas, como se viu, consoa.nte a
ceflexio blanchotiana de que ndo hd fim 14 onde reina a ﬁmtuc%e,
é possivel apreender o fournant do ensaio de' 1949, que podetia,
ingenuamente, pelo tom, pelo titulo ser con_s1derado um eco que
retinia hi cento e cinquenta anos € que S€ relacionava, mais ou menos
contemporaneamente, 208 CUrsos de Kojéve sobre Hege‘l. O fim vai
de encontro 2 suspensio, 2 parada (Varréf), em um mov1~mento que
destitui fracasso, decadéncia, desaparecimentg, .separaq;ao — €, pot
isso, vazio e fora — de sua relagdo com 2 negatividade sem emprego
do fim... Veja-se, por exemplo, o exemplo que Blanchot apresenta
sobre o escritor que, a partir do reconhecnnen’to.de sua guhdade
criadora, opta pela entrega de sua obra a0 publico, 4 leitara do
publico, dissolvendo-se na leitora e, por 1sSO, escrevendo para 0
publico leitor (enderegando sua obraa alguém). Enjgegdra-ie, ?ntao,
um impasse quanto a uma obra que, entregue a0 pub}lco,Anao ¢ uma
obra lida uma vez que Blanchot considera que ninguem lf: uma obr'a
que foi escrita para O publico; este impasse que também pod§r1a
ser um impasse do desaparecimento do escritot, de um escritor
que nio poderia desaparecer (pelo menos nio de uma forma tao
ativa, isto é, o escritor como agente do seu desaparecimento), esta
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talvez préximo ao gesto de um escritor que escreve uma tese, um
romance de tese ou uma narrativa filiada a um partido, um escritor
que escreve por militincia, por associagdo e que, por isso, estaria
mais ambientado a uma moral do que a exigéncia da literatura, em
que se da o jogo, o artificio, o engodo, o logro.

Talvez estes breves exemplos suscitassem a discussio
sobtre o fim da literatura, no conflito entre a interioridade criadora
e a exterioridade-das exigéncias sociais, de sorte que a literatura
soaria algo de sua incompostura, algo" de inauténtico ou mesmo
mentitoso, se nio fosse, para Blanchot, o fragmento de L’Ecriture du
désastre em que se sugerird a inautenticidade da palavra “auténtica’
(em um choque evidente com Heidegger), sé para que se possa
dimensionar este movimento de oposigio, de recusa, que se traduz
na impossibilidade de termo, de fim no fim, sendo, por isso, o finir
infinito; logo, uma assercio, tautoldgica, como o fim da literatura
esti em seu desaparecimento (apenas para que se estabelega
uma intimidade entre fim e desaparecimento), em Blanchot, se
transmutaria na resposta de que a literatura caminha em dire¢io
a seu desaparecimento (para onde vai a Literatura?), sendo o
desaparecimento ndo o fim, mas a impossibilidade de fim, e, como
se propori, nao se trata nem de desaparecimento do ser nem da
oposi¢io entre ser e nada. Lembre-se também de que a ‘descoberta’
do caraterartificioso daliteratura (do engodo, da mentira da literatura)
ndo venceria 0 jogo que nela se trava. Meditemos, por exemplo,
sobre a preciosa passagem da Recherche, de Proust, passagem em que
a leitura das memorias de Gonconrt revela a incontornivel mentira
da literatura; é a mentira, pois, que, da medioctridade do espitito
dos jantares na casa dos Verdurin, escrevera memérias que versam
sobre a agudeza de personagens como a senhora Verdurin e Dr.
Cottard ou sobte o riso refinado e espirituoso das personagens. No
obstante em sequéncia 2 descoberta da mentira (e, porque nio dizer,
desafiado cavilosamente por ela) que o narrador escreve a partir do
que antes tornava seu encontro com a literatura impossivel, sua
morosidade, sua fraqueza, sua doenga. Parece-nos que escrever
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intui uma companhia invisivel, tal como o narrador em seu quarto,
ja sem os jantates dos Guermantes ou dos Verdutin, cuja busca
ainda que v nio resultaria em n3o esctever, simplesmente, mas, em
contrapartida, na expetiéncia-limite de escrevet, quando esctrevet,
ndo escrever, é sem importincia.

A distincio entre ‘noite’ ¢ ‘luz’ poderia incitar a discussio
sobre a dimensio fenomenolégica da literatura. Consoante 2 n0¢ao
hegeliana, a obra € dada 3 luz, esta entregue ao dia, COMO se fosse
essencial o movimento de mise en jour que a apresentaria diante
dos olhos, de modo que corresponderia 2 esfera do dia, mas sua
existéncia seria condicionada por uma espécie de nutticio que 2
noite The ofereceria, sendo, pois, a noite substrato, o nada da noite,
o nada no nada, ao passo que, em Blanchot, a noite (n#if), que, a fim
de marcar a difetenca em relagdo ao vocabulo hegeliano, pot vezes,
¢ dita ‘outra noite’ — assim como lemos em L'Espace littéraire —, é
liberada da afinidade que, segundo a aplicagdo hegeliana, poderia
ser travada entre noite e fim ou entre noite e negatividade sem
emprego. Releve-se mais uma vez esta dimensio de ‘aplicagdo’ que
se encontta, sobretudo, na teorizagio do fim da histéria, 2 qual se
valera de certa turbagio quanto 4 formalizagio de Hegel no que
tange, por exemplo, a0 contraste entre infinito e meta. Ora, Hegel
distinguira o infinito, que néo é exatamente infinito, e o mau infinito
e, para tanto, empregard duas figuras. O infinito seria um circulo,
isto é, finito e ilimitado, de modo que o ‘infinito’ corresponderia nio
exatamente 4 auséncia de termo, mas 2 indefini¢do, a0 passo que O
mau infinito podetia set indicado por uma reta que, diferentemente
do circulo, nio mais estaria em relagdo com o finito. A no¢io de fim
da histétia subverte as duas figuras visto que a histéria e o tempo
deixam de ser circulares, mas ao invés de se presumir uma reta,
presume-se uma meta que seria, pois, o fim. ’

A noite tal como Blanchot a figura certamente transporta

a fenomenologia até uma imers3o muito patticular, no pensamento

" levinasiano. A aproximagdo de Blanchot em relagio 2 Emmanuel
Levinas aconteceu a partir do encontro, ainda em Strasbourg, de
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uma aten¢io de um e de outro quanto 4 fenomenologia e, pot iss

obra de Heidegger, Ser¢ tempo. Deste encontro, depreengle,—se o m<;)c:
como os conceitos de Levinas ecoam nas paginas de Blanchot, m
14 se transformam, por vezes, em algo diferente de um conceiico «
modo que parecem estar 14 sem que queiram ser conceito, sem qu
gar{hem o fulgor ou mesmo o rigor de um conceito. Deste ’rnodoqx
a_tmzade,Aa relagio (rappord) nio pode set mensurada segundo 1;n
concordincia de vozes, mas tio-somente pela ‘responsabilidad
como podetia nos indicar Nancy (2001), quando uma voz ‘tespond
a uma voz que chama, mostrando que uma voz nunca est4 s6. Des
amizade o que nos interessa é como ressoa na obra de Blanc}.wt st
i:c?nv_ersa com Levinas, consoante palavtas como ‘noite’, ‘insémnis
vigilia’ (veslle) e por que nio dizer ‘desastre’ e 4/ y & [ha]? ’ ‘

Logf) no inicio da obra De Fexistence ¢ [existant (a primei;
ob.ra de Levinas, publicada em 1947), Levinas (1 978) sumari:
a mtfrpretagio heideggeriana da existéncia enquanto éxtase e
d.lfef;ao.é finitude, o que liga a existéncia do homem 4 dimens3
tragica justamente por este langar-se a0 nada, ao fim. Blancho
em ]’_,’Emz‘ure du désastre, asseverara que Heidegger (que gant
o epiteto de o mais prudente dos pensadores) coloca, ainda .
1nd1ret‘arnente, a questdo do fim da histétia do ser, mas ist,o sera Vicit
posteriormente a partir de Levinas e o i/y 4, conceito criado por el
que se opSe a0 es &bt heideggeriano. Levinas expori que aquilo qu
parece evidenciar o fim ou a situagio do fim do mundo em qu:e1 s
dgna~o desapatecimento do ser reportard 2o vazio que precede
criagdo — a0 que Levinas designa por “relagio primeira” —, o vazi
de um ser impessoal, um set sem substincia e, portanto, ve;bal na
O ser COmo um ente, uma coisa ou a totalidade de entes e de C(;isa'
mas z./ J a [hd], de cuja expressio se extrai o i/ impessoal, mas nil
negativo. O ily a é estrangeiro como o ser na relacio prim,eira o se
alnd?t que nada existisse — pois que o 7/ y « ndo é o nada; é ’corm
se viu, o ser impessoal —, o ser tio sufocante quanto a no’ite -

noite ligada 4 estranheza da duragio inarticulada, estrangeira, poi
20 evento, a0 tempo do evento —, quanto aquilo que Leviims (’1982
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dita ser “o siléncio sussurrante” da noite ou mesmo © vazio da
concha em que € como s€ O siléncio remetesse a um barl.llho ausente
(ou o ruido € uma estranha auséncia de batutho?). A noite enquanto
concha vazia em que se€ ouve O siléncio sussurrante enquanto nao
se dorme de modo que a impossibilidade de dormir torna a escuta

B~ an rrride
uus

silenciosa interminével. Levinas entregara sua atengio, em Virt
do il y a, tanto 2 vigilia (veills) quanto a insbnia noturna urnit1 v;z
que, quando ndo se consegue adormecer clluj:ante a foite, 2 sal a do
estado de vigilia ndio necessita de uma decisio Pes‘soal, ndo € o “eu

2 igilia], “isso” o que remete
que vela (veille) [faz vigflia], “isso” vela [f'ilz v%gﬂ:lal, qw ! 1a,
pois, 2 impessoalidade do iy 4. Blanchc?t nao s6 dlra que “isso” vela,
mas também que o desastre vela. Levinas meditard que o des.astre
nio avoca nem o set nem o nada. Esta reflexdo nos levaria a reiterar
que, em Blanchot, no é o ser que desaparece — nem o mun.do que
fenece —, o ser ndo se langa 20 nada de modo que o desap;,ireclmento
njo é nem o desaparecimento do ser nem do nada (nezim‘),‘ csmo
também a compreender que Levinas testemunha que ndo ‘hd’ no
desastre set, ainda que impessoal.

Para que mais uma vez o il y a seja doado a estas reflexdes
tal como em um excurso, segue-se o fragmento de Maurice Blanchot:

Nio seria preciso se ater 2 interpretag:fao demasiado- fé’ci.l daquilo
que se entende (e se traduz) para Heidegger: «a hls'tona do ser
é compreendida como 2 histoéria de doagdes nas quais o .adve.nto.
(Ereignis) se mantém em retracion; de onde 2 q}lc?stao simplista:
«a entrada no advento significatia o fim da hist6ria do’ setd » .A
palavra « doagdo » ¢ doada pela férmula alemi (.io «hé»: Es gibt:
isso doa, isso, o «ele», sendo «sujeito» do Ereignis, o advento do
mais proprio. Se se contenta em dizer: o set se doa enquanto O
tempo se retira, nés nao dizemos nada porque entendemos «ser »
em maneira do «ente» que doa, se doa e favorece. \No er.ltanto,
Heidegger diz firmemente: « Presenga (sc.r) pertence 2 clareira —o
aclaramento — do se retirar (tempo). Clareira — aclaramento — do se
retirar (tempo) traz consigo a presenca (set)». Sem nada concluit,
recebemos daf a doagdo sempse em relacio com a presenga (O set).

(BLANCHOT, 1980, p.169)
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Este fragmento (que é um recorte de fragmento) conversa

sem torneios com outro em que se menciona a ‘prudente’ meditagio
de Heidegger sobre a entrada do ser no advento (erejgnis), tendo-se
por certo que o advento advém, e o conseguinte imbroglio conceitual
que esta certeza suscita haja vista que o ser s6 se compreende em
doacdes nas quais o advento se retrai de sorte que, na retragio do
advento, tem lugar a histéria do ser, que é histéria de suas doagdes. O
fragmento acima, portanto, versari exatamente sobre isso, a retragao
do advento (ereignis) e o ter lugar da doagio, segundo o es gibt. Ora,
a entrada do ser no advento nio significatia o fim da histéria do
ser? A conceituagao simplista, considerada por Blanchot, na qual se
observa que nada € dito quando tudo € dito uma vez que o discurso
de Heidegger se equivoca segundo a tautologia impressa em ‘o ser
se doa’. Blanchot, entretanto, sobte o dom — no afastamento do
dom em relacdo ao doar-se, 20 ser ou sujeito que doa — em Bataille e
Levinas vai sopesar como a exigéncia que 0 move nao se pautari em
questdes inconvenientes, que se cruzam 4 presenga, isto é, a relagio
da doagio com a presenga que é presenga do set, tais como ‘quem
doa’ ou ‘o que se doa’. Questdes como estas, que recolhem tio-
somente linguagem, apuraria Blanchot, poderiam denunciar certa
inclinagio a sacralizagao da linguagem, intuindo a imaginacdo que ela
seja a casa do ser de modo que a linguagem esteja em consonincia
com a presenca do ser. Em outro fragmento, sobre uma questdo
(que, para Blanchot, é uma proposicdo falseada em questdo) como
‘por que anteriormente A4 alguma coisa ao invés de nada’, o ha [i/y
a4} é acintosamente posto em relevo: “cha» que nio é nem ser nem
nada, nem bem nem mal e sem o qual tudo isso desmorona ou ja
portanto desmoronou. Sobretudo o A4, enquanto neutro, dribla a
questdo que recai sobre ele: interrogado, ele absorve ironicamente a
interrogagio que nio saberia sobrepuja-lo” (1980:108).

No réeut Le dernier mot (1936), Blanchot reporta o 7/ y a a
ultima palavra: “urros trementes, sufocados, que, a esta hora do
dia, retiniam como o eco da palavra 7/ y . ‘Eis sem divida a dltima
palavra’, pensei ouvindo-os” (1983a:66). Havia nesta palavra algo de
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infantil assim como os olhos do #ltimo homem, como se sugere 10 lre’a't
homénimo I ¢ dernier homme (1957)? Ora, o dltimo que nio éo u.lAtJm‘o
ou que s6 poderia sé-lo se houvesse algo que o re}lgz{sse a mfancm
(ou, como o diria Levinas, 4 relagdo pranelra) e ndo 2 decrep'lt?de\,
isto é, que evocasse um sentimento de mgenulda.cle em oposicio 3
sabedoria de um vetho (ao saber absoluto), anterior a.h_nguag?m,. a
tematizacio do dito, precedendo a predicagdo prépria 2 esséncia,
toda mostracdo, todo aparecer... Para Blanchot, o desastre mesmo
que nomeado ndo figura na linguagem, acontecetia o, mesmo com
a tltima palavra? O que seria a dltima palaw;'a?f A dltma palavr'a
pertenceria 2 linguagem? O dltimo a falar 2 Ultima palavra falaria
pata alguém? Lembremo-nos do “pedic'lo” de Paul Celan para que
talvez a poesia seja como a voz do dltimo a falar a fim de que ge
esta relagio de finalidade é conferida por Blanchot) a poesia seja
palavra de Nada (Réer). Lembremo-nos também de que sdo cées que
emitem os urtos da palavra sem palavra (por nio ser prf)fenda por
voz humana) 7/ y 2 de modo que talvez se pense que o il y a (assim
como o desastre) ainda que nomeado n3o figure na linguagem, que
ndo possa set proferido como palavra pot boca alguma. ’1’\103 Versos
de Celan, “olhos/mendigam bocas/ao redor da icrra (CELAN
apud BLANCHOT, 2002, p.79), “cega-te desde hoje”” (2002:81).

Bem, talvez pareca explicito o lago entre ﬁltlimo — em se
renunciando 2 possibilidade equivocada deste anunciar o ﬁm. do
mundo — e a relagdo primeira (que religa ao §er? sobreNa qual Levinas
(1978) refletia em seu primeiro livro, que foi clt'ado néo apenas u.lt;na
vez por Blanchot em L'espace littéraire. A pattit dg re’ﬂftxao sobre
o alcance da designagio “altimo’, de modo, em principio, redutot,
é possivel entendé-lo quando relacionado 2o instante, que, como
diria Levinas, nio é um bloco que sera talhado, mas, artlculado, tem
parte ligada com a histéria, sendo, pois, o instante ea atue:].}dgde -
evocada por ele — radicalmente separados da eternidade. Ulgmo ,
evidentemente, enquanto aquilo ou aquele que vem depois de
todos os outros, reporta tanto ao fim quanto ao que o precedeu,
de modo que o “Ultimo’ o é (em sua atualidade ou presente no
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porvit), historicamente, segundo a suprassungio (aufhebung) de s
estados pretéritos. Nzo hi, pois, em principio, relagio possivel en
‘Ulimo’ e eternidade (mas sim com a cronologia de fatos) em
considerando o ponto de vista que imerge na teotizagio do fim
modo que o dltimo seja tido por um vestibulo pata o fim, mas
vestibulo sem espera visto que o advento, indubitavelmente, advé
Entretanto a convetsa entre Blanchot e Levinas destituiri a r
compreensio — pois que relacionada ao fim — que se poderia
da palavra “Gltimo’ ou da “Gltima palavra’. A obra Le pas an-dels n
fara o leitor refletir somente uma vez sobre o Instante e o presen
sobretudo, em sua rela¢io com a teorizagio do fim: “O acabamer
da histéria seria essa retomada, em um presente doravante atu
de toda possibilidade historial: o ser se pensa e se diz sempre ;
presente” (1973, p. 44). A atualidade, segue Blanchot (s6 que n
paginas anteriores), é aquilo que temete ao agora ainda que seja
agora do passado enquanto origem, seja o agora do porvit enquan
profecia — daf talvez se possa compreender a expressio “presen
doravante atual”, como o lancamento do presente no potvir, m
em se considerando o retorno (Blanchot diz a retomada) da histés
enquanto relato fundado na cronologia de eventos. A atualidad
conforme o que se viu sobre Hegel, suprassume a histétia, de moc
que hé nisso uma ligagdo com o presente, uma vez que o presente é
semblant de Moi-Sujet— diria Blanchot sobre a relagio (rappord) dialétic
— sendo o presente a vinica instincia temporal para o ser. Ainc
que o presente pareca se “sujeitar” ao passado, é o presente mesm
que emetge fundado na histétia; af se vé na expressio da atualidac
histérica se afirmar, ainda que numa negacio, o presente. Por iss
a referéncia, em Blanchot, & relagdo dialética, como o Je (sujeitc
pronome do caso teto) que, em choque com a alteridade, se destitt
da “autoridade” de sujeito, sendo ja um moi (um “ew” obliquo), ma
que€ se conservara enquanto sujeito pois que suprassumido, sendc
pois, um falso 70i ou Moi-Sujet.

Em LEcriture du désastre a discussio sobre a possibilidad
de algo que seja dWltimo preceder o fim é ironicamente sumarizad:
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pela questdo “dltima testemunha, fim da histéria?”. Por que a
apari¢do destas palavras, que poderiam ser ditas palavras do fim,
ainda que revogadas, ditas? Nizo dizé-las ndo as tevogaria? O gesto
de recusi-las ndo poderia se liberar do retorno, elas retornam. O
Gltimo, na experiéncia do desastre, é impelido & exigéncia derque
o tematizado (dito) seja desdito de sorte que, como em fuga,
esquiva-se 20 infinito. Como se viu, a filosofia hegeliana afirma o
ser nNO presente Ou na presenga, concebendo-o tio-somente por
mediagbes (ou muletas a que o pensamento S sustém) — ofa, 2
dialética € este saber (que claudica) para o qual setia impensavel a
imediatidade. Assim, o infinito (que nada media) que, para Hegel,
teria parte ligada com o mau (mau infinito) é langado para fora do
sistema. Sendo a presenga (atual) revogada, mas incontornavel, ela
retorna enquanto presenga infinita, sem mediagio e, portanto, sem
relagio. Chamando por Levinas, Blanchot definird a linguagem
como imediatidade, 0 que assinalaria, pois, uma mudanga radical,
pois ndo se pode sequer falar do imediato sem relagao. Um recurso
(mas ndo a salvagio) seria falar da imediatidade no passado nilo
articulado e, portanto, sem progressio nem regressio, na e_xc}usao
do presente do ser e do ser como presenca. Mas se 2 imed1audad.e
é a presenca infinita como suporti-la no passado? Isso a'rras’tana
o pensamento a0 paradoxo quase insustentivel, mas, 20 invés 'da
concessio, talvez seja preciso levar um pouco mais longe o limiar,
movendo o passado ao assustadoramente antigo, mais antigo que
qualquer lembranca, atrds de qualquer rememoracio, um passado
(eternidade) 4s costas do passado. Assim a ptesenga (infinita), sem O
instante ji da presenca, sempre ja passada. O fim, o dltimo, a motte
nos precederiam, de modo que nosso porvit nio caminha para 2
morte, para 2 finitude, mas a morte, o fim, tem NOSSO POLVIL. O
paradoxo de se escrever “o escritor, sua biografia: morreu, vive.u,
mortreu” (1980:61) € o paradoxo de se falar de uma morte imemorial
que nos precede, uma morte tombada para fora de mem©dria, em um
passado mais antigo que a memébria. Blanchot convida ao paradoxo
e, por isso, 20 ceticismo em cujo movimento se admite tanto a
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refutagdo quanto o retorno do refutado (a refutagio do presente, o
retorno do presente; a refutagio do fim, o retorno do fim). Em um
excelente empréstimo de Levinas, a linguagem ¢é j4 ceticismo, isto &,
esta exigéncia de desdizer todo o dito, pois o dito é o repouso do
saber em uma intimidade com um extremo que o fecha, o encerra, o
detém. Blanchot leva 20 extremo limite 3

- A .
aviogAneia de A rencamanta
ALAivV LAV Y A A4V Laulvadv gt a \aA.LE llvlad U U Llioalilvlily

recusar todo o dito, ainda que o dito seja mesmo 2 formalizagio do
pensamento. Dita Blanchot: “escrever é desconfiar absolutamente —.
confiando absolutamente na escritura — da esctitura” (1980, p.170).

O ceticismo €, portanto, o retorno da palavra revogada,
que Blanchot afasta do niilismo e aproxima da ironia — a alegria
cética, a alegria sem riso —, para além do sétio da morte e, por que
nao dizer, para além do trigico do encaminhamento do ser em
diregdo 2 finitude, 4 morte, ao nada (néand). Em Le dernier homme se
dird que a frivolidade é o que temos de melhor, a frivolidade como
este nada sério, o nada sério de um Kafka ou de um Beckett, sem
que, por isso, haja um confronto entre sétio e frivolo. Simplesmente
0 s€rio nos escapa de tal modo que o desastre mesmo é nomeado em
alusdo 4 derrisdo — a derrisdo do retorno desastroso. A esquivanca 3
tematizagio do dito pela exigéncia de que se desdiga o dito ~ mesmo
que nio se possa conceber uma linguagem em que nio esteja dado
o dito —, que foi possivel expor, inicialmente, com a nomeacio do
ultimo, sua revogagio e, por isso, seu retorno, é poetada por Celan,
em O #ltimo a falar, paginas em que Blanchot ensaia uma leitura
fragmentiria de fragmentos de vetsos de Celan. A palavra de Nada
(Reen) daquele que fala como o 1ltimo a falar de modo que quando
se fala ndo possa mais afastar 0 ndo do sim — o ceticismo é nem um

'nem outro. O sentido, vindo, assim, ndo como luz, mas num gesto

de doagdo de sombra, se troca em auséncia de sentido de sorte que o
poema de Celan acena para a dissolu¢io de qualquer oposigio entre
luz e obscuridade ou noite e dia. A palavra proferida por aquele

que € como o dltimo a falar se estilhaca entre “Meianoite Meiodia
Meianoite™:
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Fala, tu também
fala como o ltimo a falar,
diz tua palavra.

Fala — _ i}
Entretanto ndo sepates do Sim o Nao.
D4 2 tua palavra também o sentido:
D4 a ela sombra.

D4 a ela bastante sombra,
D3 a ela tanta sombra
que em torno de d tu a saibas espalhada

entre .
Meianoite Meiodia Meianoite
(CELAN apsd BLANCHOT, 2002, p.103)

Do mesmo modo que o ceticismo nio presume a
rudimentaridade da contradi¢go, a escritura, quer para ela se egcontre
uma forma, um género de escritura que ar’nsque em 1:10v.1d2 e, E:e;
ela permanega gasta pela tradicdo, passara pela exigéncia E]t:i gnda_
ceticismo chegue somente por ela, abrindo-se, pois, a expLe .
limite de escrever ao Dizer (Blanchot chama nozramente‘por evmas)‘,
além do dito, que precede o fendmeno, que n3o s.aberla plert?nc;r ;
expetiéncia ou ao experiencidvel e, pot 1sso, estang em g: g?o com
a absoluta antetioridade do assustadoramente antigo. izet,
fim do ensaio .Aprés coup, vem pot “uma voz vem de outra margem.
Uma voz interrompe o dizer do ja dito” (1983a:100).~A hngugfirel
é j4 ceticismo por ser Dizer e dito, pot, na mterrupgaodgaguet]) e
do dito, vir o Dizer que o desorganiza, o rasga, deixando-o a ¢

a0 infinito. Nio desdiria, pois, o ja dito? 'Para que se compreelril a Z
nomeagio do Dizer — que nio figura na ‘hnguage_m, mas qu% la n;i :
do ja dito — em par com o dito, bgstana mencionar que Bla
define a escritura do desastre por Dizet.

V i 7e. é ental para o
oltemos a0 ensaio ./4117 () COZIP, quc € fundam~ p
trabalho que aqu.l S€ escreve €, sobretudo, para as reflexGes unl, pNOI
i acao
ora, s¢ abrem, a fim de que sc possa seguir segundo uma trelag
>
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entre o ceticismo da linguagem — Dizer e dito — que atinge ¢
cheio o pensamento do Gltimo a falar, e o verso de Celan “ningué
dé testemunho para a testemunha”, que € a fonte de uma reflex:
ininterrupta e incessante na obra de Blanchot em virtude de est
ai a evocagio da responsabilidade, do cuidado (sonci), bem con
do imperativoe “nio ‘esquegam”, sobre Auschwitz, o evento qu
se seguiu 2 ingenuidade intelectual da negatividade sem empreg
no fim da histéria. Levinas, que dedica sua atencgio 4 testemunh
assévera que a testemunha estd voltada ao Dizer. Ora, contud
assim como o ultimo a falar, a Gtima palavra, a testemunha poc
ser reconhecida em sua relacio com o entendimento histérico e, e
sua singularidade vinda do uso comum, com a transmissibilidade d
passado histérico. Daf a exigéncia de no considerar a testemunt
como testemunha da histéria, como aquela que possa fazer ur
relato do evento passado de modo que um sentimento de vacuidad
trava o evento histérico de Auschwitz, que se apresenta n
pergunta “como dizer que Auschwitz teve lagar?” (1980, p. 216
Como dizet, na concessio de ter sobrevivido, sobre um event
que € uma queimadura total cujas testemunhas nio poderian
ser senio queimadas? Sendo absolutamente Inamestrivel, est
evento € um golpe (comp) que, se a ele se sobrevive, eternamente
se vive em sobrevida porque é a morte que chama por todos o
contemporineos de Auschwitz a viver — €, mais uma vez, nio «
a vida que chamari todos a mozret, a morte nos precede —, est:
morte que enquanto segunda pois nio tombada sempre ja fora de
memotia num passado assustadoramente antigo, nio se apagara nz
injun¢do de que nio esquecamos. Todo o relato, toda a narrativa,
todo o 7ést, estari em falta com a testemunha ausente quer se queira
falar de Auschwitz, quer nio, pois este evento muda toda relacido,
muda a relagio com a escritura, na exigéncia de que toda narrativa
seja anterior a Auschwitz a fim de que nio se experimente a ilusio
de que se possa torni-lo presente no modo narrativo. Ninguém
mais se levanta para testemunhar, estatia af o fim da histéria? Nio;
estaria af uma discussio incessante sobre a possibilidade de escrever,
tendo por confins nem a alegtia e a esperanca humana de um céu
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soberbo nem a morosidade niilista de nio escrever, mas sempre O
golpe, a queimadura total na relacio, que a tudo atinge € por que ndo
dizer que atinge também 2 expetiéncia, a n0gao de experiéncia como
partitha ou transmissibilidade. HA nisto um desafio a0 pensamento,
mas nio somente isso visto que, em S€ considerando a abertura

» outros modos de agenciamento seja entre hOMENS

nto seja entre homens — uim 1OStO
diante de outto rosto —, s€ja entre as assimetrias do poder, todo

um pensamento que consista na decisio sobre a organizagio dos

homens, sobretudo, um pensamento sobre justica € autoritarismo,
¢ posto em questio por Levinas e Blanchot. A escritura — esta
tarefa e esta exigéncia do homem de busca (recherche) — tera que, de
certo modo, responder ao evento de Auschwitz de sorte que, a0
contririo do que se possa imaginar sobre as reflexbes de Blanchot
sobte a postura dos chamados intelectuais, talvez homens de letras,
homens de filosofia e homens de saber, port ser tdo impossivel falar
sobre Auschwitz, é fandamental que nio se deixe de falar, que ndo
se cale sobre este evento histdrico, evento 2 partir do qual toda a

possibilidade sogobra.

Como se viu, onde reina a finitude, no limitado do sujeito,

ela se rompe na relagdo (que & também auséncia de relagdo, pois,

como também se viu, a relagio retorna exatamente porque ela se
queimou) com O outro (por que n3o dizer na amizade?), relagdo na
qual o sujeito se desassujeita uma vez que a subjetividade, ou melhot,
o ser nio suporta a queimadura, que 2 precede em eternidade de
modo que o movimento de conduzit-se ao fora do sujeito é um
abtir-se 2o infinito — 0 infinito, nio-tematizado. Levinas considera
o ser (ou a questio do set) como algo de estrangeiro — algo que
nos choca — e sufocante, como 2 noite, sobretudo, 2 noite em
que ndo se dorme, em que s¢ ouve o siléncio sussurrante, sobre O
qual ja se falou antetiormente. Parece-nos haver uma violéncia na
questio do ser, mas, em contrapattida, nao uma violéncia que pega O
contragolpe, mas que convide a refletir sobre o depois do golpe. O
que exatamente fazer, falar ou silenciar? Levinas diz que ultrapassar

a questdo € nao respondé-la e talvez seja esta a exigéncia quanto a
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uestio qu 4
?n . rq € sed coloca em relagio 20 homem. Nio se pod
a ' . e
o con;id porcl1 er em se considerando o comum de toda rel ;i pelo
eran ici i horme,
e Considerar 0 0s modos tradicionais de associacio entre him’e .
s repisadas sobre liberdade, justica e autoritarismo I-rIl y
ue se queira abrevi J 0, ¢
ar qualquer entendi ’
PO mas que se quciraa ualq endimento sobre isso
g da mi;uaue € da comunidade, que, mesmo diante do i4 d1’ .
20, esboc¢a uma ab A
] ertu i
Dot o eoposa uma sber ta, uma fetida no pensamento, que
pors em ce . aquilo que se tem por verdadeiro, mas nio
1978), wae uma ver zlde, sendo tdo-somente, como d_iri; Levi
R mais questdao de verdade, mas do bem o

Blancho R
3 hegeliana, do qut.; Zn; je pas an-dela, rompe a proposigio, préxima
1ana, avra evoca a m : :
da destituica Orte 2 partit, mais um

¢do do fim e da abe > a vez
) rtura do fim ao i ito: ?
sentido, um sentido irdnico, é j a0 infinito: “falar, neste

para nio mais té-la: fal O, € justamente ter a dltima palavra, té-]
¢-la: ralar com esta Gltim > oA

. a palavra

ﬁfon‘maa nem recolhe como dltima” (1 573 p ?;gpgsoa wguma

orte finitude L o1 » P . Ora, sendo
» toda palavra ¢ tiltima palavra exatamente P(,)r evoc::r1

a m
orte, palavra que tecusa o estatuto de dltima

Blanchot, posto que, em

nio ha A i i
Gts se dooa Suas Iij:l ilz Icig;le reinaa finitude” de sorte que a palavra
s pare o o sispendend é, ]3;)15, a morte que nela € evocada (té-
it palacin e C,la o ,a zer a~ult1rna palavra para desdizer a
impossivel e necessaria). Lgu e v e, f(’)g'e’ el & ronia
s e ccessin 80 se ve que a ultima palavra assim que
e o ose SF,; o r; nem se iomp,reiende enquanto dltima visto
oo o g0 8 EAt:nrn.o. Nio ha siléncio algum nisso, muito
(o recnen a0 ey e rrlllcelo, mas s}rnplesr_nente recusa a0 siléncio
e oot ) s fte por 1sso o siléncio retorna 4 palavra
melbor s ;1 » O retorno do refutado. Nio hi, pois
© que a que Blanchot prop&e entre a testerm,mha é

o uldmo a falar ex

atamente pela ausénci

.. én _
“ultimidade” do @timo: p cia de evento que signifique a

IaLL[ Cel lﬂg (7 lesten: 7 teste, a. [, 110 entanto.
an:

N Uenz da l/ﬂb0 pﬂ a a ie. 7711171/.7 y )

Seﬂlpre, CSCOHICHIOS Pala nos um Colnpa-n.helro- nao Para IlOS, mas

FaIa z-lgmna CO1s2 €M nO S, fora de nOS, que tem neceSSIdade de que
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faltemos a nbs mesmos para passarmos a linha que nio ating’ir;mors;

C anheiro de anteméo perdido, 2 perda mesma que esta de o .
on(lili)a.nte em nosso lugar. Onde buscar 2 testemunha para a qu

em

a3o hé testemunha? (BLANCHOT, 2002, p.71)

Ora, volta-se 2o testemunho, mas a par:ar ia 2?3;?:;;
que se depre;ende de Levinas (1982)’, ded-.l qu:. irslii ! unin dade
temunho ja que, quando a.lguetl‘n z “e _d,de s
wertem aho do infinito, sendo o infinito a falta de ajcugh_ 2 d,
terset::l::le. Para Levinas o Infinito ou o Outro, na (silfi]ceit:\:cc)ig 1Z:‘,I(s;;
Enam'festa, sendo, pois, o Infinito (em sua cor‘respon zn claso Ouero)
a exterioridade, ou melhort, o fora. O Infinito enqx;osto 0 rosto d¢
outretn para quem s€ destina o t’e_sternunho - ?emunho outem
significando a responsabi]idade ética —, no tesN u e;soa bém
se transforma em interioridade de s9rte que nao depPau1 A
concernida pelo testemunho; dai, pois, 2 aﬁ,frrgizcs)temunho o
“ninguém da testemunho paraa testemunha”. ) munho e
d4 nada do mesmo modo que o teste,rnunho n’ao p;;munho daco
por alguém: a testemunha nio € alguen’l q1~le fia tZi remuanhs aé, ndo
o testemunho destinado a outrem, 1sto €, 130 1(:1np ‘ oclll e
0 que exatamente importa ¢ a respo.nsgb_ﬂlda e po e énito ©
e lacio outra com a sub]euwdz}de, na qua ’o n
1mp1%fc' aslt]:n:/'zjea sge o seguinte trecho de L’Ecriture du désastre Eoquuei
esta. - : / &
zjlfense expressa COmo O testemunho nio p(;)der::n sz riislt;a ccl:o’ o
como fidelidade da mensagem, de um segre ° ((;, hép rilbado, ¢
uma palavta partilhada justar’ne.nte _Porque n:OXimidade amento
S Pm}dﬁﬁd?ﬂde " prgmri)od(])a ;11?: g zontato se d4 como
{nquo outrem, do mesm _ e
lezrirg;ngois que n3o se tocam, nas Paragens semp;:l;gm}l; riusox; °
T o pOisil’reaprovcilriaeiionget::tfzzer co;mhecer, de se
50 ha conhecido, nio ha o mo _ : 5
Icllzsv};lar, de se revelar: “uma amgade sem parulk;:;nbzr:b{cac;n;:s tsI "
reciprocidade, amizade para aquilo quedpazsqlionheddo” s
resposta da passividade 2 ndo-presenca ,O es o i,
47). Outro fragmento evanescente soprara que niose p
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2 amizade senio morrendo incessantemente
pois, “o fora religado em sua fuptura e em
ou “a chamada a morrer em comum pela separagdo” (1980, p. 5
Motrer incessantemente na auséneia de presente da morte e ¢
isso na auséncia de encontro, de qualquer coisa que se enten
travar relagdo. O testemunho do Infinito (o fora religado), cor
‘diria Levinas, é exatamente a Impossibilidade da relacio com
rosto de outrem visto que n#o se toca o rosto de outrem a nio ¢
tocando-o infinitamente, isto €, no contato infinito daqueles g
ndo se tocam. Pot isso o cardter comum na separagao, pois nio
arruina o contato, a relacio, senio os deixando intactos.

, sendo a amizy
sua inacessibilidac

Este alcance de entendimento da amizade, n
citcunstanciada por um evento de afinidade, ligacio ou comunhs3
podetia, agora, remeter 2 um dos vérios momentos em que isso
sugere na obra de Blanchot, por exemplo, 4 amizade que se funda 1
nao-comum da comunicacio — e por isso o emprego da express:
fundo sem fundo da comunicago, pois, ora, sem o comum, corr
tocar o fundo, como fundar algo sem a partilha do comum? —, ¢
palavra ndo-compartilhada, na ‘partilha’ sem partilha de um segreq
uma vez que nela (a partilha) falta a confianca no secreto do segred
— ndo hi secreto partilhado —, falta o alcance da fidelidade ¢
promessa compartilhada. Talvez seja necessario rasgar o pensament
para que se possa dizer que a amizade exclui 2 amizade, As paginz
de Maurice Blanchot em que € evidente a amizade a que esctritor

literatura ou mesmo filésofo — homem de busca (recherche) e por iss
homem que escteve — e filosofia sio concernidos, frequentement:
nio parecem ser dedicadas a algo diferente da expetiéncia-limite d
€screver ou, como se viu, da ‘experiéncia do desastre’. A prépri
evocagio na relacio entre aquele que escreve e sua ‘obra’ ou su,
tarefa da aparentemente ingénua designagio de amizade (quandc
se deixa escapar o modo como Blanchot a remarca no correr de
sua obra) ji transformaria qualquer entendimento prévio e pré
constituido sobre litetatura e filosofia de modo que a amizade sej:
um sinal que destitua a literatura e a filosofia de qualquer estatutc
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ou entendimento prévio que a elas poderia set conferido. A amizade
respondetia, pois, 2 exigéncia de ‘des-pensat’ filosofia e literatura.

B I'Ecriture du désastre se afirmara também ironicamente
que o tedrico é necessatio — O teérico das teotias da linguagem, por
exemplo — e indtil. Sua tarefa consiste em tateaf um extremo a que
se detenha o saber a fim de que, enfim, haja um saber em repouso
no dito de sua teoria. Mas o saber ndo se acaba por ai haja vista a
premente exigéncia de que seja esquecido, renunciado, revogado,
e, pata tanto, nao poderia vingar tentativa que consiga debelar o
ceticismo: ora, ele é invencivel, esti na linguagem. A teotizagio
do fim nio se acaba por af visto que o ceticismo ndo destrdi; ele
desarranja, torna a linguagem pouco confiavel, deixa o emprego dos
termos 2 que se costumava se amparar turbado potrque o paradoxal
parece ter lugar. Toda a discussio sobre o fim poderia ter sido
entregue 4 radical negagdo da obra, seja por meio da negagdo da
filosofia, seja pot meio da negagio da literatura, no descompasso
entre obra e vida (na decisdo de que a vida ¢ um hotizonte histético)
se o fim nio fosse langado, no pensamento blanchotiano, a um
passado que jamais soube ser presente 2 fim de que o presente nao
seja mais a resposta a0 dispositivo que ajusta Progresso € fegresso,
mas uma ruptura de infinito da qual vitia, sem chegat a se cumptir, 0
sentido da relagio que é liberagio da relagio. Assim, no sem relagdo,
ou melhor, na relagdo e na presenga infinita n3o haveria lugar para
o confronto da inadequagdo entre subjetividade e objetividade,
de onde é certo que sai a nogio de fim de uma época. Ou se faz
desta inadequacio a dialétca condicio de existéncia da consciéncia
critica de uma época e de uma forma em que se dé obra, como a
modernidade e o romance 2 partir dos quais ainda se discute quem
feneceri primeiro.

Blanchot imiscui 20 adagio de Paul Celan, que foi repetido
insistentemente nas Gltimas linhas, a citacao de Platio de que da
motte ninguém tem saber. Nao havefia, pois, emprego mais
conveniente do que o que aqui se encetra haja vista que de um golpe
s6 se relaciona, assim como no fragmento de Blanchot que inicia
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O teXto que pOr ora se escreve, morte e saber, ou melhot, fim e
Feomzagﬁo do fim. Mas, como se viu, as palavras blanchotian’as ar
‘mortte’ e ‘sabet’ poderiam ser dadas pot, talvez, suspensio dopﬁ;
em um morrer infinito, saber que libera do saber de verdade. Uma
totalmente outra amizade com o/do saber vitia de outra mer

nio a margem ordena e

Es] hﬂ]f\e falnta) 1 ’ay I']h I’\I'\"; r'atel e . o~ o~y

4 NJLUA LA celt S 5

g Ga pEios Conceitos ao norizonte teodrico, mas
>

um i
: a margem que se esquiva COmo se seu gesto de esquivar-se fosse
a unica forma de confiar.
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EDUCACAO DE MENINAS E MOCAS
POR MEIO DA TRADUGAO E DA EDICAO
DE ROMANCES FRANCESES

Marcia Cabral da SIT.\
(Faculdade de Educagio e do Prograr
de P6s-Graduagio em Educacio — UEF

RESUMO: Neste artigo, discutern-se modos de intervengio dos inteléctus
Raquel de Queiroz e José Olympio na educacio de meninas e mogas p
meio da tradugio e da edigdo de romances franceses. Com esta finalidac
apresenta-se breve revisio no campo conceitual dos estudos literrios 3 I
da abordagem de natureza sociolégica, a par do exame de um exemplar «
Colegiio Menina e Moga, traducio dos romances da Bibliothéque de Suzett
langada no Brasil pela livraria José Olympio Editora em 1934.

PALAVRAS-CHAVE: Romances; Rachel de Queiroz; José Olympio.

ABSTRACT: In this article, we discuss the ways the intellectuals Raquel ¢
Queiroz and José Olympio intetfered with the gitls and the young women
education by the translation and the publishing of french novels. Havir
this in mind, we present brief conceptual revision in the literary studies :
the lights of the sociological approach besides the exam of a book fros
the Menina e Moga Collection, translation of Bibliothéque de Suzette novel
edited in Brasil by José Olympio publishing house in 1934,

KEYWORDS: Novels; Raquel de Queiroz; José Olympio.

No campo da Histétia Cultural e, de modo especifico, n
campo da Histéria da Educagio nas dltimas décadas, observa-se um:
diversidade de fontes utilizadas como instrumental metodolégicc
de investigagdo. Ao se problematizar os usos de fontes tradicionai
na pesquisa histérica em didlogo com outras ireas das Ciéncia:
Sociais € Humanas, como a Sociologia, a Antropologia, a Teori:
da Literatura, como refletiu Lynn Hunt (2001), apontou-se para ¢
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possibilidade de reconfiguragdo da base documental da pesquisa
histérica, utilizando-se, inclusive, o impresso de modo mais amplo
como objeto de anilise ou mesmo como fonte para compreensao
das praticas educativas.

Dentre as diversas abordagens que consideram  as
manifestacBes literarias, a investigagio de base sociolégica configura-
se como 2 mais adequada, pois o instrumental tedrico utilizado
concorte, de modo geral, para a compreensao da obra literaria
como manifestacio estética, sem que se excluam ou minimizem
as determinacdes de natureza historica e social. O critico Antonio
Candido (2000), ao se referir as relacdes entre critica e sociologia,
apresenta um quadro bastante Gtil para a apreensdo do fenémeno
literario, conforme critérios que tomam poOr VEzes 2 sociologia, a
hist6ria ou a critica do contetido.

Em uma das abotdagens, procura-se relacionat as
manifestacBes literarias, um periodo, um género com as condigdes
sociais. Neste caso, h4 o esforgo de se mapear as sequéncias historicas
e 0 panorama geral da época. Segundo o critico, 2 dificuldade deste
modelo reside em demonstrat em uma escala determinada as relagdes
entre as condicdes sociais e as obras. Em uma segunda perspectiva
de analise, enfatiza-se 0 modo como a obra “espelha ou representa’”
a sociedade, descrevendo-se os seus diversos aspectos. Talvez seja
a abordagem mais comum, visto que s¢ correlacionam os aspectos
reais com aqueles expressos nas obras. De tal modo, segundo ainda
o estudioso, quando se fala em critica sociolégica ou em sociologia
da literatura, tem-se em mente este modelo. Por um terceiro angulo
de anilise, evidencia-se o estudo da relagdo da obra como o seu
publico, a sua recepgdo. Uma quarta abordagem dedica-se a0 estudo
da posigio e da fungio social do escritor, almejando-se associar essa
posigio com a organizagao da sociedade. O critico trata um quinto
tipo de abordagem como derivacio do modelo antetior, visto que
2 preocupagio dos estudiosos, nesse caso, reside em examinar a
funcio politica das obras ¢ dos autores tendo em conta intencdo
ideolégica marcada. O estudioso adverte para o fato de que esse
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modelo tem servido especialmente s analises de extragdo matxista.
Urn sexto modelo esforga-se para investigar, por hipétese, as origens
das obras e dos géneros (CANDIDO, 2000, p. 10-12).

Como se pode observar, em todas as abordagens desctitas
os exames s3o legitimos. De um modo ou de outro, os horizontes
de anilise 1 iai consti
de anélise levam em conta Os aspectos sociais que constituem a
sua matéria, as circunstincias do meio que concorreram para a sua
elaboracio ou para a sua fungio no dmbito social. '

. Em que pesem as distingSes de abordagens entre as
fthsc1plinas, mais ou menos acentuadas, hi um fator igualmente
importante 2 ser considerado em trabathos que tomam a obra
literaria como fonte de investigacdo. Trata-se da consideragio de
elementos designados por Antonio Candido (2000) como fatores
excternos (o social, o histérico) e infernos (elementos que estruturam
a obra). De modo a dar conta da anlise desses elementos sem

Perder de vista uma ou outra dimensio, o autor propde uma sintese
interessante:

Hoje sabemos que a integtidade da obra n3o permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que sé a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretagio dialeticamente
integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos
fatores externos, quanto ao outro, norteado pela convicgdo de
que 2 estrutura é virtualmente independente, se combinam em
momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos, ainda,
que o externo (No €aso, O social) importa, nio como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo

papel na constitui¢io da estrutura, tornando-se, portanto, serno.
(CANDIDO, 2000, p.6).

O instrumental analitico ancorado na critica literria
dfe natureza sociolégica a par de contribui¢Bes extraidas da nova
histéria cultural (HUNT, 2001) procurd balizar, portanto, o exame
deste estudo: Educagio de Meninas e Mogas por meio da Tradugdo ¢ Edi¢do
de Romances Franceses. O artigo encontra-se organizado em ttés partes:
na primeira, contextualiza-se a Colegao Menina ¢ Moga no cenério da

Rev. MOARA Belém n. 35 p. 149-166  jan./jun, 2011



152 Educagio de meninas e mogas por meio da traducio...

producdo editorial da década de 1930 voltada a este publico; na
segunda parte, reflete-se sobre o papel social da escritora e tradutora
Rachel de Queiroz associando-o a ascensio da Livraria José Olympio
Editora, representada pela figura do seu presidente, José Olympio;
na terceira e Gltima parte, examina-se o romance A Conguista da Torre
Misteriosa,2® edigdo, de 1951, que integra a Colegdo e foi traduzido
por Rachel de Queiroz, refletindo-se sobre a educagdo mais ampla
de meninas e mogas no cenario brasileiro 4 época.

A COLECAO MENINA E MOCA: “ROMANCES
ACUCARADOS” NO HORIZONTE DE VENDAS DE UM
MERCADO EDITORIAL EM CRESCIMENTO

A Colegao Menina e Moga consiste em uma traducgdo da
Bibliothéque de Suzette, composta por romances voltados ao
publico feminino situado entre a infincia e a mocidade. Esses
romances citcularam na Franca entre 1915 e 1965, sendo traduzidos
para outras linguas como o espanhol, o turco, o italiano, o inglés, o
portugués. No Brasil, a cole¢io foilangada pela Livrartia José Olimpio
Editora em 1934, ano em que a Livraria transferiu-se de Sdo Paulo
para o Rio de Janeiro, entdo capital da republica, instalando-se na
famosa rua do Ouvidor.! A representagdo no cenario remodelado
é lembrada por muitos intelectuais?, que usufrufram de um espago
a um sé tempo “moderno” e afeito as redes de sociabilidades. As
palavras de Rachel de Queiroz a esse respeito sdo esclarecedoras:

A Casa, como a chamavamos, chegou a ser a mais cobigada editora

! Conforme Hallewell (1985) aponta, a publicagio de obras para criangas por
parte da Livraria José Olympio Editora foi pouco expressiva, quando comparada
com o conjunto de sua produ¢io. Indica também uma lacuna na produgio da
Colegdo Menina ¢ Moga, de 1934, ano do seu lancamento até 1940.

2 Sobte o papel dos intelectuais no campo da cultura, consultou-se, em especial,
SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René (o1g.). Por uma
histéria politica. Rio de Janeiro: FGV, 2010, p. 231-269 e MICELL, Sérgio. Intelectnais
4 brasileira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001,

Rev. MOARA Belém n.35  p.149-166  jan./jun, 2011.

SILVA, M. C. 15

do pais: ela langou primeiro a mim e depois a onda toda dc
nf)rdesu'nos. Mas foi a loja, a Livraria José Olympio propriament
dita, situada 3 rua do Ouvidor 110 (no tempo o coracio do Rio
que se tornou o point preferido dos intelectuais mais famoso:
dos ji estabelecidos e dos emergentes. Quem queria ser visto

quem quetia nos ver ia as tardes 4 José Olympio (QUEIROZ
QUEIROZ, 1998, p. 186).

o Os anos de 1930 sdo emblemiticos de tensdes no ambitc
p_oht;cq,» econdmico e social no que respeita a sociedade brasileira
O cenitio da bele épogue, que antecedera 2 revolugdo de 1930 e .
ascensdo de Gettlio Vargas ao poder, mostrara-se extremamente
cont'taditério. Se, de um lado, celebravam-se as transformacdes
arqu..tteténicas na capital da Reptiblica nos moldes europeus e ¢
sutgimento de camadas médias que se distinguiam em pequenos
Cargos no comeércio e na administragio péblica; de outro
utilizavam-se dispositivos tepressivos para regular as camadas
pc?brgs, analfabetas, em meio a condi¢es insalubres de vida, 3
miséria reinante, o que, na visio cientifica e politica dos dirigentes,
mostrava-se absolutamente inadequado. Afinal, o quadro descrito
por ultimo nio combinava com uma sociedade que se pretendia
moderna e civilizada. (SVCENKO, 1995).

A modernidade pretendida, além da moda, da arquitetura
art nonveau, reinventadas nos trépicos, acenava para mudangas
no campo da cultura. Essas mudancas apareciam 20s poucos na
femergéncia da fotografia, do cinema, da imprensa, das revistas
ilustradas, que passavam a circular com mais frequéncia entre as
ca@?das emergentes. Uma naggo civilizada nos moldes europeus
exigia, da mesma forma, cidadios alfabetizados, a circulacio de
livros, a abertura de bibliotecas e de livrarias. Nio é de se estranhar
portanto, a movimentagio em torno de tradugdes e de publicacées?
No que ‘dlz respeito 2 expansio editorial, assiste-se a um cenirio
em movimento ascendente. Segundo estudo realizado por Miceli

(2001), pode-se considerar, inclusive, ter havido um incremento no
mercado de livros nos anos de 1930:

Rev. MOARA Belém n.35  p.149-166  jan./jun, 2011.



154 Educagio de meninas € mogas por meio da tradugio...

Monteiro Lobato foi o maiot best-seller de 1937, com 1,2 milhdo
de exemplares de livros € tradugoes sob a sua responsabilidade, ou
seja, mais de metade dos 2,3 milhdes de exemplares impreé_sfos pela
Companhia Editora Nacional e sua sucursal, a Editora Civilizagio
Brasileira. Qutros autores contribuiram para O SUcesso corercial
das principais editoras Humberto de Campos (osé Olympio),
Machado de Assis (Jackson), Afrinio Peixotc (Guanabara),
Joaquim Nabuco (Civilizagdo Brasileira), Alufzio Azevcdo,;g:JGraga
Aranha (Briguiet-Garnier), Agripino Gtieco (Companhi‘%,gi”rasﬂ
Editora), ou seja, algumas das figuras de maiox prestigio iritelectual
da geragio de 1870 a0 lado dos poligrafos anatolianos em evidéncia
na Reptiblica Velha (MICELI, 2001, p.146-147)

{3

Todavia, essa trajetoria ascendente relativa a0 mercado
editotial devia-se também a outras formas de publicagio a0’ Tongo
das décadas de 1930 e 1940. Merece registro a circulagio de'livros
de aventura, de romances policiais, de romances idflicos nos tioldes
“acucarados”, das biografias romanceadas, dos manuais de vivér. Os
estudiosos do livro s3o uninimes em apontar 2 crise de 1929'€, mais
tarde, o inicio da Segunda Guerra Mundial, como aconteciﬁﬁ_entos
que dificultaram 2 importagio de livros portugueses ¢ frariceses,
abrindo possibilidades para 2 producio nacional a0 lado da insetgdo
estrangeira no pafs por meio de tradugdes.?

Em relacio 2 produgio editorial destinada ao ptiblico
ferninino, acompanham-se investimentos notiveis entre 1938 a
1943, conforme indica ainda Miceli (2001): e

Um tergo dos romances — 52 ttulos entre 156 publicadosem 1942,
sendo 62% de tradugdes e 38%0 de obras de autores naciomais — foi
veiculada pelas diversas colegdes enderecadas ao publico feminino
(Biblioteca das Mogas, da Companhia Editora Nacional; Menina e
Moga, da José Olympio; Biblioteca das Senhorinhas, da Ehpresa
Editora Brasileira; Romances para Mogas, da Anchieta) (MICELI,
2001, p. 154); (grifos meus). i ’
R 4
As transformacdes no campo editorial € 2 hierarquia.entre
os géneros que mais seduziam os leitores justificam, portnito, 0
) ) :

'
(RN

IHI

3 Ver a esse respeito, em especial, Hallewell (1985) e Miceli (2001) -
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mve;'s_'gtmento do editor José Olympio em uma cole¢io para menin

e mocas no comego de sua trajetdria como editot, que vitia gozar ; .
.,notgyel prestigio no campo editorial.* Passarerno; a tratar ni té ice
;seguinte desse espago que acenava para tamanha prosperidade. Pee

1
o

RAC EL DE QUEIROZ E JOSE OLYMPIO::
INTELECTUAIS EM ASCENSAO NOS ANOS DE 1930

o Rachel de Queiroz, 2 maneira de outros esctitores 2 época
iniciou a sua carr.ei.ta como colaboradora de jornais. Fortaleza, ;
sua cidade de origem, lhe proporcionaria considerivel arnbierlte
intelectual, onde se liam e se discutiam sobre os mais vatiados
,,assugc_}os: poesia, prosa, economia, politica’. A estreia da jovem
»__escq;’io'ra se deu com uma carta enviada em 1927 para o Jo]rna.l 0
Cearg, assinada com o pseudénimo Rita de Queluz, por meio da

ual ironi ;
~-qual ironizava o concurso Rainha dos Estudantes. Logo, é convidada

pa.r%ci.)laborar com artigos e cronicas para O Ceard ¢ O Poyo, ambos
_periddicos da capital cearense, ainda muito moga e em inicio de

4 Cor}forme indica Halewell (1985), ao se mudar de So Paulo para o Rio de Janei

o edltor. ~exp:mde os negdcios editoriais em propor¢des que merecem desta e
Na ocasiio, o mercado para essa literatura estava crescendo rapidamente. Al s
‘_dado.‘s_,- sdo e-sclarecedores: o editor, em 1933, langara apenas oito livros; e.m 1%1;118
publicou mta e dois; em 1935, cinquenta € nove e, em 1936 forarr’l lan ada’
-_ses.senta € seis novas edi¢cdes da José Olympio, o que permite con’sideré-lo o r‘;:]aios
editornacional no campo de edicdes literarias e livros nio diditicos no pej:iodor

~examinado. (p.356-357).

s ) .
lézch?l de Queiroz nasceu em Fortaleza, Ceatd, em 17 de novembro de 1910
e falecéu em 04 de novembro de 2003 no Rio de Janeiro, a0s 92 anos de idade;

'ilosfg@l?fmpio Pereira Filho nasceu em Batatais, Sdo Paulo, em 10 de dezembro
.'de 1902, e faleceu em 3 de maio de 1990 no Rio de Janeiro, aos 87 anos de idade.

6 A -
. . .
Bt sse respeito conferir: entrevista da autora em cadernos de Literatura
as i i
eira e entrevista de Rachel de Queiroz a Carlos Cinira. Correio do Ceari:

brgiordos Diarios Associados — Fortaleza — S4 j
— Sabado, 20 de julho de 1963 —
. COORDENADORIA DE LITERATURA — COLECAO ALBA FROTA -

1927-1967 - Caixa: ; :
Pomica a: recortes sobre Raquel dé Queiroz reunidos por Laudomiro

Rew.! -
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156 Educagio de meninas e mogas por meio da tradugio...

carreira.” A avaliacdo registrada em entrevista concedida por Raquel
de Queiroz, em 1997, quando j4 se tratava de celebrada esctitora,
ctonista e tradutora, revela muito da condi¢do social dos homens
e das mulheres de letras marcada por ambigua identidade. Nessa
perspectiva e em resposta 20 modo como a atividade jornalistica®

A1 o cen trahalha Gecinonal aﬁrmaﬁa-
A\ woow

WoLlaijauily 1iUialida, Giil daadvaide.

Eu tenho dito que me sinto mais jornalista do que ficcionista.
Sempre. Na verdade, minha profissio é essa: jornalista. Ha
cinquenta anos que todas as semanas eu escrevo pelo menos um
artigo (Cadetnos de Literatura Brasileira, 1997, p.33).

Como se obsetva, a profissio de escritor no Brasil tem
sido objeto de muita queixa entre aqueles que pretenderam a
insercdo no campo das letras. A comegar pelas relagSes de trabalho
e a findar no reconhecimento da critica especializada, registram-se
reiteradas disputas na configuragio do campo intelectual. O rarefeito
pagamento dos direitos autorais talvez constitua o emblema mais
visivel das infindaveis batalhas.

Com a escritora n3o aconteceu diferente. O seu primeiro
romance, O Quinge, esctito a lapis e 4 luz de lampifo, foi publicado
por conta prépria, pago por seu pai a uma pequena tipografia
no Ceara: Tipografia Urdnia. Ademais, a qualidade do trabalho de

ficcio de uma moca nos anos de 1930, em terras consideradas.
provincianas, causara grande desconfianga. Raquel rememora as redes.
de sociabilidade que precisou estabelecer junto aos intelectuais de

7 Conferir, em especial, BEZERRA, Elvia. Nata e Flor do Nosso Povo. Introdugao.
In: QUEIROZ, Rachel. Mandacaru. Sio Paulo: Instituto Moreira Salles, 2010, p..

9-54.

N :
8 Conforme se I na cronologia organizada pelos Cadernos de Literatura Br.g:s_i:lelra, .

em 1961, 20 recusar o convite do presidente Jinio Quadros para ocupar o cargo
de ministra da Educacio afirmara: “Sou apenas jornalista e gostatia de cofitinuar

sendo apenas jornalista”. (p.13). Actesga-se que, em 1944, de colaboraddta do

Correio da Manbé, O Jornal e Didrio da Tarde, Rachel passa a cronista exclusiva da
Revista O Cruzeiro, onde inaugura 3 sessdo .4 Ultima Pdgina. Seri colaboradora
da revista até 1975.
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prestigio, que circulavam no Rio de

: \ Janeito e, por consegui
detinham expressivo capital cultural: ,

O Quinze foi publicado em agosto de 1930. Nio fez grs

sucesso quando saiu em Fortaleza. Escreveram até um ar

falando que o livro era imptesso em papel inferior e nio ¢

nada de novo. Qutro sujeito escreveu afirmando que o livro
L era rnc?u, mas do meu ilustre pai, Daniel de Queiroz. E isso t
me deixava meio ressabiada. Morava entio no Ceatd o jornal
carioca Renato Viana, que me deu os endere¢os das pesséias
R.lo'de Janeiro, uma lista de jornalistas e criticos para os quais
dev.1a mandar o livtinho. O mestre Antdnio Sales, que ado\
o livro, também me deu outra lista. Entdo me ,chegou u
carta do meu amigo Hyder Corréa Lima, que morava no I
convivia com Nazareth Prado e a roda de Graga Aranha. Hy
mostrava na carta o maior alvoroco e contava o entusiasmo
Graga Ar?.nha port O Quinze. Depois veio uma carta autograf;
do préprio Graga, realmente muito entusiasmado. Em segui
comegaram a chegar criticas, de Augusto Frederico Schmidt (
Novidades Literirias), do escritor Artur Mota, em Sio Pau
foran} pipocando notas e artigos, tudo muito animador. 1
Ceard, nio. Ndo me lembro de nenhuma re .
quando a coisa virou, é que o livro co

(QUEIROZ ¢ QUEIROZ, 1998, p. 31).

percussio. Depc
megou a pegar por

Dentria 0s varios aspectos comentados pela romancist
se o gnglﬂo de legiimacdo da produgio literiria pelc
culturais, responsiveis, em grande parte, pela recepgi
positiva .de sua obra. Tudo indica que existia no petiodo examinad
um caminho bem tracado entre 4 provinda e as mettdpoles, visand

subliritia-

agentes

a circulagfio da obra literaria. Em outras palavras, para que o livr

chegisse ao leitor e significasse sucesso de venda, havia de passz

el P . . . .
pela avaliagio de criticos e jornalistas, que centralizavam suas agoe

nos gixos de maior prestigio. Daf justificarem-se as duas listas d
aprovagao e a observagio de Raquel de Queiroz de que “Depois

quando a coisa virou, é que o livto comecou a pegar por 137,

. . Em decorténcia do teconhecimento por parte da critica
Ouve, pouco a pouco, a insercio de Rachel de Queiroz no campo da
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De inicio, assitn como Raqt'xe‘l de Queiro.z., o edltqrc g?;;
Olympio precisou construir rede’:s sociais, quedo 1eg£?]::ls::;i omo
e g o inte!eiima;.' Api(j':l;e()rrfcj;ﬁil:ﬁi;ﬁzcéecas partic-ﬁlares;
Casa Garraux e adquirido duas U biblic cuares,

o Puiol e a de Estevio de Almeida, inaugura 2 dvratia
?oiz gllf;reniio E]ditora em 1931 em S§o~Pau19. C_olntudeoé ;1 nlc:zl;ciz
ja nio mantinha a hegemonia na produgao t\echtc.‘)na;l 3ud hocera
nos anos de 1920 devido, em grande ~parte, as‘chﬁ‘c aﬁstzs ge oS
e econdmicas resultantes da r;volu(;ao é::r;sguzt(t)lcincentmhdade d;

3 e depressdo dos anos .- fad

:iafixfﬁrj;iara—Se promissora na entao cap1ta’l i?n zeggb}lizg oe
muitos intelectuais tomaram €ss¢ novo rumo: José ,
Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz.

No cenatrio desenhado, José Olym.plo ttanslfgege; azoizaz
atividades profissionais para O Rio dp ]aflemo.’](-l)rin 7 ,E o
publicagdo de Caminbos de Pedra pela Livrara Jos§ Zyr;;[;dam—se >
terceiro romance escrito pot Rac_:hel de Q\;.etlri ,R e o
relagBes profissionais entre a escritora € ode ob.os claco due o
estenderia por praticamente toda atrajetotiade am

. cuito
Mas. se Rachel se inseria nos anos de 1930 no circuit
, do pais, a projegio ndo ficaria
das letras no entio centro cultural do pais, 2 p o © heana
i te papel da esc
mencionasse o televan
completa sem que s€ ' ano
traba%ho- de traducio da Casa. A Casa era 0 nome afet;Yo p;lo q
i i uais 14 trabalnavam
i ferida pelos escritores, 0s q _alh av
editora passou a sef 1€ v palbavam
s politicos e ;
comentando assunto
e passavam as tardes ass s ¢ lverios
mgdo sui generis para se alcangar projegao como hom

do mundo das letras 2 época.
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Aos fundos da loja na rua do Ouvidor, que a gente se habituara
a frequentar todas as tardes, tinhamos nosso ponto oficial
de encontro: chegava a haver um banco que era privativo de
Graciliano, o banco e o cinzeiro, que, a0 fechar a loja as seis horas,
estava sempre cheio de baganas, apagadas de modo peculiar, marca
registrada de Graciliano (QUEIROZ e QUEIROZ, 1998, p.186).

7« Uma crénica escrita por Raquel de Queiroz em 1949
fornece 2 um s6 tempo a medida e o alcance do ambiente de
sociabilidade entre os escritores e o editor; os termos das condi¢ées
de trabalho e a relevincia da atividade de tradu¢do nos anos de
1940,; pela qual se projetariam muitos escritores-tradutores, o
editot.e A4 Casa:

ved

Outra virtude essencial do editor José Olimpio € o seu fespeito
pela dignidade do escritor — dignidade de profissional e dignidade
de individuo. Sendo ele o grande animador, o grande difusor da
modetna literatura brasileira, lancando constantemente nomes
novos, ampliando o 4mbite de expansio dos nomes feitos, jamais
entretanto tomou ares de mecenas; jamais alegou em conversa
particulares ou em entrevistas de imprensa os beneficios que fez,
os sacrificios que aceitou por amor da cultura. E jamais igualmente
caiu no erro oposto — o de nos tratar como simples produtores da
mercadoria que ele vende, sabendo sempre estabelecer a essencial
diferenca que existe entre o trabalho manual e o labor intelectual (o)-
Nunca, por exemplo, nestes anos e nos de negdcios, enitre nds e
a nossa editora foi esctito qualquer termo de contrato, pois nunca
houve necessidade de documentos entre a casa e os seus editados
para que sejam respeitadas a corregdo e a boa fé entre as duas
partes contratantes. Contam-se por dezenas as tradugdes que
ja fizemos para eles, por eles foi editado ou reeditado tudo
que temos produzido, e querido publicar nestes dezoito anos de
atividade literdria; e deixando ao arbitrio da casa a retribuicio ao
nosso trabalho jamais tivemos que nos queixar por temuneracio
injusta, deficiente ou retardada (...) _
Foi assim que José Olimpio se fez o grande amigo dos seus editados:
detris da sua banca de trabalho, tratando dos seus negbcios. Nio
precisou ninguém lhe aparecer com apresenta¢des importantes,
recomendado por medalhdes. Todos nés o desconheciamos
igualmente quando o procuramos com o nosso pequeno livro,
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pedindo-lhe que o mandasse ler ¢, se possivel, editar. (...) (Jornal O
Povo, 23 de abril de 1949); (grifos meus)°

A cronica extraida de um periddico de ampla circulagiao
na capital ceatense deixa entrever curiosos aspectos. Acentua-se um
sentimento de admiragio pelo intelectual incentivador da cultura
brasileita, representa¢do recorrente sobre José Olympio®, a patr
dos termos de remuneragio e os direitos autorais concedidos aos
profissionais das letras, aspectos rarefeitos na literatura até entio
divulgada. Dos elementos sublinhados por Rachel de Queiroz,
merece atencdo o expressivo trabalho de tradu¢io desenvolvido no
Ambito da editora. No tépico seguinte, abordam-se tanto a atividade
de tradu¢io quanto os aspectos da educagdo voltados para meninas
e mogas por meio do exame de A Conguista da Torre Misteriosa, um
dos titulos da Colegao Menina e Moga.

A CONQUISTA DA TORRE MISTERIOSA: LEITTURA
PARA SEDUZIR E EDUCAR O “ENTRE-ABERTO
BOTAO, ENTREFECHADA ROSA”

As estratégias educativas apareciam veiculadas na obra nas
mais diversas formas. No preficio, porta de entrada do romance,
anunciava-se o material para as jovens leitoras entio idealizadas:
“Os mais encantadores romances para a juventude feminina.
Cole¢io Menina e Moga — 10 a 16 anos”. “Unica Existente no
Brasil”. Em seguida, o poema do consagrado escritor Machado de
Assis cumptia 2 fungao de definir, em tom de acentuado lirismo, o

° Louvagio do bom livreiro. Raquel de Queiroz, 23 de abtil de 1949, FUNDO
R. Q. / COLECAO ALBA FROTA. RECORTES DE JORNAIS / O POVO -
ANO 1949. Insdtuto Moteira Salles.

0 Confetir a este respeito VILLACA, Antdnio Carlos. José Olympio: o
descobridor de escritores. Depoimentos dos académicos em sessdo especial na
ABL, de 26.04.84, orelhas do livro. Rio de Janeito: Thex Editora, 2001, assim
como RAMOS, Graciliano. A Livraria José Olympio. IN: RAMOS, Graciliano.
Linhas Tortas. Rio de Janeiro: Record; Sdo Paulo: Martins, 1976, p. 121-122.
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que se compreendia 2 época por publico feminino na faixa et
delimitada entre 10 e 16 anos:

MENINA E MOCA

Esti naquela idade inquieta e duvidosa.
Que n3o ¢ dia claro € ¢ j4 o alvorecer.
pntrs=n1-\n«1-a hmeSn aemtean o 11

fndal aulllto DULA0, Cnueiecnaqa rosa.
Um pouco menina e um pouco de mulher

(VERDAT, 1951, p.1).

- Inseridas as delimitagdes quanto ao ptblico prev.
no discurso introdutério, passava-se, entdo, a indicar aspec
relacionados 4 materialidade da obra acrescidos do tipo de conter
e finalidades da colegdo. Tratava-se de pequenos romances
apurada qualidade grifica. Despertariam a aten¢do pela constrt,l
do enredo bem arquitetado, sem que se abandonassem a “advertér
moral e os ricos ensinamentos”. Na tetérica, por meio da qua
aﬁanlgava o tipo de linha editorial estrategicamente pensado-p
meninas € mogas, podia-se ler:

Sﬁo.romances atraentes, em que palpita a alma simples e sonhac
da juventude, envolta nas ciladas 2 que vive exposta a criai
humana desde o alvorecer da existéncia. Nem fantasia exager:
nem sensacionalismo, nem pieguice. Tudo construido segui
as sébrias leis do mundo real, tudo marcado de forte cunho
ver.ossirnilhanga (). A Colegio Menina e Moca vai ser sua mel
amiguinha; vai distraf-la, e muito, acredite; vai despertar o

gosto pela boa literatura, vai aprimorar seu cariter’ (VERD.
1951, p.1-2).

O enredo ¢é elaborado também sob medida. Aborda
se temiticas e construgdes de personagens j4 identificados ¢
outro titulo da colegﬁo, como se pdde examinar, por exemplo, ¢
A Pr.infem ¢ a Cigana, de 1934. Mistério, castelos, princesas e fac
consistiam nos elementos associados na medida exata, para traz
boa literatura feminina de extracio francesa aos trépicos, segundc
concepeao identificada nos romances, que compunham “A Coleg
Menina e Moga”; “a tinica colegio existente no Brasil”.
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Traduzir consiste em reescrever, transpor uma forma e um
conteido discursivo para uma linguagem locell. I\Rachel de QuenB?
adaptaria com desenvoltura o romance frgnces A La Caleguetenops/
Mystérieuxc Donjon'™ para O contexto brasxle:x_o e feminino dosﬁa
de 1940. A histéria se passa em uma aldeia frax}c.esa onde xacrla
residéncia Madame Breymond. No perfodo de férias esgolarcs ,e.
seus netos: Humberto e Guy, de doze e onze a’nos res_pecuvamenfe,
Jaquelina, Luiz (Luld), de quatro anos e Ll'a (orfE.l, criada .pelAa a_vo),
desenha-se um ambiente propicio as brmc_’adeuas da infancia e
passeios nos arredores da aldeia, cujo matco € a torre de um castelo
imisterioso. Ali, habita uma menina triste € solitaria, 1dent1ﬁca’dz} pé)r
Amiga. Seu convivio didrio restringe-se 2 I?ama Braljlca, especn;i e
fada misteriosa, e dois servicais de nome hindu: Hadja e Haroud1.

J4 por ocasiao da apresentagiao dos personagens, assmc'iﬂall-
se um certo clima de mistétio, pois Madame Breyrncznd tivera dois
filhos, o pai de Lia, e um segundo filho, que também tlver'?[ udnila
menina, os quais a avo evitava rememorar. Moraram na .nLia,
casaram-se e tiveram filhas, a que .detam O mesmo Nnome: da.
Todavia, ap6s um massacte, apenas Lia s’obrevweu, desenvolvecrll c())—
se, desde entio, sob a guarda d.a avo, Madarpe Breymond. ©
entedo ganha densidade a mediida’ que as criancas tenta1.'nta c
aproximar da torre misteriosa. Lia € bem-sucedida e cor‘lql.usd
amizade da menina triste e solitaria. Mas, como na trach(_.;ao ~os.
contos maravilhosos, hd obsticulos para evitar a aproximacao:

1 O exemplar examinado VERDAT, Germaine. A Conquflfz.‘a da Torr.e A{Izgerlzo{aa
(1948). Titulo do original francés: A La Cor_lqueteaDu. 1\~/Iysteneux DR<i)n]3n, 0 eif;
Menina ¢ Moga. Tradugio de Rachel de QL%CJJ.'OZ, 2 ed.l(;go, vol. 24, : od ?J?mlosi
1951, 154p. ASPECTOS MATERIAIS: Livro encadernado, con_tenbo msduzmos;
A Conguista da Torre Misteriosa € Os Robinsons da Mantanbzz( 1948), a.m. c;s tga cidos
por Rachel de Queiroz. Constituido de 12 cap’mﬂos ¢ um epﬂogo:.ﬂd—' : Z_(_)Uma
do castanheiro; 2- Folheando o dlbum de vovd; 3- A ca.rmnhq da 2 .e1:3 e
merenda.movimentida; 5- A historia de Humberto; 6- O aniversario j . aD, I
Dois encontros no bosque; 8- Novas visitas 2 torre; 9- A Dama Branca,d - X
sombrios; 11- Encontrada;12- No qual Lia se recor.da de que devc_emos pgrdoa.ri(;_
nossos inimigos; 13- Uma visita 2 Ermida; 14- Amiga adoec? e Lia cgs?m: cclecel;m -
O que estariam dizendo?; 16- Levanta-se uma ponta do véw; 17- e
hist6tia; Epflogo — A conquista da torre.
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Lia € raptada por um dos ctriados e passa alguns dias isolada err
uma cabana. Resgatada, a avé revela-lhe o segredo do massacre
que guardara para si hd muito tempo. Ao reunir evidéncias, Li:
descobre que a menina da torre é a sua prima e 2 Dama Branca, :

sua tia, inferindo que ambas sobteviveram ao massacre. O mistéric
€ desfeito pela protagonista, que ousou enfrentar o

u enfrentar o mistéric
da torre, e a familia retine-se, enfim, em um clima de alegria ¢
encantamento. Prevalecem a0 longo do enredo o sentimento d¢
sacrificio e a nogdo de virtude. Por Gltimo, acompanha-se o fechc

das historias tradicionais: e foram felizes para sempre.

‘Temas, personagens, ambienta¢do transfigurados em .4
La Conguete Du Mystérienxc Donjon serviam ao imaginario das mocas
francesas. Por meio do trabalho de tradugio realizado por Raquel de
Queiroz, foram deslocados, de modo a se adaptar 4 cultura brasileirz
dos anos de 1940 e 1950. Necessario observat, contudo, um aspectc
contraditério no que diz respeito a deslocamentos culturais: :
intelectual, ela prépria, talvez se sentisse deslocada no ambiente dz
metropole, visto que, em depoimentos, era recorrente a mencio as
suas origens nordestinas, de valor “provinciano”.

Em 1915, papai j4 deixara a cidade e estava muito interessado nc
sertdo, onde mandara fazer umas plantagSes de arroz. Mas entic
veio a seca, ele perdeu a plantagio e quase todo o gado. E a histétis
que conto em O Quinze, embora na época eu-sé tivesse quatrc
anos. Mamie sempre sonhou em vir para o Rio — como todas
as mogas e senhoras daquele tempo -, engragado, hoje as mogas
da provincia ndo tém mais aquele desespero em vir para o Rio.
Mas € que o salto qualitativo era muito grande, entdo. O Rio de
Janeiro era o parafso, a cidade maravilhosa, 2 vida social, teatro,

cinema e ndo se tinha nada disso na provincia. (QUEIROZ E
QUEIROZ, 1998, p. 15-16) (grifos meus).

Rachel de Queitoz tornara-se escritora exclusiva da Livraria
José Olympio Editora desde o langamento do romance Caminkos de
Pedra, em 1937. Ademais, é digno de nota o seu expressivo trabalho

de traducio na Casa. Ao comentar o cariter policrafo de sua
g
produgio, rememora:
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J4 entdio minhas relagdes com a Casa ndo eram simplesmente de
editor e autora. Passei a ser tradutora efetiva, um livro atrds do
outro ¢ recebendo uma retirada mensal. As vezes me ocorre fazer
uma conta dos livros que traduzi nesse periodo. Adestrei-me no
inglés, no qual até entdo era fraca, desde que Vera Pereir_a, mulher
de José Olympio, assumiu a escolha de autores a traduzir (...). Eu
trabalhava regularmente oito a dez horas por dia; nisso ganhava a
vida e a tinica. vantagem que levava sobre os funcionarios da firma

¢ que trabalhava em casa (QUEIROZ E QUEIROZ, 1998, p. 187).

Os titulos da Colecdo Menina ¢ Moga, anunciados na folha
de rosto da obra examinada, ilustram com propriedade a inser¢do
da escritora na reescrita dos romances franceses para a mocidade
brasileira. Na relagio de trinta e quatro volumes que compuseram os
primeirds volumes da colegdo traduzidos para o portugués, I.Kaclllel
comparece em oito: Aventuras de Carlota (1947), O Quarto Mz.sz‘erzlom
(1947), A Casa dos Craves (1948); A Conquista da Torre Misteriosa
(1948),0s Robinsons da Montanha (1948), A Afilhada do Imperador
(1950), A predileta (1950) e A Deusa da Tribo (1950).

CONSIDERACOES FINAIS

Na configuracio do papel intelectual de Rachel de Queiroz
evidencia-se, de um lado, a romancista comprometida com a sua
origem, com os assuntos politicos e sociais, que marcaram a sua
obra desde o periodo de estreia, aos 19 anos, com o antolégico
romance O Quinge, retrato da seca e das Vicissitude.s enft:er.ltadas
pelo nordestino. De outro, sobressaem as cronicas ]ornajlsuFas e
os textos em revistas ilustradas, exercicio quase didrio da escritora,
primeira mulher a ingressar na ABL, quando esse espago era ainda
exclusivo do homem de letras'. Todavia, e ndo menos importante,

12 Conforme os dados levantados nos arquivos da ABL, o ano de 1977 teve
importincia particular para a escritora, que, por 23 v.otos 215 e um em branc'o,
vencera o jurista Francisco Cavalcante Pontes de Miranda, assumindo a c'ade.Lra
de nimero 5, na Academia Brasileira de Letras. Torna-se, portanto, a primeira
mulher eleita para a legitimada instituiggo.
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a intelectual projetou-se e afirmou-se financeiramente, sobret
nos anos de 1940, gracas ao papel de destaque como tradutor:
intmeros titulos para a Casa, dentre eles, como se péde acompan
0s romances de extragio francesa que educariam “o entreab
botio e entrefechada rosa” em contexto brasileiro.

No que diz respeito ao intelectual José Olympio, emk
tenha apostado em traducdes de romances, que alimenta;
o imaginirio de mulheres leitoras desde 2 sua entrada no.can
editorial em ascensio na capital da republica, aos 32 anos de id:
foi melhor reconhecido como o editor da literatura brasileirz
incentivador da cultura nacional. Ao optar por uma estratégia
suposta neutralidade politica®, passa a ser autorizado, segundo
tepresentagio, a editar autores e obras dos mais variados assun
e vieses politicos. Inclusive, os romances “agucarados”, como 1
faz pensar a leitura de A Conguista da Torre Misteriosa destinada
meninas e 2 mocidade feminina no Brasil dos anos de 1940 e 19.
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JOAO CABRAL DE MELO NETO E
O FASCINIO DA NOITE
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RESUMO: A poesia de Jodo Cabral de Melo Neto tem sido vista pela
critica como uma poesia em que o elemento diurno, aliado 4 poética do
rigor e da lucidez, produz o poema como um fato de comunicagio, no qual
o esforgo da escrita coincide ponto por ponto com 0 que 0 poema tem
a comunicar. Uma metalinguagem do poético se arma, assim, de modo
a patentear e a Jegitimar, no gesto em que o ato de escrever se esclarece
como tal, aquilo que essa poética exprime como sendo o seu modo intimo
€ inimitivel de ser. Neste ensaio, a no¢do de rigor, aplicada 2o Ambito
da poesia, ¢ revisitada, procurando-se mostrar que um elemento noturno,
latente no universo das palavras, pde em crise a poética do rigot, abrindo-a
entdo para dimensdes de sentido que a critica, partidiria da engenharia do
verso, tende a subestimar ou a ignotar.

PALAVRAS-CHAVE.: Poesia; Modernismo; Poéticas do modernismo;
Simbolismo; Jodo Cabral de Melo Neto.

ABSTRACT: Criticism has seen Jo@o Cabral of Melo Neto’s poetry as a
poetry in which the day element, allied to a poetics of severity and lucidity,
produces the poem as a communication fact, in which the effort of writing
coincides with what the poem has to communicate. A metalanguage of
poetry springs up, making patent and legitimating — in a gesture in which
writing clarifies itself — that which such poetics expresses as its intimate
and inimitable way of being. In this essay, the notion of severity, applied to
the scope of poetry, is revisited, in order to show that a nocturnal element,
latent in the surface of the words, puts in crisis the poetics of severity,
opening it to dimensions of meaning that such criticistn, supporting of
the engineering of the verse, tends to underestimate or to ignote.

KEYWORDS: Poetry. Modernism; Poetics of modernism; Symbolism;
Jodo Cabral de Melo Neto.
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Num ensaio de 1974, Jodo Alexandre Barbosa escreveu,
sobre A edycagio pela pedra, de Joio Cabral de Melo N eto, que, no que
diz respeito as relagdes entre escrita e realidade que se configuram
nesse livro, se tratava ali de uma obra em que cetta nogao de construgio,
incorporada 4 linguagem do poema, se inseria “operativamente nas
proprias transposicSes das experiéncias para a esfera das realizacdes
linguisticas” (BARBOSA, 1974, p. 138). Esses elementos, no dizer
do comentarista, “de um modo vigoroso e explicito”, permitiam
“uma caracterizagio do poeta, tomando como perspectiva a ideia de
uma poética contemporinea da constru¢do em que o estimulo e o
registro, o dizere o _fazer, est[avam] de tal modo relacionados que um
nio poderia] ser devidamente esclarecido, ou mesmo apreendido,
sem o outro”. Que a nog¢io de construcio, relacionada 3 da criacio
poética, tenha assombrado a critica da obra de Cabtal em muitos
de seus momentos, concedendo-lhe, até, um de seus motivos
prediletos, € um tema sobre o qual se devera meditar pot mais algum
tempo, mesmo que tenha — supomos hoje — encontrado os seus
impasses. Entretanto, que se eleja a nogio de que ha ali um fager
que se incorpora a alguma outra coisa, atuando no plano do sentido
como uma realidade sobre a qual € preciso que nos detenhamos para
compreendermos melhor 2 linguagem do poema — eis um tema que
ainda poderia despertar nossa atencio, desde que nele se refletem
questOes que se encontratiam no centro mesmo das preocupacGes
modernas com o sentido de ler e escrever poesia, no dmbito de suas
relagdes com a realidade.

Se a obra de Cabral se constitui como obra em que esse
Jazer se patenteia de modo tho decisivo no universo do sentido,
até o ponto de converter todo o esforgo do comentirio numa
lucubragio exaustiva sobre.o segredo que a envolve, pouco mais
nos restaria — nesta altura — com que nos preocuparmos, além de
verificar a propriedade ou aimpropriedade dos termos em que se
vaza. Aparecerio entranhados de tal maneira os 4mbitos da criagdo
e da interpretagio que mal se poderia distinguir o sentido e 2 linguagem
em que o sentido se incorpora. Pode uma obra entregar-se desse
modo, revelando com tal generosidade os seus segredos que alguém
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se sinta autorizado a discorrer sobte o que hd de mais intimo nela —
isto ¢, aquela dimensio do dizer na qual todo fazer se converte num
ouver (€ NA0 tanto num fazer ouvir) — e autotizando a pensar que aquilo
que ndo poderia pertencer sendo 20 reino cambiante da parafrase se
entenda a si préprio como uma produtividade, como uma espécie de
fala de segundo nivel, mais lcida e talvez mais prestigiosa — porque
assim compreendida — e, portanto, mais colada ao rea/ daquilo que
obra apenas tangencia? B :

Com efeito, adverte o critico, a linguagem, “descarnada de
suas fun¢des emotivas ou apelativas”, se encontra “submetida 2 uma
incessante operagdo metalinguistica, isto &, aquela em que, dobrada
sobre si mesma, conduz o leitor, ou aquele que fala, para a teia das
interrogantes acerca do ptéprio cédigo utilizado” (BARBOSA,
1974; p. 138). Certa confusio entre as tarefas do autor e do leitor
se manifesta aqui e parece intransponfvel neste ponto, mesmo
se, colocado entre eles, o cddigo se insinue como uma espécie de
meio-termo apaziguador. Mas de que cédigo se trata sendo do
proprio cédigo da poesia ou daquilo que, concebido como anterior
a0 poema, permite que o poema se conforme e se constitua como
tal, no 4mbito fugidio das possibilidades que a linguagem oferece?
Pode ser que a tentativa de captar uma “metalinguagem™ da poesia
— ou de um fazer que, por si 6, ja se afigura opaco demais para
que possamos, mesmo imperfeitamente, mirid-lo na sua intimidade
— se deixe tomar por uma ilusio. Onde o fager se revelou como
um dizer, € de supor que ele ja se perdeu também, para sempre, no
dito; € o dito é aquele ponto onde a experiéncia do dizer se afigura
como irrecuperdvel. A instincia onde tentarfamos procuri-lo &,
pois, aquela do seu desaparecimento, e o poema fiito nio é mais o
poema por fager (que nos habilitatia a lucubtar sobre o processo de
sua confecgio), confundidas todas as instdncias num movimento de
indistingdo em que s6 por ingenuidade julgarfamos poder discernir
as duas pontas de um mesmo fio. Porém ¢ insistindo nesse aspecto,
sem se deter nas objegdes, que a critica tenta amealhar uma patte do
seu tesouto:
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Fazendo das relacdes entre linguagem e metalinguagem o médulo ¢
sobre o qual assenta o seu horizonte de ctriatividade, o texto .
de Jodo Cabral pde o problema de uma poética da den%afgio, .,
incluindo a experiéncia num sistema referencial e auto reflexivo
incessante. A sua “leitura” da realidade parece ser critica na i:'%lle:)f:lida ’
em que submete Os termos através dos quais ela se realiza 2'um
permanente discurso de indagagdo acerca de seus relacionamehtos.
(BARBOSA, 1974, p. 139) e
[ !
Se as posigdes do autor ¢ do leitor se mostram, conforme
suspeitamos, inconcilidveis (e um pensador como Maurice Blanchot,
tio sensivel as relacdes dificeis que unem — € separam — escrita €
leitura, tetia muito a dizer sobre essa dicotomia), nao importando
o grau de acuidade da teoria que as investiga, a poética de Jodo
Cabral de Melo Neto parece contet, pelo menos, um esforco de
excplicitagdo de si que tem justificado, ao longo de varias décadas, um
vasto emptreendimento de citica, empenhada esta no sentido de
esclarecé-lo ou justifics-lo. Entendida, desde ha muito, no ambiente
do comentitio, como uma poética da honestidade, que nio esconde
os termos de seu funcionamento — que ndo s6 di a ver qualquer
coisa, como também, conforme o queria Poe em seu tempo, ensina
o mods como o faz, bem como o que dizer a seu respeito no Ambito
do comentirio —, lanca um apelo 2o leitor que, 20 mesmo tempo
em que o esclarece, parece mistifica-lo irremediavelmente. Por
outros termos, ali onde se imagina descobrtir a esséncia de um fager,
conforme a ctitica o postula, tal esséncia mergulha profundamente
em obscuridade, gerando, no final, quando muito, apenas a knp;f;é'%sio ; ;_
de que houve engano ao tentar discerni-la. A engenharia do )Yi:rso‘”_’
— admirada pelos comentaristas —, inspirando-se em Valéry, rb'(’;:seul‘;_
esforgo de avangar para 2 claridade, 20 eleger a claridade corrvli_‘_')) um
de seus icones (“O sol em Pernambuco leva dois sois, / sol ded01s,
canos, de tito repetido; / o segundo dos dois, o fuzil de luz, / 'l[rlél_vela‘}‘ '
real a terra: tiro de inimigo™), deixa em seu rastro uma espé"léil_e de‘%'J
obnubilacio. Nio hd como acompanhé-la em sua ascensio: 'Q)'que’v_
se abre nela é, diferentemente do que tetia pensado Joao Alexandre

' MELO NETO, 1994, p. 358. pst
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Barbosa, 20 mesmo tempo aquilo que se escamoteia; e toda tentativa
de CIEY?.F,EO do que quer que seja 4 superficie (a essa supetficie que
constifti o plano mais delicado e mais sedutot de uma poética da
ixph_g}gggc;a.o) contém uma contrapartida de sombra e obscuridade:
Es'sq cheio vazio sente a0 que uma saca / mas cheia de esponjas
cheias de vazio; / os vazios do homem ou o vazio inchado: / A"] o
- ; LIV HCLlaviu. /7 Ou O
vazio que inchou por estar vazio” (MELO NETO, 1994, p. 360). E a
propria sombra ndo € mais que um avesso —ignorado pelo comentirio
—do Es-forgo, sempre renovado, de ascendet em dire¢o ao dia:
10

’

Toda a manhi consumida
como um sol imdvel

diante da folha em branco:
principio do mundo, lua nova.

J4 ndo podias desenhar

sequer uma linha;

um nome, sequer uma flor
desabrochava no verdo da mesa:

nem no meio-dia iluminado,
cada dia comprado,
do papel, que pode aceitar,
contudo, qualquer mundo.
_ (MELONETO, 1994, p. 79)
. a v . ~ .
recogdE €z que se falou em V?.lery, nio podemos deixar de
dar suas preocupagdes com aquilo que se poderia denominar
como _§endo 0O aspecto propriamente “ilusionista” da poesia, posto
em jogo ialéti ; a
o jogg r(lia dlztlc?mca do dizer/fager que se coloca em questio nos
passes .; ctitica. Para Valéry, a divergéncia ou o descompasso
ue se Verifica entr:
Sla : o5 Jerthica en € 0 ato c:le €SCrever O poema € O Seu CONSuImo
— carac Spri 1
tu eristica, até certo ponto, do préprio ser da poesia,
;omo}égigfr que o compreendamos —, ndo podendo set transposta
e um salto que co i instanci ,
e urm, gae r;ilﬂexﬁom(r;artena as dudas. instancias numa so, reclama o
C . oem i &
Sotore o8 . 1’:: a pode ser, como o quis Valéry, uma
; q € emocionar’’, mas s o serd, também, no estrito espago
a leitura, ndo se podendo dizer o mesmo quanto 20 espago da
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sua criagio. A ideia de que o poema que emozz'on.a ou que produz
algum efeito no espirito do leitor possa ser escrito por um poeta
que nio se emociona — que tanto inttiga o escritor frances-g que
o conduz a cutiosos gestos de teatralidade (tais como o de expor
as dezenas de esbogos de um poema como prova do esforco
expendido em sua composi¢ao) — apenas m&g*a _o’problema, sem
apontar para uma solugdo. Afinal que justica existird em se f:ham?r
assim 20 poema realizado, isto é, em aplicar a e.1¢ uma des1gria<_;ao
— midgquina de emocionar — que o excede e o exorbita, 'quanfio nio se
pode nem mesmo, de maneira clara, descrever o mecanismo pelio
qual 2 miquina hi de produzir os seus efeitos? Pr.ovavelment'e, seria
preciso buscar o sentido do termo menos n}a‘quﬂo que c?le 1mphcz,1
do gesto voluntirio de fazer do que numa dialética dos efe}tos, mas é
para aquela dire¢do que ele aponta e n3o para esta — muito embora
as dimensdes se superponham, e o fager se confunda mais uma vez

com o festo.

Por certo, tais preocupagdes parecem pertencer ao .ﬁr.nago
daquilo que, para Valéry, deveria constituir o centro da atividade
literAria: uma operagdo do pensamento, no esforgo de se desfazer
dos seus mitos e ilusdes. Num dos ensaios de O castelo de {_‘lxe/,_
Edmund Wilson (1993, p. 63) descreveu essa operagio, diz?ndo
que, enquanto para 0 romantismo o poema era “fundamentzﬂmente
uma obra de auto-expressio, um transbordamento de emogao, uma
irrupcio de canto”, para Valéry a atividade se torna “mais esotérica
e mais cientifica”, ou seja, mais propensa a procurar O sentnld‘(‘) do
‘poema ndo no seu momento de criagio, mas no seu embate com
o leitot, que conforma toda a atividade literén?. Se a obra de ~arte,
segundo o propds Wilson (p. 63), foi deﬁmda na Im‘rodﬂ;ao' ao
método de Ieonardo da Vinei como “uma maquina destinada a excitat
e combinar as formagdes individuais” de uma certa “cate‘gqria c%e
mentes”, 0 poema entio teria qualquer coisa de um ob]e'gq cuja
produtividade escapa as determinagdes de sua origem, getagdo
efeitos, no plano da leitura e da interpretagdo, que se mostrariam
assimétricos em relagio ao que quer que tenha sido o seu momento
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originario. Seria, entdo, a atitude racional e voluntatia uma tentativa
de controlar minimamente ou de reduzir as assimetrias? No que diz

respeito 4 poética de Valéry, Wilson descreve desta maneira 2 sua
atitude dominante:

E desde o tempo de La Jeune Pargue, nunca deixou ele [Valéry] de
insistir em que o poema é um intrincado problema intelectual, uma
luta contra condicses auto-impostas — vale dizer, acima de tudo,
algo construide. Ou, de acordo com um simile predileto de Valéry, o
poema é como um grande peso que o poeta tenha carregado até o
teto, pouco a pouco: o leitor € o transeunte sobre quem o peso se
despenha de uma sé vez e que, por conseguinte, dele recebe, num
momento, impressio avassaladora, efeito estético completo, tal

como o poeta jamais chegou a conhecer a0 compé-lo. (WILSON,
1993, p. 63)

- “O entusiasmo”, prossegue Wilson, citando o préprio
Valéry, “ndo é estado de espirito do artista”. E isto se d4 porque,
no universo da leitura, o que se atribui como sentido a0 poema,
uma vez admitida a assimetria, tem qualquer coisa de um desvio
€, portanto, de uma autossugestio, conforme se pode ler ainda
nestas palavras de Valéry, também mencionadas por Wilson: “Uma
metafora € o que ocorre quando alguém olha as coisas de certa
maneira, assim como ficar ofuscado é o que acontece quando se
olha o Sol. Quando alguém olha as coisas de que maneira? Sentimo-
la apenas, e talvez algum dia seja possivel explici-la em termos mais
precisos” (apud WILSON, 1993, p. 63-64). Ora, muito mais do que
estabelecer as coordenadas de uma poética da dificuldade, a intui¢io
de Valéry implica problemas que retrocedem sobre todo o universo
da critica. Para se ter uma ideia, pode-se pensar que nio ¢ apenas
o fato de que um poema ou uma obra literddia seja capaz de gerar,
entre os leitores, interpretagbes divergentes e is vezes antagonicas
que concede razdo s suspeitas de Valéry. Pensemos antes que, nao
raro, s20 os autores também que se surpreendem com o que se
diz a seu respeito no ambiente do comentirio. Quanto a isto, uma
situagdo caracteristica setia, por exemplo, aquela em que um critico
(ou qualquer leitor) elogiasse como “brilhante” ou profundamente
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“inspirado” um achado verbal especiﬁcb — uma sonotidade, uma
metifora ou um simile — que se impds 20 autot, nO MOMENtO da
escrita, ndo tanto porque se previsse voluntariamente este ou aquele
efeito, mas por injungdes € conveniéncias de métrica, de ritmo ou
de rima que se manifestaram em determinados pontos do processo.
Se o critico atribui depois a isso um valor que deixa no escritor
uma impressdo de mal-entendido ou.de surpresa (para ndo dizer: de
desonestidade), pode-se conceber tal fato como sendo partemiesma
do jogo; mas vé-se logo que 2 questio se inflete profundamente

sobre todo o campo da interpretagao. L

O que é que escteve um autof, quando escrevei?é onde
se situa aquilo que ele escreve, quando quer situd-lo num lugar
especifico — os planos da construcio rigorosa ou das emogoes do
leitor? E como nos referiremos a qualquer coisa como um fazer, um
modo préprio que o poeta tem de operar com as palavtas, como 0
quer a crtica de Cabral, sem resvalarmos para a mistificacao?

Em principio, convém levar em conta que essas opéj'faic_;ées,
qualquer sentido que revistam, deixam marcas sobre o::éorpo
do poema acabado. Até cetto ponto, parece ser esta a ap'?gca de
certo setor do comentério, quando se refere a Cabral: “Tudo no
poema [de Cabral] se rende a0 processo intelectual. A sua ‘prépria
musica. [..] musica para a mente, mas ndo no sentido encafijc‘étério
de Bachelard — misica... mas sem O som sensual; a pura ﬁ@l'fdtura
da razio definidora” (MERQUIOR, 1965, p. 100). Comp?éénder
O poema cOmO um ato de pura racionalidade, como um gesto de
pura “razio definidora”, tomada como um esforgo de realizar
escolhas conscientes entre alternativas mais ou menos concorrentes,
Jeva 4 suposicio de que, se 0 que se encontra ali tem o cariter da
racionalidade, entio é porque estamos diante de alguma coisa que
foi racional € conscientemente concebida. Mas n2o se trata apenas — sefia
de perguntar — de uma imager, de um mero efeito acarretado por
uma conjungio de circunstincias que 4 supetficie se deixam ver
como tais, mas que na profundidade assentam sobte o acaso € O

jogo cego de forgas nao controladas?
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sobrevive 2 sede,

4 acaso! O acaso
subito se condensou:
em esfinge, na
cachotta da esfinge
que the mordia

2 A0 escassa;

que lhe rofa

O 0SSO antigo

logo florescido

da flauta extinta:
aridas do exercicio
puro do nada.

MELO NETO, 1994, p. 90)

Em seu livro, Wilson (1993, p. 23) assinala q,ue seria
“dificil entender algumas coisas” que em sua época (a decac}‘a de
30 do século XX) estavam acontecend.o na literatura inglesa sem
algum conhecimento da escola simbo]%sta”. l?e fato, certas teorias
formuladas no século anterior pot escritores hgadgs ao rnov1m}er'1to
simbolista, do qual Mallarmé sutgiria como um 'confeu e 121m te?r:]ig
importante, deixam marcas pFofundas na literatura do secn i
seguinte. Mas o que é o Simbolismo para Wilson, nesse momento,
conforme o define em O castelo de Axe? Em suas palavras, a
douttina simbolista, configurada nas obras fie autores como Wal.tejf
Pater, Mallarmé ou Poe, poderia set descrjta c'ia seguigte. manennz.
as percepgdes que temos do mundo estio ligadas, aslcamed g
20s Varios momentos existenciais em que o~correrr'1,.conectan o
se  profundamente com as divefsgs situagGes (v1v1da?h qu(e::)S aZ
propiciam. Assim, “toda percepgio ou sensacao que te am. ,
cada momento de consciéncia, é diferente _de todas as outras; ?or
conseguinte, torna-se impossive% comunicar nossas ;c:lnsac;:es,
conforme as experimentamos efetivamente, por melo da. guagem
convencional da literatura comum” (p. 22). Essa teora mantém
relacbes com a teoria romantica do poema, na qual a .hng;again
deve estar a servigo de uma expressio m.bjetzwz que dorrgna o alto
todo o processo do diger, mas se diferencia dela na medida em que,
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desconfiando do poder da linguagem pata expressat a vivén
subjetiva, conduz a uma pesquisa, no campo da linguagem, ¢
visa a superar as deficiéncias. Para Wilson, “cada poeta tem u
personalidade tnica, cada um de seus momentos possui seu tc
especial, sua combinagio especial de elementos” (. 22).

Tal combinagio, por conseguinte, conduz 4 necessidz
da pesquisa, na qual se infiltra uma desconfianca fundamen
quanto ao carater de universalidade da expressdo, catiter este g
garantiria o nivel de comunicabilidade e mutualismo did experiénc
escamoteando ou deixando em segundo plano o abismo que,
teoria simbolista, necessariamente se abriria (conforme o prov:
concepgio de Valéry) entre o ato de escrever e o ato de let:

E € tarefa do poeta descobrir, inventar, a linguagem especial ¢
seja a Unica capaz de exprimir-lhe a personalidade e as percepeé
Essa linguagem deve lan¢ar mio de simbolos: o que € tio espec
tdo fugidio e tio vago, nio pode ser expresso por exposicio
descrigfio direta, mas somente através de uma sucessio de palavt
de imagens, que servirio para sugeri-lo 20 leitor. Os prépr.
simbolistas, empolgados com a ideia de produzir, com a poes
efeitos semelhantes aos da musica, tendiam a considerar t
imagens como dotadas de um valor abstrato, como o de nota:
acordes musicais. (WILSON, 1993, p-22)

Tais constatacdes conduzem 3 conclusio de que
Simbolismo “pode ser definido como uma tentativa, através
meios cuidadosamente estudados — uma complicada associag?
de ideias, representada por uma miscelinea de metiforas — «
comunicar percepgdes tnicas e pessoais” (p. 22). E que sentido :

deve dar a essas percepcdes e a0 esforco de exprimi-las Zterariamer
no universo da linguagem?

Se, por um lado, as percepgdes em questio sio aquel
de quem escreve e tenta codificar em linguagem -um mundo ¢
expetiéncia fadado ao desaparecimento, por outro a experiénc
do leitor é, também ela, marcada pela descontinuidade. De Walte
Pater a Poe, 0 que se tem nfio é mais a experiéncia bruta do Belc
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classicamente definido, codificada na totalidade das obras de arte
existentes, que a exprimem totalmente, mas a persecucio de certos
momentos especificos da experiéncia no quais a beleza se configura
como um lampejo ou um vislumbre, estando sempre ame?.c_;ada
de naufragar em meio a tudo o mais que, nas obras, se rn~amfesta
como excessivo, transicional ou rebarbativo para a expressdo. Para
Pater, o objetivo do esteta (e do estudioso da beleza) se'ria definir o
Belo “nio do modo mais abstrato, mas nos termos mais concretos
possiveis, a fim de encontrar nao uma férmula universal para ele, mas
uma férmula que expresse, muito adequadamente, esta ou aquela
sua manifestacio especial” (2006, tradugio minha). Neste setor, o
Belo nio é apenas (ou ja ndo € mais) uma qualidade abstrata, que se
incorpora a partir do exterior 20 objeto de arte, mas uma qualidade
intrinseca, que se manifesta nele como inerente 20 seu modo de ser.
“Ver o objeto como ele é em si mesmo’’, escreve Pater, no Prefaqo
de The Renaissance, “seria o objetivo de toda ctitica verdadeira’; ou,
por outros termos, “em critica estética o primeiro passo para verum
objeto como ele é realmente € [alguém] .co'nhecer as ’[7suas] préprias
impressdes como elas sdo, observé-las dlsuntgfnegte.. ".I'ra.nsfere—se,
pois, a teoria que se aplica a0 campo da experiéncia v1v1da para o da
expetiéncia artistica:
O que € esta cangdo ou pintura, esta persona]idad.'c envolvente
apresentada na vida ou num livro, para MIM? Que efeito prodlllz-em
realmente sobre mim? D3o-me prazes? B, se o ddo, que espécie e
grau de prazer? De que modo a minha natureza é modificada p~ela
sua presenga € sob a sua influéncia? As respostas a essas questdes
sio os fatos originais com os quais o critico estético tem de se
haver; e, tal como no'estudo da luz, da moralidade, dos nimeros,

precisa-se ter consciéncia desses dados primarios, ou entdo
nenhuma.2 (PATER, 2006, tradugio minha).

2 <YW hat is this song or picture, this engaging personality presented in life or z'fz a book, to ME?
What effect does it really produce on me? Does it give me pleasure? And zf 0 what sort or
degree of pleasure? How is my nature modified by its presence, and . um{e.r ats influence? The
answers to these questions are the original facts with which the ae.rt/]eiz't eritic bas to do; and, as
in the study of light, of morals, of number, ong must realize such primary data for oneself, or
not at all”
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O que Pater tem a dizer mais adiante é instrutivo sobx
o processo da critica simbolista, pois esclatece algumas posicde
que se encontrario em Valéry e em outros autores mais modernos
bem como na famosa “Filosofia da composi¢io”, de Poe (que teri:
sugerido a Cabral o titulo de um de seus livros, Psicologia da composigéic

de 1947). Ali, a obra de arte é entendida menos como um todc

onde todas as partes contribuem, bem ou mal (isto €, nio tanto par:
produzir determinados efeitos sobre o leitor), para que ela venh:
a set 0 que €, como obra de arte (se for possivel conceder qualque
sentido a esse termo), do que como uma mistura heterogéne:
de elementos, onde os menos estéticos contrastam com os mai:
estéticos, sendo, contudo, apenas estes dltimos que lhe concedem ¢
seu carater de arte, reconhecido como tal:

Tomem, por exemplo, os escritos de Wordsworth. O calor d¢
seu génio, entranhando a substincia de sua obra, crstalizou um:
parte, mas apenas uma parte, dela; e nessa grande massa de verso.
hé muita coisa que bem poderia ser esquecida. Mas, disseminad:
nela, as vezes fundindo e transformando composicdes inteiras
como as Estrofes @ Resolugio ¢ Independéncia, € a Ode as Recordacie
da Inféncia; outras vezes, como se aleatoriamente, depositando un
fino cristal aqui e ali, numa matéria nfo inteiramente dominad:
ou transformada, podemos captar a a¢io de sua faculdade tnica
incomunicavel, aquele sentido estranho e mistico de vida nas coisa:
naturais e da vida humana como parte da natureza, ganhando forca
cor e carater a partir de influéncias locais, das colinas e tios, e da:
visGes e sons naturais. Bem! essa é a virtude, o principio ativo d:
poesia de Wordsworth, e entdo 2 funcio do critico de Wordswortt
€ perseguir esse principio ativo, destaci-lo, apontar até que pontc
ele penetra no verso.? (PATER, 2006, tradugio minha)

3 “Taks, for instance, the writings of Wordsworth. The heat of bis genius, entering into th
substance of his work, bas crystallized a part, but only a part, of it; and in that great mass of
verse there is much which pright well be forgotten. But scastered up and. down it, sometimes fusing
and transforming entire compositions, kike the Stangas on Resolution and I ndependence, and th,
Ode on the Recollections of Childhood, sometimes, as if at random, depositing a fine crystal ber,
or there, in a matter it does not wholly search throngh and transform, we trace the action of bi
unique, incommunicable faculty, that strange, mystical sense of a life in natural things, and of
man’s life as a part of nature, drawing strength and colour and character from local influences
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A concepgio de que.a obra contém, de fato, semelh.a.nte
descontinuidade, podetia conduzir, talvez, a uma poética do rigor.
Desde que tal poética no se propusesse a persegui.r uma estética de
imitacio dos classicos (a Gnica, supomos, em condi¢des de oferecer
um sentido para o rigor que se situasse fora dele), sua tgrefa se
concentratia, sobretudo, no esforco de resguardar o poético, de
realizar operagdes e intervengdes tdo sutis e decisivas no plago do
dizer que, evitando o naufrigio nessas zonas de desfun'aonah?lgde
e prosaismo temidas por Pater, poderiam, afinal, garantir o poético
nio no inicio, mas no final da trajetéria. Ou, como o expressou
de outro modo Jodo Cabral de Melo Neto, em versos bastante

conhecidos:

N3o a forma encontrada
como uma concha, perdia
nos frouxos areais

como cabelos;

nio a forma obtida

em lance santo ou raro,
tiro nas lebres de vidro
do invisivel;

mas a forma atingida

como a ponta do novelo
que a atengo, lenta,
desenrola [...]

(MELO NETO, 1994, p. 95)

Entretanto, quanto a este ultimo aspecto, foi o mesmo
Wilson (1993, p. 64) quem observou que uma contraparu,da
importante da atitude “aparentemente fria e analitica” d.e Valéry
estad na sua concepgdo “excessivamente esotérica da poesia”. Essa
concepcio, segundo o critico estadunidense, teria sido formulada

from the hills and streams, and from natural sights and sounds. Welll that is the virtue, the
active principle in Wordsworth’s poetry; and then the function of the critic of Wordsworth is to
follow up that active principle, to disengage i, to mark the degree in which 12 penetrates bis verse.
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de maneira mais clara num preficio que Valéry fez preceder a v
comentario de seus Charmes esctito por Alain. No prefécio, ao q
parece, Valéry elaborou uma teotia da poesia (que em mais de v
ponto lembraria aquela que Eliot defendeu em seu ensaio “Tradic
e talento individual”) na qual, a partir de um simile de caraf
cientifico — ou seja, a presen¢a de um catalisador que, produzin
uma rea¢io quimica entre substincias diversas (teagio que modifi
tais substancias), néo é ele mesmo modificado —, o poema rece
o estatuto de ser um fenémeno em condicdes de produzir efeit
no espirito do leitor. Porém, a diferenca do que pensou Eliot, nic
desta vez a mente do poeta o catalisador, mas o préptio poema qu
introduzindo-se na mente do leitor, vem a modifici-la sem jam:
deixar de ser o mesmo em sua esséncia particular. O comentirio q
Wilson tem a fazer acerca dessa teotia é o seguinte:

Mesmo quando quimicamente considerada, pois, a obra

arte permanece sendo algo “misterioso”. E, constata-se m
tarde, Valéry considera “obras de arte”, no setor da Literatu
exclusivamente a poesia. A prosa, afirma, tem o “significad
como unico objetivo; mas o objetivo da poesia é algo nio aper.
mais misterioso, mas também aparentemente mais oculto [.

(WILSON, 1993, p. 64)

E cutrioso notar que uma concepgio do rigor, f
mbito da produgdo, se faz acompanhar de uma concepcio ¢
poético como sendo algo de intangivel, inefavel e transcenden
a racionalizagio (tal como se ptaticou no Simbolismo de fins ¢
século XIX, diga-se de passagem). Um critico como Blanchot ter
dito que o que Valéry faz é nada mais que colocar tantos obsticulc
quanto possiveis no caminho do poeta, 2 fim n3o de torni-lo ma
consciente da tarefa, mas de converter essa tarefa numa forma ¢
atividade — atividade cujo centro setia o préprio mistério do escrew:
(ou, numa expressdo fundamental de Blanchot, fazer da ausénc
de caminho, e da impossibilidade de chegar, um caminho e ut
objetivo a atingirf). Alguém que desconfiasse de certos absurdc

* Cf. O espago lirerdrio. Ver as anotagdes sobre Kafka, principalmente.
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dos empreendimentos humanos, como o romeno E. M. Cioran,
aio teria dificuldade em dizet, com o filésofo, que ha em tudo isso
uma ponta de mise en siéne, um desejo de mito € de fantasia que,
confrontado com a suposta racionalidade da tarefa, ndo pode gerar
sendo o espanto e a admiragio no espirito de quem observa. Ou,
para citarmos Cioran (1988, p. 61): “Foi até os confins da linguagem,
até 14 onde esta, etérea, petigosamente sutil, € s& esséncia de ornato,
dltimo grau antes da irrealidade. Néo se pode imaginar linguagem
mais depurada do que a sua, mais maravilhosamente exangue.” Mas
nio devemos conceder a Valéry e a todos os que o acompanham
em sua meditacio uma ponta de crédito nesse setor? Ndo se trata
de um aspecto fundamental da poesia moderna (seja esta o que for),
que est a ser tangenciada, aspecto que, €Xpresso na forma de uma
guestdo, se manifesta como um problema que nio estaria ao alcance
de ninguém tentar resolver individualmente? (Por outras palavras, o
sentido da poesia nio devetia ser entendido como uma construgao
coletiva, em vez de um simples ¢feizo da disposigdo de certos dados
em objetos especificos de artesania a que chamaremos de poemas?)

Vista sob tal 4dngulo, uma filosofia ou uma psicologia da
composicio, por mais que se proponham como teorias racionais
e rigorosas do poema, parecem ndo assentar em nenhum ponto
preciso ou s6lido da realidade das coisas, s6 podendo ser racionais na
medida em que j4 estdio a caminho de o ser realmente, mas nunca em
seu ponto de partida ou de chegada, conforme querem tantos. Assim
¢ que, quando Poe (1972, p. 224), em sua nota sobre a composicao
de “O corvo”, escreve que “o Belo é o unico dominio legitimo da
poesia” e que “o mais intenso, o mais puro e mais elevado prazer”
s6 se acha na sua contemplagio, é preciso desconfiar de que o Belo
seja ali apenas uma vaga postulago de partida, um hotizonte para
o qual se pode remeter tudo o que ainda n3o foi pensado sobte 2
poesia; bem como supor que o comentirio inteiro se escreve sob
o efeito da leitura do poema acabado e, nido, portanto, durante o
processo de escrevé-lo. Néo foi 2 toa, pois, que Cioran (1988, p. 55)
encontrou nessa nota um tom de insinceridade, considerando-a uma
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mistificacio da parte de um poeta que “zombava de seus leitores
crédulos”. Mas setia apenas isso? Néo tetia Poe intuido algo de mais
essencial e de mais profundo ao escrever o seu comentario?

“Pensei muitas vezes no interesse que teria um artigo”,
escreve Poe, “escrito por qualquer autor, que quisesse, quero dizer,
progressiva de uma de suas composigdes”. Caberia, neste caso, fazer
também a pergunta — e no j4 por suspeitarmos que isso nos tornaria
Fnais conscientes do processo da composi¢io (cujos passos —
intuimos — escapatiam ao préprio Poe, por mais que se lhe dé crédito
e nio se conceda atengdo 2 suspeita de que, em muitos pomntos, suas
lucubracSes evocam nuancas de suas melhores ficgdes “reflexivas”),
mas por sabermos que a decisio — de se explicar racionalmente —
é ela mesma um fato hterdrio sobre o qual valeria a pena lucubrat.
“Muitos escritores”, reflete, “principalmente os poetas, gostam de
dar a entender que as suas composi¢des nascem de uma espécie de
frenesi sutil ou de intuicio extitica, e estremeceriam de terror 2 ideia
de autorizar o publico a lancar um golpe de vista por detrds da cena”
(POE, 1972, p. 222). E estremecetiam realmente? O fato de que se
exponham, conforme a légica ousada do comentirio, “os laboriosos
e indecisos embrides do pensamento” mudaria nossa compreensio
da obra acabada, levando-nos a fazer uma ideia menos nobre ou
mais exata, ou talvez mais justa, dos talentos de seu autor?

Forma-se um circulo aqui, pois, 20 mesmo tempo em que
se remete 20 ato de criagio da obra, hd uma remissao ao exterior que
impede qualquer acesso 4 sua intimidade, como se, para entender
o ato de criagio, fosse necessirio entender também a obra criada,
mas a obra criada s existe porque, antes dela, um ato de criagdo
a propiciou (0 que é também a conhecida dialética de Heidegger,
esbogada em A origem da obra de arte). Assim, quando Poe escreve que
ndo tem “a menor dificuldade em [se] lembrar da marcha progressiva
de todas as [suas] composi¢des”, ndo ha sendo que identificar uma
profunda ambiguidade em suas palavras. E hi que desconfiar de que
o desmascaramento do modus operandi de “O corvo”, resolvido como
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um problema que “caminhou, passo a passo, para a sua solugio,
com a precisao e a logica rigorosa de um problema matematico” (p.
223) ndo seja sendo mais uma fic¢do construida sobre outra ficcio
— coisa que os poetas apreciam e que faz sonhar os leitores, se nio
estivermos indo muito longe nesta suposi¢io.

A rreen Al A aun
A L

Nao se trata, de modo algum, de defender que um elemento
fortemente racional (e haveria certa impropriedade no termo, ja que
esti em questio muito mais uma atitude consciente diante da criagdo
do que proptiamente 2 sua racionalidade) nio possa interferit na
composi¢io das obras de arte e, menos ainda, que ndo haja verdade
na afirmagdo de Poe de que um poema como “O corvo” tenha
sido concebido com vistas a produzir determinados efeitos sobre
a psicologia do leitor. Entretanto, se caminharmos alguns passos,
descobriremos outra vez, como em Pater, que o sentido de escrever
a obra ¢é atingir um certo estado de beleza, a anunciar-se como um
relimpago ou uma qualidade abstrata a partir da qual os julgamentos
se tornam possiveis (forgando-nos a um movimento de teversio
que se assemelha 2 um paradoxo). Suas posi¢les acetca da maior
ou menor extensdo do poema, muito parecidas com as de Pater,
revelam bem esse sentido:

O que nés chamamos wm poema longo nio é, na realidade, sendo
uma sucessdo de poemas curtos, quero dizer, de efeitos poéticos
e breve. Um poema nio é poema senio quando nos eleva a
alma, proporcionando-lhe uma excitagdo intensa. Ora, todas as
excitagbes intensas sio de curta duragio psicoldgica. Eis a razio
por que a metade do Paraiso Perdido € pura prosa, apenas: uma
série de excitacbes poéticas, nevitavelmente semeadas de depressdes
correspondentes, toda a obra sendo privada, pot causa do seu
excessivo tamanho, deste elemento artfstico, tio singularmente
importante: totalidade ou unidade de efeito. (POE, 1972, p. 223,
grifo do original)

Aracionalidade confunde-secomotrabalhodoraciocinador.
Superpostos o reino da beleza e da transcendéncia, nada mais resta
a fazer senfo militar em seu favor no mundo das coisas prosaicas e
chis, onde se espera que o belo venha a encarnar em determinadas
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obtas privilegiadas do espirito. Setia como tentar explicar um reldgio,
como ji se disse mais de uma vez, pelo funcionamento de suas
engrenagens, sem fazer referéncia 4 sua funcio, mas que interesse
tem essa explicagdo quando se estd interessado na metafisica do
tempo e ndo na mecinica das engrenagens? A atitude nio deixa
de set caracteristica de certo esteticismo préprio da modernidade:
“Oll'-lando, consequentemente, o Belo como a minha provincia, disse
comigo mesmo: qual é o o da sua mais alta manifestagio? Ora, a
experiéncia humana confessa que esse fom é o da tristeza” (p. 225,
grifo do otiginal). Quem quiser alcancar qualquer estabilidade em
tudo isso precisari desviar-se de tais palavras; ou, melhot: precisara
olhi-las de través, petcebendo nelas mais do que aquilo que elas
querem revelar ou do que parecem ocultar. B logo se tera consciéncia
de que elas anunciam o problema com o qual a critica de Valéry se
digladiari, que € a questiio — aparentemente insoliivel — do abismo
que se cava entre a racionalidade do escrever e 2 irracionalidade do
let (ou vice-versa): “A dimensio, o dominio e o tom estando assim
determinados, comecei a procutar, pela via da indugio ordiniria,
alguma curiosidade artistica e interessante, que pudesse servir-me
como chave na construgio do poema; algum eixo sobte o qual
pudesse girar toda a miquina” (p. 225). Devemos admitir, com
Cioran, que a critica de Valéry nasceu da leitura ingénua de um texto
mistificador?

. Quando Jodo Cabral de Melo Neto declara, em 1952, num
artigo intitulado “A inspiracio e o trabalho de arte”, que a composicio
(do poema) é, “hoje em dia, assunto por demais complexo, e falar da
composi¢ao, tarefa agora dificilima”, ha que admitir que o ambiente
em que a afirmacio acontece & aquele que se formou a partir da
heranca simbolista. A ideia da dificuldade, que ainda ndo foi buscada
20 ato, mas que se liga, antes, a0 esforco de falar a seu respeito
(algo como uma “metalinguagem” sem objeto, conforme se observa
nas palavras dos comentaristas quando se referem a escritos como
Antiode ou Psicologia da composigis), ecoa, sem ddvida, a provocacio
de Poe a0s poetas para que falem daquilo que, para muitos, é o
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que hd de mais intimo e de menos acessivel 2 cgnsciéncia; portanto,
o lado sombrio de sua experiéncia. Mas a dificuldade, ,uma v~ez
reconhecida, sugete o desafio de transpc“)—.la,Ne logo se vera qubeAnlac;
se trata de desmascarar os segredos da criagho, mas S:é(;cglocz e:; ﬁoo
A- m nivel tal de compreensao que o esafio
iud::lefaella?: 2 i(;i i;speito — desemboca num posnjllado‘. H4 os poetas
“ igdo ¢ ” nos quais existe como dque
para quem a “‘composi¢do ¢ procura’, g s s o T
um “pudor de se referir a0s momentos em que, dian ;23 popé_%% "
branco, exerciam sua for¢a” (MELO NETO, 1994:‘p. I ). %S_ p
compot implica, pata esses, O reconhccu*nenfo de frfnlﬂ ?szsfﬁi‘c,g)es ‘.
truques que ninguém deve saber, de concessoes ao factl, de SOt oo
insatisfatétias, de aceitagdo resignada do. pouco que se & capaz €,
conseguir e de rendncia a0 que, de partida, se desejou conseguir”
(p- 723). L
Outra espécie de poetas, pot incapaz de cor.lcebeéc1 2 ; _lac;ic; -
como procura consciente, teria menos ainda 2 d.lze(ri, f];i g;gva |
os poemas, neles, antes de serem frutos de um~ato” eA teé.a de,‘
préptia [...] brotam, caem, mais do que se compoen; - r; de
Poe, recuperada por Valéry, recebe, em Cabral, uma efltura pr f:frte;_
capaz de transfiguri-la totalmente (a.meagando, até, azleé e erter.
contra o Simbolismo os seus préprios pressupostos). No ?:w_/;cs ¥
da afirmacio de que o ato de escrevet, para CErtos pOetas, & }11'1:;
ato minimo, rapido, em que O pocta se apaga para rilelhordqgvlr e_
voz descida, se faz passivo patra que, na captura, nao s€ e(;ramm
todo esse passaro fluido”, se podej ler uma tomada de p:lrtl _‘.fp;)edaﬂ_'
nome da arte poética e da composi¢ao, como fOl’.'m:d de1 s v.ag_;gObre‘-j
poesia. Mas que tipo de vantagem o poema cpnsgm%opezarlz;f oore
o poema instantineo, esctito a0 sabo_r da inspiragao? r '1;; alor__'
passa, talvez, pela possibilidade de atribuir 2 c01"n.posc;(;ao ‘u;zé ;a
em si, 2 ser descoberto no coragdo mesmo da atividade criadoza:

A dificuldade maior, potém, nfo estd ai. Esti em que, dentro das
condi¢&es da literatura de hoje, & impossivel'generahzar e aRr)?s“entjz

um juizo de valor. E possivel propor um tipo de compomiqzzqdé'
seja perfeitamente representativo do poema modernc?de :1: 121 e :
contribuir para a realizagio daquilo que exige modernidade.d .
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poema. A dificuldade que existe neste terreno é da mesma natureza
i da contradi¢iio que existe, hoje em dia, na base de toda atividade
. critica. (MELO NETO, 1994, p. 723)

... B 0 que é composigio, para Cabral, nesse momento, ou que
sentidé se pode dar a esse termo no ambiente de sua teorizagio?
Apesat de amplamente discutido pela critica, que tem elaborado
djvefg‘gs teses na tentativa de esclarecé—lofpode Ser que o tema nos
escapé neste ponto ou que se nos afigure excessivamente nebuloso.
Pode:r.i‘,é,lmos concebé-lo, talvez, como apenas mais uma detivacio do
concieii}ﬁo classico do bem escrever, do bem empregar as palavras, como is
veze§ se ouve dizer, em tom de queixa, até entre os mais insuspeitos.
Poréf_ﬁ_»sabemos que nao se trata apenas disso, ou que sequer se trata
disso“ea poesia de Cabral tetia muito a nos ensinar. A leitura do
ensaio em questio nos informa, para nos aproximarmos nem que
seja d&'sua sombra, que terd havido, em outra época, uma espécie
de estilo suprapessoal, de uso coletivo, na tradigio literiria, que
servi'a muitos e a ninguém. Tal estilo, que implicaria normas de
composicio, de concepgao e de interpretagdo das obras, serviria,
sobrétiido, como um ctitério de regulacio e de julgamento sob o
qual €diriam todas as realizacSes individuais. Nele se encontrariam,
também, e se entrecruzariam os universos da escrita e da ctitica,
mosttando que, no estilo, os 4mbitos da producio e da leitura se
imbricam de algum modo: “Nas épocas de validade de padrdes
univetsais de julgamento, nessas épocas felizes em que € possivel
citculay ‘poéticas’ e ‘retSricas’, a composicio [é?] um dos campos
preferéntes da atividade critica” (p. 724). Tetia havido alguma vez
esses'padrdes? Para Cabral, um aspecto importante da questdo esti
em qiie€; tendo se dissipado (os padrdes) com o advento da tradigdo
romantica e do culto 4 originalidade e 4 novidade em todos os
setores'da criagdo, a época moderna se vé obrigada a escolher entre

MY

5 Remétémos, por exemplo, 3 tese de Benedito Nunes, de 1971, intitulada Jodo
Cabral #e Melo Neto, em que se propée uma minuciosa andlise da poesia do autor,

com ufha interessante — €, a nosso ver, pioneira — tentativa de esclarecimento
desse #specto.
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duas atitudes principais: ou continuara se esforgando para escavar o
terreno (cansado) da produgio sentida como criagdo individual e de
carater subjetivista e emocional, ou buscari caminhos mais objetivos
de realizagdo. As criticas que o poeta faz a primeira atitude sao duras
e exercem papel importante na efetivagdo de certas tendéncias que,

desde hi muito, tém predominado na critica de sua obra:

Quase sempre, tais poemas sdo construidos. Sua estrutura nio nos
parece orginica. O poema ora parece cortar-se a0 meio, ora parece
levar em si dois poemas perfeitamente delimitados, ora trés, ora
muitos poemas. A experiéncia vivida ndo é elaborada artisticamente.
Sua transcri¢do é anarquica porque parece reproduzir a experiéncia
como ela se deu, ou quase. E uma experiéncia dessa jamais se
organizara dentro das regras proprias da obra artistica. Em tais
autores o trabalho artistico é superficial. Ele se limita ao retoque
posterior ao momento da criagio. Quase nunca esse retoque vai
além da mudanga de uma expressio ou de uma palavra, jamais
atingindo o ritmo geral ou a estrutura do poema. (MELO NETO,
1994, 728) :

A segunda atitude, porém, teria relagio com o esforgo de
produzir a obra como um artefato cujas caracteristicas contetiam,
em si, certo valor objetivo — o valor que lhes advém do correto
emprego das regras prOprias da arte. Para Cabral, a deficiéncia
da arte produzida por -inspiragio ou impulso inconsciente
(denominada em sua critica de arte bissexza) esti em que essa atitude
¢é “completamente incapaz de dar 4 obra de arte certas qualidades
como proporgao, objetividade” (p. 729). Uma das insuficiéncias a
apontar seria a incapacidade de comunicar experiéncias universais
ou, mais simplesmente, de participar plenamente de um circuito de
comunicag¢io onde o leitor, mais do que mero espectador da cena
proposta, teria fungio essencial a cumprir.

Vé-se, portanto, que Cabral, concebendo a arte segundo
o modelo da “expressio” de experiéncias individuais Gnicas e
irredutiveis, a qual por sua vez se endere¢ca a um leitor que a
interpretard segundo a sua prépria experiéncia — no que diz respeito
tanto ao poeta inspirado, quando 20 poeta consciente —, caminha na
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trilha da tradicdo simbolista (descrita por Wilson) da arte entenc
como oscilagio entre o trabalho de captacio da experié
individual e a producio de certos efeitos decorrentes do miq
cOmO se empregam, para isso, os recursos da expressio. Pois o
poderia garantir a0 poeta que a dire¢io a tomar é a preferivel, se;
uma certa confianga na possibilidade de atingir um tipo qL;a_l

de sul?hrne (c? poético em si), que justificaria o esforgo sen?
exaustivo, de wmpor-se um tema e conduzi-lo a realizacio? ’ -

Certamente o nicleo de sua teodzagﬁé assenta na no

(a:lle que, antes de ser uma garantia de verdade (como insistiri,
2 n%udrﬁi,ggoezic;rsiosi; ];:Icr)lnstrmr €, sobretudo, urr~1 esfor¢o que s.e :
: ¢ ou em prol da producio de certos objet

que, incorporando em si determinados valores universais (nur
suficientemente teorizados, até porque — num paradoxo pecu.liaj.
Sertas concepedes da arte —, por mais que a linguagem se que
prosaica” e “antilirica” em grau elevado, sempre hi hesitac

quando se trata de trazé-los ao tés-do-chdo de uma teoria ueg
esclareca), seriam a propria encarnagio do poético. A preconcjlzag;i

do rigor se desdobra, antes de tudo, como modo de prever

ate. Certo ponto, controlar as reacdes do leitor, permitindo-lhe. ¢
untverso cambiante e di :

ssoluto dos valores artisticos corrompidc
e desjcronados, obter alguns pontos de orientacio que sinalizarias
O trajeto. Essa teorizacio reescreve, com achéscirnos e desvic
umportantes, a teotia dos efeitos de Poe, recorrendo porém, a Valés
para encontrar alguns de seus parimetros regulado;es: ’
Ela [a arte inspirada]
diretamente transmite
de arte, isto ¢, todos o

€ desequilibrada como a experiéncia qu
¢ tudo o que ¢é funcionalidade do trabalh
\ § recursos de que a inteligéncia ou a técnic
pode servir-se para intensificar a emogio, ¢ deixado de ladc
Esse sentido do trabalho artistico & inconcebivel para ela. Tod
Lnterferéncia intelectual lhe patece baixa interferéncia h;unan
n;aqu.llo que imagina quase divino. Outro aspecto importante a qu
visa o trabalho artistico, a saber, o de desligar o poema de 261
criador, dando-lhe uma vida objetiva independente, uma validad
que para ser percebida dispensa qualquer referéncia posterior :
pessoa de seu criador ou is circunstincias de sua criacdo, tudc
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_ 5 <o deslioa
isso lhe é completamente inimigo. Neles o poema2 91'1:;(; Ose deslig
completamente de seu autor. (MELO NETO, p. 729- ).

W
L, . TR
Nio é preciso grande perspicacia para ffeglr ﬂg ° 2
i 13 o recebe de (a
i i ou de ocasido nio C
m da arte inspirada : :
nenhe lescricio precisa ou anilise rigorosa. Entretanto, um
nenhuma desc ! - e Ll o
aspecto interessante 2 observar € que, se 2 mane 1 entar?Sr o
reconhecimento da necessidade de certas dificuldades elem: s e
a rnando-
imp&e como uma condi¢do para a produgo das obras, totn ado-se
i ilho — elemento estityy
o “dificil” — mais do que um empecilho —um e wottine o
e um impulso para a ctiagdo, Jo2o Cabral de Melo ;

4 ici freado
teoria (quanto ao perigo que hi nela de um esteticismo desexx \

i igi io em fim de
no qual “o ato de fazer termina por erigir 2 elabolra(;a om fim oo
si mesmo™) com a afirmagio de que, regulada pela effp e
a1t “contrapeso’”, O © con
i neste Gltimo o “con le
leitor, 2 arte encontra  “contraj coneo.
deve ,ser exercido para que a COMUNICACAO SEja ASSEGUL

la just eiras de
é iéncia, ustifica, as maneiras

A reora nio é a obediéncia, que nada j R o <
- : ismo, ou as$ maneliras

fazer defuntas, pelo gosto do anacroni : e
fazer arbitrarias, pelo gosto do malabarismo. ox

fun i isténci yndicdes
rofundamente funcional e visa assegurara e}flstencm Slei ;0; (1;3 e
Sem as quais o poema ndo poderia cumptir sua u.d a. ;. "y
\ é jamai ilacio mas wma identificacao.
' 3 amais uma mutilagdo )
o poeta ela ndo ¢ | . e e s oaon
i ntido da regra nio & 0 |
Porque o verdadeiro se : o e ©
poectla O verdadeiro sentido da regra esta em :}ue nela s : encorp
: é b, 73
2 necessidade da época. (MELO NETO, p )

| i é i - yiriam
Se a regra & uma “necessidade da época”, de ondé vir

es? Da invengao \ 1 modo
e v “diccio pessoal”, no dizer do poeta

Spri L asua oeta -
réprio de operar : . poser
e o imps i mo um caminho a cumprif para chegar
€ O O e Baloh io leitor, de sua expetiéncia
iénci Sprio le
experiéncia do Belo? Ou do prop . e o D et
ticular, semptre cambiante e muitas vezes 1nek P s olhos
S autor, 6 der até ela por meio de um proces
do autor, que sé pode ascen

= rolar do
i ra a ndo ser o desen
ro, que nada assegu iy 1
de tentativa e erro, q ncebido como possibilidade de

. ) 5
5 o em sl mesmo, C \ d
B o7 frer a4 um terceiro terrne nao

imaga famos teco
aproximagio? Ou devetia
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mencionado — algum espirito de época, de sentido ultrapessoal, que
permititia imaginar que o trabalho da arte se exerce, de fato, sobre
a realidade, havendo na arte nio tanto uma faculdade de mimetizar o
realPmas a capacidade de langar luz sobre a expetiéncia, de fazé-la
’ apaféger a0 espirito, tal como se supunha na época do formalismo

v ¥ P 1 i 1 =
Tuss$o, com as teorias do estranhamento e do desvio?

s Nio haveria espaco, neste ensaio, para discorrer sobre
- todas, as nuanc¢as que semelhante dialética sugere. O que se pode
-aventar, por agora, de maneira geral, é que em Jodo Cabral de Melo
. Neto.a ideia do rigor, tho intimamente orentada para uma poética
.do efeito, pode suscitar no leitor ora a impressdo de que os dados
-.estao ali corretamente e claramente explicitados, ora a de que foram
. distribuidos arbitrariamente, uma vez que, do ponto de vista do
- ¢festy, nenhuma necessidade os exige de antemio. E o ponto a que se
pode chegar quando se leem alguns de seus livtos ou alguns de seus
poemas mais caracteristicos, nos quais a matematica, a clareza, o rigor
‘da linguagem se recortam sobre um fundo evanescente, como se
todo,o0 esforco de legitimaggo e desdobramento da linguagem, vista -
come, qualquer coisa de /lgicamente constituida, apenas disfarcasse,
‘10 plano da leitura, o cariter circunstancial e ocasional das escolhas
feitd§™— isto €, como se se tratasse de poesia de circunstincia
(coth6 parece ser, alis, caracteristica de grande parte da poesia
" modérna), escrita segundo certos principios que sio obsessivamente
perseguidos. Como ignorar o fato de que, depois de O cdo sem plumas,
~-com,a adogio quase uninime da quadra como formato exclusivo
.-de suas estrofes, a poesia de Cabral adquiriu aquela tonalidade
.mongtona, algo hieritica, a que os seus leitores se acostumaram, a0
mes‘glfo tempo em que se abriu para uma rnlﬂtiplicidade de temas e
. de sjfyagGes (ndo importando certas tecorréncias de ordem pessoal)

~.que lembratiam objetos astronémicos capturados pela gravidade de
, uma, gstrela, a girarem em 6rbitas regulares mas dessimétricas?

¢ Embora nio haja aqui nenhuma pretensio de esgotar o

L . . ..
‘assufito, haveria que acrescentar o seguinte: a técnica em que resulta

"2 tedtia do poema rigoroso leva a pensar, muito proptiamente,
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num esforco de fazer conviver, num Unico ambiente hgguf;tlc(;),
uma concepgio da atividade literaria como abstracio destituida e
objeto, de uma arte poética que, concebida de antemao para supfir
> . . ;- .

determinados fins, serviria de guia ou de principio organizador pa;a

iénci ode

a da experiéncia captada no seu process

a construgio de quadros P 7 Ii AAAAAAA rocesso de

acontecer, e um elemento naturalista que tem nesses quaaros papel
>
importante a desempenhar:

Viajar pela Provenga

é ir do timo 4 alfazema;

ir da lavanda 3 mostarda

como de uma a outra comarca.

E viajar nos cheiros castos,
ainda vegetais, em mato:
do casto normal de planta,
do sadio, de crianga.

Cheiros-comarca, a0 ar livre,
antes de que Grasse ou Nice
os misturem no dleo grosso
que lhes da sabor de corpo.

Comarcas-cheiro, onde o carro
corre familiarizado:

onde a brisa e a gasolina

se confundem na alma limpa.
(MELO NETO, 1994, 292)

De fato, a imagem do mundo que parece emergir da.leitgra
dos poemas de Jodo Cabral de Melo Nfeto compartilha, em r;lultc’), us{ls
concepgdes do naturalismo e do rea.hsrn? (mormente os do s.eil o
XIX), atualizadas para uma realidade de secplo XX..Nest_:e p;r'qc ars,
o empreendimento se assemelhatia ao empreeqdimenltggze ]alrrfs)
Joyce, na criagao de Ulsses, de quem Edmund Wﬂsqn ( P 2
disse que ‘“‘ele [Joyce] explora, como nenhum esctitor co”grirg
fazer antes, os recursos do Simbolismo e d(? Naturahsmo . sszn,
segundo o ctitico estadunidense, “o dominio que Joyce tem do
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seu mundo objetivo é total: sua obra se firma inabalavelmente ¢
alicerces naturalistas”. Mas isso se podetia dizer também do poc
brasileiro, com a ressalva de que, para Cabral, tal dominio se afirr
pela redugio do universo temitico da poesia a exploracio de u
determinado ndmero de motivos recorrentes ou, pelo menc

iNtercnnacrtadac ~e Fiadie

nterconectaqos, os quais, combinando-se e recombinando-se, d:
a obra certas catacteristicas de verticalidade, de autopurgacio e «
coeréncia interna que tanto interesse despertou e tem despertac
nos comentaristas. Poderia também, por fim, sugerir a ideia ¢
rigor e do autodominio pessoal (e por que nio o reconhecerfam
desse modo?); mas o rigor e o autodominio tAm muito mais a v
com ascese e repeticio de si mesmo do que — o que resvalaria pe
absurdo, mas tem sido um dos principais motivos de reflexdo «
critica —~ com uma atitude de rigor 70 dominio do poético ou da poesia e
si proptios, e ndo apenas uma atitude a ser tomada diante deles.

Pode parecer sutil, mas as implicaces sdo profund:
para a poesia e para a critica. Pensar, por um lado, que a poes
possa ser uma ¢réfica da realidade, como se quis 20 longo dos anc
incorporada em sua linguagem e em seu modo de ser, e nio apen:
um comentario — patcial, como todo comentirio —de certos aspectc
darealidade intuidos pelo poeta, evoca a lembranga de certas palavr:
de Cioran, quando afirmou, de Valéry, em escrito j4 citado, que “c
toda teoria, € claro que em arte, procurou extrair a conclusio menc
poética” e que o seu “entusiasmo juvenilspor uma demonstraci
tdo fundamentalmente antipoética” — aquela esbocada por Poe t
“Filosofia da composi¢do” — “mostra bem que na origem, no se
intimo, Valéry nio era poeta” (1988, p. 55). A conclusio talvez sej
injusta, no caso, se reconhecermos que o que conduziu Valéry a seu
empreendimentos foi justamente o fato de que, desde o inicio,
poesia 0 convocou, pés a sua arte em movimento e a sustentou até.
fim. Por outro lado, se houver justica em aplicar o mesmo raciocini
a Cabral, logo se verd que a sua desconfianca em relagdo 2 tradici
poetica € a sua rejei¢io de todo um setor dessa experiéncia — qu
deu uma direrdo 4 sua obra e lhe permitiu criar uma personalidad
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impar no cenério da poesia moderna do Brsjlsil, mas que tarnbém o)
restringiu e o obrigou a limitar-se 2 determinados temas e autu(:ies
que se tornaram recotrentes — lhe oferecem o seu ponto de pa.mfia
e o seu impulso inicial, 20 mesmo tempo em que anunciam o limite
das suas aquisi¢des.

Parece set nessa dupla vertente — nesse fervor pelo poético
aliado a uma desconfianca que se transfigura em ascese, fascinio
pela noite e rejei¢do da noite em nome de um dia no qual t1.1d0 se
pode empteender — que se vislumbrari o senuFlo de sua teotia € da
relacdo que ela guarda com seus poemas, seus livros e a tradicdo que
os comenta.
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GRACILIANO RAMOS,
DALCIDIO JURANDIR E ENEIDA:
CAMARADAS EM VIAGEM AO MUNDO SOCIALISTA

Marli Tereza FURTADO
Alinnie SANTOS
(Universidade Federal do Par4)

RESUMO: O trabatho visa a analisar os textos IZagem, de Graciliano
Ramos, publicado em 1954, as notas de um diario deixadas por Dalcidio
Jurandir, publicadas em livro memorialistico sobre ele, em 2006, e o livro
Caniinhos da Terra, de Eneida de Moraes, publicado em 1959, trés relatos
de seus respectivos autores sobre suas expetiéncias em viagem a0 mundo
socialista. Pretende-se observar os registros que esses trés escritores,
membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB), elaboraram sobre
suas experiéncias no mundo socialista, como também refletir sobze as
manifestaces ideoldgicas presentes nesses registros.

PALAVRAS-CHAVE: Relatos de viagem; mundo socialista; manifesta¢Ges
ideolégicas.

ABSTRACT: The work aims do analyze the texts 1iagem, by Graciliano
Ramos, published in 1954, the notes of a diary left by Dalcidio Jurandir,
published in book memorialistico about him, in 2006, and the book
Carminbos da Terra, by Eneida de Moraes, published in 1959, three reports
of their respective authors about their experiences on the road to socialist
world. Want to see the records that those three writers, members of the
Brazilian Communist Party (PCB), elaborated on their experiences in the

Socialist world, as well as reflect on the ideological manifestations present
in these records.

KEYWORDS: Travel accounts; socialist world; ideological manifestations.
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1. INTRODUCAO

Viajar ao mundo socialista nos anos 1950 era a realizacio
de um sonho para um membro do Partido Comunista Brasileiro
(PCB), além de complementar sua formagio como militante. Assim,
nesse perfodo, muitas viagens a Unido Soviética, e postetiormente 2
China, foram realizadas, tornando-se uma pratica comum na época.

Além disso, os viajantes sentiam a necessidade de escrever
relatos sobre o que viram nesses paises para divulgar aos brasileiros
como era a vida em um pafs socialista, bem como propagar as
ideologias desses paises. Assim, praticamente todo o militante,
que fazia essa viagem, escrevia sobre suas experiéncias. Dentre os
intelectuais brasileiros que viajaram ao mundo socialista, figutavam
os escritores Graciliano Ramos (1892-1953), Dalcidio Jurandir
(1909-1979) e Eneida de Moraes (1903-1971).

Graciliano Ramos e Dalcidio Jurandir viajaram 20 mundo
socialista, em 1952. Esses autores registraram suas impressGes sobre
essa viagem. O primeiro no livro Viagem (1954), enquanto que o
segundo em anota¢des de um didrio, publicadas em livro sobre
sua obra (2006). Eneida de Moraes fez viagem semelhante em
1959, representando os esctitores brasileiros no IIT Congresso de
Escritores da URSS, publicando suas experiéncias no livio Caminbos
da Terra (1959).

Este trabalho objetiva analisar os relatos de viagem desses
trés autores para verificar o registro que elaboraram sobre suas
experiéncias no mundo socialista, como também refletit sobre as
manifestagdes ideolégicas presentes nesses textos: -

2. VIAJAR A UNIAO SOVIETICA: UM SONHO
CAMARADA

Desde a fundagio do Partido Comunista Brasileiro (PCB),

! Fundado em margo de 1922 por, na sua maioria, operrios ativistas do
movimento sindical, o PCB objetivava ser a organiza¢io politica do proletariado.
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seus militantes viam a Unido Soviética como um modelo sécic
politico e econémico de desenvolvimento. Os poucos periédicc
comunistas que circulavam na época divulgavam os feitos e avancc
da URSS, na tentativa de demonstrar “a transformacio de um pai
retrégrado num mundo melhor e totalmente diferente do capitalista

— 20N
(SOTANA, 2006, p. 35).

Assim, em posse dessa visio construida do pais soviétice
os comunistas brasileiros passaram a vé-lo como um lugar melhc
que os paises capitalistas e um exemplo a ser seguido, defendend
a implantagdo do socialismo no Brasil. Dessa forma, os militante
do Partido, comegaram a realizar, ainda na década de 1920, viagen
a0 mundo socialista, objetivando conhecer esse pais regido pel
socialismo.

Sendo assim, muitos intelectuais e artistas receberar
convites para conhecer a URSS. Apesar de essas viagens terem s
iniciado nos anos 1920, somente na década seguinte relatos foran
publicados em livro. Em 1931, Mauricio Medeiros publicou um do
primeiros relatos de viagem a0 pafs soviético, o livro Rifssia Notas 4
Viagen, Impressoes, Entrevistas ¢ Observagdes sobre o Regime Soviético. Ess
publicacdo foi seguida por Onde o Proletariado Dirige, de Osétio Césai
em 1932; Um Engenbeiro Brasileiro na Riissia, de Claudio Edmundo, en
1933; URSS: um Novo Munds, de Caio Prado Junior, em 1934 e URSS
Itdlea e Brasil, de Astrojildo Pereira, em 1935, entre outros. Ao volta
para o Brasil, os viajantes divulgavam o que viram na viagem, atitud
que era vista com bons olhos tanto pelo PCB, como pela URSS.

No entanto, durante o Estado Novo e a Segunda Guerr:
Mundial, essas viagens foram interrompidas, somente send

Meses depois, em Julho, é posto na clandestinidade, vivenciando, até 1945, raro
momentos de legalidade. O periodo de 1945-1947 é o momento em que o Partid
se estrutura e tem representantes nos pleitos eleitorais. Ha de se salientar qu
desde a sua origem até o inicio dos anos 1960, o partido chamava-se Partidc
Comunista do Brasil (PCB). Como em 1962, um novo partido politico foi criadc
com a designagio antetior do PCB, optamos neste trabalho, por fazer tiso do set
atual nome, Partido Comunista Brasileiro.
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retomadas pelos brasileiros em 1948. Nesse ano, os comunistas
Jotge Amado e Zélia Gattai foram a URSS a convite da Unido
dos Escritores Soviéticos. Em 1952, uma comitiva de militantes
comunistas foi assistir as festividades de 1° Maio na Unifo Soviética,
dentre os quais, os escritores Graciliano Ramos e Dalcidio Jurandir,
o senador Abel Chermont, o advogado Sinval Palmeira, o jui

Geraldo Irineu Joffily e o pianista Arnaldo Estrela.

Durante esse periodo, os viajantes estrangeiros que
chegavam a URSS tinham sua permanéncia no pais controlada
pelos anfitriGes, os quais se esforgavam para apresentar apenas os
aspectos positivos da sociedade soviética. Duas institui¢des russas
eram utilizadas com o intuito de organizar e controlar o roteiro de
passeios e visitas dos estrangeiros: A Sociedade Andnima de Turismo
Estrangeiro (Intoutist) e a Sociedade para as Relagoes Culturais da URSS
com os Paises Estrangeiros (VOKS). Esses dois 6rgaos

objetivavam propiciar um maior conforto 20s viajantes com um
organizado servico de recepg¢o dos turistas estrangeiros, muito
provavelmente visavam submeter o visitante a2 uma espécie de
controle estatal, direcionando, muitas vezes, as visitas empreendidas
pelos turistas estrangeiros (SOTANA, 2006, p. 143.)

Apds o relatddo anti-Stalin  apresentado por Nikita
Kruscheyv, o itineratio dos viajantes foi modificado e a China comegou
a ser visitada por comunistas brasileiros: “o inicio das viagens a4 China
pode ser justificado pela curiosidade dos viajantes, pela descrenga na
Unido Soviética, ap6s o relatério de Kruschev, e pelo rompimento de
militantes com o PCB” (SOTANA, 2006, p. 121).

Segundo os relatos de viagens de alguns desses viajantes,
quando voltavam do mundo socialista, sentiam a necessidade
de escrever sobre as suas expetiéncias nesse lugar, j4 que era
desconhecido da maioria das pessoas, até mesmo dos militantes
comunistas. Até esse momento, além dos relatos publicados na
década de 1930, havia poucas publica¢bes sobre a Unifio Soviética,
o que motivou ainda mais a escrita de relatos sobre essas viagens.
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Dentre os livros sobre as viagens escritos nessa época,
podemos destacar O Mundo da Pag, de Jorge Amado (1951); Viagerz
a Unido Soviética, de Branca Fialho (1952); Moscon, Ida ¢ Volta, de
Edmar Moxél (1952); Operdrios Panlistas na Unido Soviética: Notas e
Impressies de uma Viagemn de Membros da Delegagio de 15 Trabalbadores
Brasileiros Convidados pelo Conselho Sindical da URSS para a Participacio
das Celebragbes do 1° de Maio de 1952 em Moscon, de Constantino Stoiano
e outros autores (1952); Vagem, de Graciliano Ramos (1954); Moscou,
Varsdvia ¢ Berlim, de José Guilherme Mendes (1956); Cortina de Ferro,
de Marques Rebello (1956); Zamir: ama viagem ao mundo da pag, de
Afonso Schmidt (1956); Caminbos da Terra, de Eneida de Moraes
(1959); A Grande Adverténcia, de Jodo Pinheiro Neto (1961); URSS
— O Mundo do Socialismo, de Caio Prado Janior (1967) e As Muralbas
de Jericd, de Josué Guimardes (escrito nos anos 1950 e somente
publicado em 2001).

Dessa forma, podemos perceber que as viagens, bem
como os relatos de Graciliano Ramos, Dalcidio Jurandir e Eneida
de Moraes, os quais analisaremos a seguir, que aconteceram no
petiodo da década de 1950, ndo foram um ato isolado. Na verdade,
fizeram parte de uma préatica comum entre os comunistas, que servia
como um instrumento de divulgagdo da Unido Soviética entre os
brasileiros. Escolhemos os trés autores citados por mais razdes além
de serem escritores conhecidos na época. Os dois primeiros foram
fla mesma comitiva ao pais, e Eneida, além de viajar com a missdo
de representar os esctitores brasileiros, era conterrinea de Dalcidio
Jurandir, sendo seu relato parte do patriménio literdrio paraense,
objeto de nossas pesquisas.

3. “MOSCOU E OUTROS LUGARES MEDONHOS”: O
RELATO DE GRACILIANO RAMOS

Apesar de desgostoso com o PCB, por ndo aceitar a
tentativa de imposicio do Partido de conciliar seus livros aos
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moldes do realismo socialista®, Graciliano Ramos viajou 2 URSS,
em 1952 e essa visita, como ji foi dito, resultou em assunto do
livro péstumo Viagem (1954). Nessa obra “inacabada”, conforme
Antonio Candido (2006), o autor descreve alguns dos lugares que
visitou no mundo socialista. Logo no ptimeiro dos 34 capitulos, ele
apresenta seu objetivo a0 escrever essas memorias:

Sinto-me no dever de narrar a possiveis leitores o que vi além
dessas portas, sem pretender de nenhum modo cantar loas a Unidio
Soviética. Pretendo set. objetivo, ndo derramar-me em elogios. [...]
tenho o intuito de nio revelar-me parcial em demasia (RAMOS,

2007, p. 11).

Sendo assim, a intencdo dele era narrar o que viu de
maneira imparcial, sem se deixar ser levado pela emocio de realizar
um sonho de conhecer a patria que eta regida pelo sistema socialista.
Nas primeiras linhas do seu relato, Graciliano Ramos logo apresenta
qual serd o mote das suas impressdes: chama Moscou e os demais
lugares que conheceu de “lugares medonhos” e a viagem “de
aventura singular” e “absurda” (idem, p. 7).

Dessa forma, durante todo o seu relato, Graciliano Ramos,
mantém um tom de ctitica diante de tudo o que v& e com o que
néo se agrada, por isso relata que durante a viagem nio poupou
petguntas permeadas de criticas, como a que fez sobre a existéncia
de indenizagio aos proprietatios ricos que tiveram suas terras
confiscadas (idem, p. 19); ou indiscretas, perguntando a diretora da
escola georgiana se consideravam o russo uma lingua estrangeira
(idem, p. 107); ou ainda comentitios indelicados como o que fez
sobte a poesia georgiana, diante de virios membros da Unifo dos
Esctitores Geotgianos, dizendo que nada entendia dela, com o qual
ganhou o adjetivo de espinboso do presidente dessa Instituigdo (idem,
p. 174-176). '

2 O Realismo Socialista foi o estilo artistico oficial da URSS no perfodo de 1930
e 1960, aproximadamente. Foi uma politica de Estado para a estética em todos
os campos de aplicagio da forma, incluindo todas as manifestacGes artisticas e
culturais soviéticas.
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No entanto, nio foram apenas censuras que O textc
de Graciliano relatou, alguns habitos chamaram 2 sua atencic
positivamente. Ele ficou muito impressionado, por exemplo, com
o horario de um dos desfiles de 1° de Maio, que comecou is dez
horas e terminou pontualmente s onze (idem, p. 47), além de ficat
surpreso com a informacio que The deram no sanatério de que 99%
das pessoas que se tratavam ali obtinham melhoras (idem, p. 139).

Ao entrar em contato com -as pessoas, as escolas, os
hospitais, os sanatdrios, a educacio, a sede da Unido dos Escritores
Georgianos e com as priticas de leitura soviética, o esctitor
notdestino, ora com ironia, ora com tristeza, compara-as com o que
havia no Brasil, e conseguiu somente encontrar intimeras diferen(;as
entre esses dois mundos:

Trezentas e cinqiienta mil bibliotecas do Estado, com setecentos
milhdes de volumes. As dos sindicatos s30 doze mil, e hi nelas
sessenta milhdes de livtos. Para que tanta letra? Afinal essa
fartura de impressos torna-se mondtona, tem aparéncia de mania.
Abafamos. Nio acharemos neste pais um analfabeto? Saudades
da nossa terra simples onde os analfabetos engordam, proliferam,
sobem, mandam, na graca de Deus (RAMOS, 2007, p- 99).

Apesar das criticas a certos aspectos da vida soviética,
Graciliano Ramos, como militante de um partido comunista,
descreve em tom de reprovagao o que vé de indicios de capitalismo
ainda existentes naquela sociedade:

Sujeitos bem-vestidos, arredios mulheres elegantes, craturas ali
bem visiveis, a alguns metros, e afastadas, afastadas em excesso
dos operérios, dos artistas, das pessoas que iam a Moscou,
voltavam de Moscou. Eram restos da classe velha, tipos que
J& ndo podiam ter escravos e se arruninavam em loucura furiosa,
agarrados a prostitutas. [..]. E irritava-me a danga dos capitalistas
e das prostitutas agarrados no fim da sala, idas e vindas, sobretudo
expansdes na lingua encrencada (idem, p- 16-17-28).

De acordo com Dénis de Moraes (2007), apesar de esse
relato ser construido na dicotomia entre apologia e recusa ao que
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viu na Unido Soviética, tal divisio nio é o mais importante na obra,
ja que o escritor nordestino nunca pés em davida sua adesio a0
socialismo e 2 estima que tinha pelo pais soviético MORAES, in:
RAMOS, 2007, p. 213). Isso pode ser percebido nas declaragtes
elogiosas que dedicou ao sistema socialista em seu relato: “E com
tais esforgos que o socialismo ava ido
butguesia, em desespero, danga 14 no fundo, agarrada as prost:itutas.”
(idem, p. 29). Ainda segundo Moraes, esse livro de viagens “ev1'd?n'c1a
a rara habilidade de Graciliano para driblar tentages e precipiclos.
Apesar das impressdes favoriveis sobre educagio, saude, f:ultura
e assisténcia a criancas e idosos, ndo freia observagdes ctiticas 20
cotidiano moscovita” (MORAES, in: RAMOS, 2007, p. 212).

A domia. A
~ A na Trheraclaviania
allya .l.zl.tJLuU Ila A LlelUsnVajLiia. £

Mesmo sendo uma publicagdo péstuma, um ano apds sua
morte, os dirigentes comunistas ndo tiveram acesso 4 obra,’sendo
publicada sem nenhuma intervengdo do Partido, chegando aos
leitores da atualidade “como um retrato sem manchas de facetas de
uma época de paixdes exacerbadas e alinhamentos automéﬁcps, de
qualquer modo permeével a expectativas de um futuro transformador
e centrado no humanismo” (idem, p. 218). '

Assim, mesmo em seu livio de memérias, Graciliano
Ramos manteve-se fiel a seu prop6sito literdrio e ndo se deixou

“corromper” pelas “paixdes exacerbadas” desse petiodo, sendo fiel

apenas as suas proprias convicgdes sobre O fazer literario.

4. “SENTIMENTO DE PAZ PRESIDINDO A TUDO”: O
RELATO DE DALCIDIO JURANDIR

Sobre a viagem empreendida, Dalcidio Jurandir escreveu
em um di4rio suas impressdes sobre os lugares que visitou. Dessas
anotacdes, foram publicadas no livro Dalidio Jurandir Romancista da
Amazdnia (in: NUNES, 2006), as seis primeiras folhas numeradas e
duas folhas de uma possivel crénica, as quais servem de corpus para
este trabalho.
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Ao obsetvar as pessoas, Dalcidio Jurandir aproximou o
Brasil do mundo socialista, fazendo uso para isso das atitudes do
povo seviético: ora os jovens felizes jogando futebol, ora a circulacio
dos cidaddos moscovitas faziam-no lembraz-se dos brasileiros:

Antes vimos nas vizinhangas algo tio familiax para todos naquele
primeiro domingo soviético. Jovens jogavam futebol, apenas
um tinha calgdo. Vestiam roupas de vérias cores e falavam nos
vitios lances. Como no Brasil. [...]. Eu me lembro de Marajé, de
Gurupi, de pessoas do Brasil como Rio Grande. A simplicidade, a
naturalidade, a dogura, o amor 20 trabalho que encontro no nosso
povo predominam na cidade de Moscou porque o povo russo estd
no poder JURANDIR, in: NUNES, 2006, p. 99, 101).

Além dessa tentativa de aproximacio, o escritor também
se lembra da sua pitria, com frequéncia, em alguns dos lugares e
situagdes em que se encontrou, tais como a vista que teve do avido
da cidade de Minsk — e que sentiu como se estivesse sobrevoando

- Suas terras marajoaras — € O circo, no qual relembrou sua infincia e

seus filhos, como se os povos brasileiro e soviético fossem movidos
pelo mesmo sentimento de busca pela paz, palavra essa valiosa para
Dalcidio Jurandir em seu relato, pois afirmava que nos lugares que
visitava tinha constantemente uma sensacio de paz.

Podemos perceber, com a leitura desse texto, que seu
autor tem uma visio romantica sobre tudo aquilo que vivenciou,
principalmente em Moscou. Tal idealismo pode ser percebido na
descri¢do que ele faz da cidade:

Para quem deseja o socialismo, para quem compreende o destino
do proletatiado, para quem compreende o povo, para quem
procura olhar nas faces, nos olhates, na alegria desse povo se sente
a vontade em Moscou, compreende que esta cidade é realmente a
nova luz do mundo, o coragio dos grandes sonhos e das grandes

realidades novas do homem (JURANDIR, in: NUNES, 2006, p.
99, 101).

Dalcidio Jurandir, no decorrer do seu relato, faz uma divisio
entre o “velho” mundo capitalista e 0 “novo” mundo socialista, na
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qual enaltece as medidas politicas e econdmicas do segundo etxitica

as do primeiro: i

A mistura do velho e novo na fisionomia de Moscou mosgé;élue o
governo nao se preocupou em fazer uma vitrina desta cidde nem
enché-la de alcapbes e gis neon e vittines de luxo. Suas lojas, suas
livrarias, seus cin

TCLCCITE ad

~ A
mas nag tém 111vo’ perfpnrﬁm a0 poxvro e este

trabalha primeiro para que as bases do edificio soviético,fiquem
solidas definitivamente sem fazer de sua Moscou uma.cidade
artificial, dominada pelo delirio do decorativo em que nas grandes
cidades se opera o trigico contraste entre o faustoso e o miserivel,
entre os bairros chiques e os bairros da maijoria da populagio,
enormes de sofrimento e miséria. Aqui se sente perfeitaifiente o
desaparecimento desses contrastes, aqui circula povo JURARDIR;

in: NUNES, 2006, p. 99, 101).

Outra divisio feita pelo escritor e que complementaliessd’
primeira, refere-se 2 capital russa, na qual ainda podiam seg vistas’
marcas do antigo regime que a governara e que 208 poucos €stava
desaparecendo. Assim, ele faz uma comparagio entre o velho e o
novo na cidade de Moscou, dando énfase 20 segundo, queestava

ganhando cada vez mais espaco, em virtude da a¢io do comunismo:

“O que pode ferir a observagio do viajante desavisado é ainda alguns

aspectos ainda sobreviventes de Moscou. Mas esquece o contetdo;
novo que se avoluma e determina a forma de uma cidade_}n}_ova’f,.

(idem, p. 103). i

Como podemos observar, Dalcidio Jurandir apresenta
um posicionamento favoravel aos ideais socialistas e as peliticas
publicas de educagio, satde e incentivo 2 cultura com as quais o
povo soviético era assistido. Sendo assim, em seu relato nio faz
nenhuma ctitica negativa 2 Unifo Soviédca, mostrando sc_}g}entq
aspectos positivos daquilo que presenciou. Diferentemente da
postura mais critica adotada por Graciliano Ramos, como vimos,
em seu livro Viagem.

O relato de Dalcidio Jurandir atendia aos desejos do-

PCB e da Unido Soviética, bem como aos objetivos pretétididos

3224
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por eles com a promocgio de viagens dessa natureza, escrevende
possivelmente, o que os dirigentes do Partido queriam ler. Seu text
€ coerente com 2 sua postura de militante de um partido comunist
e reflete 0 pensamento engajado que também estd presente na
suas_contribuicdes para a imprensa e no seu romance proletari
L/";a do Pargue (1959)3, escritos na mesma época da viagem, o qu
nos léva a crer que essa visita 20 mundo socialista refor¢ou o se
com"Eifbmetjmento com a causa defendida pelos socialistas.

{uq
5. “UMA VIAGEM DE ALICE”: O RELATO DE ENEIDA
DE MORAES

Como membro do PCB, em 1959, Eneida de Moraes fo
a Unido Soviética, estendendo sua viagem até a China e publicot
nesse; mesmo ano o livio Caminbos da Terra, no qual descreve
suas umpressGes sobre o Congresso de Escritores, as pessoas que
conhegeu nesses paises e os lugares que visitou, tais como a Pracs
Vermelha, o Museu Lenin, a Cidade Universitiria em Pequir;l
entre;outros. |

sl ; i i
"% A escritora foi escolhida para representar o Brasil nc

b : : ;
III Congresso de Escritores da URSS, convite que aceitou “sem

pestafiejar”, pois “conhecer a URSS era um velho sonho” (MORAES
1959, p. 1) para ela. ’

o Assim como o escritor Dalcidio Jurandir, Eneida defende
o soc1ghsmo e traga diferencas entre este e o sistema capitalista,
exaltahdo o primeiro e lancando criticas 20 segundo. Ela procede
o hpe .
assim’ principalmente por meio da comparacio entre cidades
socialistas e capitalistas:
: R
7 . .
Moscou é uma cidade limpissima, uma das mais limpas cidades
do mundo, a cada momento, em toda parte ha sempre pequenos

T

3 * . . -,
O romance foi esctito nos inicios dos anos de 1950, mas publicado somente no
final dessa década.
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depbsitos para serem jogados os papéis dos sorvetes, as baganas,
tudo que suja as ruas. [...]- Quando cheguei meses depois em Patis,
ja andava procurando depésitos para nio colaborar com a sujeira
das ruas. Mas ali tudo é diferente. Joga-se mesmo no chio. Paris é
como o Rio: cidade sujinha. (MORAES, 1959, p. 27-28).

Talvez motivada pelo relatério anti-Stalin, a escritora
paraense, apesar de enaltecer os lideres socialistas, menciona
apenas duas vezes, em todo o seu relato, o nome de Stalin, sem
tecer nenhum comentifio sobre a sua figura e sobre 0O perfodo em
que liderou a Unido Soviética. Nessas duas mengdes, 0 nome do
estadista soviético estava atrelado ao nome de Lenin, ou seja, a
imagem e importancia do primeiro foram ofuscadas, nos escritos de

Eneida, pelo segundo:

Ao norte da praga o Museu de Histéria, grande e imponente ¢
a0 centro da Praca, o mausoléu de Lenine e Staline. [..]. “Lenine
e Staline parecem dormit um sono muito calmo. Suas mios tio
naturais TepoUSAm €M Seus peitos; parecem que vio fazer um
gesto, parecem que vao dizer algumas palavras (MORAES, 1959,

p- 22).

B Caminkos da Terra, Eneida faz questdo de declarar que
ficou encantada com a Unido Soviética e 0S elogios continuam
quando menciona o tratamento dado 3s criangas. Ela deixa claro que
a assisténcia médica e educacional destinado a elas é inteiramente

gratuita e afirma que “a5 criancas s30 O seres mais amados da Unido

Soviética” (idem, p. 50).

A convite da Unido dos escritores chineses, Eneida viajou
até 2 China e sobre esse pafs dedica o maior nimero de paginas
de seu livro e grande parte do seu encantamento 2 comegar pela
capa da 1° edigio de Caminbos da Terra, que reproduz uma paisagem
chinesa em papel recortado, demonstrando assim que de todos 0s
pafses que visitou, foi este que the chamou mais atencdo. Além disso,
quando decide estender sua viagem até a China, escreve: “agora eu ia
fazer uma viagem de Alice; estava indo para um pais de matravilthas”
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(idem, p. 80), refor¢cando ai is a idei
: s inda mais a ideia de seu d
diante dos paises socialistas. cslumbramento

A descrica i
e e;cngao das mudancas na China antes e depois da
L ¢do se faz presente durante todo o relato, apresentando ao
eitor O 5
que tais transformagées sé foram possiveis com o advento

do sistema sociali : 5
alista, o qual foi tom
ando o TRy
naquele pais: lugar do capitalismo

Antes da Libertagio havia ali [em Shangai] dois milhs

d'es'erflpregados, chineses, natutalmente. O bairro chin(‘)es -
visitei 1’1:710. era — no passado — frequentado por “brancos”e:. em
auto'move1s, bondes e 6nibus podiam chegar 14, para servir a s
habltantf:s. Hoje é um bairro comum, com um’ttéfego mten:s 1
Onde foi o. Banco da Inglaterra — e 14 esta gravado em mérrr?c.)r[m]‘
nome — hoje € a sede do governo de Shangai, com uma bela e trelO
vermelha bem no alto e uma bandeirinha também vermelha Suee 2
vento do mar se encarrega de agitar (MORAES, 1959, p- 1203 23).

>
qu S S morni 5 'y
~ LI 1 : z - N .
> S
gl

deste 'a'no de 1959, 2 Ai . ,
(idem, p. 94.96). » apenas o décimo aniversitio de sua libertacio”

] - gl 'y m Ccomo sua
,.- ‘ . - ,

a0s feitos iali
208 Itos que o soc.la.hsrno promoveu nesses paises visitados e uma
1tica negativa ao sistema capitalista.

A N o
laton ]:l)jzlsal,rdjdeJ nao terem ido juntos ao mundo socialista, os
' cidio Jurandir e Eneida d i ’
‘ € Moraes aproxi
reaos proximam-se pelo
cimento que fazem do mundo socialista e pela auséncizrl) de
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ctiticas sobre o que viram e perceberam nesses lugares, diferente da
postura de Graciliano Ramos que, desgostoso com o PCB, deixou
transparecer em seu texto certo desagrado com a organiza¢io social
e politica dos paifses socialistas que conheceu.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Esses relatos representarn a forma ‘como. o mundo
socialista era visto pelos intelectuais que tinham filiagdo com o PCB,
pois entre as descrigdes que faziam dos locais visitados, exaltavam
o socialismo e as politicas ptiblicas organizadas pelo governo, bem
como faziam ctiticas ao capitalismo.

Isso pode ser percebido nos relatos de Dalcidio Jurandir e
Eneida de Moraes, os quais, como militantes do Partido e defensotes
do socialismo, mantiveram em seu texto um posicionamento
favoravel a tal sistema, criticando os lugares pelos quais passaram que
ndo viviam sob esse regime. Apenas ao capitalismo sZo destinadas
as condenacdes, nenhuma critica é destinada a0 mundo socialista.

Acteditamos que o texto de Graciliano Ramos destoa dos
outros dois relatos pelo clima tenso que existia naquele momento
entre o esctitor e o PCB, por causa de Graciliano nio aceitar a
imposig¢do do Realismo Socialista nos textos literdrios. Entdo, talvez
pot isso, seu texto apresente criticas a aspectos de que discordava do
cotidiano daqueles paises.

Tais diferengas demonstram que ndo foi somente o que
esses escritores viram que influenciou diretamente na constru¢ao
dos seus esctitos, mas também as suas convicgdes sobre os paises
socialistas que eram anteriores a essas viagens. Dessa forma, esses
relatos ndo sdo uma apresentacio fiel do mundo socialista da década
de 1950, mas sim uma descri¢io permeada das ideologias que seus
autores defendiam.
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O DESLOCAMENTO CONCEITUAL DA ALEGORIA
NA CRITICA SOBRE GUIMARAES ROSA:
O CASO DE “DAO-LALALAO”

Silvio Augusto de Oliveira HOLANDA
(Universidade Federal do Para)
Elissandro Lopes de ARAUJO
(Universidade Federal do Pari)

RESUMO: A critica sobte a obra de Guimaries Rosa assumiu diferentes
perspectivas no decorrer dos anos, da estilistica a sociolégica. No interior
desta tradigio critica ocorreram alguns deslocamentos conceituais que
ilustram o processo recepcional descrito por Jauss, em obras como Posr
une herméneutigue kittéraire (1988). Nesse contexto, o exame da recepgio
critica da obra “Dio-Lalalio”, de Guimardes Rosa, permite indicar o
deslocamento do conceito de alegoria. Assim, de uma leitura mitico-
religiosa a sécio-histérica, 2 alegoria em “Dio-Lalaldo” setviu a diferentes
hotizontes de interpretacio, evidenciando, assim, a dinidmica estético-
recepcional, postulada pela teoria jaussiana.

PALAVRAS-CHAVE: Guimaries Rosa; “Dio-Lalaldo”; Alegoria.

RESUME: La critique sur I'ceuvre de Guimardes Rosa a assumé de
différentes perspectives dans le cours des années, de la stylistique a
sociologique. Dans cette tradition critique il y a eu de déplacements de
concepts qui illustrent le proces de la réception décrit par Jauss, dans
ceuvres comme Powur une herménentique littéraire (1988). Dans ce context,
I'examen de la reception critique de “Dé4o-Lalalio”, de Guimaries Rosa,
permet d’indiquer le déplacement du concept de l'allégorie. Donc, d’une
lecture mythique et téligieuse a socio-historique, Pallégorie dans “Dio-
Lalaldo” a servia'de différents horizons d’interpretationjet a rendu évidente

la dynamique esthétique-receptional, postulée par la théorie jaussienne.

MOTS-CFE"S:'Guimaries Rosa; “Dio-Lalaldao’; Allégarie.

A obra nio é apenas esse astro encerrado|em si mesmo, [..].
Busca nossos olhates, e estes ndo podem desvenda-la sem que a
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interroguemos. N3o é como um fato da natureza que ela existe,
mas como um valor para o espirito: num plano em que o que ela
oferece dialoga com o que se lhe pergunta, onde o que ela impde
mede-se com aquilo que the é imposto.

(PICON, 1969, p. 21)

INTRODUCAO

A ctitica das obras de Guimaries Rosa utilizou as mais
diversas metodologias de interpretacio. Da leitura estilistica 3
sociologica, a bibliografia rosiana transformou-se num grande
mosaico de olhares sobre a obra literdria do autor mineiro. No
entanto, se, por um lado, a recepgdo de obras como Sagarana,
Grande sertdo: veredas e Corpo de baile foi marcada pelo entusiasmo
editorial e pelos elogios de ctiticos como Antonio Candido e Wilson
Martins, os primeiros a saudar a estreia do autor mineiro em 1946,
por outro, as pesquisas mais recentes que procuram rever a fortuna
bibliografica de Guimaries Rosa apontam para uma relativizagio do
fundamento conceitual de determinadas constantes interpretativas.
E o que ocotre, por exemplo, com a critica alegérica que, surgida
nos anos de 1970, se preocupava com a depreensio de um sentido
espiritualizado, inicidtico mesmo, da obra rosiana. Essa petspectiva
encontrou uma nova geragdo de estudiosos que, apesar de se
desprenderem completamente do sentido mistico-religioso pregado
na época, ainda insistem na aplicagio de um método alegérico de
interpretac¢ao, cujo resultado, para o piblico de nossos dias, consiste
na fixagdo de um sentido que torna a obra de Guimaraes Rosa uma
alegoria sécjo-histérica do Brasil, uma interpretacio baseada no
conceito benjaminiano de alegoria (BENJAMIN, 2004).

Apesar do gigantismo, a fortuna critica de Guimaries
Rosa n3o possui um relevo homogéneo e muitos trabalhos podem
ser reunidos sob uma tnica tematica, por exemplo, a filosofia em
Guimaries Rosa, ou mesmo, a sociologia do sertio rosiano. Por
essa razdo, a critica rosiana é mais bem compreendida sob uma
perspectiva que considere o conceito jaussiano de recepgdo. Nas
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palavtas do professor de Constanca, no texto “O Fausto de Goet
e o Fausto de Valéry”,

os fendmenos de recepgio sdo necessariamente seletivos, e
supSem abteviacdes e deslocamentos de valores que podem
uma simplificacio, mas também trazetr uma complica¢io acresci

......

vigorosamente um assunto e ndo de uma imitagio servil que r
propde a tradigdo nenhuma nova pergunta. (JAUSS, 1988, p. 18

Diferente do sentido quantitativo de fortuna ctitica,
conceito de recep¢io da conta, entdo, das novas expectativas que
texto literirio pode gerar a partir do trabalho interpretativo. Des
modo, mesmo as obras menos visadas, como “Dio-Lalaldo”, pode
revelar a dindmica recepcional da literatura. Os titulos mais recent
da bibliografia rosiana assinalam um fendmeno referido por Jau
Nno excerto acima, a saber, o deslocamento conceitual que atingiu
leitura alegérica de Guimaties Rosa no fim dos anos de 1990, de u
conceito retdrico e medievalista a0 moderno significado histdri
da alegoria em Walter Benjamin.

1. O CODIGO ALEGORICO DE UM SERTAO
ESPIRITUAL

Com base numa perspectiva considerada, hoje, esotérica,
ctitica de autores como Anténio Cirurgido (1973), Heloisa Arad
(1992 € 1996), Consuelo Albergaria (1989) e Francis Utéza (199
€ préxima do método e concepgio de alegoria que foi definida p
Adolfo Hansen, em Alggoria: construgio ¢ interpretagio da metifora (2006
como “alegotia dos tedlogos” para referit-se 20s procedimentc
adotados na interpretacio correfz das escrituras sagradas na Idac
Meédia. De acordo com o autor, a alegoria operada teologicamen
“€ uma técnica da interpretagio que decifra significacbes tidas com
verdades sagradas em coisas, homens, ac3es e eventos das Escritara:
(HANSEN, 2006, p. 91). Por meio de analogias o significado dc
livros da Biblia € atualizado no tempo e no espago, mas o significad
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é sempre o mesmo, uma significagdo perpétua e espititual que se
cristaliza a cada vez em metaforas e signos da linguagem humana.
O sentido é extraido do texto biblico por meio da decomposi¢do
alegérica, procedimento que implica a divisdo entre um significado

literal e um significado analégico ou figurado, como o afirma.

Hansen. Por isso “a pratica i Atprprprqﬂvq dos Pﬂmmrnq Padres da

Igreja e da Idade Média 1€ coisas como figuras alegdticas — e ndo
as palavras que as reptesentam — para nelas pesquisar o sentido
espititual” (HANSEN, 2006, p. 91). Nesse ponto, encontra-se 2
semelhanca com o procedimento alegdrico da critica literdria, uma
vez que os intérpretes que ratificam a ideia de um sentido figurado
na escrita rosiana, atribuindo a essa significagdo um valor mistico-
religioso, seguem uma rota de colisio hermenéutica com 2 prdptia
estética literaria.

No principio da década de 1970, uma parte da ctitica rosiana
buscava uma chave interpretativa na mistificagdo alegérica da obra
literaria. Seja justapondo a narrativa a mitologia greco-latina ou a0
misticismo religioso, ctistio e ndo-ctistdo, seja na concep¢do de uma
obra inicidtica, cujo sentido estaria cifrado em simbolos subsctitos
nas linhas e ilustracdes das edigdes, a critica alegérica de Guimaries
Rosa, da década de 1970 até meados de 1990, acabou por sobrepor
duas dimensdes diferentes, ora a literdtia e a esotérica, ora a literaria
e a teolégica, de modo que a obra rosiana se tornou, assim, um
texto hermético, acessivel somente a poucos iniciados que tetiam,
nas matrizes mistico-religiosas apontadas pelos estudiosos, a chave
decifradora do cédigo sertanejo. Vale notar que esta ctitica nio
se dirige aos estudos de caréter filoséfico feitos sobre Guimardes
Rosa, como os textos de Benedito Nunes, pois, ainda que o critico
paraense se tefira a conceitos alquimicos, o faz unicamente como
aporte de uma interpretagdo humanistica da obra rosiana.

Mesmo que os teferidos estudos alegdricos sejam marcados
por uma erudi¢do profunda e esclaregam as fontes de diversas
citacBes eruditas na obra de Guimaries Rosa, hermeneuticamente,
tais textos sdo leituras marcadas por lacunas interpretativas, pois
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utilizam conceitos diametralmente opostos ao objeto literirio, como
ocotre no saturamento alegdrico do texto de Anténio Cirurgisio
“Simbolismo teligioso em Ddo-Lalaldo de Guimaries Rosa” (1972).

Emum dos primeiros textos sobre “Dio-Lalalio” novelade
Corpo de baile, o ctitico portugués Anténio Cirurgido utiliza a alegoria
religiosa da luta entre 0 Bem e 0 Mal, simbolizados, respectivamente,
por Deus e por Satands, para interpretar a narrativa do ex-boiadeiro
Soropita e de sua esposa Doralda. Em “Simbolismo religioso em
D3ao-Lalaldo”, artigo publicado em 1973, o critico portugués utiliza-
se de um processo de interpretagdo alegérica para demonstrar que
as referéncias aos livros da Biblia, principalmente, ao Génesis e ao
Apocalipse, presentes na narrativa de Guimaties Rosa, sio a prova
de que “Ddo-Lalalio é essencialmente uma alegoria religiosa cujo
tema central € a luta eterna entre Deus e Satanis e o triunfo das
forgas do bem sobre as forgas do mal” (CIRURGIAO, 1973, p. 146).
Desse modo, segundo Anténio Cirurgido, a simbologia cristd que
perpassa a estOria de Soropita estd estreitamente ligada 3 jornada
da alma até o parafso, 4 luta constante ente o espirito e a carne,
bem e mal, principios da ascética ctistd fundamentados pela Biblia
e pelos relatos da vida dos santos. Com base nessas consideracdes,
cada situagdio e cada personagem surgidas na narrativa adquiremn
uma carga simbolico-religiosa: a casa de J6e Aguial é comparada s
“moradas inexpugnéveis”, os obsticulos naturais como o pintano,
que Soropita evita, confrontado com as “4guas cristalinas” dos
Salmos e os devaneios da imagina¢io que envolvem o sertanejo na
viagem sdo sugeridos como “inimigos interiores”.

Um dos momentos do artigo sintetiza a leitura alegérica de
Cirurgido e refere-se 2 busca de um estado de “pureza” por parte de
Soropita, que, fatigado do trabalho com as boiadas e das refregas com
valentdes, decide escondet-se do passado e morar no vilarejo do Ao
com Doralda, ex-prostituta aclamada da casa de Clema em Montes
Claros. A esposa de Soropita, segundo Cirurgiio, “desempenhara
na novela um papel ambivalente: 0 de Eva tentadora e o de Eva
salvadora” (CIRURGIAOQ, 1973, p. 148). Esta representacio difere
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sutilmente das leituras posteriores dessa petsonagem, pois, ao
contririo de outras propostas, como a de Benedito Nunes, em “O
amor em Guimardes Rosa” (1969), Anténio Cirurgiio considera
que Doralda figura como danagio quando era prostituta em Montes
Claros e, posteriormente, deixa-o de ser quando casa com Soropita.
No entanto, vale ressaltar que, de acordo com o artigo, “todo ideal
de pureza estava na alma dele, Soropita, e ndo na de Doralda.
Soropita, obssessionado pela recupera¢io da inocéncia perdida, s6
queria ver brancura e pufeza” ,(_CIRURGIAO, 1973, p. 151), e, assim,
a conversio de Doralda é impulsionada pelo firme propdsito do
sertanejo de “esconjurar” o passado, segundo o critico portugués,

Apesar do sofisma a que Soropita recorre para justificar aos seus
préprios olhos o prazer que a revivescéncia da vida pretérita lhe
traz ao espirito; a verdade € que o passado, para Soropita, era algo
que se impunha banir da lembranca a todo o custo, na medida em
que constituia uma ameaga 4 vida tranquila e s3 que estava vivendo
em companhia de Doralda. (CIRURGIAO, 1973, p. 149)

A personagem vive um constante estado de tensio no
decorrer das agGes, a todo momento suspeita que alguém venha
denunciar seus crimes e o antigo modo de vida de sua esposa e, por
isso, estd sempre disposto a empregar suas armas em autodefesa.
Desse modo, conforme a proposta de Cirutgiio, o protagonista
de “Dio-Lalalio” é frequentemente assediado pelos “deménios
da impureza”, figuras comuns nos Evangelhos que sdo evitados
por meio da abstinéncia e oragio. Esses tituais sdo alegorizados na
narrativa no hébito, de Doralda, de perfumar a casa, bem como no
trecho em que Soropita cogita abster-se do prazer sexual.

Tudo devia de ser uma regra: levantar muito cedo, ainda com o
escuro da noite, trabalhar o dia inteiro, no mais atarefado, cansar
as forgas; de noite, comia, iam dormir abragados, sem antes fazer
nada, como dois irmdos. Dizia: “— Vamos passar um més inteiro,
ndo abragar nem beijar, néo fazer nada, regrando a vida da gente
em sério costume’; assim conforme se cumpre — firmeza de
jagungo, ou promessa feita a santo. (ROSA, 1956, v. 2, p. 545)
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Desse modo, segundo Cirurgido, o “ideal de pureza” perseguid
por Soropita € a simbologia da jornada da alma em direg3o a0s jardins d
parafso cristdo, conforme as muitas descricées dos percalgos no caminh
espititual dos santos. Doralda representa a alma de Sotopita, um simbol
de pureza, que inspira Dalberto, amigo dileto do sertanejo, a seguir ¢
mesmos passos do companheiro.

Chama-se mais uma vez a atengdo para o paralelismo entre
nova vida de Dalberto e de Soropita e a vida proposta por Sa
Paulo e pela Igreja Cristd aos que se converterem para Cristc
devem abandonar o homem velho e revestir-se do homem nov

que € o homem regenerado pelas dguas lustrais do Baptismc
(CIRURGIAQ, 1973, p- 152)

Esta excessiva alegorizacio do texto litetirio torna «
artigo de Anténio Cirurgido um impasse para os postulados d
hermenéutica contempotinea, representada, principalmente, po
Gadamer, Jauss e Iser. Conquanto se considere o mérito de ¢
estudioso lusitano ter sido um dos primeiros a assinalar a preseng:
de textos religiosos na constituicio das narrativas e a naturez:
dupla de Doralda, o patalelismo com os livtos sacros e a saturagic
de simbologismos a que a obra literdria é submetida provocam ¢
ofuscamento da proposta ctitica, pois ndo hi uma preocupagio con
os limites interpretativos na leitura simbélico-religiosa de Anténic
Cirurgido. Trata-se de duas tradigSes hermenéuticas diferenciadas, ¢
literdria e a teolégica, que necessitam de premissas proprias e, po:
isso, exigem do intérprete um cuidado maior, quando dispostas nurr
exame ctitico.

A proposta de Cirurgifo é marcada por uma saturacio de

- simbolismos na leitura da narrativa, o que a reduz a uma construgic

alegérico-religiosa dos principios da ascética ctistd, o enredo,
personagens, cendtio e peripécias da estdtia tornam-se tracos de
um retrato dos anseios e embates da alma durante sua jornada
de purificagdo. Quando se evoca, por exemplo, o Apocalipse,
nas alusdes a batalha e a0 reino dos mil anos, esti-se diante de
um quadro religioso dos tltimos dias e nio de um processo de

Rev. MOARA Belém n.35  p.211-226  jan./jun. 2011.



218 O deslocamento conceitual da alegoria na critica sobre Guimaries Rosa

ficcionalizagio poética. Por esséncia, a perspectiva literaria torna o
texto plural, aberto 4s muitas instincias do pensamento, a questoes
que nio sdo exploradas por outras tradicSes interpretativas. Assim,
pot exemplo, diante dos livtos da Biblia, a hermen€utica literaria
provoca uma abertura do texto, submetendo-o a problematicas que

ndo estdo condicionadas is prédicas teolégicas. Segundo a Estética
da Recepeio, formulada por Jauss (1921-1997), a multiplicidade de
leituras é resultado das diferentes perguntas a que obra é submetida
no decotrer dos contextos histéricos. Sendo assim, conforme o
tedrico,
a hermenéutica literiria tem por tarefa interpretar a relagio de
tensdo entre texto e atualidade como um processo, no qual o
didlogo entre autor, leitor ¢ novo autor refaz a distincia temporal
no vai-e-vem de pergunta e resposta, entre resposta ofiginal,
pergunta atual e nova solugio, concretizando-se o sentido sempre
doutro modo e, por isso, sempre mais rico. JAUSS, 1979, p. 56)

E exatamente 2 tensdo hermenéutica, termo cunhado pot
Hans-Geotg Gadamer em Verdade ¢ Método (2007), que sustenta a
consecutividade de leituras de uma obra literiria, segundo Gadamer,
essa tensdo “se desenrola entte a estranheza e a familiaridade que 2
tradicdo ocupa junto a nds, entre a objetividade da distincia, pensada
historicamente e a pertenca a uma tradigdo. E esse entremeio
(Zowischen) é o verdadeiro lugar da hermenéutica” (GADAMER,
2007, p. 442), assinalando, assim, as possibilidades e os limites do ato
interpretativo, dispondo diante do intérprete as questdes do texto,
suscitadas no decorrer do tempo e as que surgem do horizonte de
expectativas do momento presente da interpretagio. A pluralidade
significativa do texto é o fundamento da hermenéutica literiria,
que se opde diametralmente a0 principal pressuposto da exegese
biblica que considera as esctituras sagradas como a revelagdo de
Deus, pottanto, a interpretagdo deve divulgar uma verdade que é
{nica e universal, e, por isso, 2 hermenéutica teoldgica necessita de
subsidios tebricos que sdo alteriveis e temporais, mas determina
uma perspectiva monotematica no ato interpretativo, um sistema de
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principios que oftienta os comentitios acerca da escritura sagrada no
momento da divulga¢io a congregacio.

No artigo de Anténio Cirurgiio, nio hi uma diferenciacio
entre estes horizontes; o texto biblico confunde-se com o literario,
porque n3o existe um rigor metodoldgico que considere as fronteiras
de cada um. Por conseguinte, a leitura simbélico-religiosa de “Dio-
Lalalio” opera, sem maiores preocupagdes hermenéuticas, uma
migracao do sentido do texto biblico para o literdrio (Guimaries

Rosa), que € passivel de questionamento, como foi demonstrado
inicialmente.

2. O SERTAO COMO ALEGORIA DA FUNDACAO DO PA{S

Na contramio da critica esotéfica que se estendeu até
meados dos anos de 1990, os trabalhos mais recentes sobre
Guimardes Rosa, como O Brasi/ de Rosa (2004) e O ciao do sertio
(2007), de Luiz Roncati, grande sertdo.br (2004), de Willi Bolle, e o
nem tao recente Lembrangas do Brasil: teoria politica, histéria e ficgdo
em Grande Sertdo: Veredas (1999), de Heloisa Statling, uma cientista
politica, interpretam as narrativas rosianas como leituras alegéricas
do contexto sécio-histérico brasileiro, especificamente, do perfiodo
tepublicano até as décadas de 1950, e aproximam a obra ficcional do
autor mineiro da produgio ensafstica de Gilberto Freyre (1900-1987),
Oliveira Vianna (1883-1951), entre outros intérpretes da Histdria
brasileira. O fundamento conceitual dos estudos mencionados é a
concepgio benjaminiana de alegoria, conforme o assinala o texto de
Maria Célia Leonel e José Antonio Segatto, “A critica alegérica de
Grande sertao” (2007), que diz:

Tanto Willi Bolle quanto Heloisa Starling, ao interpretarem Grande
sertdo: veredas como uma obra que expressa algo diverso do sentido
literal, daquilo que estd manifesto no texto, sio coerentes com a
op¢io tedtica benjaminiana de alegotia que abragaram. Tal opgio
tem como caracteristica basica a leitura da obra literdria como
expressio de uma multiplicidade de significagbes — diz uma coisa
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pata exprimir outra ou, ainda, “[...] cada pessoa, cada coisa, cada
relagio pode significar qualquer outra.” (BENJAMIN, 1984, p.196-
197). // Essa opgio tebrico-histérica fica ainda mais nitida quando,
mediante a reconstrugio do que entendem como uma narrativa
descontinua e feita de “lascas”, procuram, uma (Heloisa Starling),
através dos “residuos do passado”™ e outro (Willi Bolle), de modo

e > o “decredacado’ refazer a4 Ristdria do rarmanee
cnptografado S dﬁopcdu&'adu , refazer a histétia do romance

como uma representa¢io de nossa histétia social com reflexos nas
relagBes do poder, inclusive no presente, que se apresentaria na
forma de um gigmtesco “mapa alegérico” do pals.

(LEONEL; SEGATTO, 2007, p. 154)

O procedimento critico apontado por Matia Célia Leonel
e José Antonio Segatto estd presente também na pesquisa de Luiz
Roncari, quando o autor se debruca sobre a novela “Dao-Lalalio”.
No primeiro capitulo de O cao do sertdo, “O co do sertio no Arraial
do Ao”, Roncati estabelece um paralelo entre a progressiva inser¢io
do poder governamental no intetior brasileiro nas décadas pés-30,
até entdo dominado pela violéncia dos jaguncos, o braco armado
do Coronelismo, e a novela “Dio-Lalalio”, de Corpo de baile, na qual
o leitor se depara com um ex-valentio que se pacifica e passa a
morar num vilarejo distante, o Ao. No texto de Guimaries Rosa,
as referéncias sobre o petfodo histdrico, no qual se d4 a narracio,
sdo dissolvidas no tecido ficcional, mas uma leitura atenta pode
detectar os rastros de uma datacio nas mencdes i radionovela'.
Segundo Roncari, 0 momento presente da narrativa encontra-se,
aproximadamente, nos anos de 1940 e 1942, quando o ex-boiadeiro
decide mudar de vida, mas, no encontro de Soropita com Dalberto,
a narragio volta-se para o periodo entre 1932 e 1937. Sendo assim,
para a critica roncariana, o contexto histérico de “D3o-Lalaldo”

! A primeira foi transmitida no Brasil em 1941 e chamava-se Em busca da  felicidade,
otiginal do autor cubano Leandro Blanco, com adaptagio de Gilberto Martins,
e 4 estrada de ferro que passava por Belo Horizonte, Corinto e Pirapora, que se
trata de um prolongamento da Estrada de Ferro Central do Brasil para o interior
de Minas Gerais que, a partir de Belo Horizonte, em 1905, alcangou Curvelo e,
em 1906, chegou a Corinto, de onde surgiu outro ramal, finalizado em 1910, que
terminava em Pirapora.
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corresponde, portanto, a0s anos imediatamente posteriores aos ¢
Revolugio de 1930, quando uma politica de afirmagio do pod
central procurava substituir o federalismo oligirquico da Primej
Republica. Nessa época, o sertio e as regides interiores do pa
comegaram a atrair a atengéo das politicas do Estado e a sentir co;
mais constincia a presenca de seus agentes. (RONCART, 2007, p. 21

Os dois planos narrativos apontados por Roncari,

NAITAGA0 que ocorte no presente e a narrativa”de Dalberto, qu
se volta a2 um passado recente — “Junto com os zebus; traziar
também burrada, butros de béa ctia, de Lagda Dourada, Itabira d
Mato Dentro; chegavam embarcados, em Cordisburgo... — “Foi en
322 // — 32 e 33, 34, 35.. Mesmo depois... Vai tempo. Adeus
zebuadal” (ROSA, 1956, v. 2, p. 497-498) — indicam uma possive
relagdo com as mudancas ocorridas no cenirio nacional durant
0 governo de Getilio Vatgas, quando se desenvolveu uma ampl:
politica de ocupacio do interior do pais, entdo dominado pelc
banditismo dos jaguncos e pela ordem violenta do coronelismo
Com a chegada de uma forca constitucional ao interior, algun:
dos valentSes e jaguncos que distribufam gratuitamente mortes «
brutalidade pelo sertio passaram a responder por seus atos perante
a lei; o mundo sertanejo abandonava o regime do mais forte err
direcdo ao regime da justica.

',’

O texto de Roncari faz uma explanagio sobre a figura do
valentio na obra de Guimaries Rosa, destacando a similitude desse
tpo de personagem com a imagem alegérica do Centauro, uma
forma hibrida de ser, na qual coexistem o selvagem e o humano.
No entanto, a alegoria funciona como ponto de partida para a
narrativa rosiana. A forca de homens valentes, como o Targino, de
“Corpo fechado”, em Sagarana, na mesma medida que cresce com
a auséncia de forcas legais, alimentando o lado animal do Centauro,
se transforma quando defrontado com o poder institucionalizado,
civilizando os costumes barbaros. Em “D3o-Lalalio”, a mudanga
de vida de Soropita, de boiadeiro andejo para minifundiirio e
comerciante, pode ser relacionada is transformagées promovidas
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pela entrada do poder governamental no interior sertanejo, nesse
sentido, Luiz Roncari afirma que
a histéria de Soropita — a de um sujeito que tenta se transformar e

apagar o passado nebuloso, renitente em seus NEGrumes € em suas
cicatrizes — acompanha o processo vivido pela nagio na busca

malicads o al o lat enthetitag
a lei substtuisse a forca

de uma ordem institucionalizada, fnia quai
ou, caso se prefira, na qual a civilizagio substituisse a natureza.

(RONCARI, 2007, p. 27)

No texto de Roncari, a narrativa é concebida como
um espago transitétio entre a dimensio simbdlica e a histdrica;
contudo, a0 contririo do que pensava Gilvan Ribeiro, no attigo
“Q alegbrico em Guimardes Rosa”, a realidade € um dos aspectos
mais importantes para a constituigio ficcional de “Diao-Lalaldo”.
Mesmo que 2 critica de Roncatri aponte a presenca de significados
alegéricos na novela, como a mitologia de Pandora e das cinco
racas, essas alegotias sio compreendidas e examinadas no conjunto
de referéncias estéticas e histéricas que perpassam a obra. Assim,
a andlise de Luiz Roncari pode ser definida como uma tentativa
de interpretar o entrelagamento entre o simbdlico e o histérico no
tecido ficcional das novelas de Corpo de Bail, fundamentando-se no
conceito de alegoria postulado por Panofsky (2011).

No contexto de uma histéria recepcional de Guimaries

Rosa, 2 tese de Roncari se localiza na critica rosiana devedora das

primeiras palavras de Antonio Candido, que, ja em “Sagarand”’ (1946),
anunciou o regionalismo s# generis da obra de Guimarées Rosa.

O sr. Guimaries Rosa construin um regionalismo muito mais

auténtico e duradouro, porque ctiou uma experiéncia total em que

o pitoresco e o exético sdo animados pela graga de um movimento

interior em que se desfazem as relages de sujeito a objeto para ficar
a obra de atte como integragdo total de expetiéncia. (CANDIDO,

1991, p. 245)

Enquanto parte de uma experiéncia totalizadora, tanto
a alegoria quanto a realidade convivem, na visio de Roncari, no
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mAesrr.10 dominio artistico, a narrativa ficcional, definindo, assim. um
transito entre uma dimensZo e outra. Esse € o aspecto di%erenci;_l d
critica do~professor da USP, a preocupagio em estabelecer o loc:;
de conexdo entre a ficgdo e a histéria. Nesta linha argumentativa, o
ensaista requer do leitor a percepg¢io de que a aparente simp]icida’de
dos personagens rosianos faz parte de um projeto estético complexo
no qual aspectos da vida privada, préprios da forma romanesca, e d;
vida pﬁb]i,caf principal preocupa¢io do ensaio, sio fundidos r;uma
forma‘ artistica que, sob a 6tica do ctitico, é pensada como uma
alegoria de processos histéricos, como a modernizag¢io do interior
brasileiro e a fundacio da repuiblica.

CONCLUSAO

As leituras esotéricas sobre Guimardes Rosa, por mais
que c_lemonstrern erudicio e extensa pesquisa, enfatizaram
d.emasmdamente uma critica voltada para o exame de uma
sunb.ologia velada nas narrativas rosianas. Anténio Cirurgido e
Heloisa de Arfaﬁjo procuraram tragar, na escritura de Guimaries
dRosa,. um sepudo “métaﬁsico-re]igioso”; no entanto, descuidaram

os limites interpretativos que se imp&em a qualquer anilise que
pre.tenda aproximar diferentes campos do conhecimento. Mesmo
assim, a lc.eitura esotérica representa, na bibliografia rosiana, uma
constante interpretativa na qual se insere uma grande parte da ::rl'tica
d‘? GmmNarﬁe’s Rosa e foi, cronologicamente, uma das primeiras
leituras ndo s6 de “Déo-Lalaldo”, como também, de Corpo de baile.

A critica hist6rica de “Dizo-Lalalio” desenvolveu uma
nova perspectiva sobre a obra rosiana, a0 aproximé-la dos grandes
ensaios sobre a cultura brasileira, procurando, como o fez Roncari
estal?elecer uma conexiao entre o estético e o historico na narrativa,
Tail.mterpretagﬁo pode ser analisada como uma resposta a alguns.
criticos dos anos de 1950 e de 1960, que acusaram a ficcdo de
quarﬁes Rosa de ser uma obra alienada da realidade histérica
nacional, .compreendendo o sertio rosiano como uma grande
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reflexdo metafisica, um sertdo-linguagem, alheio aos problemas
reais do povo sertanejo. O viés histérico da recepgdo critica propde
algo impensavel em décadas anteriores: compreender o conjunto da
obra rosiana como uma das grandes interpretacGes sobre o Brasil,
inserindo, assim, Guimaries Rosa no mesmo degrau dos grandes

O ]of‘ld Ohwrni-v-

’ 1 s . - A
encaictag ]"\f‘QQ‘]P‘lfﬁQ COTNN QP?‘”‘{'\ R11Q1"f‘l'l'lp o
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LURLALY, Dligiy Duwaliyu

Vianna e Gilberto Freyre.

O deslocamento conceitual que’ ‘ocorre ‘na ~fecepgao
de “Dio-Lalalio”, de uma alegoria mistico-religiosa 4 moderna
alegoria histérica, espelha um dos pontos fundamentais da Estétca
da Recepgio, a ideia de que o sentido é constituido num plano
diacrénico, entre as tensdes decorrentes do encontro entre passado
e presente, donde se conceber a recepgio de uma obra como um
fendmeno ininterrupto e dinidmico, cujo didlogo entre as diversas
interpretagSes que se depositaram em sua histdria recepcional produz
os confrontos, questionamentos, “abreviagbes e deslocamentos
de valores que podem ser uma simplificagdo, mas também trazer
uma complicagdo acrescida” (JAUSS, 1988, p. 188), lembrando as
palavras de Jauss.

As diferentes interpretagdes da narrativa de Corpo de Baile
remetem ainda a uma discussio sobre critica e teoria, j4 que a
mudanga conceitual entre as leituras implica uma varia¢do radical
entre o sentido depreendido da obra. Nesse sentido, vale citar mais
uma vez as palavras de Maria Célia Leonel e José Antonio Segatto,
sobre a problematica maior que atinge a critica rosiana que procura
um sentido codificado, subentendido em simbolos e personagens
que figuram mitos ou personalidades histdricas, sob o fundo da
paisagem sertaneja.

Naturalmente, ao fixar-se numa situagio particular, tipica, situada
espacial e historicamente, figurando relages (de podet, sociais,
humanas) no sertdo, a obra rosiana contém elementos universais;
todavia, uma situagdo particular nio pode ser, sem mediacGes,
considerada como representagio de uma totalidade genérica. Dessa
forma, a obra em tela ndo pode ser, aleatoriamente, desmontada e
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remontada como uma brizolage, tendo como referéncia um univer

abstrato. LEONEL; SEGATTO, 2007, p. 155)

Ao questionar o método empregado pela critica aleg6ri
de Guimaries Rosa, os autores, assim como nosso artigo, situar
no em uma reflexdo sobre a relagfio entre a critica e a teoria
tentativa de elucidar os limites hermenéuticos da metodolog
utilizada pelos pesquisadores mencionados ao longo deste text
Ainda que os ensaistas ndo se dirijam 2 critica anterior a 1999, su
observagBes sdo vélidas como uma problematizacio da aplicacgo «
alegoria na bibliografia rosiana e resultam numa relativizacio tedri
da interpretagio sécio-histérica do autor de Grande sertzo: veredas.
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RESUMO: As mudangas sociais ocorridas com o advento da modernidade
desenham uma visio globalizante de cultura que coloca em crise o mito da
identidade homogénea, interferindo na forma de designar simbolicamente
a identidade dos individuos. Na literatura, esta problematica constitui
uma linha de for¢a fundada na relagdo existente entre histéria e ficcio,
configurando-se como aspecto determinante de uma estética inteiramente
sintonizada com a sociedade, o que Candido (2000) denomina de
“nova narrativa” — tendéncia atual entre nossos escritores de manifestar
preocupagio ideolégica por meio da ficgio, investindo em tracos
inovadores na técnica e na concepcio de narrativa. Sob tal enfoque, este
artigo pretende analisar a constituigdo do (anti-)heréi moderno no conto
“As cores da bolinha da morte” de Ignicio de Loyola Brandso. Trata-se de
destacar que, nessa narrativa, a perda da sombra vivida pelo protagonista
do conto e sua busca angustiante por resgati-la é um traco representativo
da imagem de um individuo inserido numa sociedade moderna. O ponto
focal da trama é 2 procura pela esséncia do ser em um cenirio que evidencia
a condicio miseravel e marginal de um individuo submetido 2 neurose e 3
violéncia da grande cidade. O personagem central da histéria empreende
uma busca impulsionada por desejos individuais num mundo degradado,
configurando uma descontinuidade entre homem e mundo — premissa
central para a concepgio de herdi problemditico tal como denomina LukAcs.
Desse modo, para 2 leitura pretendida, teremos como referéncia basica
os postulados tedricos de Lukécs (1999, 2000), Bakhtin (1998), Candido
(2000), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Modernidade; Sujeito; (Anti-)heréi.
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ABSTRACT: The social changes that occurred with the modernity
advent draw a globalizing view of culture that leads to ctisis the myth of
homogeneous identity, interfering in the way of designing symbolically
the individual identity. In literature, this problematic constitutes a power
line founded in the relationship between history and fiction, configuring
as a determinant aspect in an aesthetic entirely in agreement with society,
what Candido (2000) calls as “new narrative” — a current tendency among
our writers of manifesting ideological preoccupation through fiction,
investing in innovative traces in the narrative technique and conception.
Under such an approach, this paper intends to analyze the constitution of
modern (ant)hero in Ignicio de Loyola Brandio’s shott story “As cores
da bolinha da morte” (“The color of little balls death”). It’s noted that, in
this narrative, the loss of the shadow lived by the short story protagonist
and his anxzious search for rescue it is a representative trace of individual
image inserted in a modern society. The plot focal point is the search by
the essence of being in a scenery that shows the individual miserable and
marginal condition subdued to the big city neurosis and the violence. The
story central character undertakes a search impelled by petsonal desires in
a degraded world, configuring a discontinuity between man and wotld —a
central premise to the problematic hero according to Lukics. Thereby, for the
reading intended here, we will have as basic reference Lukacs” (1999, 2000)
Bakhtin’s (1998), Candido’s (2000) theoretical postulates, among others.

KEYWORDS: Modernity; Subject; (Anti)hero.

INTRODUCAO

-~ Oadvento damodernidade traz mudangas sociais profundas
que interferem diretamente na forma de o ser humano relacionat-se
com o mundo. Isso afeta, dentre outros aspectos, a maneira como o
homem constrdi e projeta suas identidades. Enquanto nas sociedades
pré-modernas as identidades sdo caracterizadas pela unidade e
coeréncia, na modernidade é a hibridizacdo, o contraditorio e o
multiplo, sem garantias de autenticidade, que constituem os tracos
determinantes. A rdpida transformacio dos modos de vida rompe
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patadigmas e também a perspectiva de representacdes unitariz
instaurando a fragmentacio e o esfacelamento do “eu” como sign
desta sociedade.

Frente a isso, a literatura, como forma de conhecimento ¢
mundo, tem acentuado seu papel de problematizadora da realidad
abrindo possibilidades de reflexdo sobre a modetnidade. No qu
se refere a consttucio de seus herdis, artistas e escritores té:
retratado, pintado e desctito seres ficcionais com visdo distinta de
modelos consagrados pela tradig?io literaria, desenhando, com
mais expressivas cotes, a humanizacdo do heréi e o desnudameni
de suas fraquezas.

E, pois, seguindo essa linha de reflexdo, que faremos un
anilise da constru¢io da identidade do heréi moderno no coni
“As cores da bolinha da morte”, do esctitor brasileiro Ignacio ¢
Loyola Brandio, integrante da obra O homem que odiava a segund
Jeira (1999), obra que parece ainda n3o ter despertado o intetesse ¢
critica literaria.

Em sintonia com aideia de que a literatura mantém relacée
com o contexto s6cio-histérico no qual é produzida, e que a ob
literaria instaura um jogo de assimilagio e transgressio da realidad

€ que se propde, aqui, destacar os efeitos da experiéncia moderna r
constituicio do herdi de nossos dias.

Segundo os estudos de Antonio Candido em Literatura
sociedade, a obra literiria sé podetia ser compreendida na fusio d
texto e do contexto. Aristételes, em sua Poética, é um dos primeirc
a teotizar sobtre esse assunto, através do seu conceito de mimes
— segundo o qual a literatura seria uma espécie de imitacio d
realidade. Estudos desenvolvidos no campo da literatura reafirmar
essa perspectiva tebrica, a0 formularem conceitos profundament
matcados por tais valores, como é o caso de Lukics, que em seu live
A teoria do romance concebe o universo romanesco como fruto d
desenvolvimento da sociedade capitalista, uma espécie de epopei
burguesa.
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Na esteira e além da visdo de Antonio Candido (2000),
a leitura pretendida do conto acata concepgdes estéticas como as
de Lukics (1999, 2000), Bakhtin (1998) e Anderson (1986), nas
quais localizamos uma conceituagio de literatura que relaciona arte
e sociedade, linguagem e visdo de mundo. Pretende-se observar
na ficcdo de Brandio como o her
estética e como o escritor veicula uma visdo particular de categorias
aqui implicadas como sujeito e herdi, pot exemplo, além da relagio
histéria e ficgdo, literatura e sociedade.

. - A .
1 adoiire exicténeia
allulic Calstililia

Sob a 6tica de Candido, a influéncia do meio sobre a obra de
arte se realiza porque, em primeiro lugar, a literatura é expressao da
sociedade e, portanto, mimetiza a vida social e histética. A propdsito
desta relacdo, é dito ainda que a estrutura social se manifesta na
obra literdria sob diversos aspectos, mais visivelmente através da
posi¢do social do artista ou na configuragio de grupos receptores;
mediante valores e ideologias, expressos na forma e no contetido
do texto literario; e, por fim, por meio de técnicas de comunicagio
em sua fatura e transmissio (Candido, 2000). Tais procedimentos
reiteram o principio de que literatura e sociedade sdo indissociaveis,
ampliando o campo da confluéncia e da articulagdo que se efetiva
desde o processo de producio até a circulagio da obra literdria.

Partindo desse pressuposto, defende-se a hipdtese de que
no conto “As cores da bolinha da morte” a metifora da sombra ou o
desejo de recuperi-la, representa, na verdade, a procura pela esséncia
do sujeito com todas as suas potencialidades. E possivel dizer, ainda,
que na ficgdo de Brandéo ha uma perfeita caractetizagdo do sujeito
moderno, fragmentado e descentrado, cuja estabilidade e coeréncia
nao encontram mais espaco na sociedade atual.

Nesta perspectiva, ndo parece ser descabido pensar a
literatura como matéria ptivilegiada para uma reflexdo sobre valores
em choque e contradi¢Ses abertas, num periodo em que se discutem
questdes como “a crise da modernidade”.
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TRACOS DETERMINANTES DO (ANTI-)HEROI
MODERNO

O debate em torno dos termos “moderno”, “modernismo”
e “modernidade” ndo € novo, e a conceituacio deles em diferentes
areas do conhecimento permanece ainda em aberto. Parecem
sinénimos, mas Berman afirma que, embora muito semelhantes, cada
um se refere a uma esfera particular. As tentativas de conceituacdes
nem sempre apresentam defini¢des precisas, mas sédo dadas por meio
de ideias de exclusdes ou de delimitagido de categorias. Adquirindo
uma acep¢ao ampla, a palavra modernidade € utilizada pela critica para
se referir ao perfodo histérico-social que tem inicio com o advento,
principalmente, da industrializa¢do e da nova organizagio social
dela resultante. O termo modernigacdo, ainda a luz de Berman (cf.
ANDERSON, 1986), designa os processos econdmicos; o rétulo
de modernismo, por sua vez, refere-se a um conjunto de valores e
ideias, ou seja, 2 uma visao cultural. Em linhas gerais, sdo duas vias
convergentes, cuja intersecgao é o que se convencionou chamar de
modernidade, entendido nem como processo econdmico nem como
visdo cultural, mas como uma experiéncia histérica propiciada por
ambos. A mediagio entre os dois é realizada pelo desenvolvimento,
que remete tanto as transformagdes objetivas ocorridas na sociedade
com o surgimento do mercado mundial, quanto as mudangas na
construcdo da subjetividade individual e da personalidade.

Baudelaire (1996, p. 25), através de sua experiéncia como
escritor integrante desse contexto, define a modernidade da seguinte
maneira: “A Modernidade é o transitério, o efémero, o contingente,
é a metade da atte, sendo 2 outra metade o eterno e o imutavel”.
Embora se referindo as artes, é possivel alargar a definigio do
poeta e aplici-la a experiéncia da modernidade, marcada pela
transitoriedade e pela efemeridade, tragos esses de uma sociedade
em constante transformacio.

Convém aqui destacar Baudelaire, considerado pela critica
um fcone da modernidade, como um exemplo de individuo que
incorpora virias identidades, méscaras ou papéis sociais, vivenciando
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a experiéncia da modernidade, questio que Berman (Apud
ANDERSON, 1986, p. 2) assim apresenta:

Ha um modo de experiéncia vital — experiéncia do espaco e do tempo,
de si mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é
hoje em dia compartilhado por homens e mulheres em toda parte do
mundo. Chamatei a este corpo de experiéncia modernidade.

Com efeito, a modernidade traz para a humanidade um
novo modo de relacionar-se com o mundo. Tendo a cidade grande
como seu signo principal e distinto, a sociedade é impelida 2
reestruturacdo do que lhe seria particular — experiéncias humanas
e concepgdes bdsicas de tempo, espago e sujeito. Para Berman, a
modernidade é caracterizada por um conjunto de fatores, dentre
os quais ele cita, além da industrializagdo, as descobertas cientificas,
as transformac¢des demograficas, a urbanizacdo etc., todas elas
impulsionadas pelo mercado mundial capitalista.

Ainda a propésito de tal conceito, defende-se a natureza
de um movimento contraditério que, além de possibilitar
conquistas para o ser humano, desestabilizou concep¢des basilares
das sociedades pré-modernas, responsiveis pelo equilibtio do
ser humano. Por um lado, o desenvolvimento capitalista, um dos
pilares da sociedade moderna, possibilita uma emancipagio do
eu individual, que se liberta “[...] da fixidez do status social e da
rigida hierarquia de papéis caracteristicos do passado pré-capitalista,
com sua moralidade estreita e seu limitado raio de imaginacio”.
(ANDERSON, 19806, p. 3). Dessa forma, ¢ evidente a libertagdo do
individuo de clausuras consideradas histéticas. Por outro lado, este
mesmo desenvolvimento, em contrapartida, produz uma sociedade
“alienada” e “atomizada”, “[...] dilacerada por uma empedernida
exploragdao econdmica e uma fria indiferenga social, capaz de destruir
cada valor cultural ou politico cujo potencial ela mesma despertou”
(Ibid., 1986, p. 3). Nesse aspecto, a modernidade promove uma
destrui¢io e uma morte simbdlica do individuo.

Essas modificagBes realizadas na estrutura organizacional
das sociedades modernas acima apresentadas tém, inevitavelmente,

Rev. MOARA Belém n. 35 p- 227-250 jan./jun., 2011.

SILVA, A. M. M;; LEITE, F. E. G, 23

reflexo direto, dentre outros aspectos, na constituicio do sujeit
individual, especificamente na construcio de sua identidade e na
relagGes estabelecidas entre ele e 0 meio social. Neste contexto, a
linhas de forga da identidade s3o a fragmentacio e o esfacelament
do sujeito, pois, conforme postula Hall (2006, p. 10), as identidade
centradas e unificadas, que promoviam estabilidade para o sujeitc
nao encontram mais espago nesse contexto, “[...] fazendo surgi
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqu
visto como um sujeito unificado”

Nesta linha de raciocinio, a leitura das caracteristica:
essenciais da estética dita moderna deve levar em conta a categoti
de tempo histdtico, que se instaura como predicativo da obra de art
na atualidade, pois o que estd em jogo ¢é a experiéncia individual
aquilo que inscreve o sujeito em seu tempo e em sua histéria
conforme antecipava Baudelaire a0 tratar da modernidade.

_ Nesse cenétrio, em que repetidamente a intencio é estabe.
lecer elementos que caracterizam a modernidade, a literatura coloca-
se como espaco de reflexdo e de tensdo entre realidade e imaginacio
pois valotes determinantes das sociedades modernas sio indicativos
de novas maneiras de ler e compreender a realidade. Em outras
palavras, a literatura, com maior ou menor evidéncia, reafirms
a vitalidade da histétia, pois, no processo de construcio de seus
herdis, os tragos identitrios sio permeados de sistemas simbélicos.

No que diz respeito aos tracos do hetdi moderno, faz-se
necessario aqui apresentar um breve percurso teérico, observando
suas representagSes em diferentes épocas para, dessa forma,
compreender melhor s facetas assumidas pelo het6i moderno — ou
anti-heréi, como querem alguns estudiosos. Lukécs (2000, p- 55), a0
realizar um estudo do género romance’, contrapde o herdi classico
da epopeia a0 herdi do romance modetno:

! Essas considera¢Ges sobte o romance, feitas por Lukics, Bakhtin, entre outros,
podem ser estendidas ao conto, uma vez que esta modalidade literitia pattilha
com o romance elementos narrativos comuns.
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Epopeia e romance, ambas as objetivagdes da grande épica, nio
diferem pelas intengdes configuradas, mas pelos dados histdrico-
filoséficos com que se deparam para a configuragdo. O romance
é a epopeia de uma era para qual a totalidade extensiva da vida
n3o é mais dada de modo evidente, para 2 qual 2 imanéncia do
sentido 4 vida tornou-se problemadtica, mas que ainda assim tem
pot intengio a totalidade.

Percebe-se que, embora derivados da grande épica, o
romance e a epopeia apresentam caracteristicas peculiares que,
dentre outros fatores, é determinada pelo contexto de produgao.
Enquanto a epopeia representa uma sociedade total, unida, coletiva,
em que hi perfeita simetria entre 0 homem e o mundo; o romance,
devido seu contexto de manifestagio — sociedade moderna ou
burguesa -, apresenta justamente a perda dessa totalidade e unidade,
representando uma descontinuidade entre homem e mundo.

E oportuno destacar a simettia entre o pensamento de
Lukics e os postulados de Bakhtin a respeito da epopeia e do
romance, uma vez que ambos chegam praticamente 4s mesmas
conclusdes. Bakhtin (1998) afirma que a epopeia refere-se a um
passado absoluto e isolado da contemporaneidade pela distincia
épica. O romance, ao contrario, é um género em formagio, nido
acabado, e representa a vida cotidiana, o presente inacabado.

Sendo assim, o herdi da epopeia encarna os ideais de toda
uma coletividade, enquanto o romance apresenta um herdi cujos
desejos individuais encontram-se em atrito com o mundo:

{...] os homens modernos, 20 contririo dos homens do mundo
antigo, separam-se, com suas finalidade e relagSes “pessoais”,
das finalidades da totalidade; aquilo que o individuo faz com suas
préprias forgas o faz s6 para si e € por isso que ele responde apenas

pelo seu préprio agir e nfo pelos atos da totalidade substancial a
qual pertence. (LUKACS, 1999, p. 90)

Desse modo, verifica-se uma diferenca substancial na
representagdo do herdi na epopeia e no romance. Na primeira,
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os desejos do herdi coincidem com a totalidade da qual faz parte
isto €, os seus desejos e a¢les expressam exatamente os ideias dé
sua sociedade. Além disso, ha nos herdis da epopeia uma relagio
essencial com os deuses: “[...] os herdis sio sempre guiados por
eles, sem o auxilio destes a objetividade da realidade os esmagaria’
(MARTINS, 2008, p. 266). No caso do romance, ha uma ruptura
entre os desejos do herdi e a sociedade na qual esta imerso: o sujeito
em sua individualidade, age segundo convic¢des proprias que nﬁo,
coincidem com as expectativas da totalidade. Aqui, os deuses nio
auxiliam mais 20s herdis em seu empreendimento: “O romance é
a epopeia do mundo abandonado por deus; a psicologia do heréi
romanesco ¢ a demoniaca” (Luk4cs, 2000, p. 89). E seguindo este
raciocinio que Lukécs postula o seu conceito de her6i problematico
caractetistico do romance moderno. ’

Goldmann, por sua vez, afitma (1976, p. 9):

O heréi demoniaco do romance é um louco ou um criminoso, em
todo caso [...] um personagem problemitico cuja busca degradada
e, por isso inauténtica de valores auténticos num mundo de
conformismo e convencio, constitui o contetido desse novo género
literdrio que os escritores criaram na sociedade individualista e a
que chamaram “romance”.

o No romance, o heréi empreende uma procura por valores
autenticos em um mundo degradado, realiza uma busca vazia, uma
vez que os valores aos quais ele almeja em sua procura individual
ndo estio disponiveis em uma sociedade em decadéncia.

. Na visgo de Bakhtin (1998), 0 homem dos grandes géneros
distanciados, incluido af o heréi épico, ¢ perfeito e terminado: “Ele
¢ concluido num alto nfvel heroico, mas esti desesperadamente
pronto, ele estd ali, do comego a0 fim, ele coincide consigo préptio
€ ¢ igual a si mesmo” (Ibid., p. 423). Nesse sentido, o herdi épico é
uno, coerente, mostra-se por inteiro e de forma total: sua esséncia
€ simétrica a0 seu aspecto exterior. No universo romanesco,
confsxcme Bakhtin (1998, p. 424), “[...] 0 homem deixou de coincidir
consigo mesmo e, portanto, também o enredo deixou de revelar
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0 homem por inteiro”. Nesse sentido, ocorre um descentramento
da personalidade do herdi do romance, pois hd uma divergéncia
entre 0 homem aparente e sua interioridade. Ainda segundo
Bakhtin, o personagem do romance moderno assume uma postura
ideoldgica, o que contribui para sua individualizagdo e também para
a inadequagcio entre tal individuo e seu destino.

"Essas concepcdes langam uma luz sobre os tragos do heréi
moderno € ajudam em sua caracterizagio. Para Baudelaire, o grande
heréi da modernidade é o préprio artista, qLie vive imerso numa
realidade na qual ndo hi propriamente lugar para ele e onde seu
trabalho nfo tem valor para a sociedade. Além disso, as produgbes
literarias da modernidade rompem com a representagdo, até entdo
vigente, do herdi classico, definido, de modo geral, como um ser de
ficgdo que realiza um percurso essencialmente pelo elevado, devido
a sua natureza hibrida e sua proximidade para com os Deuses (cf.
KOTHE, 1987).

A modertnidade, ao trazer para o primeiro plano os temas
do cotidiano, impde por exceléncia uma nova postura do herdi e
também da arquitetura dos seus dramas: “[...] O espeticulo da vida
mundana e das milhares de existéncias desregradas que habitam os
subterrineos de uma cidade grande — dos criminosos e das mulheres
mantetdas [...] BENJAMIN, 1989, p. 77)

Assim, 0 heroismo da sociedade moderna nio € encontrado
nas grandezas que aproximam o homem dos deuses, mas na propria
realidade imediata. A massa que se aglomera nas grandes cidades,
os individuos anénimos que ocupam uma posi¢do periférica
transformam-se nos verdadeiros heréis da modernidade, embora
esse herofsmo ja nido se revista da auréola que possufa na literatura
clssica: “O herdi moderno ndo é herdi — apenas representa o papel
de heréi” (Ibid., p. 94). De acordo com Kothe (1987, p. 65):

O percurso do heréi moderno ¢ a reversio do percurso do heréi
antigo. Se antigamente se colocava a questio do percurso individual
ou grupal entre o alto e o baixo da sociedade, o herdi passa a ser,
com o processo de industrializagio, o préprio questionamento da
estruturacio social em classe alta e classe baixa.
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Dessaforma,oheréimodernopromoveum questionament
dos valores tidos como altos ou baixos, os quais fundamentavam
concepgio clissica de herdi dos géneros supetiores — a epopeia -
a tragédia. Enquanto o verdadeiro hetéi defende uma conviccic
sendo todos os seus atos justificados por uma causa nobre, n
modernidade nfo hé qualquer sistema de referénci ibilit
moc quaiquer sistema de reteréncia que possibilit
justificar e fundamentar tais atos: “Vivendo numa permanente cris
de valores, qualquer sistema ‘fechado’ The é suspeito, pois significari:

a exclusio daqueles fatos pata os quais nio ha lugar no sistema’
(OTTE, 1997, p. 57).

Essas tendéncias se intensificaram com o progresso e ¢
desenvolvimento da sociedade que, embora impulsionados pelc
homem, passam também a ameagé-lo. Na literatura, no que concerne
as representagdes do sujeito moderno, verifica-se uma preocupagic
de abolir a distincia entre homem e mundo. Ja ndo se acredita s
fé renascentista de uma posigio privilegiada de uma consciénciz
humana frente a0 mundo e, portando, em uma representagic
objetiva da realidade. Isso tem Impacto direto na representacic

do tempo e do espago na narrativa e também na construgdo dos
personagens no romance:

Este, nio podendo demiti-lo por inteiro, deixa de apresentar o
retrato de individuos integros. [...] O individuo, a pessoa, o herdi
sao revelados como ilusio ou como convencio. Em seu lugar
encontramos a visfo microscépica e por isso nio petspectivica
de mecanismos psiquicos fundamentais ou de situagSes humanas
arquetipicas. (Rosenfeld, 1996, p. 85-86).

Na atualidade, as reptesentacbes do herdi na literatura
apresentam imagens de um sujeito cindido, cuja personalidade
Jamais pode ser apreendida em sua totalidade. O sujeito ndo coincide
?onsigo mesmo, uma vez que ele nfo se mostra por completo — se
€ que se pode falar em completude no cenario da modernidade.
Dc?ssg fon.'na, s30 constantes as representacdes de personagens
cujas identidades se mostram fragmentadas, descentradas, multiplas,
Instaveis, impossibilitando qualquer visio coerente e unitiria do
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sujeito. Além disso, o herdi empreende uma caminhada em busca
de valores auténticos, numa sociedade que inviabiliza o alcance de
tal objetivo, pois ambos, sujeito e mundo, encontram-se degradados.

E, pois, seguindo essa linha de reﬂexﬁo, que se pretende
abordar, através de alguns aspectos da narrativa de Ignacio de Loycila
Brandﬁé, os tragos do heréi moderno, levar}do em conta 2;1, construcio
do protagonista do conto “As cotes da bolinha da morte”.

«AS CORES DA BOLINHA DA MpRTE”:
O ESFACELAMENTO DO HEROI OU A VERTIGEM

DA SEPARAGAO
Em “As cores da bolinha da morte”, conto aparentemente

despretensioso integrante da obra O homem que odiava a xegum{a—fe?n-z: as
aventuras possiveis (2000), a metdfora da auséncia da sombra indicia o

temna da identidade perdida, recurso que, ironicamente, emblematiza

o protétipo do herdi moderno.

A sombta, que sob certos aspectos integra a identidade do
individuo, fundida ao homem, constitui-se como sua marca pessoal
e funciona como signo das telagdes do homem consigo mesmo ¢
com o meio social. Ou seja, a sombra € o Outro, constituido c?mo
parte afastada da unidade centralizadora. No conto de Brandio, a
auséncia da sombra inaugura uma perspectiva estética sobre o tema
do desdobramento do ey, inscrevendo o personagem num mundo
cadtico e ambiguo, por isso sua dificuldade de compreender o seu

estar no mundo.

Com técnica € engenhosidade, selecionando e conrlbinando
elementos do cotidiano, Brandio faz uso d‘e umA rgetc3do_ 'dﬁ
representagio de uma realidade enigmatica cuja esséncia € ilﬁc’i
de apreender. Trata-se nio mais de uma realidade em que o et
assume os valores de toda uma soc1edade; em seu conto, 0 h?rol
desrealiza-se e passa a compor um estere4tipo esvaziado de sentido,
denunciando a massificagio do mundo modetno.
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Narrando um evento tipico da literatura do absurdo, o
conto mimetiza os principios do tema do duplo, delineado sob o
dominio da atmosfera fantistica. Os personagens se veem diante de
situagdes insélitas, o que ctia, para o leitor, a sensacio de estar diante
de histotias absurdas, surrealistas (COUTO, 2002). O episédio da

& 1 10Fn IR maen mmema A ~le S
auséncia da sombra do protagonista pde em cena a cisio do eu, a

mutilagdo do personagem ou a alegoria de um Ninguém.

Esse tema e a sequéncia narrativa confirmam o carater
da narrativa fantdstica recorrente na ficgio de Brandio, o que
nos faz lembrar a afirmag¢io oportuna de Couto (2000) sobre a
veia de inspiragio kafkiana presente em sua literatura, aspecto
que metaforiza o absurdo da realidade, retratando a solidio do
set humano em meio 20 mundo moderno, através de personagens
criados “[...] 4 semelhanga dos seres humanos, de qualquer ser

humano. Ninguém em especial, melhor dizendo, simplesmente
anénimos” (Ibid., p. 105).

A narrativa apresenta um enredo intrigante, no qual
um acontecimento insélito irrompe no cotidiano e provoca uma
reviravolta na vida do protagonista, pois, certo dia, o personagem
central da hist6ria percebe que perdeu sua sombra. Toda a narrativa
gira em torno da busca angustiante desse homem pela sua sombra
e das reflexdes e questionamentos resultantes desse ato de procura.

O conto tem como cenario o espago urbano: a parte inicial
da narrativa se passa na cidade de Sio Paulo ¢ a outra, em que se d4
o desfecho da histétia, na cidade de Belo Horizonte. O narrador faz
descri¢Ses desses ambientes que caracterizam um espa¢o moderno
em que a cidade grande e seus simbolos distintivos — aglomerado de
pessoas e prédios, por um lado, e favelas e ambientes degradados,
por outro —sio representados e dio suporte 4 acio dos petsonagens.

Nesse contexto, um juiz aposentado se vé diante de uma
situagdo incomum, a0 perceber que sua sombra sumira: “Olhando
para o chio, nio viu a sua sombra” (BRANDAO, 2000, p- 95).
A partir desse momento, surge uma série de questionamentos
existenciais, norteados pela tentativa de encontrar sua sombra.
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Convém ressaltar que, no texto biblico, 2 sombra precede
a existéncia humana: “No principio, Deus criou o céu e a terra,
A terra estava sem forma e vazia; as trevas cobriam o abismo e
um vento impetuoso soptava sobre as dguas” (Gn, 1: 1-2, p 14)
Hi inclusive no conto uma referéncia a essa passagem blbh.ca,
quando o personagem interroga se OS homens'tenam nascido
da sombra. Enquanto na Biblia a sombra preexiste ao hom‘em’
no conto, a presenga dela, segundo palavras’ do protagonista,
confirma a existéncia humana: “A- sombra é a prova de que
existimos” (BRANDAO, 2000, p. 102). Em a@bos 0s casos,
a sombra relaciona-se, de algum modo, com a vida do homem,
precedendo-a ou confirmando-a. Essa relagdo é uma constante na
narrativa e constitui seu ponto central, 20 se apresentar exercendo
uma relacio muito préxima com o “eu”, ou seja, cOmMO um
desdobramento ou duplicagio dele.
[-..] As sombras sdo dependentes, fiéis, carentes, estimam .a pessoa,
se apegam. Sombras sofrem se, por algux.'na razﬁc?, se desljgam dos
corpos a que pertencem. Nio sabem viver sozinhas, nio sgbem
se adaptar a outros corpos. Vi um homem que tendo pe.rdldo a
sombra, roubou uma. S6 que o contorno da sombra era d.lferfente
do formado pelo cotpo dele. Ficou muito estra.nho.. Alér}'l disso,
a sombra estava habituada a trajetos que o outro fazia e, s vezes
o que roubou virava 2 esquina e a sombra continuava. Ele quase
ficou louco. (BRANDAO, 2000, p. 106)

Nessa passagem, é nitida a relagdo estabeleciclla entre
sujeito e sombra, em que esta representa uma parte du}_.zhcada do
“en” e, pot isso, parte e todo conjugam-se: € 2 proje¢io de um
“eu”, o complemento deste, sua outra face, assurnlndo~a forma e 0s
contornos de seu possuidor. Além disso, s sombras sdo imputados
certos sentimentos e a faculdade da memoria — as sombras roubfda’s;
conservam em sua memoria trajetos percorridos .pel'o’ seu “eu
original. Nesse sentido, verifica-se uma relagdo 51‘mb1ot1ca enFre
homem e sombra, sendo esta representada na narrativa como muito
mais do que um simples fenémeno fisico.
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A primeira frase da narrativa revela o antincio da petda ¢

“sombra pelo homem, porém, é ao longo do texto que o narradc
" desnuda a vida solitiria do personagem, a0 que o leitor somente tet

" acesso através dos didlogos com outros petrsonagens e também d

 discurso do narrador.

O homem sem sombra, como ji foi dito, é um jui
aposentado, que vive aparentemente sozinho e tem o hébito d
caminhar pelas ruas® da cidade. O fato de o protagonista ser jui
¢ particularmente interessante, porque hi no conto um embat
entte o discurso légico-cientifico e outro mais relacionado
vertente mistica/fantistica. No contexto ocidental, o judicidri
é caracterizado por um discurso légico-racional e impessoal. (
rompimento com esse discurso na figura do protagonista d4-s
ptimeiramente quando este, 20 anunciar uma sentenca considerad
absurda, recebe uma aposentadoria compulsétia: “Assombrou
tribunal a0 propor a0 réu a escolha da sentenca: Jogar bolinha
de gude com mil delinquentes ou a morte” (BRANDAO, 2000, I
132). No entanto, é com o desaparecimento de sua sombra que est
embate se apresentard de forma mais complexa, uma vez que ta
acontecimento provoca uma reviravolta na vida do protagonista:

Até ontem vivia tranquilo, cumpria as obrigacSes rotineiras, n
atrasava pagamentos, recebera até um diploma honoris cansa &
Receita Federal, por sempre ter declarado honestamente o Impost(
de renda. De um momento para o outro estava rodando, em um:
cidade [Belo Hotizonte] desconhecida, sem légica. Nada er:
racional e ndo sentia vontade de ir embora, poderia ficar a vid:
inteira aqui, se houvesse um emprego. (Ibid., p- 127)

(3

légica e a razdo, rompe com a rotina do petsonagem que aceitz
essa situacio sem grande resisténcia. Embora envolto e deixando-

O acontecimento insélito, que comumente contratia ¢

? Esse hibito de caminhar sem rumo pelas ruas pode ser relacionado i figura
do flinenr criada por Baudelaire. Para Menezes (2009, p. 75), “O surgimento de
espagos publicos de prazer/lazer criou uma figura piblica com disposicio para
vagat, observar e folhear as cenas de rua: o JfHneur — elemento central na literatura
critica da modernidade e da urbanizacio”.
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se levar pela atmosfera misteriosa que invadiu sua vida, em
determinadas passagens ha questonamentos racionais e 16gicos por
parte do homem, como, por exemplo, no trecho seguinte: “Qual o
lado prético da nossa sombra?” (Ibid.,, p. 102). Além disso, o juiz se
autodefine como um ser racional: “Era um homem racional [...]. O
insolito nio existe. Nem o absurdo. Quanto a isso, estava tranquilo”
(@bid., p. 104).

A negacio da unidade, a diferenca e o reconhecimento
de uma exclusio decorrentes da auséncia da sombra provocam o
extrato da razdo das coisas; por isso, aos olhos do petsonagem,
uma explicagio cientifica pode ser um indicativo para a solugdo do
problema. E isso que induz o homem sem sombra a dirigit-se a
cidade de Belo Horizonte, onde supostamente vive uma cientista,
Cristina Agostino, estudiosa das sombras, a qual, possivelmente,
podetia fornecer uma safda para aquele vazio.

A atitude em certo sentdo racional do protagonista
frente a acontecimentos insolitos ilustra de modo exemplar o
papel desempenhado pelo discurso légico-cientifico na sociedade
moderna, afirmagio esta que encontra sustentagao No pensamento
de Armstrong (2005), para quem a sociedade ocidental moderna
é filha do /ggos. No entanto, essa atmosfera racional é suplantada
na narrativa pelo acontecimento fantistico, uma vez que €sses
questionamentos praticamente cessam no final da narrativa, quando
o protagonista se deixa envolver completamente pelo misterioso
desaparecimento da sombra.

A sombra representa uma espécie de desdobramento ou
duplicagio do “eu”, € expressa como simbolo da existéncia humana
e, em virtude disso, mantém certa confluéncia com o “eu”. No
entanto, 20 relacionar-se o contetido da narrativa com O contexto
moderno no qual a obra foi produzida, sdo oportunas algumas
indagaces: que significados assume a simbologia da sombra no
conto? Mais especificamente: que sentidos a perda da sombra ou
o desejo de apreendé-la em sua esfera metafisica adquirem nesse
contexto moderno?
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Para tentar elucidar essas duas questSes, a metifora da
sombra expressa no conto de Branddo sera investigada sob duas
éticas, que, em todo caso, mantém relacées importantes com o
contexto: a primeira, exige um olhar voltado para o teor simbdlico
e mistico da questdo; a segunda, por sua vez, remete 2 uma Vvisiao

. ,-
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Importa retomar aqui a passagem biblica anteriormente
mencionada da criagio do universo, em que a sombra preexiste a
existéncia humana. A partir disso, pode-se relaciona-la ao primitivo,
ao sombrio, ao desconhecido, as trevas, em oposigdo a luz. Ainda
em seu aspecto simbélico, a sombra é considerada pelos povos
africanos, segundo Chevalier e Gheerbrant (2000, p. 842), como “a
segunda natureza dos seres e das coisas e estd geralmente ligada
a morte”. A par disso, é possivel dizer que a perda da sombra
representa a morte simbdlica do individuo.

Na psicanilise, Jung, ao teorizar sobre aspectos
constituintes da psique e da personalidade humana, apresenta um
conceito de sombra como oposto da consciéncia: “A sombra é,
por assim dizet, o ponto cego da natureza individual. E aquilo que
ndo se quer considerar sobre si mesmo” (Campbell, 2008, p. 99).
Desse modo, a sombra é parte nio apreendida pela personalidade
individual ou por ela excluida. Nesse sentido, sob o signo da
sombra se reinem todos os elementos reprimidos pelo sujeito ao
longo de sua formagdo enquanto ser social. Complementando essa
caracteriza¢do da sombra 2 luz da psicologia jungiana, Campbell
(2008, p. 99) acrescenta:

A sombra é aquilo que vocé seria se tivesse nascido do outro
lado da linha do trem: o outro individuo, o outro vocé. Compde-
se dos desejos e das ideias que vocé estd reprimindo — todo o
id introjetado. A sombra é o aterro sanitirio do sef. Também é,
porém, uma espécie de cofre: guarda dentro de vocé enormes
potencialidades ndo realizadas.

Nessas duas visdes da sombra, que englobam seus aspectos
simbdlico e psicanalitico, obsetva-se uma complementaridade.
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Em ambos os sentidos, a sombra é vista como relacionada ao
primitivo e como oposigio a luz (ou a consciéncia). Partindo dessas
consideragdes e tendo em vista o contexto modetno, pode-se
afirmar que a perda da sombra pelo protagonista e a luta incessante
para recuperi-la representam, na verdade, a procura pela verdadeira
esséncia do ser humano em um mundo cujas identidades se mosttam
instaveis, numa referéncia a uma constituigio fragmentéria do “eu”.
Se a existéncia da sombra suscita a materialidade de um corpo fisico,
uma vez perdida torna evidente o esquecimento desse corpo. Porém,
no conto “As cores da bolinha da morte” o personagem € um sujeito
coénscio de sua dualidade. E a partir da obsessdo pela sombra e da
vontade de recuperd-la que se instala na narrativa um espirito de
rivalidade, representando na agido do personagem certo exilio social.
Se, por um lado, a sombra é considerada a marca da alma, um traco
igualitarista; por outro, sua auséncia indicia a ideia de quem parece
estar encurralado e separado dos demais de sua espécie.

Na parte final do conto, especificamente quando o homem
consegue entrar no prédio onde mora a escritora Cristina Agostinho,
o personagem percebe um resquicio de sua sombra e se pergunta:
“Estaria voltando? Se pudesse reté-la, ou quem sabe puxi-la, retird-
la dali, obrigi-la 2 se expor” (Branddo, 2000, p. 145). E importante
atentar para essa cena, pois Cristina Agostinho, a cientista e suposta
estudiosa de sombras a2 quem o homem viera procurar em Belo
Horizonte, parece ndo existit. Em seu lugar, o personagem encontra
uma escritora — possivelmente um emblema representativo da
fabula, do mito, em oposi¢do ao /gos que o homem sem sombra
procura.

No desfecho da narrativa, o protagonista vé-se imerso
em uma atmosfera obscura e inquietante: “Ele sabia e ndo queria
ser aquilo em que tinha se transformado. Nio podia admitir. De
modo algum” (Ibid., p.163). Logo em seguida, o narradot afirma:
“Ele, o juiz, homem sem sombra era o escuro” (Ibid,, p. 163). E
nesse contexto que acontece a fusio entre homem e sombra, o que
sinaliza a junc¢do entre o “eu” e sua parte oposta: “E o juiz entendeu
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que, 20 encontrar a sombra perdida, incorporara-se a ela. Tornar
se sua prépria sombra” (Ibid., p. 164). Aqui, além da fusio, ha un
inversdo hierdrquica: o “eu”, a principio supetior, é absorvido
passa a ser subjugado pela sombra. Dessa forma, o encontro «
sombra perdida simboliza, antes de tudo, 0 encontro da esséncia c

No conto, um bordio de um locutor de ridio ouvido pe
protagonista quando- crianga e que, a primeira vista, pode parec

" urna informaggo gratuita dada ao leitor3, na verdade é um indicati

para tal interpretacio: “Ninguém sabe o mal que se esconde n
coragBes alheios. O sombra sabe” (Ibid., p. 105). Além disso, 1
outros trechos referenciados no texto que confirmam essa visa
Em um fragmento da narrativa, um determinado personage:
considera a sombra como tepresentativa da sensagio de vaz
humano, uma possivel referéncia 2o lado sombrio do ser human
“Néo tem importincia. A sombra é o nosso vazio. Melhor q
elas sumam, assim desaparece o lado sombrio da vida. O senhc
serd feliz” (Branddo, 2000, p. 148). Em outra cena, o protagonist
referindo-se 20s processos que julgara quando era juiz, questiona-s
estaria nos autos o verdadeiro homem, ou seja, o sujeito que rompe
“[.-.] todos os limites, desprezou as normas que alguém algum di
em alguma parte remota, por alguma razdo, estabeleceu, impond

preceitos, diretrizes, férmulas, regimentos e doutrinas para o viver:
(Ibid., p. 156).

Esses questionamentos sobte a verdadeira essénc
humana permitem uma reflexdo sobre o sujeito moderno. Embora
sociedade atual seja caracterizada por certa libertacio do individu
nos dmbitos social e religioso, por exemplo, essa liberdade é parcia
Enquanto organizagio coletiva, a sociedade modetna, em prc
de uma estabilidade e baseada num constructo social, dita o que
petmitido ou nio nessa sociedade. Em virtude disso, muitos dc
desejos e potencialidades do “eu”, por nio condizerem com 2

* Como afirma Cortdzar (2008), todos os elementos presentes no conto si
significativos ¢ desempenham um papel previamente determinado.
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normas de convivio social, acabam sendo reprimidos e excluidos para
uma parte da psique, 2 fim de que ndo tragam ameagas 2 estabilidade
do sujeito e da sociedade. Dessa forma, tem-se um esvaziamento
do sujeito, simbolizado no conto por um personagem amante do
vazio e que tem uma enciclopédia também vazia, em branco, o que
sintetiza a natureza do homem atual, numa referéncia 20 sujeito
moderno dessubstancializado: ““Este é o primeiro volume. Obra
excepcional, sintetiza o pensamento universal, condensa o homem
atual. Define a mente da era globalizada’. [...}. Folheei em busca de

um texto. [...] Nada, paginas e paginas” (Ibid., p. 150).

Diante do exposto, pode-se concluir que o desejo de resgatar
a sombra é, na verdade, a procura pela esséncia do sujeito com todas
as suas potencialidades. Considerando o ambiente burocratico no
qual o personagem viveu imerso grande parte de sua vida, ditado
por tegras e normas rigidas de convivio, percebe-se nesse trajeto
angustiante do protagonista uma tentativa de libettacio ¢ de resgate
de um “eu” reprimido por essas normas sociais. Nesse sentido, este
conto permite uma reflexdo sobte o sujeito inserido nessa sociedade
atual, em que os individuos cada vez mais se identificam com papéis
sociais e relegam sua verdadeira esséncia para partes obscuras
da psique: “Nada como a auséncia de sombra para nos obrigar a
pensar” (Branddo, 2000, p. 142). Assim, hi neste conto uma perfeita
caractetizacio do sujeito moderno, fragmentado e descentrado, cuja
estabilidade e coeréncia nio encontram mais espago.

Acrescente-se 2 isso que o protagonista encarna algumas
das caracteristicas do heréi — ou anti-herdi — de nossos dias: um
sujeito andnimo que se encontra em attito com um mundo no qual
a individualidade se sobrepde 2 totalidade. Ademais, ndo se verifica
no texto de Brandio a tepresentagio de atos heroicos guiados
pelos deuses e que, em virtude disso, configuram um percurso pelo
elevado, como é caracteristico do herdi classico, por exemplo. Na
verdade, hé, no conto, o retrato da vida privada de um morador
de uma cidade grande, cujas a¢des e atitudes ndo se revestem de
nenhum heroismo sobre-humano: o heroismo é o do homem
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moderno em sua luta por sobrevivéncia em uma sociedade cada vez
mais inéspita. Assim, de acordo com Rosenfeld (1996, p. 97):

[...] sem ditvida se exprime na arte moderna uma nova visao do
homem e da realidade ou, melhor, a tentativa que se revela no
préptio esforco de assimilar, na estrutura da obra de arte (e nio
apenas na temética) a precariedade da posicio do individuo no
mundo moderno.

Por fim, convém dizer ainda que o conto de Brandio
propicia uma reflexdo sobre a condi¢io humana, além de apresentar
ctiticas a alguns elementos que ajudam a sustentar tal sociedade,
a saber: 2) 4 ciéncia, com sua pretensio de explicar todos os
fendmenos e fatos da existéncia humana e apresentar solugdes para
eles; b) as normas e leis sociais, que encapsulam o sujeito e inibem
sua liberdade ctiativa, o desenvolvimento de suas potencialidades e
a espontaneidade; ¢) 4 violéncia, quando nem as sombras escapam
da agdo de ladrdes. Nesse sentido, a partir de uma literatura com
inclinagio pata o fantistico, que apresenta uma veia kafkiana,-
Brandio faz uma severa ctitica 4 sociedade moderna que, de modo
geral, ndo consegue apresentar respostas satisfatdrias para o sujeito:
“[-.-] ba quinhentos anos nio se d4, no Brasil, uma dnica resposta
satisfatéria, concreta e inteligente a qualquer pergunta” (Brandio,
2000, p. 154). Tal ctitica objetiva mostrar algumas das mazelas sociais
e permitit, consequentemente, uma reflexdo sobre a realidade: “O
real é 2 mentira na qual nos agarramos para néo sermos considerados
loucos, para nio nos internarem, nos retiratem do que chamam
sociedade. O real é impalpavel” BRANDAOQ, 2000, p. 161)

CONCLUSAO

No conto “As cores da bolinha da morte”, de Ignacio de
Loyola Brandio, a metifora da sombra é um recurso que permite 20
leitor refletir sobte o sistema absurdo da propriedade na sociedade
moderna, o que leva as pessoas a reivindicarem sua prépria sombra.
Na narrativa, hd uma reconfiguragio do papel desempenhado pelo
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herdi: o lugar do herofsmo classico, cujas atitudes representavam
anseios de uma coletividade, é ocupado pelas fraquezas e condi¢io
marginal de um (anti-)heréi que tenta a realizacio de desejos
individuais em um mundo degradado, resultando na descontinuidade
entre homem e mundo — premissa central para a concepgio de
“heréi problemitico” de Lukics.

Neste conto € representada a angistia desse (anti-)heréi
moderno em busca da esséncia do verdadeiro “eu”, expresso na
imagem da sombra perdida. Na a¢do do personagem, observa-se
o desenho de uma sociedade que, embora pregue a liberdade do
sujeito, € baseada em constructos e normas que encapsulam o individuo,
ditando formas de comportamento e de interacio entre os homens.
Nesse sentido, além da critica a esse protétipo de sujeito, Brandio
investe em aspectos da literatura fantastica e em outros mecanismos
estéticos que ajudam a refletir sobre atributos que sustentam tal
organizagado social, como a ciéncia, por exemplo.

A pattir disso, pode-se considerar, seguindo a linha de
pensamento de Bosi (2008), a produgio ficcional de Brandio como
uma arte de resisténcia. Essa escrita de resisténcia, segundo Bosi
(2008, p. 130), “[...] mostra, sem retérica nem alarde ideoldgico,
que essa ‘vida como ela € & quase sempre, o ramerrio de um
mecanismo alienante, precisamente o contririo da vida plena e
digna de ser vivida”. E € exatamerite isso que o escritor faz: uma
critica severa 2 uma sociedade que poda as possibilidades humanas
de realizagio pessoal.
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O ESTRANHO/ESTRANGEIRO
DO HOMEM CONTEMPORANEO

Gabrielle da Silva FORSTER
Vera Lucia LENZ
(Universidade Federal de Santa Maria)

RESUMO: A literatura de Caio Fernando Abreu explora na tessitura
do texto um espago que pode ser compreendido como o dos grandes
centros urbanos e assim ilumina a sociedade massificada que ao apostar na
aparéncia e nos estereétipos, objetaliza o sujeito em atitudes mecanizadas
que impedem sua transcendéncia pessoal. Como apenas uma parte da
construgdo da subjetividade é guiada pelo sujeito, o contexto é de suma
importancia, pois a outra parte se produz na interagio com esse. Nesse
sentido, o presente trabalho visa observar a repercussio do contexto
pos-moderno em alguns contos de CFA, objetivando desvelar que a
tentativa de buscar a identidade, num tempo em que ji se duvida que
haja lugar para esse encontro, é marcada pela busca da diferenga, pelo
desmascaramento da padronizacio imposta que implica na construcio de
um sujeito despersonalizado, incapaz de expressat-se e de ser por meio de
uma identidade una e pré-determinada.

PALAVRAS-CHAVE: Caio Fernando Abreu; Pés-Modernidade; Contos.

ABSTRACT: Caio Fernando Abrew’s literature explores within the text’s
framework a space that can be understood as related to the large urban
centers and, therefore, he illuminates a massified society that is attracted
by appearance and sterereotypes making the individual an object of
mechanized attitudes which prevent his personal transcendence. As
only one part of the construction of the subjectivity is guided by the
individual, context is of utter relevance since the other patt is produced in
the interaction with it. In this sense, this work aims at observing the effect
of the postmodern context in some of Abreu’s short stories with the
objective of unveiling that the attempt of searching identity, is uncertain,
marked by difference, by an imposed pattern that implies the construction
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of a depersonalized individual, incapable of expressing himself and of
being someone through a predetermined and unified identity.

KEYWORDS: Caio Fernando Abreu; Posmodernity; Short stories.

Ao quadro de anglstia e repressio, oriundo do petiodo
ditatorial brasileiro e das sobras deste momento inscritas no interior
dos individuos ficcionalizados?, soma-se o fato de os personagens
de Caio Fernando Abreu estarem imersos no mundo tardo-
moderno, norteado pela légica da globalizagdo e pelos cédigos do
capitalismo tardio, no qual toda a qualidade sensivel das coisas é
substituida pela nogido de quantidade. Esse contexto, denominado
modernidade liquida (Zygmunt Bauman), “estigio final moderno
(Giddens), segundo estigio moderno (Beck), supramoderno
(Balandier) ou pés-modetno™ (BAUMAN, 19992, p.88), embota
possua caracterfsticas proptias que serio mapeadas no decorrer
deste texto e que em muitos aspectos se opSem as do passado, ele
nao pode ser precisamente datado e deve ser compreendido como
continuidade e nio ruptura, pois '

! A repercussio do contexto ditatorial brasileiro na obra de Caio Fernando Abreu é
um viés de anilise recorrente tanto em teses e dissertagSes que estudam a sua obra,
como em textos mais curtos. Esta perspectiva de leitura também foi explorada no
capitulo quatro de minha dissertagio O owtro como porto na anto (ficedo) de Caio F:
uma procura ir-remedidvel? Nesta, pretendi observar como se figura literariamente
a construgdo da subjetividade e os processos de subjetivagio na ficgdo de Caio
Fernando Abreu, na tentativa de entender um dos conflitos centrais que perpassa
toda a sua obra: a busca infinita e impossivel de se reconhecer no e pelo olhar do
outro. Conflito que aparece tanto na tematica como na linguagem.

2Esse estigio também pode recebera denominagio moderniza¢io ou modernidade
reflexiva. Segundo Anthony Giddens, Scott Lash e Ulrich Beck no preficio de
Modernigagio reflexcva: politica, tradigio e estética na ordem social moderna: “a
prolongada discussdo sobte modernidade zersus pés-modernidade tornou-se
cansativa €, assim como muitas discussSes desse tipo, acabou resultando pouco
produtiva. A idéia da modernizagdo reflexiva, independente de se usar ou nio
esse termo como tal, rompe com as amarras em que essas discussdes tenderam a
manter a inovagio conceitual (BECK; GIDDENS; LASH, 1997, p.7).
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nada na histétia simplesmente termina, nenhum projeto jamais

concluido e descartado. Fronteiras nitidas entre €pocas nio passar
de projegdes da nossa 4nsia inexoravel de sepatar o inseparivel

ordenar o fluxo. A modernidade ainda esti conosco. Ela vive comu
pressdo de esperancas e interesses nfo satisfeitos sedimentado
em instituigSes que se auto reproduzem; como zelo de imitadore
forcosamente atrasados, que desejam juntar-se a0 banquete outror
desfrutado por aqueles que agora o abandonam com nojo; comu
o formato de mundo que os. trabalhadores modernos craram.,
para nele habitarmos; como os “problerrias” que esses tré.b'a.lho
geraram e definiram para nés, assim como nossa maneira de pensa
¢ reagir 20s problemas, maneira historicamente condicionada ma
instintiva a essa altura. B a isto, talvez que pessoas como Haberma:
se referem quando falam do “projeto inacabado da modernidads

(BAUMAN, 1999b, p.287).}

“O que ¢ realmente novo na nossa atual situagdo, erm
outras palavras, é o nosso ponto de observagio” (BAUMAN, 1999b
p-288). Atualmente sabe-se que a tentativa moderna de romper com
toda'a forma de ambivaléncia* foi fadada a0 fracasso, assim coma
a cren'f;a Cc€ga no progtesso, nas verdades absolutas proporcionadas
pela ciéncia® e na objetividade teleolégica da Histéria. Por isso, a
“pbs-modernidade é a modernidade que admitiu a impraticabilidade
de seu projeto original. A pés-modernidade é a modernidade
reconciliada com sua prépria impossibilidade — e decidida, por

*Seguindo a mesma linha de pensamento, Anthony Giddens afirma que “nés nio
nos deslocamos para além da modernidade, porém estamos vivendo precisamente
através de uma fase de sua radicalizacio” (GIDDENS, 1991, p.57).

#“As certezas ndo passam de hipéteses, as histtias nio passam de construgdes, as
verdades sﬁo_ apenas esta¢Oes temporirias numa estrada que sempre leva adiante
mas nunca acaba” (BAUMAN, 1999b, p.190). ,
® “A ciéncia perdeu boa parte da aura de autoridade que um dia possuiu. De
certa forma, isso provavelmente & tesultado da desilusio com os beneficios que
associados 2 tecnologia, ela alega ter trazido para a humanidade. Duas guerras’
mundiais, a invencio de armas de guerta terrivelmente destrutivas, a ctise
ecolégica global e outros desenvolvimentos do presente século poderiam esfriar

° ardor até dos mais otimistas defensores do progresso por meio da investigacio
cientifica desenfreada” (GIDDENS, 1997, p-109).
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bem ou por mal, a viver com ela” (BAUMAN, 1999b, p.110).
Abaladas todas as certezas nos movemos num terreno incerto, de
contingéncia, mas com a possibilidade propotcionada pela distancia
de refletir conscientemente o que até entio foi feito, compreendendo
a falibilidade do projeto inicial, lutando com suas repercussoes

nocivas e buscando entio, novos caminho

s a serem trithados.

Nesse contexto, a pluralidade e a ambiguidade do mundo
ganham terreno e a personalidade & exacerbada, libertada ao extremo.
Tudo passa a depender unicamente do individuo, que nio encontra
no exterior nada que possa culpar por seu fracasso. Devido a
fragmentagao das fungBes, o sujeito habita muitos lugares e nenhum.
O ambiente externo nio mais define autoritariamente os papéis
e ele nio consegue mais cofiectar-se com arquétipos recorrentes,
familiares ou sociais, pois “as categorias ndo bastam agora pasa a
auto identificacio, que sé pode ser alcangada sob a forma de carater
pessoal e tnico” (BAUMAN, 1999b, p.212). O muldplo o habita e
o individuo pode escolher muitas opgdes disponiveis na bandeja da
vida. A construcio de sua identidade transforma-se num projeto
inacabado, por se fazet constantemente e € somente dele que passa
a depender sua realizagio, ja que

as oportunidades, ameagas, ambivaléncias da biografia, que
anteriormente era possivel superar em um grupo familiar, na
comunidade da aldeia ou se recorrendo a uma classe ou grupo
social, devem ser cada vez mais percebidas, interpretadas €
resolvidas pelos préprios individuos. Certamente, ainda podem ser
encontradas familias, mas a familia nuclear est se tornando uma
instituicio cada vez mais rara. Ha desigualdades crescentes, mas as
desigualdades e a consciéncia de classe perderam sua posi¢o central
na sociedade. E mesmo o eu (sef) no é mais o eu inequivoco, mas
se tornou fragmentado em discursos fragmentados do eu (BECK,
1997, p.18-19).

Pelo fato de poder transitar por muitas esferas da vida,
lugares e subsistemas funcionais, nio podendo identificar-se
totalmente com nenhum ponto exterior, o individuo torna-se
deslocado, um estranho até mesmo para si mesmo, reconhecendo
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que o “fato de ‘ser um estranho’ é vivido, em graus variados, por
todos os membros da sociedade contemporinea, com sua extrema
divisdio do trabalho e a separagio de esferas funcionalmente
separadas” (BAUMAN, 1999b, p.106). Além disso, a legitimacio
da diversidade do mundo é aproveitada pelo mercado. O individuo
tem liberdade para escolher o que quer ser, ou seja, em termos de
consumo, o que deve vestir; comprar, como deve se doar, comer,
amar, amar a vida. Dangar? Praticar esportes? Fumar? Sio tantas
possibilidades e os sistemas peritos se desdobram lhe oferecendo
conforto, rapidez, praticidade para escolher as alternativas antes que
elas tenham se tornado passado. Vocé pode comprar até sua prépria
sagidade estimulada pelo desabafar com um estranho, que nao ha
mais amigos neste universal. No entanto,

a liberdade ¢ tio truncada quanto antes — embora as partes do seu
corpo agora amputadas sejamn diferentes daquelas removidas no
passado. Na pratica pés-moderna, a liberdade se reduz 4 opgio
de consumo. Para desfruti-la é preciso antes de mais nada set
um consumidor. Essa condi¢io preliminar deixa milhdes de fora.
Como em toda a era moderna, no mundo pés-modetno, a pobreza

desqualifica (BAUMAN, 1999b, p.289-290).

Se apenas alguns podem escolher, as escolhas sio
determinadas pela quantidade de capital que se possui e estimuladas
Pelos meios de comunicagio mididticos, a pseudoliberdade,
indisponivel 2 muitos, sé pode gerar insatisfagio. Dos que nio tem
2 “aparéncia certa” e dos que ndo podem compra-la. Na verdade,
a0 procurat 1o fetiche do objeto o essencial subjetivo esquecemos
o insacidvel de nossa busca que se torna inconsolével, pois ninguém
pode obtet por muito tempo o efémero substituivel. Nosso affuire
se torna entdo sindénimo de comprar, sempre. Compramos o que
podemos, mas compramos, pois “a maneira como a sociedade
atual molda seus membros é ditada ptimeiro e acima de tudo

pelo dever de desempenhar o papel de consumidor” (BAUMAN
1999a, p.88). ’
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Nossa sociedade se exprime no espeticulo® ndo sé porque
as imagens dominam, mas porque e principalmente, as re-la(_,:ées
inter-humanas sio mediatizadas por imagens. O homem aqui é um
produtor que se faz produto e o vazio de cada um é preenchido com
a contemplacio e com o consumo. A insatisfacdo torna-se o maior
aliado da produgio e ndo se compram apenas objetos que valgm pot
sua estética e nio pelo valor de uso, mas também personalidades,
que se definem pelos objetos que possuem, pelas irn:elgens que
encerram nas escolhas compradas. Por meio da mercantilizagdo da
vida social tudo vira mercadoria e nos tornamos telespectadores da
vida. Submissos a lei ditatorial do mercado importamos sonhos,
estilos de vida, padrées de beleza, formas de relacionamento e de
felicidade, pensando que as escolhas sio nossas e sem levar. em
consideragio que “num mundo realmente invertido, o verdadeiro é
um momento do falso” (DEBORD, 2003, p.16).

Contaminados pela representagio, a realidade se esvanece,
o viver é substituido por ver e tudo nos atinge sob a forma de
espeticulo. O didlogo cede lugar 4 comunicagio esEetacuIar que
domina todas as esferas sociais, forjando valores, pois as “massas
de homens na cidade estdo sujeitas a manipulagio por simbolos
e esteredtipos comandados por individuos operando de longe,
ou invisivelmente por tris dos bastidores, através do controle
dos meios de comunicacio” (WHIRT, 1987, p.111). Os produtos
constantemente criados servem para preencher momentaneamente
nossa insatisfacio que é ditada pela possibilidade de substituigdo
constante dos objetos que perdem o valor assim que sdo possuidos.
E o0s modelos de vida e de identidade sdo personificados na imagem
das celebridades, ressaltando sempre a importincia de aparecer,
pois no reino das imagens a aparéncia € fundamental, posto’ que
“considerando segundo os seus proprios termos, o espeticulo
¢ a afirmago da aparéncia e a afirmagio de toda a vida humana,
socialmente falando, como simples aparéncia” (DEBORD, 2003,

¢ Termo utilizado na acepg¢io de Guy Debord.
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p-19). A realidade é o préprio signo imagético e desejamos as “coisz
desejaveis”, que ja estio modeladas’. Como afirma Debord:

a aliena¢io do espectador em proveito do objeto contemplad
(que € o resultado da sua prépria atividade inconsciente) exprim
s€ assim: quanto mais ele contempla, menos vive; quanto ma
i ihecer-se nas imagens dominantes da necessidad:
menos ele compreende a sua prépria existéncia e o seu prépri
desejo. A exterioridade do espeticulo em relacio a0 homem qu
age aparece nisto, 0s seus proprios gestos ji ndo sio seus, mas d
um outro que lhos apresenta (DEBORD, 2003, p.26).

Nossas decisSes sdo apenas as escolhas que compramos
E s6 escolhemos entre as padronizacSes disponiveis. Certament
nao nos vestiremos com o figutino do século passado, nossa cas
se encontrard atulhada de facilidades tecnolégicas e dificilment
trocaremos o carro pela bicicleta mesmo em meio hi um transitc
cada vez mais cadtico e paralisado, nossa alimentagio ser:
balanceada segundo o que nos revelam ser saudivel e até mesmo

necessidade de desenvolvermos uma consciéncia ecolégica passou ¢
set encontrada em propagandas a favor de um planeta “mais Limpc
e saudavel”. No entanto, “na sociedade pés-moderna de consumo
o fracasso redunda em culpa e vergonha, nio em protesto politico’
(BAUMAN, 1999b, p.276). Se algo sair errado, a culpa é unicamente

sual setia 0 slogan do momento, porque

i

7 “A individualizagio nio é baseada na livre decisio dos |individuos. Usandc
a expressio de Sartre, as pessoas sio condenadas a ‘individualizagdo, A
individualizagio € uma compulsio, mas uma compulsdo pela fabricagio, o
autoprojeto € a auto representacio, nio apenas da préptia biografia, mas também
de seus compromissos e articulacSes 2 medida que as fases da vida mudam,
porém, evidentemente, sob as condi¢des gerais e os modelds do welfare state, tais
como o sistema educacional (adquirindo certificados), o mercado de trabalho e
2 regra social, o mercado imobilidrio e assim por diante. Mesmo as tradi¢bes do
casamento ¢ da familia estio se tornando dependentes de ;l;)r'occssos decisérios,
e todas as suas contradicdes devem ser experimentadas camo tiscos pessoais”

I

(BECK, 1997, p.26). |
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hoje em dia, espera-se que os individuos dominem essas
“oportunidades arriscadas”, sem serem capazes, em razio da
complexidade da sociedade moderna, de tomar as decisdes
necessirias em uma base bem fundamentada e responsivel, ou
seja, considerando as possiveis consequéncias (BECIS, 1997, p.19).

Por isso, é preciso confiar nos sistemas peritos e nas
pesquisas cientificas desenvolvidas por estes, mas estas s3o submissas
a0 utilitarismo econdémico e militar e por isso mesmo carentes de
certeza que nio aquelas ancoradas no poder especifico. Na nossa
sociedade atual, que Ulrich Beck denomina “sociedade de risco”,
pelo fato de ela conter a possibilidade de guerras mundiais, de uma
catastrofe nuclear ou de desastres ecolégicos que envolveria a todos,
sem excecdes, tudo é questionado e se modifica constantemente:

a sociedade de risco é tendencialmente também uma sociedade
autocritica. Os especialistas em seguro (involuntariamente)
contradizem os engenheiros de seguran¢a. Enquanto estes dldmos
diagnosticam risco zero, 0s primeiros decidem: impossivel de ser
segurado. Especialistas sdo anulados ou depostos por especialistas
de 4reas opostas. Politicos encontram resisténcia de grupo de
cidadios, e a gerencia industrial encontra boicotes de consumidores
organizados e politicamente motivados. Finalmente, até os setores
poluidores (por exemplo, 2 inddstria quimica, no caso de poluigio
maritima) devem enfrentar a resisténcia dos setores afetados
(neste caso, 2 indstria da pesca e os setores que vivem do tutismo
litordneo). Estes poluidores podem ser questionados pelos outros
setores, controlados e talvez até corrigidos (BECK, 1997, p.22).

Nio podemos estar seguros de nada porque todos os
conhecimentos sio mutiveis e instdveis, podem ser reformulados
ou até mesmo anulados. Sendo assim, na sociedade da modernidade
reflexiva “a confianga pressupde consciéncia das circunstincias de
risco, o que nio ocorte com a crenga” (GIDDENS, 1991, p.38).
Nio sabemos ao cetto se o planeta aquece ou esfria € 0 que nos
é apresentado como verdade em um dado momento pode ser
inviabilizado em pouco tempo, como exemplifica tio bem Anthony
Giddens:
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algumas descobertas sfo, em determinadas épocas, muito bem
estabelecidas e € sensato segui-las; por exemplo, deixar de fumar
quase certamente reduz a chance de se contrair uma série especifica
de enfermidades sérias. Mas, apenas quarenta anos atris, muitos
médicos recomendavam o fumo como um meio de aumentar o
relaxamento mental e corporal (GIDDENS, 1997, p.109).

Estamos todos perdidos no carro de Jagrend® o controle
e a seguranca de que dispomos sdo relativos e a liberdade almejada
e finalmente conquistada revela por fim nossa impoténcia frente as
escolhas. Por sermos responsaveis por nossas derrotas e vitorias que
de forma alguma sdo definitivas nos buscamos constantemente em
novas alternativas, em novos exemplos e receitas de vida, dispersas
em vitrines como roupas a comprar. Estamos incompletos, perdidos
e acima de tado sozinhos, porque embora a globalizagio tenha
conectado a todos, diluindo as fronteiras, as ansiedades vivenciadas
possam ser semelhantes e problemas como a degradagdo do meio
ambiente provocada pelo impacto do industralismo, tenham

8 Metafora utlizada por Anthony Giddens para referir-se 4 modernidade: “uma
miquina em movimento de enorme poténcia que, coletivamente como setes
humanos, podemos guiar até certo ponto mas que também ameaga escapar de
nosso controle e poderia se espatifar. O carro de Jagreni esmaga os que lhes
resistem, e embora ele as vezes parega ter um rumo determinado, hi momentos
em que ele guina erraticamente para diregdes que nio podemos prever. A
viagem nio é de modo algum inteiramente desagradével ou sem recompensas;
ela pode com freqiiéncia ser estimulante e dotada de esperangosa antecipagio.
Mas, até onde durarem as instituigbes da modernidade, nunca seremos capazes
de controlar completamente nem o caminho nem o ritmo da viagem. E nunca
seremos capazes de nos sentit inteiramente seguros, porque o terreno por onde
viajamos esta repleto de riscos de alta-consequéncia. Sentimentos de seguranga
ontolégica e ansiedade existencial podem coexistir em ambivaléncia. O carro
de Jagrend da modernidade nio é uma pe¢a inteirica, e aqui a imagem falha, da
mesma forma que o que se diga de um Gnico caminho que ela percorre. Nio se
trata de uma maquinaria integrada, mas de uma maquina onde ha um puxa-e-
empurra tenso e contraditério de diferentes influéncias. Qualquer tentativa de
capturar a vivéncia da modernidade deve partir desta visio, que deriva, em ltima
instdncia, da dialética do tempo e do espago, tal como expressa na constituigio
tempo-espago das instituicées modernas” (GIDDENS, 1991, p.140).
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alcances globais, o coletivo cede lugar ao individual e os problemas
nio podem ser somados, pois, na verdade, o que “aprendemos antes
de mais nada da companhia dos outros é que o tnico auxilio que ela
pode ptestar € como sobreviver em nossa soliddo irremivel, e que
a vida de todo mundo ¢ cheia de riscos que devem ser enfrentados
solitariamente” (BAUMAN, 2001, p.45). Além disso, “do automével
a televisdo, todos os bens selecionados pelo sistema espetacular sdo
também as suas armas para o refor¢o constante das condicSes de
isolamento das multid&es solitarias” (DEBORD, 2003, p.25).

O espago urbano aproximou os homens: estamos todos
sempre muito préximos, nos cruzamos constantemente nas ruas e
n0s centros comerciais, nos sentamos lado a lado nas filas de espera
€ nos transportes coletivos, mas essas trocas inter-humanas ao
mesmo tempo em que s3o numerosas s3o superficiais e impessoais.
Nio olhamos profundamente o outro nem este nos olha. E a vida
acaba sendo observada mais detalhadamente apenas via televisio.
As relagdes urbano-sociais visam 2 utilidade da comunicacio e
as pessoas acabam por ser compreendidas, na maioria das vezes,
segundo a fun¢do que exercem para nos ajudar. Como as trocas
sdo rapidas, instantineas, transitrias, a importincia da aparéncia
€ exacerbada. Despersonalizados, devemos escolher as mascaras
para usar nos momentos em que largamos o uniforme do trabalho,
uma das “fantasias” mais corriqueiras. E como estranhos que nos
cruzamos com os outros, também estranhos. Ndo somos amigos
nem inimigos, mas passantes; e a artificialidade dessas comunicac¢des
cotidianas faz com que o individuo procure com maior intensidade
uma aparéncia que o identifique neste contato, apenas externo,
rapido e visual, pois:
a tentacdo a aparecer oportunamente, a sutgir concentrado e
notavelmente caracteristico, fica muito mais préxima do individuo
nos breves contatos metropo]jtanos do que €m uma atmosfera em
que a associagio frequente e prolongada assegura 4 personalidade

uma imagem ndo ambigua de si mesma aos olhos dos outros
(SIMMEL, 1987, p.22-23).
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As relagBes estabelecidas nio sio emocionais, m
racionais, como aponta Georg Simmel, no seu clissico ensa

A metrdpole ¢ a vida mental. Nelas, “trabalha-se com o home

como com um nimero, como um elemento que é em si mesn
indiferente” (SIMMEL, 1987, p.13). Devido 2 complexidac
rapidez ¢ intensidade do “conjunto sensorial de imagens mentai
(SIMMEL, 1987, p.12) a0 qual o homem esti exposto n
metrépoles, hi “intensificacio dos estimulos nervosos” (SIMME
1987, p.12) e “ele desenvolve um érgio que o protege das cotrent
e discrepincias ameagadoras de sua ambientagio externa, as qua
do contritio, o desenraizariam. Ele reage com a cabeca, ao invés ¢
com o coracio” (SIMMEL, 1987, p.12-13). Segundo o autor citad
a quantidade e nio a qualidade nivela as relagdes e os individuc
adquirem uma atitude blasé, refletindo a interioriza¢io da econom
do dinheiro, que “arranca irreparavelmente a esséncia das coisa

sua individualidade, seu valor especifico e sua incomparabilidade
(SIMMEL, 1987, p.16). '

Essa forma de comunicagio superficial, impessoal
transitéria resulta na dificuldade de estabelecer lacos sélidos
consequentemente em sentimentos de soliddo e vazio. Pelo fato ¢
as redes de parentesco e de comunidade local estarem enfraquecida
quando n@o extintas, as relages passam a basearem-se simplesment
em afeto pessoal e afinidades eletivas, que exigem dos individuc
uma doagio de ambos os lados que deve ser construida e assegurad
constantemente, j4 que “nas relacdes de intimidade do tip
moderno, a confianca é sempre ambivalente, e a possibilidade d
rompimento estd sempre mais ou menos presente” (GIDDEN
1991, p.144), o que gera ansiedade e inseguranca. Como o outro ni
desempenha um papel pré-formado para conosco ele pode parti
quando quiser e nunca sabetemos até que ponto vai sua entreg:
Rasgamos os contratos e as relagdes podem ser rompidas a qualque
momento, sem maiores complicagdes, pelo menos para o lado en
que o envolvimento emocional se tornou nulo. Temos liberdad
para escolher e para abandonar o escolhido no momento em qu
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novas aventuras, amizades e amores passam a brilhar mais. Isso néo
quer dizer que as familias nucleares estejam totalmente dissolvidas
ou que seja impossivel estabelecer relacdes de afeto consistentes,
mas no contexto atual essas interconexdes pessoals se encontram
desgastadas. Tudo tende a fazer com que o individuo se movimente,
sem fixat-se por muito tempo em determinado lugar ou situag@o,
devido 3 autorreflexdo constante que faz com que ele questione suas
escolhas frente s inimeras possibilidades que apontam € acenam
convidativas no horizonte. Como aponta Zygmunt Bauman,
ser moderno passou a significat, como significa hoje em dia, set
incapaz de ficar parado. Movemo-nos € continuaremos a nos
mover nio tanto pelo “adiamento da satisfagio”, como sugeriu
Max Weber, mas por causa da impossibilidade de atingir a satisfacdo:
o horizonte de satisfacio, a linha de chegada do esforgo e o
momento da autocongratulagio tranquila movem-se ripido demais
(BAUMAN, 2001, p.37).
A importincia do local no contexto atual foi dissolvida
pela globalizagio e consequentemente pelo estreitamento entre
o tempo e o espago. Estamos todos conectados e influenciados

pelas leis dos mercados financeiros globais. O distante foi banido

e podemos assistir a acontecimentos de qualquer parte do mundo
no exato momento em que acontecem. “Néo hd mais ‘fronteiras
naturais’ nem lugares ébvios a ocupar. Onde quer que estejamos
em determinado momento, nio podemos evitar de saber que
podetfamos estar em outra parte, de modo que ha cada vez menos
tazdo para ficar em algum lugar especifico” (BAUMAN, 19992,
p.85). Na sociedade pés-modetna o nomadismo é a alternativa, pois
quando novas oportunidades esperam ansiosas em outros lugates,
apegat-se a0 solo® & aprisionar-se.

Embora nio possamos telacionar a obtra de Caio a avangos
tecnolégicos intensificados na virada do século, como a utilizagao
recorrente da internet estreitando 2o maximo a relagio tempo/

? Segundo Zygmunt Bauman em Modernidade 1ignida: “fixar-se a0 solo nio € tdo
importante se o solo pode ser alcancado e abandonado 4 vontade, imediatamente
ou em pouquissimo tempo” (BAUMAN, 1999, p.21).
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espaco nia comunicagdo”, muitos dos aspectos do contexto pés-
modetno apontados pelos autores com os quais venho dialogando
aqui, podem ser visualizados em sua ficgdo. Como apenas uma parte
da construgio da subjetividade é guiada pelo sujeito, o contexto é
de suma importincia, pois a outra parte se produz na interagao com
esse. No construir-se identitatiamente atticulamos nossa forma de
ver € de sermos vistos, nosso discurso e as possibilidades discursivas
de um espago concreto e de um momento histérico especifico.
Como afirma Jonathan Friedman:
A constituj’gio da identidade é um jogo perigoso e elaborado de
espelhos. E uma interagdo temporal complexa entre miultiplas
praticas de interacio interna e externa a um individuo ou a
uma populacio. De forma a compreender-se esse processo
constitutivo é necessitio, por conseguinte, situar os espelhos

no espago e o seu movimento no tempo (FRIEDMAN apud
MENDES, 2002, p.532).

Ao explorar em sua narrativa um espago que pode ser
compreendido como o dos grandes centros urbanos, a literatura de
Caio ilumina a sociedade massificada que ao apostar na aparéncia,
nos rétulos e nos esteredtipos, objetaliza o sujeito em atitudes
mecanizadas que anulam sua individualidade e impedem sua
transcendéncia pessoal. Por isso, a tentativa de buscar a identidade,
num tempo em que j4 se duvida que haja lugar para esse encontro, €
marcada pela busca da diferenca, pelo desmascaramento e revelagao
da padronizagio imposta que implica na construgdo de um sujeito
despersonalizado, incapaz de expressar-se e de ser por meio de
uma identdade una e pré-determinada, na qual nunca haverd
possibilidade de despertar. E por meio do desejo de se encontrar
que o caminho a set percorrido na tentativa de atingir uma vida

10 & importante lembrar que embora ji existissem computadores Caio s6 fez uso
deles nos Wltimos anos de sua vida e em nenhum texto ou depoimento menciona
comunica¢des virtuais, tendo o contato com os amigos sempre se dado por
meio de cartas. Como coloca Antonio Maschio em depoimento a Paula Dip:
“eram outros tempos, n3o viviamos ainda numa aldeia global, ndo tinha celular,
computador, imagine, nem fax tinha” (DIP, 2009, p.62).
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auténtica passa a set vislumbrado, revelando a compreensio de que
como seres participantes de um fluxo continuo de transformacio
nossa personalidade nio pode e nunca seri completa e por isso
nao poderemos set definidos por simbolos imagéticos estipulados.
Como dentro deste ambiente massificadot, as trocas inter-humanas
sdo rapidas, artificiais e impessoais, o individuo se sente deslocado
em relagio 20 outro e ndo consegue estabelecer um contato que vé
além dos rétulosi Ao lado do aumento no nimero de comunica¢des
hé também 2 dificuldade de articular os desejos individuais com os
coletivos, ja que:

a experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geogtificas e raciais, de classe e nacionalidade, de religidio e
ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a modernidade une a
espécic humana. Porém, é uma unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhio de permanente
desintegracio e mudanga, de luta e contradicio, de ambiguidade e
angustia (BERMAN, 2007, p.24).

A soliddo é iluminada quando fotografada em seu
abandono na multiddo. Em Acontecen na praga XV, conto incluido
em Pedras de Calentd, o narrador revela a superficialidade das relacdes
estabelecidas entre os homens na cidade, sempre veloz, cujas
trocas sio numerosas, mas transitorias. Habitante desse contexto,
ele percebe que “ndo era uma personagem de ninguém, embora
as vezes, mais por comodismo ou para no sentit-se desamparado
como obra de autor anbnimo, quisesse achar que sim” (ABREU,
2007, p.74). No entanto, como “o mundo subjetivo que constitui a
identidade da personalidade individual s6 pode set sustentado por
meio da troca intersubjetiva” (BAUMAN, 1999b, p.212), ele acaba
revelando a necessidade que sente de ser compreendido, de que a
alguém o petceba além do visual (quando visto) e entenda sua luta
didria além da insignificincia de ser apenas mais um. B por isso que

quando a irritagdo ndo era muita, conseguia olhar para os lados
pensando que dentro das corridas, dos gritos e dos cheiros havia
como olhos que nio precisavam se olhar para que uma silenciosa
voz coletiva repetisse, olha, venci mais um (ABREU, 2007, p-74).
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Sentia vontade de confessar “para qualquer alguém, olh
venci mais um” (ABREU, 2007, p.74) como se somente assin
aqueles dias corridos e repetitivos, comuns a todos, pudessem faze
sentido, preenchendo o vazio com a cumplicidade. Mas 3s vezes hav:
a chuva, aumentando a distincia, e 0 medo de ser contaminado, qu

H 1 << INQIRAG T o a
havia doengas soltas na cidade “(estafilococos, miasmas, meningite

(ABREU, 2007, p.75) e “as latas sujas transbordantes de lixo e ¢

~ cdes sarnentos e os pivetes pedindo um-cruzeirinho-pra-minhs:

mie-entrevada, mios crispadas na bolsa” (ABREU, 2007, p-75
E entio ele responde negativamente quando pergunta: “alguér
compreenderia?”, que ele “tentava dar outra otientagdo ao cansac
despolitizado e 4 dor seca nas costas” (ABREU, 2007, p-75). Su
personalidade perde o valor quando incluida nessa massa informse
Porém, a partir do momento no qual “inesperadamente” ela aparec
e afunda “os dedos no seu cabelo, cocando-lhe a cabeca como fazi
antigamente” (ABREU, 2007, p.75) e eles se sentam num bar par
tomar um chope, tanto o narrador quanto este outro personagen
comecam a caracterizar-se lentamente, revelando dessa form
que por tras das miscaras frias e intransponiveis que se esbarran
umas nas outras todos os dias, evitando-se, estio escondidas um:
porgio de especificidades: gostos, ideias, ideais, sonhos, esperangas
dores, lembrangas, cansaco, medo e solid3o. Bosh, Klimt, Maric
de Andrade, Clarice Lispector, Sartre, Simone e Camus; aulas d
metafisica, marcas de cigarro, passeatas contra a ditadura, cabelo:
caindo, gola preta role e maneiras especificas de falar; analise, um:
espécie de amor falido entre eles, um pdster de Marilyn Monroe

amarelado, Maysa cantando gue en néo largo o cigarro e Sflashbacks dos

dois “deitados na grama ¢ o barulho do tio limpo, naquele tempo’
(ABREU, 2007, p.79). Estas sio apeénas algumas das caracteristicas
que vao aparecendo aos poucos e personalizando os personagens
tevelando fatos de sua vida, de seu comportamento- e de suas
afinidades artisticas, que comp&em o caminho trilhado, juntos ot
sepatados, suas escolhas.
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Neste conto, o ficcional é mencionado na ficgdo'; ndo como
reflexdo sobre o processo de escrita, mas como indicagdo irOnica
de que a luz s6 tecai sobre o individuo através da criagdo artistica,
neste caso seja ela literatia ou cinematogrifica, como se o homem
fosse construido pela expressio estética e ndo o seu produtor. Nas
ruas, na realidade crua e nua, seguimos todos andnimos, como os
personagens sem nome de Caio, porém sem a focalizagdo. Por meio
desse jogo em que a ficgdo ilumina a vida e 2 vida emerge da ficgao,
seu personagem surge COmOo mais um entre nos e ele descobre no
final que “‘quem sabe estava apenas nos bastidores ou na plateia 20
invés de no picadeiro, como se fosse apenas um leitor e ndo uma
personagem nem de Ténia Faillace™ nem de ninguém” (ABREU,
2007, p.80). Quando a outra vai embora, ele volta a sua condigao
inicial — de solitario habitante da mettépole — e o conto acaba;
com a sua compreensio de que disperso na multidio nio lhe
abraca nenhum olhar que o privilegie. O encontro entre 0s dois
nio muda o rumo de suas vidas, mas indica que nesse contexto, a
“comunicacio e o didlogo se tornam necessidades criticas e também
fontes fundamentais de deleite. Num mundo em que os significados
se dissolvern no ar, essas expetiéncias estdo entre as poucas fontes
de sentido com que podemos contar” (BERMAN, 2007, p-15).

1 Desde o inicio do conto o narrador-personagem entrelaga a sétie da vida real
com a do discurso narrativo: é um personagem e deseja fazer parte desta categoria
literaria, embora afirme que isto n3o acontece. Além disso, o discurso narrativo
¢ atravessado em alguns trechos por fecursos recorrentes 0o cédigo imagético
filmico, como os cottes € 0s flashbacks, mencionados explicitamente pelo narrador
que também indica em determinado momento uma alteracfio na trama, caso ela
estivesse sendo filmada e ndo “vivida”: “ele pensou que se fosse cinema agora
poderia haver um flashback que mostrasse oS dois na chuva recitando Clarice
Lispector, para te morder ¢ para soprar a fim de que en ndo te doa mais, meu amor, jé que
tenho que to doer” (ABREU, 2007, p.78). '

12 Acredito que o natrador mencione a esctitora e jornalista gaticha Ténia Faillace
pela presenga do intimismo e do cotidiano da vida urbana em sua literatura,
aspectos também comuns 2 literatura de Caio e que aparecem neste conto. Por
isso, o personagem poderia ser um daqueles da esctitora, embora insista em dizer
que ndo é um personagem, nem dela, nem de ninguém.
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. Muitas vezes hi um conflito latente nos personagens
esticado até um limite extremo de tenso, em que eles se mostram,
indecisos entre aquilo que trazem insctito em si e a forma como
devem apresentar-se ¢ compreender-se, catalogados no ambiente
externo, o que fica visivel em I#nerdrio, conto incluido em Inventirio

,f{o ir-remedidvel®. De repente, o narrador-personagem mergutha em
si mesmo e se encontra sozinho “dentro do parque, dentro do
bairro, dentro da cidade, dentro do estado, dentto do pais, dentro
do continente, dentro do hemisfério, do planeta, do sistema solar,
'da galéxia” (ABREU, 20053, p.61). “De repente. Com a mesma
intensidade” (ABREU, 2005a, p.61) estd dentro de si. Mas é tio
vasto estar dentro de si, suas paredes se dissolvem e ele passa a
anexar no interior o externo. Como nas filosofias orientais!
tudo aparece entrelagado, a visio mecanicista de mundo dividido’
¢ consequentemente de ego isolado se desmancha, o universo
apatece como cosmos orginico e dindmico e o personagem deixa
de ser uma parte somando o que é separado para fazer patte, em
comunhio. Mas a sensagdo logo se esvanece e ele volta a habitar
maya, rteconhecendo:

subitamente tudo volta. E sou apenas um homem no parque
— reduzido somente a minha condi¢io de homem no parque.
Espio para fora de mim e vejo as coisas que nio sio minhas.
As érvores debaixo das quais estou, esta folha que hi pouco
deslizou pelo meu chapéun, escotregou por ombro, atingindo a

' O n° das paginas citadas aqui sio as do livto Caio 3D — o essencial da década de
1970; no qual estd incluido Inventdrio do ir-remedidvel.

" A caractetistica mais importante da visio oriental de mundo — poder-se-ia
mesmo dizer, a esséncia dessa visio — é a consciéncia da unidade e da inter-
relagdo de todas as coisas e eventos, a experiéncia de todos os fenémenos do
mundo como manifestacdes de uma unidade basica. Todas as coisas sdo encaradas
como partes interdependentes e insepardveis do todo cdsmico; em outras
pajlavras, como manifestagSes diversas da mesma realidade dltima. As tradicSes
oner.ltais referem-se constantemente a essa realidade dltima, indivisivel, que se
manifesta em todas as coisas e da qual todas as coisas sdo partes componentes.
Essa realidade é denominada Brabman no Hinduismo, D/mrmméz_zya no Budismo

Tao no Taoismo” (CAPRA, 1983, p.103). ’
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mio onde a esmago, esta gente para quem sou um homem no

parque (ABREU, 20053, p.61).

Ele esmaga a folha que se transforma em nada e entdo
quase grita que no é um assassino, é somente um hor’nf‘:‘r'n no parque,
para que as pessoas o olhem e vejam o quanto € “inteiramente
normal trivial banal e até vulgar” (ABREU, 20052, p.61) dentro
do “tetno escuro, antiquado” (ABREU, 2005a, p.61).~Prec1sa ser
reconhecido através da aparéncia que encerra, porque nao consegue
identificar-se de outra forma, esti tdo aprisionado na recorrente
mediatizagio de imagens da sociedade do espetéa_ﬂo que permitir-
se it além dos rétulos impostos é pisar em solo inseguto, porque
fértil — crescendo e ultrapassando as barteiras fixadas; desaﬁnac}o
o tom unissono das vozes coletivas. O que foge disto o assusta € ndo
conseguindo romper samsara, configura-se pelo externo e a realidade
¢ 0 que “aparece-set”. Sendo assim revela: -

preciso que tomem consciéncia do meu ser e preciso eu mesmo
tomar consciéncia do que sou e do que significo nesta bret?ha
de tempo. Por isso baixo os olhos e, subindo-os desde o bico
dos sapatos, vistotio todo o conjunto que forma o meu ser cm'
exposi¢io. Calgas, casaco, chapéu — eu sou um homem no parquel
Novamente quase grito potque a realidade de repente os_cﬂa,
ameagando quebrar-se em fatias que ferem. Apoiado em minha
seguranga que se revela preciria, eu luto (ABREU, 20052, p.62).

Nesta luta nio hid descanso, ele vence e é vencido:
voltando novamente para dentro de si, mas dessa vez ndo ha
transcendéncia, seus pensamentos sio apenas pedacos dele
mesmo, desnudos, libertos, doloridos, “infinidade de forrrllas, de
signos desfeitos” (ABREU, 20052, p.62), “le?brangas feitas de
imagens incompletas como retratos rasgados (ABIHEU, 2005a,
p-62), “ideias a que faltam bragos, pernas, cabegas (ABREU,
2005a, p.62). Precisa da seguranga que lhe propotciona o externo
porque no vacuo de si despenca. Olhar-se ‘fnals profundamente
implicaria em reconstruir-se, como aﬁrma:. ‘tornar 2 escolher os
gestos, as palavras, em cada momento decidir qual dos meus eus
assumir” (ABREU, 20052, p.63).
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Setia preciso abdicar do meu ser cotidiano, construido em lon;
labor. Sera preciso abdicar de minha seguranga, e eu a acumu
em paciéncia, em tédio, mas 2 fiz forte, e se agora periclita é porq
todos nés temos o nosso momento de queda. E este é 0 m
(ABREU, 20054, p.63).

Através de suas palavras o personagem ilumina o fato ¢
que no contexto da modernidade reflexiva, a identidade est4 semp:
por se fazer e que a satisfacio ou seu contririo depende unicamen:
do individuo, mas que “viver diariamente com o risco de autc
reprovagio e auto-desprezo nio é facil” (BAUMAN, 2001, p.48
Por isso, estd sempre em luta: seu “ser se parte em dois. Um qu
foge, outro que aceita. O que aceita diz: no” (ABREU, 20052, p.63
Aprisionado, ndo conseguindo romper com a representacio de .
mesmo, por fim, apds ser esticado tensamente entre 2 esséncia e
aparéncia, despenca apoiando-se nos cabides individuais®s, voltand
de si para 0 que em si é padronizado; voltando para casa, onde “h
mulher, h4 filhos, ha trabalho, h a prestacio da televisdo que passar
um bangue-bangue legal” (ABREL, 20052, p.64) que ele gosta; e
poltrona e o cachimbo e o jornal ao lado:

tudo tio simples. J4 vi mil vezes cenas iguais em filmes e livros
revistas. Tanto e tanto que duvido delas. Mas davida faz escorrega;
E no fundo, depois do longo deslizar, no fundo é umido e fric
apesar da chama. Faz-se necessario testar, apalpar as massas qu

recusam defini¢Ses. Faz-se necessario avangar. Mas tudo impede «
avanco. E déi (ABREU, 20052, p.64).

Nesse contexto em que a situacio de nossa vida parece
depender unicamente de nés, os problemas dos outros nos aparecerr
como se também fossem as suas escolhas e os olhamos comr
indiferenca, seja no “ao vivo” da TV ou das ruas. A diminuicio cada

' Segundo Zygmunt Bauman em Modernidade Liguida, nesse contexto no qual
o individuo constréi constantemente sua identidade s

urge o medo de reprovar-
se e de ser reprovado, por isso h4

“demanda por cabides individuais onde os
individuos atemotizados possam pendurar coletiva, ainda que brevemente, seus
temores individuais” (BAUMAN, 2002, p-48).
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vez mais acentuada do humano nas metrOpoles tem a sua face mais
atertorizante nas situagdes de violéncia, que tanto em representagoes
ficcionais nos textos de Caio como nos de Rubem' anseca, surcgle
nio apenas das esferas consideFadgs, como marginais, mas ];>tci)vee1
emergir do interior de qualquer mch\'nduo, passan'do m’,ll.)efe?ﬂ_h
208 1nossos olhos ¢ tornando—se por 1880 mesmo, 1rnpun’e (& LLI;IILU
Creme de alface, incluido na coletinea Owelhas ngms,- edurn om
exemplo desse lado sombrio encontrado nas grandes cida es,_ como
ja identificou o autor — CFA: |
O que me aterrotiza neste conto de 1975 .é a sua atual%dade. Com
a censura da época, setia impossivel publici-lo. DePo1s, cada vez
que o relia, acabava por respeiti-lo com um arrepio de rep.u.lssf
pela sua absoluta violéncia. Assim, durante vinte anos, esconc.h até
de mim mesmo 2 personagem dessa mulher-monstro fﬁbncafla
pelas grandes cidades. Nio é exatamen'te uma boa sensag_ao, 1}03;:,
perceber que as cidades ficaram ainda piores, e pessoas assim ainda
mais comuns (ABREU, 2002, p.127).

Essa mulher-monstto’ estid solta na multid::lo., olheiras
fundas, problemas seus, dos seus: Raul quese enforc?‘.ta hi cinco Zlnos,
seu pai doente, a tia Luiza “que nem cnancmhi, mijando nas calgas,
brincando de boneca” (ABREU, 2002, p.1 28), “a cadela da Bosmm
bebendo cada vez mais” (ABREU, 2002, P'129)’. -Marquinhos se
drogando, Artur com cancet no bago e ela tjehz por iss0— 0 horr;n:
que a train com 2 empregadinha, “a puur‘lha, a.r’n}JlaUnha vadia
(ABREU, 2002, p.128). Ela tinha pressa, sels cre::hano‘s a pagar € 0s
outros estavam atravancando o seu caminho, o © r‘r‘la}d.lto vc_:]ho com
passinho de tartaruga” (ABREU, 2002, p-127), plvettes.m?ur}d;)s,
tinham que matar todos” (ABREU, 2002, p..l 27),amenina mslstl(ril o,
segurando “seu brago pedindo um tr_oqulnho pelo amor de : ;Es
pro meu irm3ozinho que t4 no hospital desenganado, pra mlEla
miezinha que ti na cama entrevada, tia” (ABI.{EU,, 2002, p.130). : ;1
nega, os outros lhe sdo indiferentes, “mendigo é problema social,

. s jo
16 Note que este conto foge da regra: nele o protagonista executa a violéncia ¢ n
a sofre ou testernunha, como é comum nos contos de CFA.
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ndo pessoal” (ABREU, 2002, p.129), e quando a menina indignada
lhe ofende, ela lhe agride com uma joelhada no estdémago e depois
“com a ponta fina da bota” (ABREU, 2002, p.129) acerta “varias
vezes as pernas da menina cafda” (ABREU, 2002, p.129). A violéncia
¢ sua alternativa, a violéncia frente aos “jornais cheio de horrores,
aqueles negrinhos gritando loteria, porcarias, aquele barutho das
britadeiras furando o concreto” (ABREU, 2002, p-128), “esse calor
absurdo em pleno inverno, o eixo da Terra, dizem, a estufa, o
oz6nio™” (ABREU, 2002, p.129). Por isso quase grita: “vocé nio vai
me vencer, ouviu bem sua vida de merda? Eu vou ganhar de vocé no
brago na raca e quem se meter no meu caminho eu mato” (ABREU,
2002, p.129). Nzo quer deixar “apodtecer a vida como a vida deixou
apodrecer o cora¢io” (ABREU, 2002, p-132). Entio, apbs espancatr
a menina n3o se questiona se era uma assassina, uma criminosa;
apenas e ti0 natural em sua frieza entra no cinema e abre as pernas
para que o homem sentado ao seu lado a toque:

o lixo das ruas e o roxo das olheiras tio fundas, mas tio fundas
pensou acariciando o rosto enquanto um dedo dele entrava mais
fundo, tio fundas que resolveu, eu mereco, danem-se os credidrios,

custe o que custar saindo daqui vou comprar imediatamente um
creme de alface (ABREU, 2002, p.133).

A violéncia € um dos aspectos presentes nas grandes
cidades, mas ha também e muitas vezes ao seu lado, o egoismo, a
indiferenca, a auséncia de lagos afetivos e principalmente, a solidio.
Os personagens de Caio Fernando Abreu geralmente sio solitirios
e buscam constantemente no outro um porto, lugar de contato

‘capaz'de completar o vazio que sentem, cratera profunda e aberta

pelos grandes centros urbanos, nos quais ha um grande ntmero
de trocas artificiais entre seres moldados superficialmente. Quase
nunca hi encontros, como ocorre nos contos Sob ox céu de S aigon ou
Os sobreviventes. Mas algumas raras vezes ha e é brilhante, como pode
ser verificado no conto Agueles dois, incluido em Morangos Mofados e

"7 A preocupagio ecolégica é uma temitica presente em alguns textos ficcionais
de Caio .
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no qual “num deserto de almas também desertas, uma alma especial
reconhece de imediato a outra” (ABREU, 1987, p.132). Neste, Raul
e Saul se conhecem no trabatho e aos poucos se tornam intimos.
Se encontram e se completam, embora sejam despedidos por esta
relagio, que o chefe sem saber de nada, que “nada havia ainda
acontecido” (ABREU, 1987, p.141) e nem acontece no conto de
forma concreta e explicita, julga ser “anormal e ostensiva” (ABREU,
1987, p.141), “desavergonhada aberragdo” (ABREU, 1987, p.141).
Eles sdo despedidos, mas saem vitoriosos, posto que aqueles que
observavam a partida da janela tiveram a sensagdo de que nunca
mais seriam felizes. Ao construirem uma relagio de amor e de
amizade num contexto em que esses lagos se esvanecem no ar,
indicam a possibilidade de pintar com novas cores o que insiste em
permanecer escuro. Um encontro, em meio 2 violéncia, 2 :ilusenc}a,
o0 vazio, a soliddo das grandes cidades. Um encontro, que ainda ha.
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A COR E A RACA DA PERSONAGEM EM
NARRATIVA JUVENIL CONTEMPORANEA
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RESUMO: Este artigo apresenta alguns resultados da pesquisa intitulada
A personagem e a representagio de grupos sociais na narrativa juvenil contemporinea:
1999 — 2009, cujo objetivo foi realizar um levantamento do modo como
diferentes grupos sociais sdo representados na narrativa juvenil brasileira
contemporinea por meio da anilise de seus personagens. O corpas foi
composto por textos premiados por agéncia autorizada dentro do sistema
literario brasileiro, a saber, a Cimara Brasileira do Livro, no petfodo de
1999 a 2009 e por obras selecionadas a partir da indicagdo das editoras
que mais comercializam com as escolas paranaenses, observando-se os
textos mais vendidos no estado. Analisou-se, na pesquisa, 0 modo como
as personagens sio apresentadas ao leitor, especialmente em termos de
sua posi¢io na narrativa, sexo, escolaridade, orientagdo sexual, ocupagio,
posigdo social e as relagbes sociais construidas pelas personagens nas
narrativas. Para o recorte tematico deste texto sio apresentados dados
especificos sobre as questdes de cor e raga, relacionando-as com o
percentual de presenga dos varios grupos raciais que formam a sociedade
brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura juvenil brasileira; representa¢io; cor
e raga.

ABSTRACT: This paper shows some results of the research entitled
A personagem e a representacdo de grupos sociais na narrativa juvenil
contemporinea: 1999 — 2009 (The character and the representation of
social groups in the contemporary young-adult narratives: 1999 — 2009),
which aimed at developing a survey to observe how the different social
groups are represented in contemporary young-adult narratives through
the analysis of their characters. The corpus was constituted by prized
literary texts authorized in the Brazilian literary system: Cimara Brasileira
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do Livro from 1999 to 2009 and selected literary texts indicated by
Brazilian publishers as the most commertcialized books in Parana State.
The way characters are presented to the reader, especially in terms of
their position as characters in the narrative, their level of schooling, sexual
orientation, occupation, social position and social relations established by
them in the narratives was also analyzed. Considering the focus of this
study, specific data about color and race are related to the percentage of
racial groups’ appearance characterized in Brazilian society.

KEYWORDS: Contemporary young-adult narratives; representation;
color and race.

1. LITERATURA JUVENIL BRASILEIRA E
REPRESENTACAO

Na pluralidade das representagdes de mundos e de seres,
a literatura pode preencher nossa necessidade de ficgdo e levar,
como aponta Candido (1992), a um conhecimento do mundo e
do ser ao representi-los na forma de um romance, por exemplo.
Entretanto, a palavra representagio, no caso da literatura juvenil
como na da literatura em geral, deve ser aqui problematizada.
Representar, segundo o Aurélio, significa “ser a imagem ou a
reproducio de” (FERREIRA, 1995, p.564), significado semelhante
ao do termo zwitagio, referido por Aristételes a0 comentar, em sua
Poética, a natureza das composicdes literarias. Para esse pensador,
o trago distintivo das composigSes literdrias seria o modo pelo
qual patrocinavam a imitagio das coisas ou sua representagao: “A
epopéia, 0 poema trigico, bem como a comédia, o ditirambo e,
em sua maior parte, a arte do flauteiro e a do citaredo, todas vém
a ser, de modo geral, imita¢des.” (ARISTOTELES, 1981, p-19).
Assim, a literatura imita a realidade, representando por figuraces
miméticas diversificadas os diversos elementos de tal realidade —
espago, tempo, pessoas, situagdes, modos de pensar e de conceber
a realidade etc.

Rev. MOARA Belém n. 35 p- 275-298 jan./jun., 2011,

e

ZAPPONE, M. H. Y;; CARNIELLI, M. R. C. I.. 2

A critica literdria esteve, durante bastante temyg
ocupada exatamente com os modos da imitacio, ou seja, com
diferentes técnicas utilizadas pelos autores pata ctiar suas obr
Um dos principais papéis da ctitica literaria foi estabelecer
critérios por meio dos quais algumas técnicas eram menos ou m;
valorizadas, como o fez o préprio Aristételes ao eleger o melh
tipo de reconhecimento em uma tragédia: “O melhor tipo .
reconhecimento é o decorrente das acées mestas, produzindo-
surpresa por meio de sucessos plausiveis, por exemplo, no Edipc
(Idem, p.17). Assim, um grande tema dos estudos literarios foi
descri¢do dos procedimentos de criagdo literaria, ou seja, os mod,
de representagio ou de imitacio que a literatura efetuava no sentic
aqui discutido do termo representacio. Em poucas situa¢des how
uma preocupagio com os setes, situagdes ou realidades representad
nos livros e romances que eram objeto da teotia e da critica literari
Em menor ou maior grau, uma preocupagao dessa natureza estes
presente na ctitica sociolégicd de orientagio marxista que procuras
aquilatar o cariter estético dos textos a partit do grau de fidelidac
com a qual esses representavam a realidade, 20 modo, por exempl
de Luckics (1994) ou Goldmman (1 990).

No entanto, uma questio que se apresenta para a ctitic
literdria e que, neste texto, se revela como problema de pesquis
nio € apenas o estético, seja ele pensado em termos de distintc
parimetros, mas também o quanto a literatura e, especialmente,
literatura juvenil brasileira tem conseguido representar as diferente
realidades e os diferentes grupos sociais que configuram a sociedad

brasileira. Sobte tal questio, Dalcastagné, que desenvolveu pesquis

sobre a personagem do romance contemporineo, pondera:

De fato, representagio é uma palavra que participa de diferente
contextos — literatura, artes visuais, artes cénicas, mas tambér
politica e direito — e sofre um processo permanente de contaminaci
de sentido. O que se coloca hoje nio é simplesmente o fato de qu
a literatura fornece determinadas representacGes da realidade, ma
sim que essas representacdes nio sio representativas do conjunt
das perspectivas sociais (DALCASTAGNE, 2008, p.4).
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Essa preocupacio é bastante pertinente se observamos
que, comumente, em nossa literatura hd sempre os mesmos cenarios
—um mundo urbano e personagens muito semelhantes — homens e
mulheres adultos, brancos, de classe média e heterossexuais, como
demonstrou o estudo de Dalcastagne (2008). Numa sociedade
multifacetada por intimeros tragos sejam eles raciais, econémicos,
religiosos e outros, cabe problematizar ou, ao menos, efetuar um
levantamento sobre como as narrativas da literatura juvenil brasileira
contemporinea, lida e difundida na e pela escola, tem efetuado
a representa¢do de grupos sociais que compbem nossa cultura e
nossa populagio e sobre quais as implicages dessa representagio
no caso da formacio de leitores que recebem tal literatura como um
conjunto de textos de valor, mas com o qual muitas vezes pode nio
se identificar ou se identificar muito pouco. Como, por exemplo, sio
retratados negros e brancos, qual sua orientagido sexual, ocupagio,
escolaridade etc.? Sendo a literatura e, particularmente, a literatura
premiada, bem cultural altamente valorizado em nossa sociedade,
ja que constituida em contetdo pela escola — instituigdo de maior
credibilidade na formagio do jovem — quais visdes sobre as diferentes
racas ela ajuda a propagar? De que forma tal representagdo encontra
ou n3o respaldo na realidade social vivida no Brasil contemporineo?
Estas sio algumas questSes a serem discutidas neste texto, com
énfase aos aspectos relacionados 4 cor e 4 raga das personagens
ctiadas para a literatura juvenil contemporinea brasileira.

- Segundo Dalcastagné (2005), a exclusio na literatura
brasileira pode ser observada em virios aspectos: raga, cor, etnia,
sexo, teligiosidade, classe social, posigdo nas relagGes de produgio,
condicdo fisica, ou seja, a personagem do romance brasileiro
contemporineo ndo retrata a nagdo brasileira e recorta a sociedade
em fatias correspondentes a dos produtores de obras literirias.
Segundo a pesquisadora, o escritor brasileiro é homem, branco,
pertencente 2 classe média e suas petrsonagens, na maioria, s3o
homens, brancos, pertencentes a classe média. A literatura brasileira
nio apresenta diversidade no olhar com o qual produz a ficgdo: €,
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nos dizeres de Dalcastagné (2008, p. 79), “a classe média olhando
para a classe média”.

Observando este quadro, a tepresentacdo torna-se, neste
contexto, o termo chave para a verificagdo de qual ¢ a sociedade
legitimada a participar da obra literdria. De acordo com Chartier
(1990, p. 10), a representagio é “instrumento de um conhecimento
mediador que faz ver um objeto ausente através da substituicio por
uma imagem capaz de o reconstituir em meméria e de o figurar
como ele €”. Tais representa¢es sdo elaboradas de acordo com os
dogmas e as ideologias vigentes nas sociedades que as produzem,
portanto, nao estdo isentas de intencionalidade. Assim, a coisa ou o
ser representado é o que aparenta ser aquele que o representa.

O conceito de representagio remonta a Aristételes e sofreu
diversas interpretagdes durante os séculos de estudos de sua
obra. Segundo Compagnon (2006), para Aristételes, a representacio
visa ndo ao estudo das relacBes entre literatura e realidade, mas a
agdo, a producdo da ficcdo poética verossimil. Portanto, a mimesis
aristotélica, para o autot, “setia a representacio de acdes humanas
pela linguagem [...] e o que lhe interessa é o arranjo narrativo dos
fatos em histéria” (COMPAGNON, 2006, p. 104).

Modernamente, os estudos da mimeszs nao a aceitam mais
como uma simples cépia da realidade. Ela constitui uma forma
especial de conhecimento do mundo humano, segundo uma
anilise da narrativa muito diferente da sintaxe que seus adversirios
procuravam elaborar, e que inclui o tempo do reconhecimento
(COMPAGNON, 2006). A mimesis ou representagdo passa a set
relida pela teoria literiria valotizando-se, entio, o sentido e a
interpretagio desta realidade dada por aquele que produz a obra
literiria bem como por aquele que a 1. O mundo ficcional nio
precisa, necessariamente, ser composto por proposi¢des vilidas,
entretanto, devem ser compativeis com o mundo real. Segundo
Compagnon (2006), a literatura mistura o mundo real e 0 mundo
possivel, produzido em arte. A personagem da ficgdo é alguém que
poderia ter existido. Assim, o leitor encontra, na obra literitia, um
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individuo que poderia ser teal, uma vez que, ao ser colocado diante
do texto, considera o mundo ficcional como uma realidade possivel,
desde que, nos dizeres de Compagnon (2006, p- 137), o “heréi nio
comece a desenhar circulo quadrados”.

Representar em literatura €, entfio, criar um mundo
segundo 2 6tica do criador e, portanto, também falar em nome do
outro. Ao se manifestar pelo outro, o discurso de um interlocutor
acaba por legitimar a presen¢a daquele com maior competéncia, o
que causa, na maioria das vezes, o siléncio de quem é representado.
Apenas o discurso com reconhecimento social acaba por ter valor.
De acordo com Dalcastagne (2008), na imposicio de um discurso,
normalmente, a legitimagdo acontece em razio da justificativa do
maior esclarecimento, da maior eficicia social deste sobte o outro,
sobre aquele que é silenciado.

Com relagio 2 representagio, as personagens, segundo
Dalcastagne (2008), devetiam apresentar um posicionamento
condizente com sua vivéncia. Uma dnica forma de olhar a sociedade
pode nio representar de modo condizente os diferentes grupos que
a formam, uma vez que

mulheres e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mogos,
negros e brancos, portadores ou ndo de deficiéncias, moradores
do campo e da cidade, homossexuais e heterossexuais vio ver e
expressar o mundo de diferentes maneiras. Mesmo que os outros
possam ser sensiveis a seus problemas e solidarios, nunca viverio
as mesmas experiéncias de vida e, portanto, enxergario o mundo
social a partir de uma perspectiva diferente (DALCASTAGNE,
2008, p. 81). ) L

Sutge, assim, a questio da legitimidade, discutida pela
estudiosa. Reconhecer-se em uma representacio artistica, ou
reconhecer o outro dentro dela, faz parte de um processo de
legitimacio de identidades, ainda que elas sejam mltiplas. Daf
se questionar o desaparecimento de determinados grupos sociais
dentro de uma expressio artistica que pretende se fundar na
pluralidade de perspectivas.
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Considerando o valor da literatura juvenil brasilei
enquanto bem cultural significativo na formacio de leitore
algumas questGes se tornam relevantes: como a narrativa juver
contemporinea caracteriza seus personagens? H4, em seus textc

a preocupacio de apresentar as diversidades contidas em nos:
sociedade? O leitor jovem se vé representado na obra liter

L L LEY a4 Juia uLCLéf
voltada para sua faixa etdria? Quais sio as personagens que povoar
estes mundos?

2. APESQUISA E SUA METODOLOGIA

Os dados apresentados neste artigo referem-se 4 pesquis
institucional denominada A4 personagen e a representagio de grupos socia
na narrativa juvenil contemporinea: 1999 — 2009 que teve como objetiv
realizar um levantamento da reptresentacio de grupos sociais n
literatura juvenil brasileira contemporinea. Na selecio do orps
estudado, foram consideradas as narrativas juvenis que se inserer
efetivamente no sistema literirio brasileiro, ou seja, aquelas que
por sua articulagdo entre as diferentes esferas deste sistema, si
compreendidas como literatura de valor. Nesse sentido, considerou
se literatura o conjunto de textos de reconhecido carater estétice
uma vez que sio avalizados por instincias, instituicBes e vozes qu
lhes permitem encenar sua plena concretizagdo material enquant
bem artistico e cultural.

Para que esses textos sejam assim reconhecidos, seu
autores devem patrocinar a produgio material de seus textos ben
como sua circulagio através de instincias que possam dar visibilidade
a sua producio, pot meio de editoras reconhecidas que promovarr
a producio do objeto livro e o facam chegar até seus leitores. Nc
caso da literatura juvenil brasileira, tal processo € realizado pos
casas editotiais que se especializam na selecio/ produgio de textos
voltados para o publico infanto-juvenil e que ctiaram tradicio ns
produgio desses bens de consumo como é o caso, por exemplo, de
editoras como Companhia das Letrinhas, Melhoramentos, Cosac &
Naify e outras.
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Além disso, é necessario, ainda, que tais textos sejam alvo de
praticas discursivas que coloquem em evidéncia suas caracteristicas
estéticas/ textuais, teméticas diante do publico especializado e leigo,
como é caso da critica especializada e da ctitica ndo especializada,
exercida por revistas de ampla circulacio, jornais etc. Juntamente
com a ctitica, importante também ¢ a acio de instituicoes que
possam ajudar na disseminagdo de tais textos. Configuram-se,
em nosso pafs, como importantes institui¢des que patrocinam a
literatura infantil e juvenil a préptia escola, a Fundacio Nacional
do Livro Infantl e Juvenil — FNJIJ e a Cimara Brasileira do Livro!,
concedendo, ambas, prémios a varias categorias de livros voltados
para o pubico infantil e juvenil.

Deve-se salientar que neste complexo processo de
selecio dos textos considerados literdrios, portanto, artisticos,
muitas vezes os valores politicos extrapolam ou anulam o estético,
de forma que nem sempre se pode dizer que os valores que regem
as escolhas ou a selecio do que é tido como literdrio repousa sobte
bases estéticas, evidenciando o fato de que a arte nio € campo
neutro as injungdes politicas.

Partindo dessas consideragdes sobre a importincia e
configuragio das narrativas no sistema literatio brasileiro, na
pesquisa Personagens da literatura Jjuvenil contemporidnea ¢ a representagio
de grupos sociais procedeu-se a um recotte metodolégico por meio da
selecio apenas das narrativas premiadas com o ptimeiro lugar pela
CAmara Brasileira do Livro — categoria Melhor para o jovem — no
espago temporal entre os anos de 1999 a 2009, abarcando 11 anos de
produgio litersria para a juventude. Para que se pudesse realizar uma
anilise na qual fosse considerada a leitura efetiva dos livros, optou-se
por actescentar a esta amostra os livtos juvenis mais vendidos pelas
editoras de maior influéncia no mercado escolar, a saber, Editora

Atica, que comertcializa, também, com o nome Editora Scipione; -

Editora Modetna e Editora Saraiva que também atua com 0s nomes
Formato e Atual. Delimitando-se ainda mais o corpus, solicitou-se as

! Consultar o site http//: www.cbl.com.br
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editorz.ls uma listagem das obras mais vendidas, portanto, acredita-
se, mais lidas, no Estado do Parani. Assim, fizeram parte do corpus
cujos dados sdo analisados neste artigo as obras apresentadas nas

tabelas que se seguem:

Obzra

Autor Editora Premiag¢io
Nadando contra 2 Morte * | Lourengo Cazaré Formato 1999
A Revolta das Palavras José Paulo Paes Cia das Letrinhas 2000
Chica e Jodo Nelson Cruz Cosac Naif 2001
Meninos do Mangue Roger Mello Cia das Letrinhas 2002
Sebastiana e Severina* André Neves Difusdo Culrural 2003
do Livro

Fabulas do Amor Distante | Marco Tilio Costa | Record 2004
Duelo do Batman contra L. .
A MTV Sérgio Caparelli L&PM 2005
Lis no Peito — Um Livro Jorge Miguel .
Que Pede Perdio Marinho Biruta 2006
Adeus Contos de Fad Leonardo

¢ Fadas Brasiliense 7 Letras 2007
O Barbeiro € o Judeu Joel Rufino d
da prestagdo contra o O¢ Rufino dos Edit:

ora Mod

Sargento da Motocicleta Santos o 2008
O Fazedor de Velhos Rodrigo Lacerda Cosac Naif 2009

Fo'nte: http:/ /www.cbl.org.br/jabuti/telas/edicoes-anteriores
*Livros que obtiveram a tetceira colocacio.

As obras premiadas pela CBL até o ano de 2004 tincham
como uma de suas categorias as obras de literatura Infantil on Juvenil,
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foram individualizadas, de forma que, no corpas, as obras selecionadas
entre 2005 e 2009 receberam, especificamente, o prémio de melhor
obra juvenil.

As obras Nadando contra a morte € Sebastiana e Severina, em
asterisco, substituem, nos estudos ora realizados, as obras com a
primeira e segunda colocagdes, por estas terem como personagens
animais ndo antropomotfizados e versarem sobre temas folcléricos,
portanto, terem entes da cultura popular como perso’nagens.
Salienta-se, ainda, que esta substitnigdo foi feita, também, em
virtude de um dos textos premiados ser poético, o que diﬁcult;‘ma o
estabelecimento de uma identidade para o elemento ficcionalizado
— o eu-lifico de cada poema.

TABELA 2: Obras mais comercializadas no Estado do Parana

Obtra Autor Editora | Publicagio*
Vida de droga Walcyr Carrasco Atica 2007
Dona Casmurra e seu Tigrdo Ivan Jaf Atica 2008
Anjos no Aquirio Julio Emilio Braz Atual 2009
N6 na garganta Mirna Pinsky Atual 2009
Irmdo Negro Walcyr Carrasco Modetna 2003
Sempre haverid um amanhi S;:)li ZSLaporta Moderna 2003
Espelho Maldito giifii i‘apm“ Saraiva 2009
A porta do meu coragio Telma Guimaries Saraiva 2009
Sete casos do detetive Xulé Ulisses Tavares Saraiva 2009
Gravida 20s 14 anos? Guila Azevedo Scipione 2010
Um garoto consumista na ro¢a | Julio Emilio Braz Scipione 2009
Pretinha, eu? Julio Emilio Braz Scipione 2009

Fonte: material fornecido pelas editoras a partir de consulta realizada por meio
eletrénico o

*Q ano refere-se a0 de publicagéo da obra lida, nfo coincidindo,
necessatiamente, com o da primeira edigio.
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Ap6s a selegdo do corpus, foram elaboradas fichas modeloy
a partir das quais se coletaram vérios dados sobre as personagens das
narrativas estudadas. As questdes pesquisadas por meio das fichas
de leitura foram a pertenca social, religiosa, cultural, econdémica
sexual e racial dos personagens de maior relevincia na trama. Foram
analisadas, portanto, 25 obras voltadas ao publico juvenil brasileirc
e destas, foram consideradas 156 personagens como essenciais ac
desenvolvimento da trama apresentada.

Concluida tal atividade, os dados levantados sobre as
personagens foram langados no Software Sphinx 5.0 que realizou a
formulagio de graficos e tabelas e o cruzamento de dados sobge
a configuragiio dos grupos sociais presentes no corpus. Assim, a
pesquisa possui um cariter quantitativo, pois nela sio observados
dados numéticos sobre a representacio de grupos sociais,
cruzando-se varidveis relacionadas a questdes sociais, econdmicas,
religiosas, raciais, educacionais, étnicas e outras que se revelaram
importantes sobre os personagens principais das natrativas. Apés
0 levantamento desses dados, realizou-se sua interpretacdo para a
qual se deu um tratamento qualitativo. Assim, tanto o recorte aqui
apresentado quanto a pesquisa que o otiginou se caracterizam como
uma pesquisa descritiva, estruturada ou delineada enquanto pesquisa
bibliografica e documental, de cariter quali-quantitativo,

3. ARACA E A COR DA PERSONAGEM NA LITERATURA
JUVENIL BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Dalcastagne (2008, p. 87) alerta que “a literatura
contemporinea reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais do
que naquilo que expressa, algumas das caracteristicas centrais da
sociedade brasileira”. Em sua pesquisa, a estudiosa verificou que 80%
das personagens dos romances contemporineos sio brancas, indice
que aumenta consideravelmente se analisados apenas narradores
€ protagonistas, ou seja, mesmo quando presentes na literatura, o
negro praticamente s tem espago enquanto coadjuvante.
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Para chegar-se 4 conclusdo da cor da personagem foi
necessirio, na presente pesquisa, valer-se, na maioria das vezes,
da ilustracdo. Segundo Dalcastagné (2005), a literatura moderna
ndo se ocupa, normalmente, da descri¢io fisica. Esta sO ocorre
quando hi a intengdo de marcar uma caracteristica especifica da
personagem. Assim, retoma-se O CHterio apresentado inicialmente
de que a auséncia expressa o que é considerado o “normal” em
nossa sociedade, no caso da sociedade brasileira, o falso conceito
de sociedade branca, mas frequente nas rodas intelectuais e nos
estratos socioecondmicos da elite. As ilustragdes, quando presentes,
das obras ora estudadas apresentam personagens brancas, quando
muito em tons amarelados. Negros, apenas quando assim definidos

pelo autor do texto. Para o leitot-ilustrador, a personagem ¢ branca.

Das 24 obras analisadas e cujos dados relativos a 157
personagens foram submetidos ao software Sphinx Survey, apenas
cinco obras apresentavam persofiagens negras ou mesticas € sete
no davam indicios da cor da personagem. Como afirma Rosemberg
(1985), a auséncia de indicios que identifiquem 2 personagem
como branca denotam claramente a suposta neutralidade entre a
caracterizacio do personagem e sua cor “natural”:

a normalidade da condi¢io do ser branco, a sua neutralidade
aparece claramente no texto pela no explicitagio de sua cor. Neste
sentido, quando se tenta detectar a cor de um personagem no
texto, os mecanismos inferenciais tornam-se mais frequentemente
necessirios para o branco. Deste modo, na medida em que ser
humano é idéntico a set branco, o texto é aliviado de repetigSes

desnecessirias ROSEMBERG, 1985, p. 40).

Se considerada tal possibilidade, encontramos um nimero
expressivo de personagens brancas. Unindo-se aquelas cuja ilustracio
ou a descricio podem enquadrar a personagem COmMO branca e
aquelas elencadas como sem inditios, O nimero de personagens
brancas assume a proporgio de 90% das analisadas. Assim, o siléncio
de mais de 50% da populagio brasileira denuncia 2 exclusdo deste
grupo, confirmando a supremacia da classe dominante nio s6 na
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esfera socioecondmica, mas, também, na esfera cultural, de modo
especifico, no campo literitio.

TABELA 3: A cor da petsonagem

Cor_personagem B Freq. Yo
Nzo resposta 5 3,2%
Branco 92 58,6%
Negro 8 - -.'5,1""/0-
Indigena 1 0,6%
Caboclo (branco+indio) 0 0,0%
Mulato (branco+negro) 3 1:9%
Cafuzo (indio+negro) 0 0,0%
Pardo 0 0,0%
Amatelo 2 1,3%
Sem indicios 46 29,3%
TOTAL OBS. 157 100% -

Fonte: Pesquisa A personagem ¢ a representagio de gropos sociais na narrativa juvenil
contempordnea: 1999 — 2009.

Além de ser notadamente branca, a maior parte das
personagens apresentadas nos textos analisados sio do sexo
masculino, cotrespondendo a 54, 1% da amostra 20 passo que as
mulheres respondem a 45,2%, constituindo menores percentuais
nos diferentes grupos raciais, com se nota a seguir:

TABELA 4: Sexo e cor da personagem

Sexo_personagem | Mascu | Femi | Nio res Sem
Cor_personagem lino nino posta | indicios TOTAL
Branco 33,1% | 25,5% 0,0% 0,0% 58,6%
Sem indicios 159% | 13,4% 0,0% 0,0% 29,3%
Negto 2,6% 2,6% 0,0% 0,0% 5,1%
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Nio resposta 1,3% 1,3% 0,6% 0,0% 3,2%
Mulato (branco-+negro) 1,3% 0,6% 0,0% 0,0% 1,9%
Amarelo 0,0% 1,3% 0,0% 0,0% 1,3%
Indigena 0,0% 0,6% 0,0% 0,0% 0,6%
Pardo 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
Cafuzo (indio+negro) 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
Caboclo (branco+indio) 0,0% 0,0% 0,0% 0,0% 0,0%
TOTAL 54,1% | 45,2% 0,6% 0,0%

Fonte: Pesquisa .4 personagem e a representacio de grupos sociais na narrativa juventl
contemporinea: 1999 — 2009.

Para Dalcastagné (2005), a auséncia do negro e do mulato
na literatura representa o siléncio que lhe é imposto. A obra criada
pelo homem branco de classe média exclui o discurso do negro,
formando uma identidade coletiva com valoragao negativa daqueles
que nZo se incluem neste padrio, refor¢ando o preceito de que toda
e qualquer omissido na caracterizacdo de personagens nio é neutra,
mas implica em atribuir 4 personagem marcas desta elite produtora.

Quando presente na obra literdria juvenil, a personagem
negra é pobre, quando ndo miserdvel, 20 passo que ao branco cabe
fazer parte da classe média e da elite econdémica. Sendo as§irn,
pode-se afirmar que a literatura juvenil contemporinea premiada
ainda deixa transparecer o racismo existente no Brasil desde tempos
coloniais.

TABELA 5: Cor da personagem X estrato socioeconémico

economico_personagem | Nio | Eliteeco| Classe | ppeo oo | Sem |popyy
Cor_personagem resposta | ndmica | média indicios

Nio resposta 1 0 2 2 0 0 5
Branco 0 18 54 16 0 4 92
Negro 0 0 0 1 0 8
Indigena 0 1 0 0 0 1
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Caboclo (branco-+indio) 0 0 0 0 0 0 i
Mulato (branco-+negro) 0 2 1 0 0 0 3

Cafuzo (fndio+negro) 0 0 0 0 0 0 (i
Pardo 0 0 0 0 0 0 0
Amarelo 0 1 0 0 0 1 2
Sem indicios 0 3 21 6 4 12 4
TOTAL 1 24 79 31 5 17 15

Fonte: Pesquisa A4 personagem ¢ a representagio de grupos sociais na narrativa  juvenil
contermpordnea: 1999 — 2009.

Mesmo em obras que pretendem analisar a relagic
preconceituosa existente entre brancos —oudiriamos pseudobrancos:
— € negros no Brasil, estes aparecem como pertencentes a classe:
sociais baixas. Quando ascendem i classe média, casam-se comr
brancos. Sua descendéncia deixa de ser negra propriamente dita
passa a mulata! Parece, ainda, que por melhores intencdes que s¢
tenha, o estigma do negro pobre permanece:

Ontem, eu estava folheando o 4lbum de retratos de nossa familia
Vimuita gente loura como mamie [...]. . _

Contei menos fotos dos parentes do papai. A foto de Vé Eleutéric
n3o € boa. V6 Jerénimo — com J mesmo ~ é bem grande e os labios
dele sio tio grossos quanto os de Vinia. Alis, ele é pretinho,
pretinho. Igual a Vania.

Vimais fotos da familia d2a mamie que da familia do papai (BRAZ,
2008, p. 35)%

Nesta obra, a protagonista vive o conflito de se perceber
como n3o-branca, apés a entrada de uma aluna negra em sua escola.
Como 2 escola ¢ elitizada e nunca tinha tido entre seus alunos e
professores alguém negro, a aluna negra é vitima de preconceito
€, por outro lado, a protagonista comega a perceber suas origens, a
ascendéncia negra da familia de seu pai.

% Trecho da obra Pretinba, en?, selecionada pela editota como uma das mais lidas
pelos adolescentes do Estado do Parana.
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Na maior parte das vezes, 0 negro aparece mesmo € Como
o filho do empregado doméstico ou como o proprio empregado
doméstico, como o mendigo ou menino abandonado, mantendo os
chavdes petpetuados pela elite dominante:

Seu Joaquim é motorista de dona Matilde, agora também patroa
dos pais de Tania. Ele vai levando a familia para o litoral, onde o
casal cuidara da casa de veraneio de dona Matilde (PINSKY, 2004,
p- 6.

Como lhe disse, fiquei com o Maicon no colo. O nome dele? E
Maicon Diéquisson, como o cantor, aquele que mudou de pele,
que era pretinho e narigudo e que foi ficando branquelo. Por que
botei esse nome nele? Botei porque ele é clarinho e eu sou meio
escuro. Dele pra mim tem uma diferen¢a grande. Ele pode até
passar por branco, acho. Eu sou negio (CAZARRE, 1998, p. 67)*.

O pai de Vinia trabalhava na casa dos donos do colégio. Como eles
gostavam muito dela, deram bolsa. Muita gente vivia dizendo que
Vinia era superinteligente e eles queriam ter certeza de que ela teria

um bom estudo numa boa escola (BRAZ, 2008, p. 19)°.

Em cada uma das obras citadas, a origem humilde das
personagens negras € acentuada. Ao negro cabe o papel de agente
subalterno da sociedade, aquele a quem cabe a tarefa de servir ao
patrio branco, rico, escolarizado. Quando n@o, no caso da segunda
citacdo, é o mendigo, o morador de rua que vive dos restos e favores
da populagio.

Outro aspecto relevante relativo 2 questdo da cor € a
escolaridade das personagens. O negro ainda € retratado como

3 Trecho da obra ING 7a garganta, que retrata a vida de Ténia e seus pais, empregados
de uma familia branca e rica, em uma cidade litordnea e as situagdes de exclusio e
preconceito sofridas pela menina.

4 Trecho da obra Nadando contra a nworte. A personagem da citagio é um mendigo,
negro, que vive embaixo da ponte da qual Maria do Amparo, 14 anos, empregada
doméstica e a protagonista, joga-se com a filha nos bragos, fruto do estupro
softido, cujo agressor é o patrio.

5 Trecho da obra Pretinha, ew?, ji citada.
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alguém sem acesso ao ensino médio ou supetior. Infelizmente,
este quadro condiz com a realidade do afrodescendente brasileiro.
Em pesquisa sobre a desigualdade racial no Brasil, Henriques
(2001) reflete sobre o fato de a desigualdade na renda de brancos
e negros ser ocasionada, principalmente, pela heterogeneidade na
scolaridade da populagio brasileira. Enquanto a

aridade colaridade

AQ da
HHalivs a Lolulalidalle o

43

um jovem negro de 25 anos gira em torno de 6,1 anos de estudo, a
do jovem branco da mesma idade é de cerca de 8,4 anos. Quando
vetificados dados referentes ao estudo supetior, em 1999, o nimero
de negros que nio ingressaram em universidades era de 98%.

A narrativa juvenil contemporinea produzida no Brasil
apresenta dados muito préximos desta realidade, conforme
demonstra a Tabela 6 a seguir:

TABELA 6: cor da personagem x escolaridade

Escolaridade | N3 12 a 4% 24 8%

c 50\ pnate| DA% | 328 | £ Medio | EnsSup. | S/ind. | TOTAL

or_personagem | Iesp. série sétie
Nio resposta 1 0 0 0 1 1 2 5
Branco 0 1 11 16 19 20 25 92
Negro 0 3 1 0 0 0 4 8
Indigena 0 0 0 0 0 0 1 1
Caboclo
(branco-+indio) 0 0 0 0 0 0 0 0
Mulato
(branco-+negro) 0 0 0 1 0 0 2 3
Cafuzo
(indio+negro) 0 0 0 0 0 0 0 0
Pardo 0 0 0 0 0 0 0 0
Amarelo 0 0 0 0 0 2 0 2
Sem indicios 1 2 -0 1 5 .5 32 46
TOTAL 2 6 12 18 25 28 66 157

Fonte: Pesquisa .4 personagem ¢ a representagdo de grapos sociais ria narrativa juvenil
contempordnea: 1999 — 2009.
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Na ficgdo, esta situacio é retratada de forma evidente. As
personagens brancas sdo trepresentadas como frequentadoras de
boas escolas, de universidades e quando uma personagem negra
surge em contexto similar, causa estranhamento e incémodo:

Aquilo nio podia estar acontecendo no Colégio Harmonia. Por

qué? Porque em cem anos de tradi¢éo, jamais alguém como Vinia

entrara l4. Pelo menos, ndo como aluna. Por qué? Porque ela era...
era... era preta, pretinha, pretinha, pretinha de parecer azul (BRAZ,
2008, p. 8¢ 9).

O estranhamento retrata, na obra citada, a realidade de
muitas escolas particulares brasileiras. O enredo se desenvolve
em uma escola de elite paulistana. Vania, a aluna negra, destoa
dos padrdes raciais estabelecidos pelos demais alunos. Seu lugar
ndo ¢ ali, apesar de ser muito inteligente e de se destacar entre os
alunos de sua sala. Na verdade, os elogios feitos pelos professores,
a aceitagio por parte de uma minoria, acabam por incomodar
ainda mais a grande parcela de alunos que nio aceitam a garota
entre eles.

Pela mé distribui¢io de renda brasileira, raramente alunos
destas escolas sdo negros, quando muito mulatos. Apesar de grande
parte da populagdo brasileira ser constituida por afrodescendentes,
as escolas particulares raramente possuem alunos negros ou
patdos entre sua clientela. De acordo com Henriques (2001, p.
4), “os brasileiros afro-descendentes constituem a segunda maior
nagio negra do mundo, atrds somente da Nigéria”. O estudioso
utiliza os indices da PNAD — Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios, na qual os entrevistados respondem a pergunta raga
ou cot dos membros da familia, podendo optar entre branco,
negro, pardo, amarelo e indigena. Para efeitos de estudo, seus
trabalhos incluiram como afrodescendentes os que se intitularam
negros — 5,4% — e pardos — 39,9%. O percentual de 45,3% de
uma populac¢io que se considera afrodescendente, portanto, nio-
branca, ndo poderia estar representado em sua literatura apensa
com o percentual de 6,4% de personagens.
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Com relagdo 4 posigdo da personagem na trama, trés obr;
analisadas discutiam a questdo do negro. Sdo elas: Preinha, Ex?, I\
na garganta ¢ Irmdio negre®. Todas as personagens negras ou mulata
no caso de Pretinha, Eu?, sio protagonistas que sofrem preconceit
por sua cot ou nio se aceitam como afrodescendentes.

TABELA 7: Cot da personagem x posi¢io na trama

a Posicao_personagem_trama | Nio res | Prota- | Narra- Coadju-
Cor_personagem posta | gonista dor vante TOTAL
Nio resposta 1 4 0. 0 5
Branco 0 22 00 70 92
Negro 0 3 0 5 8
Indigena 0 0 0 1 1
Caboclo (branco-+indio) 0 0 0 0 0
Mulato (branco+negro) 0 2 0 1 3
Cafuzo (indio+negro) 0 0 0 0 0
Pardo 0 0 0 0 0
Amarelo 0 0 0 2 2
Sem indicios 0 16 0 30 46
TOTAL 1 47 0 109 157

Fonte: Pesquisa 4 personagem ¢ a representagio de grupos sociais na narrativa  juvenil
contempordnea: 1999 — 2009.

Mesmo encontrando estas personagens negras, que pelc
numero reduzido foram apresentadas e citadas, o que se verifica nc
corpus como um todo, € que, de modo geral, seja qual for a posicic
da petsonagem na trama, protagonista ou coadjuvante, o leitos
vai se deparar com a maiotia de personagens declaradamente ov
presumidamente branca. O leitor jovem vislumbrars, entretanto

P ~ ~ . .
Os dados de catalogagio das obras estio nas referéncias das obras literarias
utilizadas na pesquisa.
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um numero rarefeito de negros. O adolescente e o jovem negro ou
mulato sio quase inexistentes nas narrativas do corpas. Dentre as
obras analisadas, apenas uma apresenta um adolescente mulato —
Dona Casmurra e sen tigrio, de Ivan Jaf.

Uma anilise cuidadosa do préximo grifico evidencia
esta construcdo social realizada pela literatura e deixa claro que a
auséncia nio estd limitada ao negro ou afrodescendente. Outras
ragas que colonizaram ou imigraram para o Brasil, e que estdo lendo
estas obras também, sfo praticamente ignoradas, como se nota
pelo cruzamento entre os dados sobre idade e cor das personagens
analisadas, cuja grande maioria é branca, em contraste 2 inexisténcia
de personagens de outras ragas e em variadas faixas etdrias:

TABELA 8 — Cor da personagem e idade

Con-perommon | sesp 196000 wvent | 00 Vetice| 0 22 s | TOTAL
Nio resposta 1 o (oo |4 |o 0 0 5
Branco 5 11 34 | 12 30 7 0 0 99
Negro 0 3 0 0 5 0 0 0 8
Indigena 0 0 0 0 1 0 0 0 1
L(:?:i::iﬁnegro) 0 ! ! 0 ! 0 0 0 3
(Ciifh‘_l;inegm) o o Jo|o [0 |oO 0 0 0
Pardo 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Amarelo 0 0 0 1 1 0 0 0 2
Sem indicios 1 0 12 2 25 5 0 1 46
TOTAL 7 15 |47 | 15 67 12 0 1 164

Fonte: Pesquisa A4 personagem e a representagio de grapos sociais na narrativa juvent!
contempordnea: 1999 — 2009.
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Assim, observa-se que ndo hd espago, também, para
amarelos, cafuzos e indios na narrativa juvenil brasileira em tela.
Pensando-se na quantidade de imigrantes orientais que o Brasil
recebeu, nas imensas coldnias, especialmente japonesas que existem
no pais setia de esperar maior participagio destes tepresentantes da
nagao brasileira na obra literdria escrita para o jovem.

Como o percentual destas ragas aparece muito mais
baixo do que de negros e pardos nos dados oficiais e estes sio
praticamente inexistentes na literatura brasileira, menores sio, ainda,
as chances de representantes de outros grupos étnicos nestes textos.
E o que confirmam os dados nio s6 desta pesquisa, mas de outras
realizadas sobre o tema. A pesquisa de Ferreira (2008) ndo encontrou
nenhuma personagem amarela ou indigena e a de Dalcastagne
(2005) apresentou 0,6% das personagens como amarelas e 1,2%
como indigenas.

A pesquisa orarealizada encontrou apenas dois personagens
caracterizados como amarelos e um indigena no corpus analisado,
0 que comprova, corroborando os dados das demais pesquisas ja
mencionadas, a pouca frequéncia de representantes destas racas na
literatura brasileira.

A literatura, evidentemente, nio tem como funcio
retratar com fidelidade a realidade social, no que romperia com sua
qualidade mais intrinseca, a ficcionalidade. Transitando no espago do
simbdlico, deve fazer emergir distintas realidades, valores e crencas.
O que se evidencia, entretanto, por meio dos dados apresentados,
é que nas narrativas analisadas — tal em outras pesquisas apontadas
~ o mundo tepresentado no universo ficcional construido por meio
desses textos tende a delimitar a representagdo da diversidade social
ao privilegiar um mundo branco e de classe média no qual outros
grupos raciais tornam-se inexistentes ou extremamente rarefeitos. Se,
como salienta Cademartori, boas narrativas e bons poemas “podem
nos levar a reconhecer, apreciar e até reformular as experiéncias que
temos” (CADERMATORI, 2009, p.63), certamente, a experiéncia
leitora do jovem se enriqueceria se nas representagSes de mundo
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feitas pelos textos 2 ele destinados outras cotes e vozes pudessem
ser contempladas.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Uma sociedade multicultural, constituida
de tantas ragas como ¢é a brasileira, poderia demonstrar, em suas
manifestagGes artisticas, tracos destas muitas culturas, uma vez que
o povo brasileiro é, queira-se ou nio, resultado dela, permitindo,
assim, um olhar sobre outras realidades ¢ sujeitos.

Apesar de os dados oficiais apresentarem uma sociedade
mista, a elite brasileira ainda se vé como branca e de classe média, com
padrdes de uma sociedade patriarcal, supervalorizando a presenca
masculina. Nossa sociedade n3o s6 deixou de ser majoritariamente
branca, se é que em algum periodo histérico o foi, como também
nio € mais dominada pelo poder masculino, haja vista a grande
quantidade de mulheres que ingressaram no mercado de trabalho,
na politica e nas universidades nas dltimas décadas.

Os dados analisados quantitativamente neste artigo deixam
claro que a literatura juvenil contemporinea espelha valores da
cultura burguesa, excludente e preconceituosa que vigora no Brasil.
Mesmo quando presentes, negros, mulatos ou quaisquer outros nio-
brancos sio vistos sob o olhar da disctiminagio, apesar da tentativa
de inclusio.

Das obtas analisadas, 24 tiveram seus dados lancados
ao software Sphinx Survey 5.1 — wersio Léxica, como exposto na
segio metodologia da pesquisa. Das personagens apresentadas como
importantes 4 trama nas obras sujeitas a0 programa citado, 54,5 %
s4o do sexo masculino sdo masculinas. Apesar de um percentual nio
tio distante das personagens femininas, o homem ainda prevalece
como maiofia na narrativa juvenil. Ao homem cabe, ainda, a maior
parte dos papéis como protagonistas, em um percentual de 16,7%,
enquanto 13,5% cabem #s mutheres.
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Em relagdo 4 cor da personagem, a narrativa juvenil pratica
mente ndo apresenta personagens nio-brancas. As declaradament
brancas somam 59% das personagens apresentadas, enquant
negras, mulatas, indigenas e amarelas, juntas, perfazem um tota
de 8,3% das personagens. Pelo critério de concepgio de sociedad
branca, ja exposto neste e nos demais estudos citados, a personagen
branca nio precisa de caracterizagio referente 4 sua cor, pois ¢
“natural” é que sejamos brancos. Assim, acrescentando-se ac
numero de brancos o daqueles considerados sem indicios chegamo:
ao percentual de 89,1% de personagens brancas.

Nizo h4 adolescentes e jovens negros no corpys analisado
justamente as personagens cuja faixa etiria coincide com a dc
publico ao qual se destina a produgio juvenil. A maior parte das
personagens negras ¢ adulta ou crianga e apenas um adolescente fo
caracterizado como mulato.

Ainda vivenciamos, na literatura, os ptincipios patriarcais
e burgueses que dominaram a sociedade capitalista até o século
XX e que, 20 que parece, continuam a dominar a cultura brasileira
neste inicio do século XXI. A pluralidade cultural existente no Brasil
aparece na literatura juvenil, portanto, apenas parcialmente, uma
V€z que as conquistas de muitos dos integrantes desta sociedade
nio estdo vislumbradas nos textos narrativos estudados, bem como
naqueles analisados nas pesquisas similares aqui apresentadas.

Nio se espera que literatura enquanto criagdo do imaginirio
pormeio do estético seja mera copia da realidade e dos seres. Se assim
o fosse, teriam valor pata o leitor apenas textos que falassem de sua
vivéncia imediata. Tendo como uma de suas finalidades a expansio
do universo cognitivo, emocional e social do jovem, a literatura
juvenil brasileira contemporinea contribuiria com mais densidade
para emancipag¢io do leitor na medida em que pudesse incorporar
realidades multiplas, confrontando a diversidade econdmica, racial,
sexual e cultural que cerca o adolescente. Contribuiria, assim, para
Sua passagem a0 mundo adulto de forma que pudesse observar e,
quem sabe, até questionar as amarras ideolégicas com as quais o
mundo por ele aspirado, também, construido.
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AS FACES E OS DISFARCES DE TEREZA

Elisa Augusta Lopes COSTA
(Universidade Federal do Par4)
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RESUMO: A escritora Tereza Albués destaca-se no cenario da literatura
mato-grossense por uma obra que, nio obstante as fortes cores regionais,
consegue atingir o plano do universal pela tematica e pela linguagem.
Seus romances, caracterizados pelo protagonismo feminino, sio, na
maioria, narrados em primeira pessoa e apresentam diversos indicios
autobiograficos. O foco principal deste ensaio é investigar a representagio
feminina nas personagens construidas pela autora, sob a tica da critica
autobiogrifica e da critica feminista. Pretende-se, com isso, demonstrar que
a escritora se apropria das formas tradicionalmente consideradas tipicas da
literatura de autoria feminina para matcar uma posi¢io contestatéria por
meio da subversdo destas mesmas formas.

PALAVRAS-CHAVE: ‘Tereza Albués; critica feminista; literatura
confessional.

ABSTRACT: The writer Teresa Albués stands in the background of
literature Mato Grosso State by a work that, despite the strong regional
colors, can to achieve the level of the universal themes and language.
His novels, characterized by the female protagonists, are mostly narrated
in first person and present several autobiographical evidences. The
main focus of this essay is to investigate the representation of women
in the characters constructed by the author, from the perspective of
autobiographical criticism and feminist criticism. This essay intended,
therefore, to demonstrate how the writer appropriates the forms
traditionally considered typical of literature written by women to mark a
refuting position by means of subversion these same forms.

KEYWORDS: Tereza Albués; feminist criticism; confessional literature.
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PALAVRA INTRODUTORIA

A literatura é, antes de tudo, arte e, como tal, um veiculo
de experiéncias estéticas. Mas é também fonte de informagdes, além
de promover a formagdo de habitos e opinies. Tendo em vista que
a civilizagdo ocidental erigiu-se com base no patriarcalismo, cujas
instituicGes marcam os direitos dos homens e estabelecem formas
de dominagio sobre os demais segmentos da sociedade, verifica-se
que a literatura, particularinente a de autoria masculina, reproduz
esta ideologia, segundo a qual a mulher é considerada infetior e
destinada 4 fun¢io de reprodutora da espécie.

Considerando que a representagdo tradicional na lite-
ratura, particularmente a de autoria masculina, caractetriza-se
pelo uso de esteredtipos ligados a estratégias interpretativas
historicamente determinadas e marcadas pelo género, o estudo da
representa¢ao da mulher na literatura de autoria feminina torna-se
relevante na medida em que as representagdes convencionais de
género, a hegemonia masculina e as praticas sociais pattiarcais sdo
questionadas.

A critica feminista tem sua otigem na década de 70,
particularmente na Fran¢a e nos Estados Unidos, no momento
de maior emergéncia dos movimentos feministas. Os debates
acerca do espago relegado a mulher na sociedade trouxeram i
tona a questdo da invisibilidade feminina tanto na histétia como
na literatura, ficando patente que os discursos consagrados pela
tradicdo conferem a mulher um lugar secundirio em relacio ao
ocupado pelo homem. De modo abrangente, o intento daqueles
debates era ocasionar uma mudan¢a na condi¢io subalterna da
mulher, principiando pela busca a respostas para perguntas que,
segundo Rita Terezinha Schmidt, “j4 haviam circulado aqui e ali
nos bastidores da cultura europeia, através das vozes de Virginia
Woolf e Simone de Beauvoir”, consideradas as precursoras da
discussio sobre diferenca e alteridade da mulher como o Qutro da
cultura (2002, p. 34).
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As pesquisas fizeram emetgit 2 condi¢do histérica d:
mulher como ser marginalizado por meio das praticas sociai
hegemodnicas, fazendo surgir o desejo de redefinicio de identidades
tanto socials como politicas e também estéticas que foram
construidas e ctistalizadas nos espagos tradicionais de enunciacio
De acordo com Cintia Schwantes (2003), o primeiro fator apontadc
por estas pesquisas foi que a anilise da escrita de mulheres, tantc
quanto das imagens femininas veiculadas pela literatura, ficave
impossibilitada com o uso dos pressupostos tedricos existentes
uma vez que todos eles achavam-se impregnados pela ideia de
que o género ¢ irrelevante. Segundo a autora, “a primeira tarefa
que se 1mpds, portanto, foi a elaboracio de um arsenal tedrico
que possibilitasse o estudo deste objeto, o feminino, no 4mbito
da literatura” (SCHWANTES, 2003, p. 394). Esta posicio é
complementada pela visdo de Rita Terezinha Schmidt:

Um dos desdobramentos das questdes levantadas no perfodo
de emergéncia da critica feminista foi a compreensio do viés
flagrantemente ideoldgico, de natureza pattiarcal, da construcio
dos sistemas vigentes de praticas textuais, tanto no universo
cultural-social quanto no teérico-conceitual (SCHMIDT, 2002,
p- 20).

A partir desta constatacio, a literatura comega a ser
analisada com o intuito de desconstruir a ideologia de género, 2 qual
aponta determinados valores, atitudes e comportamentos como

caracteristicos de um ou de outro sexo, especificando o que seria
masculino ou feminino. '

O objetivo da critica literdria feminista é questionar as
praticas académicas tradicionais e desenvolver teorias para auxiliar a
anélise daproducioliteririaeda representagao damulher naliteratura.
Levando-se em conta a época e o contexto de uma determinada
obra, procura-se investigar a quais interesses e ideologias tal obra

vincula-se, bem como verificar suas contribui¢des para a condigio
da mulher na sociedade.
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Esta teoria critca desenvolveu-se seguindo duas vertentes
(MOI, 2006; BONNICI e ZOLIN, 2003). A~primei.ra ¢ a linha
francesa que segue a influéncia da desconstxugao\ derr.ldaeana e da
psicanilise lacaniana, tendo como expoentels HC].CHC. Clxogs e Luce
Irigaray. Defende a existéncia de uma esséx:lcu} da escri'.ci fimlmna que
transporta para o ato de escrever sua propria sexualidade, matcada
pela auséncia do falo. A segunda vertente € 2 gnglo-amencaila,
que se volta para as implicagdes politico—pragméuws da§ relagoes
de género, com base no questionamento dgs imagens c?nundas do
imaginario masculino que pesam sobre leltore’Ls' e escritoras. Esta
linha questiona também a legitimidade das préticas interpretativas
académicas que conduziram 2 formagioN dos cdnones literarios
responséveis por desconsiderar 2 produc;ac? fema. Destacam-
se como pioneiras desta vertente: Kate Millet, Elaine Showaltet,
Annette Kolodny.

As duas tendéncias deram origem a linhas de pesquisa que
atuam em dreas especificas, mantendo em comum o ‘interesse-pelas
questdes ligadas ao questionamento do pat.narca.h‘sx‘:no presente
na literatura, bem como os principais conceitos utilizados como
ferramenta de anilise.

PALAVRA DE MULHER

Uma das questdes que a critica feminista procura r.es.ponder
versa sobtre a existéncia de uma escrita tipicamente'fermnma. As
posi¢des sio divergentes. Ha quem diga que existe d1feren<;a entre
literatura feminina e feminista; ha quem defenda que 2 literatura néo
tem sexo. A escritora Bella Jozef define sua posi¢do com a assertiva:
“dizer que a obra nfo tem sexo € ndo levar em conta que todoo £esto
da vida tem”. Segundo ela, considerando que ha dlfeifentes papéis
econdmico-sociais reservados a homens e mulheres, isso te}mbeNrn
se reflete na atividade criadota: “se levarmos em conta a situagdo
da mulher numa sociedade, numa época deterrnirmd'a3 dlgamQSNa
nossa, é claro que sua ficgdo e poesia v20-nos transmitir €ssa visao

especifica” JOZEF, 1989, p 40).
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Este fato pode ser observado verificando-se as diferencas
existentes entre as vozes femininas presentes em textos de autoria
masculina e feminina. Esta convicgdo ¢ reforgada pela pesquisadora
Elédia Xavier, segundo a qual a escrita feminina reflete a prépria
condi¢io da mulher em relagio ao grande conflito por ela vivenciado

Ansi bl ivad Ot e C ool
no transito entre o esnaco niibh rivad

nsito €spago publiCo € O privado, a carreira profissional
e 2 vida doméstica:

A condigio da mulher, vivida e transfigurada’ esteticamente,
€ um elemento estruturante nestes textos; nio se trata de um
simples tema literirio, mas da substincia mesma de que se nutre
a narrativa. A representagio do mundo é feita a partir da Stica
feminina, portanto, de uma perspectiva diferente (pata nio dizer
marginal), com relagio a0s textos de autoria masculina. Nio existe
“discurso masculino” porque nio existe “condigio masculina”. A
mulher, vivendo uma condigfio especial, representa o0 mundo de
forma diferente (XAVIER, 1991, p. 11).

Conclui-se que homens e mulhetes vivem experiéncias
diferentes definidas por suas situagdes sociais, o que influencia sua
visio de mundo, e, consequentemente, se reflete na construciao
dos seus personagens. Para Ruth Silviano Brandio (2004), uma
personagem feminina construida por um homem nio coincide com
a realidade da mulher, é mero produto de um sonho alheio, objeto
de um desejo que se corporifica no texto. A figura da mulher como
petsonagem ctiada por um autor masculino apenas repete o discutso
de seu criador, nio havendo, portanto, a presenca da voz feminina,
mas um discurso em segundo grau. A ensafsta complementa:

Imagens exemplares destas figuras véem-se nos perfis de mulher
construidos por José de Alencar, que acabam se revelando ecos
do desejo alheio. Passageiras da voz alheia, Luciola, Diva, Aurélia
ou Amilia circulam como protétipos do amor de abnegagiio,

cego desaparecimento no espelho dos seus heréis (CASTELLO
BRANCO e BRANDAO, 2004, p. 13).

A autora acrescenta que, na escrita feminina, a mulher
passa de objeto a sujeito que fala e expressa seus desejos, transpondo
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para o papel fantasias e sonhos, cuja forrr’1a ‘.‘se \reveste de novasde
inéditas aparéncias, nem sempre confortav_e1s% as v~eze’§ plenas de
um inquietante sentido gerador de novas slgnlﬁcag:oes (opus cit,
p- 14). A mulher, ao escrever, externa seus sentimentos e conﬂ.1jcos,
fazendo ouvir a sua voz antes emudeclqa p1ela autoria Hiascu%ln?:
El6dia Xavier aponta a literatura confessional como uma forma de
exposi¢ao dos conflitos vivi_dos pelas mulheres: |
As narrativas de autoria Teminina falam sobrétudo 'de'rhulheres,
e a primeira pessoa ¢ a dominante. O tom confessxonal.chega a
confundir o leitor: narradora ou autora? ficgdo ou autobiografia?
Quando isso nio ocorre, a intimidade entre narr.adora €
personagem é tio grande que a introspe.cgio fica garfnuda. Suas
personagens tém dificuldade em sair de si mesmas, estdo em. bus~ca
de sua identidade, 4 procura de um espago de autorrez‘thzaf;ao.
Conscientes do que o lar significa em termos de dornesSca(;ao~e
confinamento (“lagos de familia” que constrangem o “coragio
selvagem”, lembrando Clarice Lispector), elas vivem d.llaf’eradas
entre o “destino de mulher” e a ’voca¢io do ser humano”, para
citar Simone de Beauvoir (XAVIER, 1991, p. 12).

Bella Jozef esclarece que a mulher se dedicop :} e§cﬁta
intimista devido a fatores culturais, comenta.ndc') a ex_lsjcencm da
grande quantidade de literatura epistolar de au’t01.'1a\femm.1na como
uma das poucas formas de comunicagdo acessiveis 2 mulher:

A mulher ndo podia exercer certos trabalhos, inclusive cer.tz. irea
da literatura lhe era vedada. Talvez por isso tenha se dedicado a
escrever cartas. A literatura epistolar foi extensa, porque a carta
podia ser escrita a qualquer hora: era uma maneira d'e' a mu].h'er se
comunicar, satisfazer esse desejo de comunicagio, e isso podia ser
feito em horas tardias, quando ela podia roubar algum tempo para
si JOZEF, 1989, p. 46).

Bella Jozef inclui o didrio en‘t‘re as form?s de escrita
petmitidas as primeiras escritoras porque “podia ser fe}to a qualqu~er
hota, no segredo do seu cantinho”. A autora comenta aindaa questdo
da intimidade encontrada na literatura feminina como consequéncia
de uma necessidade de se revelar (1989, p. 48). Conclui-se que
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foram as circunstincias que levaram as mulheres a se manifestarer
a principio, por meio da literatura confessional ou autobiogrifica.

E interessante notar que a narrativa voltada para o ¢

ndo € prerrogativa da escrita feminina. Basta lembrar que Mikh:
Bakhtin, em QOuesties de Lteratura ¢ de estética (1993), elabora w
detalbado estudo sobte a origem da autobiografia, a qual, segund
ele, remonta i antiguidade grega. O autor menciona como primeir
exemplo a defesa de Is6crates, bem como As Confissdes, de Sant
Agostinho, texto citado como o inicio da autobiografia em tempc
mais préximos. Também Philippe Lejeune (1996), o grand

expoente dos estudos autobiograficos, menciona apenas homen
em seus exemplos.

Vetifica-se, portanto, que este tipo de escrita era praticad
e valorizada por homens. Entretanto, quando o desenvolviment
da critica feminista trouxe i luz um sem-numero de escritora
esquecidas e, com isso, percebeu-se a grande ocorténcia de escrito,
confessionais otiundos da pena feminina, houve uma espécie di
redefinicio de valores, de modo que esta caracteristica passou :
ser considerada como determinante da esctita de mulheres. Enr
consequéncia, os géneros ligados a autobiografia sofreram um:
desvalorizagio, sendo classificados como menores e caracterizados
como femininos numa acepcio pejorativa. Tal fato foi utilizadc
como um rétulo a mais para manter as escritoras 3 matgem dos
pressupostos candnicos.

A critica feminista vai demonstrar, contudo, que h4 também
outras tematicas abarcadas pela literatura de autoria feminina, Luiza
Lobo (1997) elabora um histético a respeito da literatura feminina na
América Latina, no qual elenca uma série de temas que se destacam
na esctita de mulheres, sendo que, para cada tema, ela traz exemplos
comentados de trabalhos de viarias escritoras, A pesquisadora cita
como caracteristicas recorrentes na escrita feminina o subjetivismo,
0 sentimentalismo mistico e o erotismo, mas destaca também
a presenca de trabalhos ligados ao indianismo, abolicionismo, ao
regionalismo e 2 novela urbana. Desta forma, Luiza Lobo demonstra
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que as escritoras, além dos temas pessoais, esctitos sob a forma de
autobiografias, memorias e confissGes, também se voltam para o
engajamento politico.

PATAVRA DE TEREZA

A L3208V AN pA

Conforme mencionado anteriorimente, as formas textuais
ligadas 2 subjetividade (autobiografia, memotias, didtio intimo,
autorretrato) sio vistas como recorrentes na escrita de mulheres.
De acordo com Bela Jozef (1989), os primeiros romances de autotia
feminina eram conformados com os padtSes masculinos dominantes
e se caracterizavam por um discurso submisso e uma viszo “de fora”.
Entretanto, segundo a pesquisadora, no século XX, a literatura feita
por mulheres vem se caractetizando “por um desejo de transgressio
a estes co6digos; nio s6 falar do proibido, do sexo, seu desejo, do seu
erotismo, da libertagdo politica, mas, também transgredir ao nivel da
linguagem” (JOZEF, 1989, p. 48). Tomando Clarice Lispector por
grande exemplo, a autora demonstra que a transgressao dos codigos
masculinos ocorre também no nivel da linguagem e nio apenas
da temitica, acrescentando que a transgressao vai transparecer na
préptia estruturagio da obra.

Bella Jozef (1989, p. 50) afirma ainda que, na literatura
feminina, quer no romance, quer na poesia, o ponto de partida € uma
visio de mundo de uma petspectiva intetior. A ensafsta demonstta
que os romances que traduzem 2 visio de mundo da perspectiva
intetior desmontam os paradigmas anteriores. Estes vinculavam a
mulher 4 casa, a0 aconchego, 2 busca da seguranga proporcionada
por um homem que se langava a0 espago exterior para prover o
sustento e a tranquilidade da familia. Entretanto, a casa € justamente
o ponto de partida para a desconstrugio do romance tradicional,
sendo que as mudangas também surgem em outras esferas, alterando
a representagdo da relacio da mulher com 2 natureza e a sociedade.

Transgressdo e quebra de paradigmas sdo qualificativos
que assentam bem 2 obra de Tereza Albués. A escritora se utiliza
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de géneros ligados a0 confessionalismo para marcar uma posicio
contestatéria, mas o faz com muita sutileza, de modo que s6 uma
andlise cuidadosa de seus trabalhos vai evidenciar essa situacio.

Terezinha Belta de Albués nasceu em Varzea Grande - MT,
em 1936. Estudou Letras, Direito e Jornalismo no Rio de Janeiro.
Atuou como professora de laim e portugués; foi coordenadora
de atividades extracurriculares da Faculdade de Comunicagio e
Cultura Hélio Alonso (R]), trabalhando com feiras de livros, teatro,
exposicOes, debates, cine clubes e outras atividades afins.

Transferiu-se para os Estados Unidos no ano de 1980,
fixando-se primeiramente em San Francisco, na Califérnia e, alguns
anos depois, em Nova York. Casou-se com Robert Eisenstat,
arquiteto, e teve dois filhos. A carreira literaria s6 se desenvolveu
depois de sua mudanga para a América do Norte, tendo ocorrido
a publicagdo de seu primeiro livio em 1987. Falecida em 2005, a
autora nio teve uma carreira literdria muito longa. Ainda assim,
escreveu diversos contos e cinco romances: Pedra Canga (1987),
Chapada da Palma Roxa (1991), Travessia dos Sempre Vivos (1993), O
Berro do Cordeiro em Nova York (1995), e A Danga do Jaguar (2000).

E intetessante observar que, embora Tereza Albués tenha
escrito todos os seus romances depois de ter se mudado para
os Estados Unidos, a maioria deles trata da realidade brasileira.
Somente o Gltimo néo é ambientado no Brasil. Nelly Novaes Coelho
(2002) considera que a escritora mato-grossense se revela como
uma andarilha em busca de conhecimento, elaborando uma sintese
entre a singularidade de seu lugar de origem, no interior do Mato
Grosso, € a realidade do espago ultra-civilizado dos Estados Unidos,

cujo resultado é um universo romanesco de formagio hibrida e
fronteirica (COELHO, 2002, p. 615)

Dos cinco romances albuesianos, dois se destacam por nio
terem claramente delineadas as fronteiras entre realidade e ficgdo: O
berro do cordeiro em Nova York e Pedra Canga, dois romances narrados
em primeira pessoa. Em Pedra Canga temos uma histéria ficticia
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recheada de detalhes autobiograficos, no qual ficgdo e realidade se
entrelacam. Por outro lado, O Berro do Cordeiro em Nova York é um
romance aparentemente autobiografico, entremeado de detalhes e
recursos ficcionais, de modo que também se verifica a mistura de
realidade e ficgdo. O romance apresenta o entrelacamento de dois
espagos e dois tempos: o presente, que transcorre em Nova York, e
o passado, no Brasil, representado pelo Cordeiro, nome de um sitio
onde a narradora viveu parte da infincia.

Grande parte dos fatos observados na biografia da autora
encontram-se transplantados para o texto literirio de O berro do
cordeiro em Nova York. O comentario constante da contracapa do
livro indica que se trata de um “romance de sabor autobiogrifico”,
O que cria uma expectativa de se estar diante de obra baseada em
fatos reais. Verifica-se uma intimidade entre autora e narradora, de
modo que parece configurar-se claramente a forma autobiogtifica.
A narradora protagonista inicia o texto falando de seu nascimento:

Minha mie me pariu de pé, tanta pressa tinha eu de vir a0 mundo
(...) Nio sei se este é o ponto certo para comegar minha histdria,
mas como tudo principia pelo nascimento, nio vejo potque
nio registra-lo especialmente pela maneira extravagante como
sucedeu. Repito o que me contaram, disso nio me recordo,
acredito. Pretendo aqui contar as lembrangas sem preocupag¢io
cronolégica, observagbes e experi€éncias que me parecem
importantes, uma cadeia de fatos saltando do esconderijo da
memoria 3 medida que sua revelagdo vai se incorporando na
trajetria do discurso que nio busco seja linear (ALBUES, 1995,

p. 11).

A leitura atenta do texto revela que, da natrativa de “sabor
autobiografico” o leitor é levado ao género das memérias, o qual,
apesar de préximo da autobiografia, tem como caractetistica
distintiva maior liberdade e mais vincula¢io 2 literatura.

Observe-se que nem toda narragdo escrita em primeira
pessoa pode ou deve ser lida como autobiografia. A mera utilizacio
do pronome ex ndo garante a referéncia aquele que escreve. O que
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caracteriza um texto como autobiogrifico é o contrato de leitur:
estabelecido entre autor e leitor, definido por Philippe Lejeune comc
pacto autobiogrifico. Firmado em uma proposta de sinceridade pos
parte do autot, este pacto requer em principio uma igualdade entre
autot, narrador e personagem, o que significa que os trés devem te
0 mesmo nome. Ha ainda a possibilidade de o nome do protagonist:
nao ser mencionado (o que se configura como pacto zero), mas
a conducio do texto e outros detalhes extratextuais verificivei

permitem ao leitor infetir que autor e personagem sio a mesms
pessoa (LEJEUNE, 1996).

No caso em questdo, o nome de Tereza Albués nio
aparece no texto, mas hd muitos detalhes da vida da protagonista
que coincidem com a da autora: local de nascimento, formacio
profissional, mudanga para os Estados Unidos, o fato de ter se
casado com um norte-americano, ter dois filhos. Assim sendo,
poder-se-ia concluir que se trata de uma autobiografia com pacto
zero. Entretanto, verifica-se a presenga de nomes de familiares da
protagonista (pais, avds, irmios e irmi) que apontam para a conclusio
de que o texto nfio € uma autobiografia nos moldes tradicionais: os
pais da protagonista chamam-se Venincio e Augusta, enquanto que
Os pais da autora s3o Veridiano e Benedita, cujos nomes encontram-
se na dedicatétia do livro.

O que se percebe, a partir desta constatacio, é que a
autora prima pela ambiguidade, uma vez que sua proposta textual
oscila entre fatos reais e ficcionais, desafiando a grade conceitual
das abordagens ctiticas tradicionais, como a dos pactos citados por
Philippe Lejeune. Rompendo o compromisso da primeira pessoa
com uma identidade e com o “dizer a verdade”, a autora estabelece
uma combinagio entre sinceridade e simulacio. Tal como Gertrude
Stein que, em Autobiografia de Akce B. Toklas, MOREIRA, 2003)
coloca-se em lugar de outra pessoa pata contar a propria histdtia,
Tereza Albués forga os limites do género autobiogrifico, numa
subversdo proposital, criando variacbes nos efeitos de sentido
produzidos por tal tipo de texto.
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A subversio do género também pode ser verificada na
forma da narrativa: enquanto a autobiografia tradicional segue um
padrio de linearidade, Tereza Albués opta por um esquema diferente
ao estabelecer uma simbiose entre dois espagos e dois tempos:
o presente, vivido em Nova York, ¢ o passado, no Brasil. Como
Dom Casmurro, ela parece querer unir as duas pontas da existéncia,
elaborando seu texto com reminiscéncias que surgem muitas vezes
desordenadas e entrecortadas com experiéncias mais recentes. A
trama se desenrola por meio de idas e vindas, passado e presente se
intercalando com toda a liberdade possivel. A narragdo dos fatos é
interrompida por digressdes e lembrangas de outros acontecimentos.
E como se a protagonista revivesse as experiéncias no momento
da escrita, com a vantagem de poder acrescentar reflexdes mais
amadurecidas em virtude do distanciamento da ocorréncia original.

Enquanto o Berro do Cordesro é apresentado como
autobiografico, Pedra Canga evidencia uma situago contritia. O texto
¢ anunciado como romance; nio hi nenhuma indicagdo de que se
trate de autobiogtafia. Entretanto, o nome da protagonista coincide
com o da autora, ainda que seja mencionado apenas uma vez (p.
97), havendo o aparecimento do nome da irma da protagonista, que
também coincide com o nome da irm3 da autora. Este detalhe pode
ser confirmado pelo leitot, ainda que n3o tenha acesso 2 biografia
de Teteza Albués, uma vez que o livro estd dedicado a Glorinha
Albués, “mais que irmi, amiga de nascenga”. Outro ponto a ser
considerado é que a personagem Glorinha é mencionada apenas
de passagem, sem participagdo relevante nos acontecimentos. Por
outro lado, nio sio mencionados os nomes dos pais da narradora,
fato que impede a confrontagdo com os nomes dos pais da autora.
Fica no ar a duvida, 2 qual se acrescenta outro questionamento,
ligado a0 aspecto fantastico encontrado na narrativa. Como conciliar
autobiografia com tantos detalhes ligados ao sobrenatural?

O texto de Tereza Albués caracteriza-se, portanto, potr um
falseamento do género autobiogrifico, sem, entretanto, configurar-
se como uma tentativa de engodo ao leitor, uma vez que a autora
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fornece as pistas para a decifragio de seu enigma. Pode-se aventar
a possibilidade de que o texto configure-se como uma espécie de
roman 4 clef, que mascara fatos reais e ficticios, fornecendo, contudo,
indicios que seriam uma chave para sua compreenszo.

Tereza Albués posiciona-se, ainda, no que tange 2 utilizagio
da linguagem, pois, como indicado por Bella Jozef, a afirmagio
da escrita feminista ocorre também por meio da transgressdo dos
cédigos masculinos no nivel da linguagem (opus cit, 1989, p. 48).
Os textos de Tereza Albués sdo marcados por uma forma peculiar
de escrita que se verifica no trecho a seguir:

De novo as dguas turvas do pantanal invadindo meus sonhos,
alagando nossa vida, ameagando levar para longe a tranquilidade
que julgdvamos duradoura. Eu sentia a aproximagio da enchente,
nada podia fazer para segurar a for¢a das dguas, papai cada vez
mais estranho, comegou a falar sozinho, mais alto, berrava, as vezes
numa linguagem que ninguém entendia, parou de trabalhar, fechou
a garapatia, apagava as luzes, mandava a gente ficar em siléncio,
cuidado, o inimigo esti vigiando, nem um pio. E quem nos garantia
que nio estava mesmo? (ALBUES, 1995, p. 90,91).

O estilo da autora pode ser notado a partir da forma geral
do texto: utilizagdo de longos parigrafos, sendo que a pontuagiao nio
segue rigorosamente as regras gramaticais: inicio de frase com letra
mintscula, muitas virgulas, inclusive substituindo ponto final ou dois
pontos na introdugdo de discurso direto. Estes recursos imprimem
ao texto um ritmo 4gil, agitado, que leva o leitor a participar das
angustias das personagens. Ao iniciar determinadas frases com letra
minudscula, Tereza transmite a ideia de continuidade do pensamento
ou didlogo, ficando mais patente a dinamicidade da interagao verbal.
O fluxo do texto se aproxima do ritmo do didlogo oral, com suas
réplicas surgindo uma imediatamente apés a anterior. A autora se
vale, em muitos momentos, do discurso indireto livre, mas também
utiliza o expediente de misturar dois modos de discurso. Como
se isso ndo bastasse, ela mistura os discursos dos personagens,
conferindo 2 narragio uma dindmica muito peculiar.
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A primeira vista, esta forma nio convencional de escrita
pode aparentar falta de intimidade com o labor literdrio. Nio
obstante, indica um uso muito calculado da linguagem, no intuito de
alcangar sentidos que vio além das palavras, e que deixam entrever
uma autora muito consciente dos seus objetivos. Tendo em vista
a afirmagdo de Bella Jozef de que a escrita feminista se manifesta
também por meio da transgressio dos cédigos masculinos no nivel
na linguagem, é possivel afirmar que Tereza Albués transgride
intencionalmente os cédigos gramaticais como forma de afirmacio
de sua liberdade como mulher e escritora.

Ha ainda outro ponto que permite afirmar que a esctita
de Tereza Albués é feminista. Trata-se da representacio da mulher
vetificada em suas personagens femininas, as quais podem ser
separadas em dois grupos distintos. No primeiro, bastante reduzido
em nimero, se encontram as que experimentaram a liberdade
pelas vias da educagio, da leitura ou, ainda, da loucura — talvez
uma possivel alusdo as madwomen estudadas por Sandra Gilbert e
Susan Gubar (GILBERT e GUBAR, 1979). O segundo grupo,
mais numeroso, abrange as mulheres que permanecem subjugadas
pelo patriarcalismo. A autora trabalha as reptresentacées de modo a
dar a percebet sua postura critica. Um bom exemplo é a trajetéria
da protagonista de O berro do cordeiro emr Nova York em busca de
conhecimento, contrastando com a mediocridade de suas tias
analfabetas:

[] intrometiam-se em tudo, aproveitavam-se da auséncia de
papai para interferir nos assuntos da familia, na maneira como
eu me vestia, penteava os cabelos, estava estudando demais,
~essa 2 maior implicAncia. Elas eram analfabetas e nfio podiam
admitir que eu, uma ctiatura que julgavam inferiot, soubesse ler
e escrever. Temjam aquele misterioso mundo a que nio tinham
acesso, um mundo onde eu me refugiava durante horas lendo
revistas, livros, gibis e outras histérias em quadrinhos, qualquer
coisa, até reclames de lojas. O que essa menina vé de tio
interessante nessas porcarias? Nada, ela é presungosa, quer imitar
as fithas dos ricos, quem ela pensa que é? Nio foi dificil concluir
que o estudo era minha arma, 56 através dele eu me distanciaria
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da opressio daquelas mulheres, haveria de conseguir respeit
admiragio e liberdade para fazer o que quisesse, dispunha de u,
trunfo poderoso nas maos (Opus cit, p. 53,54).

Tereza apresenta a personagem dentro de seu context
de vida, a0 mesmo tempo em que tece consideracGes sobre :
dificuldades e contradi¢des oriundas de suas escolhas. Com seu estil
caracteristico, a autora retrata experiéncias da narradora quand
ctianga, aos oito anos de idade, fazendo comentitios que sé poderiar
ter sido elaborados anos mais tarde. No decorrer do texto desentrols
se a expetiéncia de formagio da narradora que se apresenta, pc
fim, como uma mulher totalmente liberada, senhora de seu destinc
dona de suas vontades e emogdes. Independente e autossuficient
vivendo sob um teto todo seu, com condicSes financeiras para corre
o mundo. Livre, portanto, da gaiola de ouro do espaco domésticc
tendo conquistado o espago publico pelas vias da educagio, chegand:
a ser esctitora. Percorre um caminho 4rduo, cheio de dificuldades
mas também de conquistas e realizagdes. Ao longo de sua formacgic
avultam os problemas ocasionados pela condicio social e racial
superados com muito empenho e determinacio.

Por outro lado, 2 narradora de Pedra Canga, apesar de se
também personagem da histéria, nio é protagonista no sentidc
tradicional, pois, embora esteja presente o tempo todo, ndo é o centrc
dos acontecimentos. Como uma investigadora, procura dados para +
solugdo do mistério que cerca a Chicara Mangueiral, centro da trama
Desde o inicio, esta petsonagem surge como uma mulher-sujeito
Nzo hi nada que lembre as figuras femininas tradicionalmente
construidas por homens: nio h4 descricio fisica, ela nio participz
de nenhum envolvimento amoroso, nio tem namorado ou marido,
N30 esti interessada em casamento nem tem preocupagdes ligadas
ao ambiente doméstico. Est4 totalmente desvinculada das atividades
ou inclina¢Ses tidas como naturais da mulher.

Esta narradora-petsonagem, cujo nome coincide com o da
autora, ¢ caractetizada como uma pessoa ansiosa por conhecer e
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compreender a fundo os acontecimentos, como quem empreende,
uma caminhada de aprendizado. Fica patente seu desejo de ser
escritora — ela quer sabet dos fatos néo por mera curiosidade, mas
para poder relati-los com fidelidade. Ao longo da narrativa, tem-
se a impressio de que a jovem tem uma escolatidade um pouco
acima da média das demais petsonagens. Pode-se perceber no texto
uma diferenciagio entre o homem estudioso e a mulher que busca
conhecimento. Enquanto esta é vista com desconfianga, o homem €
exaltado. Bento Sagrado é descrito como dotado de sabedoria: “Ele
1& muitos livros, isso sim. E um sébio. Por isso é que as pessoas vém
de longe para consulté-lo sobre leis e outras coisas. Nao tem o que
se pergunta 2 esse homem que ele ndo saiba” (EISENSTAT, 1987,
p- 94). Entretanto, o apego 2 leitura, demonstrado pela narradora,
¢é desmerecido por seu préprio pai: “Que conversa € essa, menina?
Vocé anda lendo romance demais. Esses livros s6 servem para encher
sua cabeca de fantasia” (Idem, p. 95). A narradora demonstra ter
consciéncia das restricdes impostas 2 sua condigdo de mulher, mas
procura desenvolver estratégias para driblé-las, e ndo recua diante
das dificuldades.

Importa ressaltar o fato de que, a exemplo de muitas
outras protagonistas de autoria feminina, as narradoras dos dois
romances em tela s3o escritoras. Parece sintomatico que as mulheres
fagam opgio pot este tipo de heroinas. A justificativa talvez seja a
possibilidade de que a personagem possa se configurar como um
desdobramento da prépria autora, que transporta para O texto as
dificuldades pelas quais passou para conseguir realizar seu intento.

As duas petsonagens construidas por Tereza Albués
apontam, pot caminhos diferentes, que a mulher viveu e ainda vive
o conflito entre o publico e o ptivado — carreira profissional e vida
doméstica — fato que o homem nfo experimenta. A particularidade
desta “condi¢io feminina” se transfere para as petsonagens, que
vdo sempre aparecet, de uma forma ou de outra, em busca de sua
identidade, de sua realizagdo, da integralizagdo de seu ser.
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A protagonista de Pedra Canga se mostta sem grandes
preocupagdes com assuntos tradicionalmente ligados ao feminino,
voltada principalmente para o desenvolvimento de sua profissio,
pois desejava ser escritora e precisava ter condigdes para a realizagio
de tal intento. Por outro lado, O berro do cordeiro e Nova York
das mulheres: questdes familiares, conflitos de geracdes, relagGes
entre vizinhos, assuntos ligados a finangas, discriminacio social e
racial, envolvimentos amorosos, casamento, filhos. Vale lembrar
que todos estes assuntos sdo abordados de maneira nio tradicional,
destacando-se, sempre, a experiéncia individual da mulher que se
encontra no centro da histéria.

~ Outro detalhe que salta 20s olhos na anilise da obra de
Tereza Albués é o fato de que, embora haja equivaléncia na quantidade
de homens e mulheres em seus textos, as personagens femininas tém
mais relevincia. A autora opta por um silenciamento masculino e d4
mais visibilidade as questSes vivenciadas pelas mulheres. A esctitora
cria um verdadeiro mosaico de tipos femininos, por meio dos quais
tece suas ctiticas aos modelos de feminilidade cristalizados pelo
patriarcalismo, a0 mesmo tempo em que compde um libelo pela
liberagio da mulher. Tereza Albués pratica um tipo de escrita que
se poderia chamar de engajada, na medida em que deixa entrever
claramente sua postura critica através da forma como lida com a
representagdo feminina. Desde os nomes das personagens até a
forma econbémica como as descreve (ou deixa de fazé-lo), seu estilo
indica um trabalho elaborado em busca de diversificadas produgdes
de sentido. ’

PALLAVRAS FINAIS

Os pressupostos da critica feminista de linha anglo-
americana e da critica autobiografica foram utilizados para a
abordagem dos textos de Tereza Albués. Considerando que a esctita
feminista é aquela em que se percebe um posicionamento da autora,
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seja de forma explicita ou difusa, pode-se afirmar que a escritora
Tereza Albués, apesar de ndo se declarar feminista, pratica uma
escrita marcada pela transgressdo em diversos aspectos.

O ptimeiro ponto considerado diz respeito 4 quebra
de paradigmas relacionados 4 escrita confessional, verificando-
se a subversio de formas tradicionalmente vinculadas 2 literatura
feminina. Constatou-se que 2’escritora elabora seu texto procurando
mesclar estilos e formas, possivelmente no intuito de desconstruir
ideias pré-concebidas quanto ao que setia uma literatura feminina.

O segundo aspecto observado refere-se 2 utilizagdo
peculiar da linguagem, que resulta numa construgio textual que foge
as convengSes gramaticais, ganhando, com isto, mais expressividade
narrativa. Por fim, segue-se a desestruturagio dos cédigos
dominantes no que se refere ao apagamento das personagens
masculinas, invertendo as posi¢oes e silenciando o homem, ao dar
televincia s expetiéncias femininas. E interessante notar que a
autora ndo exclui os homens do texto, mas faz com que eles ocupem
sempre um papel secundirio ou sejam narrados por outras vozes,
exatamente como a literatura de origem patriarcal sempre fez com
as mulheres.

O resultado dessa escrita s#/ generis é uma literatura
feminista, cujas personagens apontam ‘para as diversas facetas da
condi¢io da mulher na sociedade. E digno de nota o fato de que,
nos dois livros mencionados, pode ser identificada uma apologia
a libertagio da mulher por meio da educagdo, mas ha uma grande
disparidade relativa 4 quantidade de personagens que efetivamente
conseguem a emancipagdo e aquelas que permanecem sob o
dominio do patriarcalismo. Qualquet semelhanca com a realidade
nio € mera coincidéncia.
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RESUMO: Para a formagio do especialista em estudos literitios sugere-
se um itineririo que comporte a aquisi¢do das seguintes cbmpeténcias:
conhecimento de teotia da literatura; dominio da histéria literaria de pelo
menos uma nag¢ao ou comunidade linguistica; estudo das bases conceituais
de uma ciéncia social (histéria, sociologia, psicanilise ou antropologia);
estudos sisteméaticos de filosofia; conhecimentos de metodologia da
pesquisa; proficiéncia na expressio escrita; bom conhecimento geral das
letras (linguas, linguistica, filologia, teoria da literatura).

PALAVRAS-CHAVE: Teoria da literatura; filologia; linguistica.

ABSTRACT: In order to develop a career of scholarly labor in literary
studies we suggest a schedule intended to provide the following intellectual
skills: mastery of literaty theory and of literary history of atleast one nation
or linguistic community; general notion of the conceptual framework
of a social science (History, Sociology, Psychoanalysis, Anthropology);
methodical studies on Philosophy; basic notions of research methodology;
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Pesquisa em Literatura e Criagio Literria do Programa de P6s-Graduacio
em Estudos Literirios da Universidade Estadual de Montes Claros (2009,
Seminirio do Nucleo de Pés-Graduagio em Letras da Universidade Federal
de Sergipe (2011); Aula magna do mestrado em Letras (campus Trés Lagoas) da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (2011); VIII Seminatio de Pesquisas
em Andamento do Programa de Pés-Graduacio em Estudos Literdros da
Universidade Federal do Par4 (2011); VI Seminétio de Pesquisa em Literatura do
Programa de Pés-Graduagio em Letras da Universidade Federal de Uberlandia
(2012); VIII Selisigno e IX Simpdsio de Literatura da Universidade Estadual de
Londrina (2012); II Seminéario dos Alunos de Pés-Graduagio em Literatura da
Universidade Federal de Santa Catarina (2012); XII Semana de Letras do Instituto
de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto (2012).
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proficiency in written composition; general knowledge on topics like
Languages, Linguistics, Philology, Theory of Literature.

KEYWORDS: Theory of literature; philology; linguistics.

1 |

' ;_I'entando atender ao espirito deste Encontro Académico,
e particularmenté procurando corresponder do que se espera da
minha conttibui¢o especifica nos trabalhos que ora iniciamos, vou
falar sobre os requisitos que, a meu juizo, devern. ser Pr’ec?nc]:udos por
quem se proponha tornar-se um especialista universitirio no campo
dos estudos literirios. Ndo tenho, porém, a pretensao descabida de
apontar o caminho das pedras ou de dar o pulp do gato. Tudo o que
vou dizer deriva da minha prépria experiéncia, e portanto trata-se
ndo s6 de um ponto de vista muito particular, mas também bas:canFe
discutivel, até porque — devo comegar confessandg:) — eu proprio
tenho diavidas sobre a adequagio de alguns dos meios e estratégias
que sugiro para obtengdo da competéncia em causa. ’A_pesar disso,
no entanto, se ndo posso ter certeza absoluta na_eﬁcacta plena‘ das
proposicSes que se seguem, caso tivesse de iniciar agora a minha

prépria formagdo, daria tranquilamente ctédito 20 mapa da mina que

a seguir vou esbogat, pouco mais ou menos, alids, coincidente com
0 que me vem guiando até o momento nos caminhos da profisséo.
Comecemos entio.

2

No Brasil, como todos sabemos, desde a década de 1970
a formagio do especialista em estudos literarios culrnix.la com o
doutorado. Para a admissdo nesse nivel, segundo € notér.lo, nossos
programas de pés-graduagdo costumam ser bastante l.1ber.a.1s. O
candidato pode ter feito graduagio e mestrado nas mais d~1versa§
ireas — e nio necessarlamente em letras —, que isso ndo serd
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obsticulo para o seu acolhimento num curso de doutorado en
letras.? Pelo contrario, tenho observado que em alguns programa:
uma otrigem académica extraletras é até vista com muito bon:
olhos, 2 medida que representatia prova concreta do cariter inter-
trans- ou multidisciplinar do programa em questdo, virtude tida pos

indiscutivel.

" De minha patte, no entanto, como acredito que ¢
dominio de uma disciplina é condi¢io légica para se transcendet
as suas fronteiras, julgo oportuno um movimento na contramio
da onda, advogando a restauracio da dignidade da disciplina.
Assim, tecomendaria enfaticamente que os aspirantes a0 exercicio
profissional de alto nivel no campo dos estudos literirios comecassem
fazendo graduagio em letras. Se, contudo, graduados em outra
area, ja tiverem tido acesso ao mestrado ou ao doutorado, ai, nos
casos de impossibilidade pritica de retroceder 4 graduacio, sugiro
um de dois caminhos, ou a conjugacio de ambos: com a ajuda do
orientadot, organizem um programa de estudos autodidaticos das
matétias basicas do curticulo de graduaciio em letras, coisa para no
minimo dois anos; mesmo nio sendo obrigatério, inscrevam-se nas
disciplinas fundamentais da graduacio em letras da sua universidade,
cursando-as como se fossem alunos regulares, concomitantemente
com as disciplinas dos seus respectivos curticulos de pos-graduacio.

Como se v&, estou enfatizando a importincia da formacio
basica em letras, mas nio posso deixar de fazer uma referéncia
que contraria profundamente o meu proprio argumento. Tenho
lembranca de ter lido em algum texto do professor Antonio
Candido (pe¢o desculpas por nio ter conseguido encontrar a fonte,

% Cabe aqui chamar a atencio para uma contradicio do nosso sistema universitirio:
se em geral a graduagio em letras nfio vem constituindo requisito para cursar o
doutorado na 4rea, muitas vezes os concutsos publicos para as faculdades de
letras exigem dos candidatos que sejam graduados em letras. Assim, nio é raro,
por exemplo, que um doutor em literatura comparada que tenha graduacio em

histéria se veja impedido de prestar concurso para uma vaga como professor
universitirio de literatura.

Rev. MOARA Belém n. 35 p-319-340  jan./jun., 2011.



322 A formagio do pesquisador em Literatura

para 2 devida mengdo), se é que ndo ouvi do préprio professor
Candido em relato oral, que Mirio de Andrade o aconselhara
a fazer ciéncias sociais, e nio letras, curso onde s aprendetia
gramitica e histéria literaria.

Partindo de quem partiu, o conselho é naturalmente
respeitivel. Mas podetiamos, com base no episddio, ndo obstante sua
apresentagio assim tio eliptica e descontextualizada, tentar adjvi)?lhar
motivacBes: era a década de 1930, e Mario, entio ainda um entusiasta
do modernismo, nio podia tet em boa conta o conservadorismo
dos professores universitirios de letras da época; de modo que
talvez nio se tratasse de uma desqualificagdo essencial da 4rea, mas
antes de condenar-lhe um descaminho localizado e acidental. Sim,
pode ser isso, mas eu ousatia fazer uma ponderagdo mais decisiva:
se alguém lograr aprender sf gramitica e historia literiria — saberes
que seria muito estranho se jogdssemos assim sem mais nem menos
na lata de lixo —, j4 terd justificado plenamente seus esforgos como
estudante de graduagio.’ *

3

Na graduagio em letras serid necessirio entdo adquirir e
consolidar certas competéncias. Entendo que gramética, /issimo
sensu, constitui o centro de todas elas. Por essa via, o estudante hi
de desenvolver um senso profundo da linguagem em geral, € em
particular da lingua, a sua prépria e algumas estrangeiras, além das
classicas, naturalmente.

Assim sendo, no nosso caso de brasileiros, é imprescindivel
que nos dediquemos a estudar a nossa amada lingua portuguesa.

3 Pode parecer que vai aqui — bem como em outros pontos da exposi¢do —
uma espécie de ode s faculdades de letras, o que setia altamente reproyével,
quer pela ingenuidade do juizo, quer por sua motivagio, que s6 poderia ser
corporativa. Aptesso-me pois em desfazer a possivel impressdo: tefiro-me ao
modelo institucional “faculdade de letras”, ndo a suas precarias realizagSes Pais
afora, cheias de caréncias de toda a ordem.
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E indispensdvel conhecé-la bem, tanto a sua histéria quanto seus
diversos niveis estruturais, da fonologia 4 seméntica, passando pela
motfologia e pela sintaxe.

Quanto aos outros idiomas, # goes without saying que
precisaremos do inglés, e de pelo menos mais um, considerando
que 2 legislagdo nacional em vigor prescreve o conhecimento de
no minimo- duas linguas estrangeiras pata se cursar o doutorado.
Aproveitemos entdo a facilidade de acesso 2s linguas neolatinas
oferecida pela nossa condigdo de luséfonos, instruindo-nos em
francés e se possivel em italiano, ja que, por supuesto, a familiaridade
com o espanhol é nossa obrigagio evidente e preliminar. Por fim, se
dispusermos de meios, € clato que nio ha nenhuma contraindicacio
em se estudar alemio e russo, ou ainda outra lingua qualquer que
por circunstincias nos seja mais acessivel — em fungio de origens
familiares, por exemplo —, mesmo que se trate de idioma nio
ocidental ou sem serventia instrumental imediata para nds.

Por fim, & preciso um minimum minimoram de latim, meta de
resto nao tido problemitica para nds, ndo féssemos afinal latinos, e
também, se possfvel, um tantinho de grego, mesmo que nada além
de um verniz, que nos habilite, que mais nio seja, a identificar os
caracteres do alfabeto.

Mas ndo estou propondo, de modo algum, um progtama
para a formagio de poliglotas, o que demandaria a dedicagio de
uma vida inteira, e talvez dotes por demais restritos a alguns poucos
individuos. Tudo isso, para quem se destina aos estudos literitios,
constitui — bem entendido — uma instrumentalizacio, e ndo um
fim. Entendo desse modo que esse diversificado conhecimento de
linguas se investe de duas fung¢des no processo formativo de um
especialista em literatura.

Em primeiro lugar, fornece-lhe uma base empirica preciosa
e mesmo imprescindivel para acompanhar as reflexGes abstratizantes
da linguistica, disciplina-chave na formagio em letras, por meio da
qual serd enfim possivel construir o tal senso profundo da linguagem
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a que antes me referi* E, se admitirmos que a literatura em boa
medida consiste numa apropriagio estilizante da lingua, teremos
entdo justificado o papel crucial desses fundamento§ ]ing-u.istico—
gramaticais na preparagio de um estudioso do objeto literario.

Em segundo lugat, e num plano pragmitico, o doml’.nic: de
linguas propotciona a0 profissional ferramentas basicas de tra'bau'.lo.
Os idiomas classicos o habilitam 2 decodificagio de referéncias
e alusdes de viria ordem; os estrangeiros, em que ele nio precisa
necessariamente ser fluente falando e escrevendo, lhe permitem
ampliar o campo das leituras, garantindo-lhe acesso menos Festrito
2 bibliografia técnica de sua drea, bem como a obras literirias sem
a necessidade da intermediacio de tradugdes; e o conhecimento
amplo e consistente do vernaculo, por seu turno, lhe assegura maior
acuidade para a petcepgio dos mais variados aspectos do fenémeno
linguistico, em particular do texto, que assim ganha. um relevo
especial a seus olhos, tanto como objeto de suas anlises, quanto
como meio por exceléncia para a consolidagdo e apresentagdo dos
produtos de suas investigagSes, descobertas e demonstrages.

4

Convenhamos entio que, sendo naturalmente sob a forma
de textos que o estudioso de literatura comunica os resultados de
seus trabalhos, precisa ele escrever, o que, se ndo chega a ser uma
singulatidade de sua profissdo, nela constitui um elemento central.
E claro que em todas as especializagdes académicas, e mesmo pata
a pratica de oficios nio universitarios, se requer “redagio prépna’.’,
mas do especialista em literatura, sendo ele por defini¢do o mais

* Entendo por “senso profundo da linguagem™ uma sensibilizagio e_special paraa
lingua tomada como construgio. Trata-se por assim dizer de possuir tato para as
frases, de percebé-las como objetos palpéveis. Penso alids que certas orientagdes
recentes da ]inguisu'da, alheias 4 descricio de estruturas estiveis e interessadas na
informalidade dos discursos, quando ndo voltadas para implicagSes bioldgicas do
fenémeno linguistico, ndo se prestam ao desenvolvimento dessa faculdade.
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afeito de todos ao trato com textos, espera-se mais aplicagido
nesse fundamento, pois afinal, nesse caso, convém que o habito
do cachimbo faga a boca torta: o contato hipercritico com textos
alheios hé de render esmero autoctitico na elaboracio dos proprios.

Para ele, por conseguinte, no se trata apenas de escrever
dando para o gasto, mas de escrever conforme um padrio de
exigéncia mais elevado. Ora, a graduagio em letras, segundo o
modo como procurei caracterizi-la anteriormente, dispde de
todas as condi¢des para fornecer ambiéncia e estimulo para esse
aprendizado. Serd conveniente, contudo, que o estudioso de literatura
em formagio acione por conta préprio expedientes para explorar
melhor esse potencial. Assim, embora via de regra as disciplinas
regulares e os professores nio o exijam, recomenda-se leitura atenta
de bons manuais de redagio, digamos que pelo menos uns dois,
porquanto muito mais do que isso talvez implique magnificacio
indevida dos meios, em detrimento da atencio aos fins. No mesmo
pacote, inclua-se um dos assim chamados “manuais de estilo” dos
nossos grandes jornais, e estaremos desse modo equipados com um
bom it de sobrevivéncia para enfrentar a esctivaninha. Dedique
pois o aspirante a especialista em literatura um tempo razoivel a
leitura atenta desses manuais, em geral compostos de uma série
de conselhos e preceitos seguidos de indimeros exercicios, que
devem ser resolvidos com interesse e paciéncia. Isso certamente
ndo serd nada divertido, mas, da minha parte, tenho dificuldades
para conceber caminhos menos tediosos pata um aprimoramento
sistematico da técnica de escrever.

Muitos colegas ¢ alunos talvez estejam estranhando e
reprovando o espago que ora concedo a aspecto que ultimamente
passa por mitdo e prosaico nos juizos sobte nossos desempenhos.
Com efeito, por exemplo, é muito raro, nas defesas de dissertacses e
teses, que os comentarios e arguigbes dos examinadores se atenham
a problemas de redagio, por mais evidentes e 4s vezes escandalosos
que eles sejam. Bu diria que isso se tornou impertinéncia, quebra da
etiqueta, falta de decoro, ou entdo sintoma de pobreza de espirito,
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como se fosse indigno de uma inteligéncia supetior reparar em
coisinhas tdo insignificantes.

Resisto, no entanto, a considera-las insignificantes. Estou
para ver um ensaio académico de bom nivel que nfo seja bem
escrito’ Por isso, proponho que se quebre esse estranho siléncio
sobre tdpico que me parece da maior relevancia. Vamos assumir com
humildade que essa competéncia bdsica deve ser sempre cobrada, e
portanto ninguém na nossa corporagio de oficio pode permitir-se
ndo procurar escrever bem.

5

Até aqui falei de dois itens do equipamento basico de que
deve prover-se o estudioso de literatura: o conhecimento de linguas
e o apuro na técnica de escrever. Passemos a um terceiro: a aquisi¢do
de uma metodologia.

Lembremos que nos anos de 1970, nos curticulos de
todas as 4reas de ciéncias humanas, letras inclusive, tanto em
nivel de graduagdo quanto de pés-graduagio esteve na moda uma
disciplina universitiria de rétulo varidvel conforme a preferéncia
das instituicGes, mas que encontrava na expressio “‘metodologia
cientifica” uma designa¢io de convergéncia. Seu conteddo se
estendia desde a apresentagdo de certos procedimentos elementares
— mas nem por isso sem importincia — de pesquisa académica,
com énfase na modalidade bibliogrifica, até uma reflexdo tedrica
sobre os seus fundamentos conceituais, alcan¢ando assim o
limiar da epistemologia e da filosofia da ciéncia. Gragas a essa

5 Eis ai, contudo, um caso de condi¢io necessitia, mas nio suficiente. Se o bom
ensaio é sempre bem esctito, nem sempre o ensaio bem escrito € bom. Nio é rara
a combinacio entre estilo satisfatétio e debilidade conceitual.

8 Por mais impossivel que seja um consenso sobre o que é concretamente “escrever
bem”, ndo pode haver dividas acerca da universalidade desse atributo. Se escrevo
profissionalmente, devo fazé-lo “bem”, independentemente das propriedades
especificas encontraveis no meu texto.
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disciplina, além da possibilidade de acesso a uma compreensio
filosoficamente orientada do seu préprio labor intelectual, os
alunos aprendiam a fazer levantamentos bibliograficos temiéticos,
a aplicar técnicas de estudo e leitura, 2 documentar seus estudos
mediante fichamentos, a organizar fichirios para arquivamento
sistematico dessa documentacio, instruindo-se também nas notmas
de apresentacio de trabalhos académicos em geral, desde pequenas
monografias, resenhas e recenses até dissertagbes de mestrado
e teses de doutorado. Ou seja, a metodologia cientifica, sem falar
na sua dimens3o tebrica e especulativa, cobria, no plano técnico,
o longo circuito que se estende do inicio de uma pesquisa — 2
delimitacio do tema, o levantamento de fontes, as primeiras leituras
— 2 apresentacio de seus resultados finais, sob a forma de textos
académicos de diversas espécies, tendo por objetivo habilitar o
estudante para um desempenho proficiente na série de opera¢des
em que se resolve o trabalho intelectual.

Pois bem: convenhamos que nio era pequeno o servigo que
a tal metodologia cientifica se propunha prestat, e que efetivamente
prestou durante o curto petiodo em que se manteve nos cutriculos.
No entanto, sem haver explicagdo muito clara, pelo menos com que
eu consiga atinar, o fato é que o aprego pela disciplina extinguiu-
se tio subitamente quanto surgiu o entusiasmo pot ela, e ji nos
anos de 1980 se iniciou o seu refluxo e consequente eliminagdo das
grades curriculares.

Acredito que, pelo menos nos cursos de letras, quanto a esse
quesito de desenvoltura nos procedimentos de estudo e formatagio
de ensaios académicos, voltamos assim ao estigio primitivo em que
estavamos antes da década de 1970, quando s era possivel contar
com o improviso individual para obter-se um minimo de know how
nessas coisas. A prop6sito disso, posso relatar uma lembranga dos
meus tempos de estudante de faculdade, um episddio ocorrido
no distante ano de 1968, mas que ndo sei por que cargas d’dgua
nunca me saiu da cabega. Num intervalo de aulas, uma colega mais
desinibida petguntou a toda a turma o que era e como se fazia um
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fichamento, tarefa solicitada por um dos professores, que se limitara
a indicar o livro objeto do trabalho e marcar a data de apresentagio,
sem qualquer outra explicacio, dando assim a entender que todos
tinhamos obrigag¢do de saber de que se tratava. Desnecessario dizer
que a pergunta da colega representou uma descompressio geral, e
todos os demais alunos se sentiram entfio 4 vontade para confessar a
sua total ignorancia sobte o que vinha a ser um fichamento. Alguém
tem duvidas a respeito de qual seria o resultado, se hoje fizermos
uma enquete sobre essa nog¢io junto a nossos alunos?

Estou certo entdo de que a assim chamada metodologia
cientifica (fagamos abstracio do cariter algo pomposo desse
rétulo) faz falta na formagio do estudioso de literatura. E. como
a matéria, até onde tenho observado, parece ter-se eclipsado dos
curriculos, o jeito € partir para um programa de autoinstrucio nos
seus contetdos. Isso ndo ¢ dificil, pois sua voga anterior implicou a
publicacio de diversos manuais destinados a subsidiar o seu ensino
nas universidades. E verdade que a maioria deles é sofrivel ou mesmo
muito ruim, mas, sendo grande 2 quantidade de titulos disponiveis,
sempre se podem selecionar alguns aptos a prestar uma boa ajuda
a0 estudante. Deve-se pois escolher uns dois ou ttés, e nio mais do
que isso, pelas mesmas razdes pot que sugerimos testringir a lista
de manuais de redagio a serem mobilizados. Feito isso, é pattir para
a leitura e estudo dos livros selecionados, prevenidos, porém, de
que teremos pela frente uma temporada tio pouco divertida quanto
aquela antes descrita, destinada a encarar os problemas de redacio.

Quem se dispuser ao sacrificio, no entanto, pode ter
certeza de que verd incrementada sua capacitagio para o trabalho
académico. Sofrerd menos para planejar e redigir um ensaio,
deixando no piloto automitico os aspectos mecinicos do processo
— subdivisdes, sistema de referéncias, disposigio de citacBes, etc.
—, de modo que se possa concentrar melhor no plano propriamente
criativo, o da elaboragio conceitual. Saberi conceber e formalizar
um projeto de pesquisa, evitando o erro dolorosamente comum no
género, a contrafagio do projeto em relatério conclusivo, do que sdo
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sinais certos a extensio descomedida do texto, o tom ensaistico e ¢
evidente deslize formal constituido pela prodigalidade das citacdes,
Ainda quanto i elaboracio de projetos, alcangard condigdes para
definir com clateza a fundamentagio metodolégica e a tedrica,
componentes, como sabemos, incontornaveis na formalizagdo de
projetos, porém usados muitas vezes de modo apenas protocolar,
quando nio simplesmente confuso e equivocado. Finalmente, além
de assegurar-lhe considersvel melhora de desempenho nos aspectos
operacionais e priticos do trabalho, a aplicagio sétia a0 estudo de
metodologia conduziri o estudioso a0 que cteio poder caracterizar
como uma epistemologia regional.” Isto é, trocando em miidos, ele
s€ tornara conceitualmente aparelhado para reconhecer o triplice
esteio disciplinar da 4rea-de letras — filologia, lingufstica e teoria da
literatura —, habilitando-se para o estudo de questdes que considero
essenciais para a consisténcia de sua formagio, entre as quais eu
destacaria: os ctitérios de validade dos conhecimentos produzidos
em cada uma dessas subéreas, sua relativa especificidade e seus
modos de integracio; a ideia reguladora constituida pelo par ciéncia
/ humanidades, tendo-se em conta a histétia de seu estabelecimento,
as relagGes de tensio e intercomplementaridade entre esses polos,
O papel particular das letras na constitui¢do de cada um deles; as
condi¢Ses de profissionalizacio na irea; os aspectos éticos e politicos
envolvidos no trabalho de seus especialistas.

6

Verificamos  assim que um ciclo de estudos de
metodologia, indispensivel para uma boa formagio em letras,
conduz necessatiamente o estudioso ao limiar da filosofia, disciplina
que, de resto, como ocorre em qualquer especializagio universitaria,
especialmente na irea de humanidades, ainda que em geral nio
integre formalmente o curticulo, constitui sempre uma presenca
por assim dizer tutelar e difusa no processo do curso. No entanto,

7 Cf. Bunge, 1987 [1980], p. 16-17.
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quem pretende tornar-se um pesquisador de alto nivel nio podera
contentar-se com os fragmentos assistematicos de conceitos
filos6ficos a que terd acesso como meros subprodutos do trato com
as virias matérias especificas de letras. B como em geral filosofia
nio consta da grade curricular de sua 4rea, deve o candidato 2
esobecialista em estudos literirios montar para uso préprio um

especialista em estud fntar para us
programa de iniciagdo na disciplina.

Segurnido o epistemélogo argentino Mario Bunge, o acesso
a0 universo filoséfico se da pot duas vias: a da légica e a da histotia
da filosofia. Ainda segundo a mesma fonte, cada um deve escolher
uma para comegar, mas nio deve descufar da outra.! De minha
parte, antes de ter lido essa recomendacio, concebi um plano patra
me alfabetizar em filosofia que compottava justamente essas duas
dimensées. Nio me lembro por onde comecei, mas logo percebi
que nio tetia condigdes de aprender 16gica formal e matematica
por minha ptépria conta, e por isso cheguei 2 organizar wm
grupo de interessados para a contratagdo de um curso particular
da matéria. Por diversas razdes, contudo, o curso ndo passou da
primeira aula, e af acabei abandonando a pretensdo. Depois me
contentaria, quanto 2 légica, com sumirias nog¢des mais ou menos
afins, hauridas nas leituras sobre metodologia. Hist6ria da filosofia,
no entanto, posso dizer que dé para estudar por conta propria. Se
vale a minha experiéncia, recomendo 2 leitura exaustiva e meditada
de pelo menos uns dois tratados a respeito do assunto, assistida por
um bom dicionério de termos técnicos filoséficos que, durante os
estudos, convém frequentarmos com assiduidade.

Quanto 2 aquisigio de uma base filosdfica minima,
subscrevo assim integralmente o que sugere o professor atgentino
citado. Ressaltaria apenas que a estratégia por ele sugerida, sobre me
parecer petfeitamente operacional, a0 descortinar para o estudioso
por assim dizer um panorama, ptevine contra 0 apego precoce a
particularismos. Livramo-nos assim de certas monomanias que

8 Cf. Bunge, 1987 [1980], p. 239.
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todos conhecemos muito bem, que tendem a isolar o estudio

em verdadeiras seitas, como, para citar alguns exemplos, a dSO
frankfurtianos, 2 dos desconstrucionistas. a dos lacaniano’ doS
heideggerianos e por af afora. ’ v

7

. Voltemos agora ao pensamento de Mario de Andrade antes
r-nen’c1-onado, segundo o qual letras s6 trata de gramatica e histéria
hter.ana,. © que€ — actrescento eu, para explicitar o que af se insinua
— implicaria uma formacio beletristica, isto é, ornamental, frivola
e comI-)Ie’tamente alheia 24 realidade da vida contemporéne;. Acho
que o juizo nao procede, mas, seja I4 como for. sempre convém
resguardar-se contra essa possibilidade. ’

’ i Com efeito, observando a configuragio atual da nossa
area, nio tc_enho dividas de que estamos blindados contra esses
extravios de confinamento e autossuficiéncia, ainda que nio
mediante recursos que me parecam pertinentes. E que em geral
embora com as melhores intences de romper com a bitolz:
Supostamente estreita da prépria especialidade, apela-se hoje com
espangosa frequéncia para uma nocio que virou uma espécie de
talisma. Refiro-me 2 ideia de interdisciplinaridade e suas variaces,?
us@as a torto e a direito, quase sempre sem qualquer claborag;ﬁ;)
teoqca~ que preceda suas aplicagSes. Resultado disso, na minha
avahag:eto, tem sido um ecletismo fécil, um uso irresI;onsével de
subsidios descontextualizados e catados pela rama em alguma 3

de conhecimento mais ou menos vizinha, s e

Rejeito esse procedimento, embora nio seja nenhum
defens<')r, do purismo belettistico. E julgo que um dos expedientes
para ev1.ta—!o, sem o libi cémodo de supostas travessias de fronteiras
entre disciplinas, é comecar reconhecendo que as letras fazem

9 Pluri. - T .
uri-, multi- e transdisciplinatidade, e até contradisciplinaridade. Devo dizer que

nao ten.ho Clarcza Soble O conceit: q P
rres
0O gque corre OIlde a Cada um (ICSSCS termos
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parte das ciéncias humanas. Feito isso, eu diria que o estudioso
de literatura, na impossibilidade de aprofundar-se em todas essas
ciéncias, deve selecionar uma delas para estudar-lhe detidamente os
fundamentos conceituais e tedricos, se possivel tendo como critério
de escolha a configuragdo concreta de seus interesses de pesquisa.
Elegera entdo a histdria, a sociologia, 2 psicanilise ou a antropologia,
a fim de alcangar um conhecimento minimo basico de uma dessas
disciplinas, esforgo que ha de render-lhe pelo menos trés beneficios
preciosos. Em primeiro lugar, passara assim a dispor de um termo
de compara¢io muito util para compreender e avaliar melhor a
arquitetura conceitual das disciplinas de sua alcada mais direta, a
teoria da literatura, a linguistica, a filologia; em segundo lugar, terd
oportunidade de ver o macro-objeto de sua elei¢do — a linguagem —
sob novas luzes, fora portanto da percepgio rotineira determinada
por sua formagdo; por fim, satisfatoriamente familiarizado com
certa disciplina afim com a sua propria, terd condigdes de testar a
transposi¢do dos conceitos dela para a investigagdo de problemas
da sua area, o que vitia a constituir — desconfio — uma forma
comedida e responsavel de cruzar fronteiras disciplinares, muito
distante dos improvisos que critiquei.

8

Bem, estamos caminhando ruma 4 meta de nos tornarmos
especialistas em estudos literarios, eu ndo ditia que com facilidade,
mas com método e determinagfo. Ja nos instruimos em linguas
e consolidamos uma formagdo gramatical, no sentido amplo a
que me referi; j4 dominamos a técnica de escrever com corregio
e desenvoltura; ja estudamos metodologia, filosofia e uma ciéncia
social. Encontramo-nos pois em condigdes de ingresso pleno no
campo da nossa elei¢go.

Para comegar, julgo que é possivel adaptar, para acesso a
literatura, a recomendacdo feita por Mario Bunge para se chegar a
filosofia. Assim como se entra na filosofia “por via histérica ou pela
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porta da Légica”,!® diria eu que se entra na literatura ou pela histéria
literdria ou pela teoria da literatura. Essas disciplinas constituem
afinal duas representacées distintas do objeto literdrio: a primeira
serve-se da forma narrativa e tende para o concreto e particular; a
segunda utiliza a exposi¢io conceitual, inclinando-se pot definicio

para 0 abstrato e univereal
r AL LALWS N LA VL L OAd.

Na configuracio atual do conhecimento académico, nio

;. testa ao candidato a especialista em literatura senio dedicar-se

profundamente 2 teoria da literatura. Adqui ndo hi escolha possivel;
quando muito, poderi o estudioso situar a énfase dos seus estudos,
fuma ou noutra das muitas otientagdes em que se ramifica a
disciplina, mas isso nio significa escapar a0 seu espago.

O mesmo nio ocorre com a histéria litersria. Particularista
€ concretizante, a historia literiria é sempre a histéria de uma certa
yteratura especifica, geralmente de uma literatura nacional. Na 6bvia
impossibilidade de conhecer a fundo as literaturas de todas as nagdes,
recomenda-se que o estudioso ptivilegie uma para campo de seus
estudos. Isso n3o significa, de modo algum, que ele possa permitir-se
total ignorincia de culturas literatias distintas daquela da sua escolha.
Como as vitias literaturas nacionais apresentam indmeros pontos
de contato, embora o especialista via de regra se mantenha mais
especificamente atento ao universo literdrio de uma lingua ou pafs,
nf?to poderé deixar de interessar-se por autores e obras integrantes de
diversas literaturas, até porque precisari desses conhecimentos para
ac_:ompanhar a reflexdo abstratizante e universalista prépria 4 outra
disciplina nuclear do seu campo, a teoria da literatura.

9

Agora, para concluir, gostaria de apresentar um pequeno
rol de observagdes avulsas. Vamos a elas:

' Bunge, 1987 [1980], p. 239.
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1* — Por muito tempo a pesquisa em literatura foi exercida
como uma atividade subsididtia ou diletante. Hoje corresponc%e.a
uma profissio, e essa virada, como quase todfls as mudangas sociais,
apresenta os inevitidveis prés e contras. Nao acho que devem?s
ter saudades dos bons tempos do amadotismo, “que o0s anos nio
trazem mais”, porém tampouco conveém err_lbarcar sem resisténcia
no atual produtivismo que nos assola. 1?051uYamente, nfo € bom
nem para a nossa saide, nem para 2 dllatag:go das frontelrgs do
conhecimento escrever ndo sei quantos ensaios por ano, orientar
um grande contingente de alunos, participar de um sem-numero de
bancas, inscrever-se em todos 0s congressos que apatecem. Afinal,
precisamos de vagates para estudar, para amadurecer as 1de1as,. para
ler bem e muito, e nada disso é possivel deixa.ndc? que a necessidade
de produgio a qualquer custo constitua o horizonte absoluto de
nossos empenhos de trabalho. .

2* — Nio é possivel ser sempre pesqmsador; em tempo
integral. Como o nosso trabalho hojg ‘depende quase inteiramente
de condicBes institucionais para viabilizar-se, precisamos também
colaborar nas atividades administrativas, mesmo sabe'ndo que,
levada 2 sério, essa colaboragio implicard inevitdvel prejuizo para
os nossos estudos individuais. Se, contudo, nio quisermqs rnuda:t
de profissio — isto €, se .pretendemos continuar dedicados 2
pesquisa —, devemos resistir a nos perpetuar num cargo, ou 2
transitar continuamente de um para outro. Nesse caso, participar da
administragdo hd de ser tio somente uma espéc}e d~e servigo militar
obrigatério, que se presta com 2 devida dedicagio, mas sempre
pensando em dar baixa. ‘ ) o )

3* — A vida universitiria também estd sujeita a rnodg. E
preciso nio ignorar as novidades — publicagé’es, cc:rrentes teéncgs,
temas e problemas emergentes —, mas tarpbem ndo se deve a::ler}r
automatica e actiticamente a elas. Acho sintoma de comp}acencm
reprovavel o trinsito ligeiro de uma hegerr}orlia acadérm.ca para
outra, como é o caso, por exemplo, de muitos estrutural%stas ge
ontem que hoje se apresentam como entusiastas do culturalismo.

1 Devo o exemplo a uma observagio que ouvi do professor Murilo Matrcondes
de Moura, meu colega da USE.
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4*— Quanto a congressos e similares, sejamos drasticamente
seletivos. Esses encontros se banalizaram, viraram uma rotina
inconsequente, eventos sociais que pouco ou nada correspondem
as nossas demandas de aperfeigoamento académico. Do jeito que
andam as coisas nesse quesito, nio tenho dividas de que em geral
mais vale ficar em casa lendo bons livros do que viajar para um
congresso. :

5* — Podemos nos dedicar aos mais diversos temas dentro
de nossas especialidades, a um autor, a certa obta, a um problema
de interesse muito restrito e especifico. Ndo devemos, contudo,
renunciar a construcio de uma ideia nitida da nossa disciplina,
entendendo por isso um conhecimento onde confluam a histétia
de sua constituigio e os seus conceitos de base. Se, por exemplo,
sou professor de literatura brasileira, seria inadmissivel que, além
da familiaridade com a producio dos esctitores individualmente
considerada, eu nio revelasse sintonia e intimidade com certo
conjunto de questdes genéricas: Quais sio as origens e fundamentos
da nogao de literatura nacional? Sob que condicdes se desenhou um
corpus de autores e obras que veio a chamar-se literatura brasileira?
Quando e como a minha disciplina se tornou matétia de ensino?
Que tragos eventuais definem a fisionomia da literatura do Brasil,
no confronto com outras literaturas nacionais? De que materiais

pode-se dispor para o desenvolvimento de um programa de estudos
da literatura brasileira?

10

Eis entdo, de corpo inteiro, o pesquisador do campo dos
estudos literdrios como o imagino. Permito-me repetir: conhece a
fundo teoria da literatura; domina a histértia literaria de uma nagio
ou de certa comunidade linguistica; estudou detidamente as bases
conceituais e tedricas de uma ciéncia social: histéria, sociologia,
psicanilise ou antropologia; dedicou-se a estudos sistematicos de
filosofia; instruiu-se em metodologia, atento tanto aos aspectos
operacionais e priticos do processo da pesquisa e da apresentagio de
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seus resultados quanto 2 reflexdo sobre os seus fundamentos; sabe
escrever; dispée de uma boa formagio geral em letras: apren«_:leu
linguas, depurou essa expetriéncia estudando linguistica, ﬁ_lologla e
teoria da literatura, e assim desenvolveu uma aguda consciéncia da
linguagem, muito especialmente de suas manifestacSes sob a forma
da escrita. No mais, tem uma ideia clara da sua disciplina, ndo morte
de amores por congressos, acolhe o novo com interesse criti;o,
serve 4 sua instituicio e resiste ao produtivismo neoliberal, e assim

procura ir vivendo e ser feliz.
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P.S.
1

Tendo tido a oportunidade de apresentar nossa proposta
de “itineririo” a diversos auditérios — Universidade Estadual de
Montes Claros, Universidades Federais de Sergipe, de Mato Grosso
do Sul, do Pari, de Uberlindia, de Ouro PretQ, UmVersidade
Estadual de Londrina —, como fruto dos debates que suscitou
obtive alguns retornos que me pareceram importantes. Gostaria de
destacar e comentar dois deles.

O primeiro na verdade constituiu um reparo, uma restJ.jic;leo
alinha argumentativa que escolhi. Em sintese, segundo essa restticao,
o ponto vulnerivel das ideias que expus estaria na minha atengio
exclusiva 20 individuo, 2 pessoa do pesquisador em formagio,
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pressupondo pois que tudo dependeria dele no empenho pel;
conquista de um saber especializado, que atingisse altos padrdes du
proficiéncia em extensio e profundidade. Eu estaria indevidament
abstraindo, por conseguinte, as condicdes ambientais do processo
seus condicionamentos sociais, culturais, institucionais. Estaris
admitindo, entdo, uma possibilidade desprovida de senso do real
desde que alguém tivesse garra e determinacio, e se dispusesse segui:
por caminhos semelhantes a0s que apontei, chegaria 14, mediant
um esfor¢o inteiramente solititio e pessoal, mesmo que, pos
exemplo, tivesse cursado maus colégios, frequentado universidades
ruins, submetendo-se, enfim, a condiges objetivas pouco ou nad:
favoraveis ao seu desenvolvimento intelectual.

Bem, ndo tenho como rebater essa restricdo: de fato,
imaginei isso, o individuo, na solidio do seu trabalho, no seu
singularissimo corpo a corpo com os estudos. No entanto, é clarc
que contam — e muito — as circunstincias sociais, sobretudo 2
mais 6bvia de todas elas, no caso que ora nos ocupa, e que vem a set
a educagio formal. Me permitam entdio acrescentar este remendo
4 minha fala, tocando, ainda que rapidamente, no problema
constituido pelos diversos niveis de ensino por que necessatiamente
hd de passar o candidato a especialista em estudos literarios.

Para comegar, ante a impertinéncia de esbogar aqui uma
ctitica 3 nossa escola fundamental e média — muito ruim, como
sabemos, e por razdes que talvez nos sejam bem conhecidas —,
venhamos direto ao problema da graduacio em letras. Entro no
assunto reproduzindo uma nota de rodapé do meu texto: “Pode
parecer que vai aqui [...] uma espécie de ode as faculdades de letras,
© que setia altamente teprovavel, quer pela ingenuidade do juizo,
quer por sua motivagdo corporativa. Apresso-me pois a desfazer
a possivel impressio: refito-me 20 modelo institucional “faculdade
de letras’, nio a suas precarias realizagdes Pais afora, cheias de
caréncias de toda ordem.” Acho que isso é suficiente para deixar
clara a avaliagio negativa que fago do estado atual dos nossos cursos
de graduacio em letras. No momento, entre outras insuficiéncias,
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acredito que ainda nio processamos bem a reformulagio legislativa
constituida pela substitui¢do do chamado “curriculo minimo” pelos
“diretrizes curriculares”, o que é grave, pois, se ndo me falha a
estimativa, ha bem uns 10 anos encontramo-nos sob o regime novo.
N3o me consta, assim, que estejamos explorando devidamente as
novas virtualidades para a estrutura¢do dos cursos de graduagio.
Até onde vejo, as nossas institui¢des universitirias, sem estudar
em profundidade o que determina a legislagio, vém-se limitando
a reformas curriculares aptessadas e confusas, e com isso nem
entramos numa nova concepe¢io, nem saimos da antiga. Ignoramos
completamente, pot exemplo, as distingdes que poderiam ser feitas
entre bacharelado e licenciatura, quer dizer, ndo exploramos a
possibilidade de oferecer aos alunos, além da tradicional formagio
para o magistério, outras alternativas de profissionalizacio
universititria em letras.

Quanto 2 licenciatura especificamente, hi muito vem
ocorrendo o que me parece comprometedora distorgao: cresce
descomedidamente a carga horéria destinada a formagio pedagdgica,
4 proporgio que as disciplinas de conteddo — simplificando,
lingua e literatura — vém tendo bastante reduzido o seu espago
no conjunto dos curriculos. Para se ter uma ideia disso, fago uma
conta ligeira: tradicionalmente, enquanto vigorou o regime dos
curriculos minimos, a licenciatura em letras estava obrigada a um
minimo de 2.200 horas, geralmente assim divididas: 300 horas de
disciplinas pedagdgicas, 1.900 de letras, isto é: o m6dulo pedagdgico
do curso ocupava cerca de 15% do seu total; hoje, absorve em torno
de 50%. Ou seja: inflagio da pedagogia, encolhimento dristico dos
conteddos especificos de letras. Assim nos encontramos, creio
eu, se for adequado este diagnéstico sumirio: bacharelado sem
fisionomia definida, nem propdsitos profissionalizantes vidvels e
claros; licenciatura reduzida a um treinamento técnico para o ensino,
sacrificado o médulo constituido pelas disciplinas linguisticas e
literdrias. A graduagio, pois, no meu entendimento, nio deve ser
objeto de simples reformas: precisa ser profundamente reconcebida.
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Nesse quadro, a p6s-graduagio tende a virar uma espécie de
supletivo da graduagio, limitando-se a compensar-lhe as evidentes
insuficiéncias. Isso me parece ji ocorrer claramente no mestrado,
cuja duragdo de 24 meses, por sinal, pode funcionar para a irea
das ciéncias exatas e da natureza, mas n3o se mostra conforme 3

natureza das hu_rng,mdadpq aue — acredito — nio nodem vrescindis
‘1 r/\.l\.l.\'LLJ. rl.l.\,o\./lllm].

de erudigio, e por conseguinte de um ritmo mais lento, que de fato
viabilize a amplitude das leituras, com a devida reserva de tempo
para sua indispensivel assimilacdo critica. Praticamente, assim, se
confinam no doutorado os estudos em nivel de pés-graduacio
propriamente ditos. Sobre o formato que se vem impondo no
doutorado, por seu tutno, muito terfamos a dizer, no sentido de
apontar desvios e propor modelos alternativos. No entanto, isso
nos levaria longe demais para a limitagio dos nossos propésitos de
momento, e por isso melhor ficar por aqui.

Ou melhor: toquemos pelo menos num ponto que a meu
ver requer reformula¢do imediata. Acho que o formato académico
dos nossos doutorados em geral nfio contempla um espago em que
o p6s-graduando possa dedicar-se 4 pesquisa profunda e sistematica
das grandes questSes gerais da sua especialidade. Sen3o, vejamos: o
aluno € admitido no programa mediante a aprovagio de um projeto
de pesquisa, que, como tal, se cinge a um problema pontual da area;
20 longo do curso, segue estudando o seu problema, e costuma
ser instruido, por orientadores e coordenacdes, a inscrever-se em
disciplinas o mais possivel ligadas ao seu projeto de pesquisa, de tal
modo que, no limite do ideal, cada monogtafia de fim de semestre
possa vir a ser pelo menos a primeira versdo de um capitulo da tese
em prepato; e, por fim, a titulo de exame de qualificagio, nio faz
sendo chover no molhado: apresenta, via de regra, como material a
ser avaliado, uma parte da tese, isto é, n3o se afasta um milimetro do
conjunto de questdes que escolheu estudar desde antes do acesso
ao curso. Ora, o resultado, na melhor das hip6teses, sera a formagio

de um ultraespecialista inteiramente alheio ao sistema de conceitos
geral da sua 4rea.
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Concluo entio, voltando ao ponto de partida deste
primeiro p. s.: acho que procede sim a arguigio de que, na minha
€xposicio, passei 20 largo das condigSes mais objetivas do processo
de formacio do pesquisador. Assim, aceito sem réplicas a critica;
no entanto, acredito que, para um equacionamento integral da
questdo, ndo podemos ignorar o que se passa na vida concreta do
individuo estudioso, e assim teivindico legitimidade também para
a via que escolhi.

2

Quanto 20 segundo retorno obtido que fiquei de comentat,
nio se formalizou ele por meio de um questionamento explicito. Eu
diria, contudo, que, se nio me falha a sensibilidade, pude como que
apreendé-lo no ar: entre os alunos, toda vez que eu terminava a
minha exposigio, me parecia baixat um clima de desinimo, pois o
caminho de formagio sugerido se apresentaria cheio de exigéncias 2
primeira vista inalcangiveis.

Nio gostaria, no entanto, que minhas proposi¢des fossem
interpretadas como um modeloideal inacessivel, ou acessivel somente
a individuos excepcionais, porque efetivamente nio se trata disso.
Tampouco acho que devo desfazer a possivel m4 impressio pela via
de uma motivagio enganosa, na linha de certa pedagogia muito up to
date, que procura convencer os estudantes de que é possivel aprender
com a mesma facilidade com que se respira. Assim, se tivesse que
figurar 2 trajetéria que proponho, ndo a representaria nem como
uma cortida de obsticulos superdvel apenas por superdotados de
alto desempenho, nem como um passeio de delicias e amenidades,
que tudo oferecesse e nada exigisse. Penso antes no normal da
vida: a gente vai indo, nio propriamente achando que um dia afinal
chegamos 4 perfeigdo, mas no pressuposto de que haveri sempre 0O
que apetfeigoar. Dizendo de outro modo, vamos indo, nio correndo
atras de um fim, mas norteados por um horizonte, e no pressuposto
de que humildade e determinacio, sem set meros slogans de efeito,
sejam de fato valores a nos ortientar.
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RESUMO: O artigo discute os limites e as possibilidades da utilizacio
de diarios intimos em sala de aula do Ensino Fundamental e Médio, n3o
apenas como fonte de pesquisas, em diferentes dreas de conhecimento,
mas também como ferramenta pedagégica, enriquecedora do processo
de transposi¢io did4tica das pesquisas académicas para o espaco da sala
de aula. Com relagdio aos limites desse suporte da escrita intima, trata-se
de refletit sobre o invélucro de sinceridade que caracteriza os registros
intimos, capaz de envolver o professot-pesquisador na aura de forca,
convicgio e veracidade da escrita de si. Atento a esses limites, notam-se
as multiplas possibilidades de uso dos disrios intimos em sala de aula,
articulando temas diversos em abordagem interdisciplinar, além de fazer
uso de suporte bastante familiar entre os estudantes.

PALAVRAS-CHAVE: Diatios; instrumento pedagdgico; perspectiva

interdisciplinar.

ABSTRACT: The article discusses the limits and possibilities of using
diaries in the classroom of the elementary and high school, not only
as a soutce of research in different areas of knowledge, but also as a
pedagogical tool, enfiching the process of didactic transposition of the
academic research for the space of the classroom. Regarding the limits
of that support of writing intimate, must reflect about the wrapper of
sincerity that charactetizes the personal records, able to involve the
teacher-researcher in the aura of strength, conviction and veracity of the
writing of itself. Aware of these limits, the multiple possibilities of use
of the diaries in the classroom are noticed, articulating various topics in
an interdisciplinary approach, besides using familiar support between
students.

KEYWORDS: Diaries; pedagogical tool; interdisciplinary perspective.
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1. DIARIO INTIMO COMO PRATICA EDUCATIVA

Entre as virias razdes apresentadas por Henrique (2009)
para explicar o que leva uma pessoa a escrever didrio intimo, consta
o fato desse tipo de escrita constituir pratica educativa. De fato,
como mostra o autot, de longa data € a tradigao dos pais escreverem
diarios visando a edificacio dos filhos, registrando experi€ncias
consideradas valorosas e dignas de serem copiadas pelos mais novos.
' Em muitos outros casos, a tarefa de escrever sobre si mesmo era
amplamente incentivada por pais e/ou professores, preocupados
com 2a edificacdo moral dos adolescentes e conscientes das multiplas
possibilidades que esse tipo de esctita revelava enquanto forma de
sistematizagdo do pensamento, exercicio da escrita, constituigdo da
identidade e controle de si mesmo. Pode-se citar, por exemplo, o
caso de Helena Motley (2005, p. 68), que comegou a escrever didrio
seguindo conselho de seu pat:

Segunda-feira, 24 de julho [1893]. Cada dia acho mais tazdo no
conselho de meu pai de escrever no meu caderno o que penso ou
vejo acontecer. Ele me disse: ‘Escteva o que se passar com vocé,
sem precisar contar ds suas amigas e guarde neste caderno para o
futuro as suas recordacdes’. 2

O preceito “guarde neste caderno para o futuro as suas
recordaces” era garantia de que as experiéncias valorosas registradas
podetiam setvir para a edificagdo de outras pessoas no futuro, além

! Deve-se observar que, em alguns casos, apresentar a justificativa de que estavam
escrevendo dirio a pedido de amigos ou parentes, ou unicamente para a edificagio
dos fithos era forma de escapar da acusag¢io de narcisismo, demonstrando certo
distanciamento emocional da tarefa que se impuseram. Conferir Gay, P. O coragio
desvelado: 2 experiéncia burguesa da Rainha Vitéria 2 Freud. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 1999, p. 131.

2 Helena Motley era o pseuddnimo de Alice Dayrell Caldeira Brant (1880-1970).
Apesar de a autora afirmar na2 introducdo que, “[n]esses escritos nenhuma
alteracdo foi feita, além de pequenas corre¢des e substituigdes de alguns nomes...”
(p- 14), alguns criticos suspeitam que algum literato habil teria dado o toque final
antes da publicagdo. Conferir Schwarz, Roberto. “Outra Capitu”. In: Duas meninas.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
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de ajudar a autora do didrio a recuperar o “fio de meméria” nos
momentos em que a identidade construida para si manifestasse
sinas de dispersdo. Por outro lado, registrar os fatos do cotidiano
“sem precisar contar as suas amigas” era forma de circunscrever
essa pratica educativa ao ambiente familiar, limitando possiveis
influéncias do meio social.

Conforme mostra Philippe Lejeune (1997), incentivar as
garotas a escrever diario intimo era parte do sistema disciplinar para
torna-las boas esposas, boas cristds e boas maes, co‘nﬁguraridb técnica
usada para colaborar com sua prépria disciplina. Dessa forma, o
didrio intimo ajudaria no processo de internalizagdo das habilidades
que constitufam o papel social da mulher. Era, portanto, espago
privilegiado para o exercicio das “técnicas corporais” aprendidas
socialmente (“habitus”) a respeito da maneira como convém as pessoas
de cada sociedade saber servir-se de seus corpos, reveladoras de que
o corpo humano é entidade bioldgica e, a0 mesmo tempo, cultural
(Mauss, 1974). Dessa forma, a leitura do didrio intimo nos permite
visualizar a maneira como a estrutura social imprime sua marca nos
individuos, através do processo de educagdo das necessidades e das
atividades corporais, levando o individuo ao adestramento de si por
si mesmo. Vé-se, portanto, nos registros feitos no didrio intimo,
e maior ou menor grau, vestigios de tudo o que aprendemos na
expetiéncia da vida em sociedade, “o que considerar como razio e
limite da excitabilidade, os limites da resisténcia e da dor, os prazeres
vetbalizaveis e os indiziveis e até mesmo o conteddo de nossas
experiéncias oniricas” (Lévi-Strauss, 1974, p.4).2

Geralmente as garotas eram estimuladas a esctever diario
intimo por volta de dez anos, um ano antes da primeira comunhio
(Lejeune, 1997, p. 106-107). A baronesa de Langsdorff, que esteve
no Brasil entre 1842-1843, comegou seus registros intimos pouco
mais tarde, aos 15 anos, também a conselho de seu pai e continuou

3 Cabe observar que nem Mauss nem Lévi-Strauss tratam de didrios {ntimos, mas
a reflexfio que eles fazem sobte o processo de educacio das necessidades e das
atividades corporais cabe perfeitamente ao estudo dos didrios.
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a escrever por toda a vida (Langsdorff, 2000). Borges (2002, p. 116)
lembra que, na Franga do século XIX, “... se criou nas jovens das
elites o hébito de escrever o que é chamado em francés de Josrnal
intime, como parte de sua educacio até o casamento”. Logo o hibito
chamou a atengéo da Igreja Catélica, que tratou de incentivar a esctita
de didrios como exercicio de exame de consciéncia, certamente
facilitador da confissio dos pecados aos padres. Entretanto, a
possibilidade de que a escrita intima pudesse gerar nas garotas
atitudes ndo convenientes com o que se esperava delas, tais como
vaidade, complacéncia e tentagdes literirias, manteve a Igreja numa
postura ambigua frente a essa pratica cultural (Lejeune, 1997, p- 106).

Afinal, as mesmas piginas que serviam para estabelecer
a razio e o limite da excitabilidade, os prazeres verbalizaveis,
favoreciam e estimulavam o registto e a livre imagina¢io dos
prazeres indiziveis, muitas vezes revelados nos registros de sonhos,
essa via de acesso a0 prazer excluido (pela Igreja) do casamento.
Jacques Le Goff destacou com precisio que “... mesmo aviltado 20
estado de acessétio... o sonho continua a desempenhar o seu papel
de dispersio, de instrumento préprio para vencer as censuras e as
inibi¢Ses” (1993, p. 288). O didrio de Lucile Le Verrier, adolescente
francesa do século XIX, parecia estar repleto de confissGes
palpitantes, das que geralmente se receia contar aos padres ou aos
pais. Escrevia ela, aos 13 anos de idade: “... nem mamie sabe que
estou escrevendo um diirio; senio ela quereria lé-lo, e entdo ele seria
um exercicio de estilo, nio mais meu confidente...” (gpud Lejeune,
1997, p. 108).

Além de pais e padres, encontram-se também professores
entre os incentivadores da escrita de di4rios intimos. E o caso de
Maria Carolina de Jesus, autora de Quarto de despejo: didrio de wma
Javelada, que iniciou sua trajetéria de escrita intima motivada por
uma professora: “... o meu amor pela literatura foi-me incutido por
minha professora, dona Lanita Salvina, que aconselhava-me para
eu ler e escrever tudo que surgisse na minha mente” (Jesus, 2006,
p.170). Convém salientar que, se nos dias de hoje, a prética da escrita
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de didrios esti associada a condi¢io feminina, definida como “coisa
de: mulher”, até o século XIX.o numero de homens que escrevia
dirios intimos era bem mais proporcional 20 nimero de mulheres,
E, em época mais recuada, entre os séculos XVI e XVIII, escrever
didrios estava muito mais associado 20 universo masculino. Somente

nos Oitocentos o didrio {ntimo passa a ter a conota¢do pejorativa de
“coisa de mulhet”,

. Numa lista que considere homens que viveram parte de/
ou toda sua vida no século XTIX, pode-se citar entre os adeptos do
género no Brasil o imperador D. Pedro IT (1825-1891) (Bediaga,
1999), o general José Vieira Couto de Magalhdes (1837-1898) (Couto
de Magalhies, 1998), os abolicionistas Joaquim Nabuco (1 849-1910)
(Nabuco, 2006) e André Rebougas (1838-1898) (Rebougas, 1938) e
o literato Lima Barreto (1881-1922) (Barreto, 2001). Muito embora
ndo se tenha conhecimento de dirios intimos escritos por Machado
de Assis (1839-1908), sua obra & reveladora da amplitude dessa
pratica entre os homens oitocentistas, eis que o literato recorreu 2o
suporte do didrio (“estas folhas de solitario™) para por em evidéncia
as experiéncias do personagem principal do conto Memorial de
Ayres (Machado de Assis, 2003, p. 23). Evidentemente, o nimero
de didrios intimos que nao sobreviveram ao tempo, escritos por
pessoas “comuns”, era muito maior.

Nos dltimos anos, os disrios intimos que sobreviveram
a0 tempo tem sido alvo de crescente interesse pot pesquisadores
de diferentes areas. Historiadores, antropologos (Hentique, 2009),
pedagogos (Mignot, 2000), psicélogos (Calligaris, 1998), além dos
pesquisadores da drea de Letras (Bastos, 2002; Schwarz, 1997)
tém abordado esse suporte da esctita de si a partir de diferentes
angulos, evidenciando a riqueza dos di4rios intimos enquanto fonte
de pesquisa. Pretendemos destacar nesse artigo que além de fonte
de pesquisa académica, os didrios intimos constituem impottante
ferramenta pedagdgica, instrumento enriquecedor do processo de
transposi¢ao didatica das pesquisas académicas no espaco da sala de
aula do Ensino Fundamental e Médio,
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2. O DIARIO INTIMO NA SALA DE AULA

Em primeiro lugar, cabe fazer breve r.eﬁ’e%io sobre a
especificidade do didrio intimo enquanto fonte h_lstonca: Tr’ata—se
de documento bastante sedutor, eis que envolto sob o invélucro
da sinceridade, armadilha para a qual o profes§or—Pesc1uisador <‘ieve
estar atento. Texto escrito na primeira pessoa do singular, o registro
intimo “produz um ‘excesso de sentido’ que insufla forca, convicgao
e veracidade...” (Dauphim & Poublan, 2002, p.76). Apr_esetnt?ndo-
se como discurso espontineo, marcado pelo registt.o da intimidade,
a principio produzido apenas para o proptio ?scntor, sem tef em
vistas a publicagio ou para ser publicado apds 2 motte, o d1ar~10
intimo acaba por produzir um “efeito de Verdad.e” cuja sedugao
precisa ser discutida. Ocorte que a pretensa “s%ncendade” ostentada
pelos autores de didrios faz patte do que Le]eumf. (1975) chgrnou
de “pacto-autobiogrifico™: a ideia de que o contetdo dos registros
{ntimos é verdadeiro se baseia na nogdo de que o autor estd sendo
“sincero”. Trata-se de promessa de sinceridade, de desnudamento

completo de si.

Ora, essa promessa de sincetidade caracteristica dos

diarios intimos acompanha o empreendimento autobiografico

- . .

desde Rousseau, que em suas Confissies prometia desnuda
plenamente seu intimo: .

[dJou comego 2 uma empresa de que ndo hi exemplos, e cuja

execugio nio terd imitadores. Quero mostrar a0s meus semelhantes

um homem em toda a verdade da natureza; e serei eu esse homem
(Rousseau, 1959, p.11).

Apesar da promessa de sinceridade, as c.onﬁs§6es de
Rousseau expressam, mais do que “a” verdade de ’sua. vida, a imagem
que gostatia que a posteridade tivesse dele. Ele préprio se dava conta
do aspecto ambicioso e controvertido de seu projeto, a0 aﬁFmar que
«.. [Qalvez tenha imaginado ser verdadeiro o que eu acreditava que
o devesse ser, porém jamais 0 que eu soubesse set f"also” (Rous.s’efau,
1959, p. 12). O mesmo raciocinio vale para a leitura dos diarios
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intimos, sustentado no conceito de “sinceridade”, “... um conceito
fragil e, além de pouco definido, sempre sob suspeita” (Damizo, 2006,
p- 74). A fragilidade da nogZo de “sinceridade” que acompanha os
didtios intimos reside no fato de que ela pode tornar-se auto-engano
ou set fruto de criagdo artistica do sujeito que se pretende sincero,

mas ndo faz mais do que criar uma impressio de verdade, relatando

como realmente expetimentado e vivido experiéncias baseadas na
imaginag¢do e no sentimento.

O didrio ndo deve ser tratado nem como “verdade”, eis
que a sinceridade também pode ser mentirosa (existem mentiras
sinceras), nem como “méscara”, para nio cotrer o risco de pensar
que por tris dessa “méscara” haveria algum tipo de esséncia que
conteria a verdade do autor. Por tudo isso, o didtio intimo deve ser
tratado como didtio-monumento (Henrique, 2009), “... resultado do
esforco das sociedades histéticas para impor ao futuro - voluntaria
ou involuntatiamente - determinada imagem de si préprias” (Le
goff, 1992, p. 548). Lembre-se, ainda, que os didrios {ntimos estdao
sujeitos a, pelo menos, dois tipos de edigio. Uma edicio primeira
¢ realizada pelo autor/esctitor do didtio, que escolhe o conteido a
ser registrado, o conteido a ser codificado e o que compreendera
a esfera do ndo-dito. A segunda edicio ocorre em muitos didrios
antes de publicados, momento em que entram em acio familiares
expurgando passagens consideradas comprometedoras da imagem
do autor ou da familia, ou editores profissionais que, em certos casos,
alteram o contetido ofiginal* Como qualquer outro documento
histérico, o didrio intimo exige que o pesquisador reflita sobre as
condi¢des de sua produgio, sobre sua historicidade.

Feitas essas ressalvas, vejamos agora de que maneira pode
um professor do Ensino Fundamental e Médio fazer uso desse
tipo de documento durante suas aulas. Em primeiro lugar, deve-se
dizer que a grande riqueza desse tipo de esctita de si esti em sua
dimensdo social. O didrio intimo nio fala apenas do sujeito que o

4 Como acontecen com os distios publicados de Couto de Magalhdes, André
Rebougas, Joaquim Nabuco e Maria Carolina de Jesus.
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escreve. Ao falar de si, o sujeito fala também das normas, valores,
censuras, desafios de sua época. Continuador de pratica cultural de
longa data, a linguagem que ele utiliza na tarefa de constituit uma
identidade estavel para si é construida socialmente. Se ele faz uso de
codigos pessoais, geralmente é para ocultar coisas que comp&em a
esfera do secreto que também ¢é constituida socialmente. Portanto, o

conteudo do di4rio intimo fala de um individuo em sua relagio com
o mundo. Todo didrio intimo é relacional.

Dado o seu cariter relacional, o di4tio intimo permite
— e exige — abordagem interdisciplinar, principio este tio caro ao
idedrio educacional dos dias de hoje. Trata-se de pratica cultural de
constitui¢do de uma identidade estivel para si (Psicologia), fazendo
amplo uso de experiéncias com a(s) linguagem (ns) (Portugués/
Letras/Artes), que expressa a maneira peculiar como um individuo
situado em determinada configuracio social (Sociologia), se
relaciona com as questdes de sua época e/ou tempo (Histéria), em
determinado espago (Geografia). Como lida com os valores, crencas
e desctengas (Ensino Religioso), como aprende a servir-se de seu
corpo (Educagio Fisica), como aprende a aprender (Pedagogia).
Se escrito em periodo bastante recuado no tempo, a leitura do
didrio intimo reforca em nés a ideia de que “o passado é um pais
estrangeiro” (Rowland, 1997), cujas diferengas niio podem ser
compreendidas sem certo estranhamento (Antropologia).s

O primeiro passo € escolher os didtios intimos, fato que
implica certos limites temporais. No Brasil, eles sio encontrados
em maior nimero para os séculos XIX e XX. Certamente que o
grande indice de analfabetismo que caractetizou nosso pafs em
seus primeiros séculos ajuda a explicar esse fato. A vantagem é que
hoje existem muitos diatios intimos publicados. Além desses, h4
que se pensar também em muitos outros que sobrevivem ao tempo
cuidadosamente protegidos por guardides da meméria familiar ou

* As aproximagdes aqui indicadas para cada campo do saber séo, metamente, para
fins de compreensio, eis que o didlogo entre as Areas é sempre mais complexo,
sendo essas aproximagdes muitas vezes compartilhadas por 4reas distintas.
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naqueles que enfrentam o mofo da histéria esquecidos em algurr
porio. Nio h4 hierarquia de valor entre dirios intimos publicados,
escritos por figuras conhecidas, e aqueles nio publicados, escritos
por pessoas “comuns”. Ambos estio marcados pela dimensic
social, ambos falam sobre o homem no €spago-tempo €, como

1zta Marc Bloch (2001, p. 54), “... 0 bom historiador se parece

com o ogro da lenda. Onde fateja carne humana, sabe que ali esta
a sua caca”.

Por outro lado, os di4tios devem ser escolhidos de acordo
com o tema a ser discutido em sala de aula. Numa discussio
sobre priticas culturais, sobre construgdo da identidade nacional
brasileira, por exemplo, trechos do dirio da baronesa de Langsdorff

enriquecetiam a aula. Vejamos como ela registrou sua experiéncia
no carnaval carioca, em janeiro de 1843:

Na tarde seguinte, meu marido, o st. de Gerando e ey, ja, ao
tomarmos uma calega, ficamos encharcados por grandes bolas
de cera que nos langaram nas costas. Rumamos para a residéncia
dos Saint Georges. Fomos recebidos pelo st. de Saint Georges
vestido de algodio branco da cabega aos pés, que defendia seu
tetritdrio, ji transformado numa grande poga d’4gua. Ele préprio
fizera um negro carregar um cesto de onde tirava grandes bolas
de todas as cores e escolhera, sob a varanda do patio interno, seu
local de combate para impedir que se alcangasse a casa. Subimos
20s aposentos das mulheres e ouvimos os gritos de alegria
interrompidos por longos siléncios. Nio vi nada tio animado. A
sza. de Saint Georges e Inés, a governanta, estavam completamente
molhadas; seus vestidos brancos deixavam correr a 4gua no
assoalho e seus cabelos estavam colados 20 rosto. Negras traziam
cestas de bolas e cabagas cheias de 4gua; as criangas, no entanto,
nZo participavam do folguedo (Langsdorff, 2000, p. 132).

Diante dessa descrigio do carnaval, possivelmente os
alunos ficario atdnitos, talvez nio reconhegam na descricio o
carnaval catioca que estdo acostumados a ver na televisio, Uma
ptimeira observagio é pertinente: quem (d)escreve? E preciso
lembrar que a baronesa de Langsdorff € estrangeira, de origem

Rev. MOARA Belém n.35  p.341-363  jan./jun., 2011.



350 O diario intimo na sala de aula

francesa, dai o estranhamento tio marcante em sua descri¢do do
carnaval carioca, “ndo vi nada tio animado”, dizia ela. Em outro
trecho, lamentava-se:
Nunca me senti tio longe da Europa. O que mais me impressionou
foi a bizarra das relacSes entre todas essas pessoas. Os escravos
eram tratados por sua dona com uma dogura excessiva, € total
liberdade, muito mais do que tratamos as criangas de nossos
empregados (Langsdorff, 2000, p. 131).

Victorine Emille, a baronesa de I:ar_lgdsdorff, veio a0
Brasil acompanhando seu marido, o Bardo E@e de Langsdorff,
enviado do rei da Franga junto 4 Corte Imperial do Bras%l, para
tratar do casamento do principe de Joinville com a irma mais nova
de D. Pedro I1, Dona Francisca de Braganca. Em seu diério, glem
de registros sobre o carnaval, podem-se encontrar referéncias a
escraviddo, 2 semana santa, a teatralidade da corte de D. Pedro II,
além do convivio da autora com a familia imperial.

Pesquisas recentes sobre o carnav:jll carioca _ajudam
o professor a situar essa pritica cultural na época desc_nta pela
baronesa. Bolas de cera atiradas nas costas, gritos de alegria ao ver
os corpos molhados dos “inimigos” de b.atalha, seguidos de siléncio
preparatétio de nova investida fulminante, s.efﬂ}o’r’es brancos
localizados em posigdes estratégicas (seu “tertit6rio”), negros e
negtas transportando cestas carregadas 46 bolas e cak.)agas cheias de
4gua. Senhores e escravos se divertindo, juntos. As criangas, fora do
“folguedo”!?l. Eis a descri¢do do “entrudo” forma como o c‘arnaval
era brincado e conhecido em meados do século XIX, longe mgda ?10
simbolo da identidade nacional ao qual foi promovido na primeita
metade do século XX.

O entrudo era tradicional brincadeira carnavalesca, de
origem portuguesa, incorporado Pela elite colonial }arasﬂeira.
Aos poucos, essa pratica cultural fo1'exuapolan§lo os circulos da
elite e ganhando novos sentidos, mult.as vezes discordantes ex’ltre
si, tornando-se o mais popular dos jogos carnavalescos, ate as
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tltimas décadas do século XIX. Escapando a0 controle da elite,
o entrudo passou a ser perseguido, sendo definido pelos letrados
como mostra da “selvageria” popular. Ocotte que a brincadeira

nio se encaixava nos modelos de civilidade cultivados por nossa
elite letrada (Pereira, 1992).

O registro da baronesa de Langsdorff sobre o catnaval
carioca pode ser confrontado com trechos de outro dirio, escrito
em fins do século XIX,, por Ina Von Binzet, jovem professora alem3
que viveu no Brasil (Sdo Paulo e Rio de Janeiro), entre 1881 ¢ 1884,
trabalhando como preceptora de filhos de famflias abastadas. O
texto € rico em descri¢Ses dos costumes brasileitos da época, além
de reflexSes sobre a situagio dos escravos no petiodo pré-abolicio.
Tudo isso escrito a partir de profundo olhar etnocéntrico, mas que
vai se amenizando a medida que a autora convive mais com os
brasileiros e seus costumes. Escrevendo seus registros intimos em
forma de carta destinada 2 amiga Grete, Ina Von Binzer natra sua
ida 20 dentista em pleno carnaval carioca:

Rio de Janeiro, 17 de fevereiro de 1882.

Grete: vocé j4 foi alguma vez a0 dentista para arrancar um sélido
dente do sizo? Talvez...

Mas aconteceu por acaso de lhe atirarem ao rosto, que vocé
cuidadosamente procurava proteger, um projétil duro que estoura,
enquanto um jacto de 4gua com cheiro de patchuli escorre pelo seu
pescoco abaixo? Nio?

Entio vocé nio pode fazer idéia da quantidade de bile que possui.
Nio me contradiga: vocé nio sabe mesmo. Pelo menos, de minha
parte, quando me aconteceu isso que lhe estou contando agora,
tive uma inesperada revelagiio sobre o poder do meu édio, ficando
bastante humilhada diante de mim mesma e perdendo a boa
opinido que tinha 2 meu respeito.

Fiz esta descoberta na rua dos Ourives. Seu pritneiro efeito foi,
como lhe disse, o de roubar-me de um s6 golpe as lindas ilusdes que
mantinha em relagdo 2 amenidade de minha indole mas — “paff”’!
um segundo projétil com sua consequente inundagio escolheu o
lado oposto, apagando minha auto-acusacio e me enfurecendo
de novo: “piff”’! outro passou e mais outro pelo meu nariz, indo
rebentar na parede, atrds de mim. Procurava abaixar-me para
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verificar 2 forma desses terriveis projéteis — “puff”, um e§talo
chocho na minha nuca despeja gua pelas minhas costas abaixo...
Alucinada de tanta raiva, estaquei, esquecendo completamente
minha dor de dentes é comecei a olhar em volta.

Ceravam-me rostos onde se refleta o atrevido cont.entamento
de quem & diante de si a manifestagdo de.un.qa firia n.'npotente:
senhores elegantes, mulatinhos sujos, caixeiros, vadios e
senhoras nas sacadas pareciam transformados em demonios,
rindo-se todos juntos como se tivessem conspirado contra aquel-a
pobre infeliz torturada pela dor de dentes, alvejando-a com os tais
objetos resistentes e encharcantes (...). . o

Ao chegar ao dentista tremendo de raiva dos‘ pés a ?abe(;a e
espargindo respingos, banhada em ligtimas, cai no sofid da sala
de espera do Dx. Muller que havia uma semana estava tratando de
meus dentes. ' _

— “Mas, que lhe aconteceu, minha cara senhorita?” — indagou
ele da sala contigua. )
Quando entrou e me viu ali sentada, pingando, sua expressio
modificou-se, tomando o ji citado ar de gozo. Percebi que
dificilmente se continha para ndo estourar de rir.

— “Meu Deus!” exclamei indignada em dltimo grau — “que se
passa aqui no Rio? Enlouqueceram todos? ’
Entdo, o Dr., sorrindo, tomou-me pela mio, levou-me atc. o
calendirio e mostrou-me com o dedo uma data do més de fevereiro
— “Carnaval”— soletrei” com um suspiro abafado! (Binzer, 1956.

p. 69-71)

A cena se repete: senhores, “rnulatinho§ sujos”, caj},(e'%ros,
“vadios e até senhoras nas sacadas”, em posi¢ies estraliegca’s,,
divertiam-se juntos, patecendo “transformados em demomczs. ,
expressando no rosto “o atrevido contentamento diante da fu}na
impotente da professora Ina Von Binzer. Os instrumentos também
sAo os mesmos: cabagas cheis de 4gua e cestas carregaFlas c.le bolas
de cera que, atiradas contra o inimigo gratuito, despejam jatos de
4gua com cheiro de patchuli. Entretanto, o telato d.e Ina Von Binzer
insere elemento diferencial, se comparado ao registro Fla baronesa
de Langsdotff: a presenca de “mulatinhos sujos”, as criangas que a
baronesa disse ficarem de fora do “folguedo”.
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Quando chega ao colégio e decide desabafar sua “aventur
com os alunos, talvez imaginando encontrar a solidariedade q
nio encontrou na rua, a professora ouve em unissono “o grito «
guerra geral”: “Laranjinhas! Laranjinhas!”, referindo-se s bisnag
utilizadas para a batalha de tinta, dgua de cheiro e até mesn
petfume. Bis que o “conceituado colégio” se totna palco de nov
“batalhas aquaticas”. No domingo, as meninas continuavam
batalha, alagando o dormitétio, num “bando embriagado pela dgu
pulando e gtitando como selvagens™ (Binzer, 1956, p. 72).

Muito embora chocada por petceber que “os brasileirc
ficam radiantes e completamente fora de si durante esses dias
Ina Von Binzer ndo escondeu sua satisfacdo 2o assistir “um granc
desfile carnavalesco™: “nio posso negar que foi brithante”. Eis que
professora alem3 nos delicia com impressionante retrato do carnav.
da época, com carros com decoragio encomendada de Lisboa o
Paris, que ela definiu como sendo “extraordinariamente c&mica’
No carro cuja decoragiio se intitulava “O verdadeiro retrato d
inferno”, ela viu passarem diante de seus olhos “bonecos de palh
representando monges, padres e freiras, surrados, queimados
supliciados na roda. Tudo isso num pais catlico!”. Em outro carrc
aplaudido “com grande entusiasmo”, representava-se:

Uma casinhola, de cujo sétio surgia com intervalos regulares d
alguns minutos 2 caricatura do diretor dos telégrafos daqui, que
com uma tesoura, procurava cortar os fios telefdnicos colocado
sobre a casa, o que de fato se deu, executado por ordem sua, a seu
subordinados; aos carros alegéricos propriamente ditos, seguia-s
uma fila intermindvel de mascarados, composta, alids, somente d

homens com mulheres de teatto ou do “demi-monde” (Binzet
1956, p. 73).

Tanto os registros intimos da baronesa de Langsdorft
quanto os de Ina Von Binzer revelam o aspecto polissémico dc
carnaval, palco de multiplas tradi¢des e multiplos embates. “Apesat
de haver proibicio”, diz Ina Von Binzer, “repete-se a mesma coisa
todos 0s anos e nas esquinas até as pretas oferecem 4 venda enormes
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bandejas cheias de laranjinhas” (Binzer, 1956, p.72). Aos poucos, esse
carnaval de tradi¢io popular, que misturava ricos e pobres (muito
embora nio eliminasse as diferencas), senhores e escravos, adultos
e criancas, homens e mulheres, que causava a impressdo de que
“enlouqueceram todos”, passa a ser alvo de proibigdes e perseguicbes
mais tigorosas, visando eliminar tudo o que comprometia a imagem
de um pais “elegante” e “civilizado”, conforme se pretendia mostrar
14 fora. Lembre-se que a imagem de carnaval que sobressai dos
di4rios intimos aqui apresentados ndo é mais “verdadeira” do que a
revelada pelos jornais, cronistas ou documentagZo policial da época.
Mas os diarios revelam a pratica cultural a partir de um ponto de
vista particular, numa espontaneidade dificilmente encontrada em
outras fontes.

Se o professor pretende discutir com os alunos o processo
de construcio dos herdis nacionais brasileiros, discussdo pertinente
em aula de Historia ou Sociologia pode fazer uso de trechos do
didrio intimo do mineiro José Vieira Couto de Magalhdes (1837-
1898). Por conta de sua participagiao na Guerra do Paraguai (1864-
1870), Couto de Magalhdes foi condecorado pelo imperador D.
Pedro IT com o titulo de general, passando a ocupar lugar no panteio
civico de nossos herdis nacionais. Ele era presidente da provincia do
Mato Grosso em 1866, sendo apontado como peca fundamental na
expulsio dos paraguaios de Corumbi. Seus bidgrafos ndo cansam
de enaltecer seus feitos herdicos, apresentando-o como homem de
“realizagdes corajosas e originais”, de vida “que se desdobra em
aventuras, em desbravamentos”, em “lutas reais” (Meira, 1987, p. 1).
Outras vezes, € descrito como o general que conseguiu livrar o Brasil
da “ameaca” representada pela invasio dos paraguaios, onde “[no]
meio de tanta perturbagio, a témpera rigida e a calma do General
Couto de Magalhies foram sempre inalteraveis...” (Azevedo, 1898,
p- 586).

José Vieira Couto de Magalhdes nunca se mostrou
insatisfeito com a imagem de herdi. Ao contrario, alimentou o resto
de sua vida a imagem de homem forte, equilibrado, moderado. Tanto
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€ que em todas as imagens que restaram dele, sejam retratos ou
fotografias, sempre aparece ostentando a farda de general. Aos 7 de
fevereiro de 1886, ele deu um passo decisivo na tentativa de eternizar
sua imagem de herdi: dirigiu-se ao atelié do mais importante pintor
paulista em fins do século XIX, Almeida Janior, e pediu que este
fizesse retrato seu. O general registrou o fato em seu didrio intimo,
em forma de lembrete:

“Tirar o meu retrato a oleo pelo Almeida Jr” ¢ Eis que,
no retrato pintado por Almeida Jt., hoje sob a guarda do Museu
Paulista da Universidade de SZo Paulo, o general aparece ostentando
todas as suas medalhas e condecoragdes ao peito. Ao fundo, regidio
descampada que faz alusdo a uma das paisagens da Guerra do
Paraguai.

Ora, o diario intimo de Couto de Magalhfies permite
conferir a0 herdi da Guerra do Paraguai uma dimensio mais humana.
Eis que seus registros intimos revelam hipocondriaco assumido, que
mal acabava de ler artigo sobre epilepsia e j4 comegava a manifestar
os sintomas desta doenga. Pesava-se nu e vestido, tinha constantes
crises de ansiedade, medo de envelhecer, medo de ficar pobre,
automedicava-se e procurava acompanhar os estados do corpo e da
alma nas anotagdes feitas no diario. Em registro de 29 de agosto de
1880, o general admitia:

m%y/z; Ay ahogue Ao wndhin Jri>a-
/ W%; Méu %Zw /fy;;m,uo

J;taw,

¢ O trecho acima foi recortado do didrio original de Couto de Magalhdes. Na
edicio publicada do didrio (Couto de Magalhies, 1998), confetir trecho na pagina
p. 212.
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“[o] pretexto do ataque de hipocondria foi a leitura do artigo
sobre epilepsia do Trousseau”.” Identificar a dimensio humana do
general significa, entio, destruir a figura de homem forte, retirando-o
de sua condi¢do de hetéi? De forma alguma! O fundamental é
demonstrar que o processo de heroificagio implica muitas vezes
na construgio de “ilusio biogrifica”, conforme definicio de
Boutdieu (1996). Por outro lado, Couto de Magalhies era homem
de seu tempo e seus medos e ansiedades eram compartilhados
por muitos outros homens e mulheres daquela época. Ler o di4rio
intimo do general permite a possibilidade de se alcancar uma linha
de equilibrio, colocando nas justas dimensSes sua personalidade
humana e histérica. Trata-se de heréi de carne e osso, sujeito as
mesmas fragilidades humanas perturbadoras dos mortais que nio
alcangam o panteio civico nacional.

Ha4, ainda, diarios intimos que podem enriquecer discussdes
de tematicas ligadas a0 século XX, exemplo de “Quarto de despejo:
didrio de uma favelada”, escrito por Maria Carolina de Jesus (2006).
A autora nasceu em Minas gerais, por volta de 1915 e morteu em Sio
Paulo, em 1977. Depois de trabalhar como empregada doméstica em
Sdo Paulo passou a viver catando papel e outros tipos de material
reaproveitavel Muito embora ndo tenha passado do segundo ano
primirio, Carolina de Jesus registrava suas experiéncias cotidianas
na favela num didrio intimo, descoberto e publicado pelo jornalista
Audilio Dantas, em 1960. Eis, entdo, uma das principais vantagens
da utilizagdo desse didrio: dar visibilidade 2 pessoas “comuns”,
enquanto protagonistas da Histéria.

Assim como os didtios de Rousseau, D. Pedro II, Couto de
Magalhdes, Ina Von Binzer, Joaquim Nabuco, entre outros, todos
letrados e bem sucedidos social e economicamente, o di4rio da
catadora de papel que morava numa favela é portador de dirnensio
social, também fala sobre 0 homem em tempo e espago socialmente
configurados. Além de ser pessoa “comum”, pobte e negra, atributos
de /populagdo historicamente marginalizada no Brasil, trata-se

" Na edi¢do publicada do diario conferir pagina 96.

Rev. MOARA Belém n. 35 p-341-363  jan./jun., 2011.

HENRIQUE, M. C; SULIMAN, S. S. 35

da possibilidade de evidenciar o protagonismo histético de urn
mulher. Essa mulher pobre ¢ negra, semi-analfabeta, expressa en
seu didrio intimo visdo de mundo extremamente critica e conscient
das mazelas que explicavam o lugar que ela ocupava na sociedade
Se o garoto apresentado por Marc Bloch em seu “Apologia d
Hist6ria” perguntava a seu pai historiador “Papai, entdo me explic
para que serve a Hist6ria?”, Maria Carolina de Jesus, quando criangs
petguntava.a sua mie: “Porque a senhora ndo faz eu virar homem?”

" Demos aelaa palavra:

() Quando eu era menina o meu sonho era ser homem par
defender o Brasil porque eu lia a2 Histotia do Brasil e ficava sabend:
que existia guerra. S6 lia os nomes masculinos como defensor d
pattia. Entio eu dizia para a minha mie:

— Porque a senhora nio faz eu virar homem?

Ela dizia:

— Se vocé passar por debaixo do atco-iris vocé vira homem.
Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na sua direcio. Mas «
arco-ids estava sempre distanciando. Igual os politicos distante d«
povo. Eu cangava e sentava. Depois comegava a chorar. Mas ¢
povo nio deve cangar. N4o deve chorar. Deve lutar para melhora
o Brasil para os nossos filhos ndo softer o que estamos sofrendc
(Jesus, 20006, p. 48).

Maria Carolina de Jesus apresentava, entdo, a mesm:
“incisiva objetividade dessa idade implacivel” de que fala Marc
Bloch, referindo-se a0 garoto que formulou a pergunta que, se par:
alguns patecia ingénua, colocava o problema da legitimidade d:
hist6ria. A formulagio de Carolina de Jesus também pode patecer,
muitos, ingénua. Mas ela levanta o problema, nio da legitimidade dz
histéria, mas de quem faz a hist6tia. E a histétia sobre a qual incide
a critica de Carolina de Jesus é a mesma a que Marc Bloch se op&e
terminantemente em “Apologia da Histétia™: a histéria positivista,
factual, voltada para a descri¢do das guerras em que se via a acio
dos grandes homens, tidos como tnicos defensores da pattia. Se,
quando crianga, Carolina de Jesus se indignava com o arco-itis, que
insistia em distanciar-se dela, negando-lhe a realizacio do sonho de

|
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tornar-se homem, na idade adulta a revolta era com os politicos,
distantes do povo na mesma proporgdo do arco-iris. Uma diferenca:
quando crianga, ela cansava, sentava e chorava ao nio alcangar o
arco-itis. Depois de adulta, conhecedora das causas que explicavam
sua condicio social, tinha consciéncia de que sentar e chorar nio

resolveria os problemas. Era preciso “lutar para melhorar o Brasil”.

Do inicio ao fim, o didrio de Carolina de Jesus é marcado
pelo tom de contesta¢io, de citica politica e social. Aos 13 de maio
de 1958, ela registrava:

Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpético para mim. E o dia
da Aboli¢io. Dia que comemoramos a libertagio dos escravos. (...)
Eu tenho tanto dé dos meus filhos. Quando eles vé as coisas de
comer eles brada:

— Viva 2 mamadel

(.) Choveu, esfriou. E o inverno que chega. E no inverno a gente
come mais. A Vera comegou pedir comida. E eu nfo tinha. Era a
reprise do espetaculo (...).

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escraviddo
atual — a fome! (Jesus, 20006, p. 27)

O ptoéprio titulo dado ao seu primeiro livro publicado,
“Quarto de despejo”, foi retirado de trecho do seu didrio intimo,
em que ela dizia: “quando estou na favela tenho a impressao que
sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de despejo”
(Jesus, 2006, p. 33). Conforme Lejeune (1997, p.105), “escrever um
didrio foi sempre uma atividade caracteristica das filhas da nobreza e
da burguesia, mas, em uma certa medida, a pratica se espalhou ‘para
baixo’, de modo andlogo ao sistema educacional”. Foi gracas a isso
que mulheres pobres, socialmente marginalizadas, como Carolina
de Jesus, puderam ter acesso a escrita de si nos didrios intimos,
evidenciando, por meio de pratica surgida entre os que escreviam
a “histéria vista de cima”, a perspectiva da “histéria vista de baixo”
(Sharpe, 1992).

Veja-se que sdo muitas as possibilidades de uso de
di4rios intimos em sala de aula, cada professor destacando temas
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e abordagens de acordo com sua formagao e objetivos. Como os
didrios nido sdo esctitos para discutir temas especificos, seu uso
no Ensino Fundamental e Médio dependeria da capacidade do
professor em perceber neles temas relacionados aos contetidos
discutidos em sala de aula. Como dizia Marc Bloch (2001), as fontes
s6 falam quando se sabe interrogi-las, as paginas dos diarios intimos
ndo falam por si mesmas.

Por fim, um dltimo exemplo da possibilidade de uso de
didrios intimos como recurso pedagégico. Eis o registro feito por
Lima Barreto, aos 7 de junho de 1917.

Minha irm3 acaba de chegar da rua (sete e meia da noite) e me traz
2 noticia de que um grande prédio em construgio no Largo do
Rossio acaba de desabar, matando quarenta operirios. O antigo
prédio era uma arapuca colonial, mas que, apesar da transformagio,
de ter ddo as paredes eventradas, resistia impavidamente. O novo
ia ser uma brutalidade americana, de seis andares, dividido em
quartos, pata ser hotel: Hotel New York (que nome!) um pombal,
ou melhor: uma cabega-de-porco.

Somos de uma estupidez formidivel. O Rio nio precisa de
semelhantes edificios. Eles sdo despropotcionados com as nossas
necessidades e com a populagio que temos.

Cotmn pouco mais, o seu construtor adquiria os prédios vizinhos e
fara coisa decente, proporcional, harménica com a nossa vida € os
nossos gostos. Mas a mania de imitarmos os Estados Unidos leva-
nos a tais tolices. Uma casa dessas, servida por elevadores, povoada
que nem uma vila povoada, é sempre uma ameaga para os que a
habitam. Em caso de desastre, de acidente, os pequenos elevadores
0o a poderdo esvaziar, a sua populagdao. Mas os americanos...

E o que eles chamam progresso. Fresco progresso! (Barreto, 2011,
p- 43-44)

Em primeiro lugar, o registro permite discutit o processo
de urbanizagio, de desodotizagio do espago urbano, caracteristico da
cidade do Rio de Janeiro a partir da segunda metade do século XIX
e ainda em curso 4 época do registro feito por Lima Batreto. Epoca
em que as “arapucas coloniais”, associadas ao atraso, deveriam dar
lugar as “brutalidades americanas”, simbolos do “fresco progresso™.
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Eis que Paris vai, a0s poucos, sendo substituida enquanto modelo de
“progresso”, com os Estados Unidos ocupando esse lugar. O tom do
registro de Lima Barreto é de contestacio, indica vozes dissonantes
no processo de expansio urbana do Rio de Janeiro. Nio é contra
a expansio urbana, mas defende outro projeto pata a urbanizacio
da cidade, com edificios de forma “proporcional, harménica com a
nossa vida e os nossos gostos”. O registro do poeta permite, ainda,
refletir sobre o descaso com o pattiménio cultural das cidades, em
que muitas “arapucas coloniais”, simbolos de uma época, foram
simplesmente derrubadas para dar lugar a0 “fresco progresso”.

Outro enfoque interessante permite comparacio com o
que ainda hoje acontece na construcio civil brasileira: a2 morte de
operarios, martires do “fresco progresso”, vitimas da “estupidez
formidivel” que nos leva a “tais tolices” de imitar padtdes
arquitetdnicos nio condizentes com nossa realidade. Assim, em
cidades como Belém do Pari, pot exemplo, de clima quente e solo
alagado, investe-se na construcio de imensos edificios verticais, em
muitos dos quais seria impossivel a a¢do do corpo de bombeiros
em caso incéndio, pois nio haveria instrumentos suficientes pata
atingir os andares mais altos. E. a “estupidez formidivel” continua
gerando muitos operarios mirtires da construgio civil, em Belém e
em outros cantos do pais.

O uso de didrios intimos na sala de aula conta com a
vantagem de suporte comum entre adolescentes, seja no formato
tradicional com cadernos especificos para esse fim, seja em
agendas ou nos formatos mais recentes dos blogs e paginas de
relacionamento da rede mundial de computadores, suportes da
escrita de si on-kne, indicadora de novas nog¢des de intimidade e
de constituicio de identidade. Num longo e lento processo, os
didrios intimos sairam das gavetas para a academia. Resta agora
possibilitar os desdobtramentos das analises feitas na academia
para a sala de aula.
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