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RESUMO: A partir dos contextos historico, politico e social em que se inscreve Xosé Lois
Garcia, poeta que representa um importante papel na cultura e literatura galegas, o presente
trabalho tem como objetivo explicitar de que forma historia e meméria estdo entrelagadas na sua
producdo poética para configurar o que identificamos como uma poética dos vencidos. Para
tanto, utilizamos pesquisas acerca da memdria para compreender em que medida a memdria
coletiva povo galego é representada pela situacdo sombria retratada na poesia de Xosé Lois
Garcia, com versos que podem ser considerados signos de resisténcia contra o esquecimento da
violéncia imposta & comunidade galega durante a Guerra Civil Espanhola, e registrada pela
historiografia oficial. Trata-se de um trabalho de analise e critica literaria de natureza
qualitativa, embasado em material bibliografico embasado de autores como Halbwachs (2004),
Benjamin (1986), Jelin (1998), Torres (2015).
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ABSTRACT: From the historical, political and social contexts in which it is part Xosé Lois
Garcia, poet who plays an important role in the Galician culture and literature, this paper aims to
explain how history and memory are intertwined in his poetry to set what we identify as a poetic
of losers. Therefore, we use research on memory to understand to what extent the collective
memory of the Galician people is represented by the grim situation portrayed in the poetry of
Xosé Lois Garcia, with verses that can be considered resistance signs against forgetting the
violence imposed on the Galician community during the Spanish Civil War, and recorded by
official historiography. It is a work of analysis and literary criticism of a qualitative nature,
based on grounded bibliography of authors such as Halbwachs (2004), Benjamin (1986), Jelin
(1998), Torres (2015).
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Introducéo

Xosé Lois Garcia nasceu em Lugo (Galiza) em 1945. E um autor que se dedica a
varios géneros literarios, como poesia, narrativa, ensaios, teatro, artigos jornalisticos,
critica literéria e literatura infantil. Mesmo com grande representatividade nos cenarios
literario e cultural galegos, ainda é pouco conhecido em solo brasileiro, motivo pelo
qual se justifica o interesse pelo seu trabalho, de reconhecida qualidade estética.

Ele nasceu e viveu boa parte da sua vida no meio rural galego oprimido,
explorado e desprezado pela burguesia espanhola, bem como agredido pelos falangistas
e franquistas. Nesse contexto, sua infancia foi dificil, marcada pelas dificuldades
econbmicas da sua familia e, sobretudo, pela opressdo social e politica impostas na
época aos que se opunham ao regime franquista. Em meados da década de 60, ele
decidiu emigrar a Barcelona, considerada um lugar promissor, a fim de melhorar de
vida no plano econdémico, bem como no plano intelectual e académico. Mesmo longe,
Garcia ndo se esqueceu de sua terra natal, fortemente marcada pela Guerra Civil
Espanhola, transformando a saudade e as lembrancas individuais em poesia.

O objetivo do presente trabalho é explicitar de que forma histéria e memoria
estdo entrelacadas na sua producdo poética. Dentre tantas possiblidades de pesquisas
acerca da memdria, interessa compreender os estudos relacionados a memaria coletiva,
a fim de estudar a meméria do povo galego representada pela situacdo sombria retratada
nos versos de Xosé Lois Garcia, versos que podem ser considerados signos de
resisténcia contra o esquecimento da violéncia imposta a comunidade galega durante a
Guerra Civil Espanhola e a ditadura franquista.

O presente trabalho, portanto, desdobra-se em trés partes. Num primeiro
momento, 0s conceitos de histéria e memdria e as confluéncias entre esses dois
dominios. Em seguida, tratar-se-& das memorias individual e coletiva para mostrar de
que forma estdo manifestas na poética de Garcia. Por fim, a partir da rememoracéo de
fatos passados, a explicitagdo do compromisso do autor com a histéria da Galiza, ao
escrever versos que podem ser considerados signos de resisténcia contra 0 apagamento

da histéria dos vencidos.
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1. Historia e memdria: confluéncias?

As relacdes entre historia e memoria sempre foram inquietantes, apesar daquilo
que as aproxima, o tempo passado. Nessa perspectiva, abordaremos as questdes que as
problematizam e as que as aproximam, visto que nos ultimos tempos, varias
transformacbes marcaram o debate sobre o0s registros historiograficos e os
memorialisticos.

De forma enfatica, Nora estabeleceu a diferenca entre memoria e histdria que,
“longe de serem sin6nimos, tomamos consciéncia que tudo opde uma a outra” (1993, p.
9). Segundo Nora, a memoria é vida, estd em evolugdo permanente, sempre carregada
por grupamentos vivos e, consequentemente, aberta a dinamica da lembranca e do
esquecimento. Além disso, € um fendmeno sempre atual, alimenta-se de lembrancas
vagas, globais ou flutuantes, particulares ou simbolicas. Por emergir de um grupo
social, ela é multipla e desacelerada, coletiva, ao mesmo tempo individualizada e plural.
Ja a histdria é a reconstrucdo problematica e incompleta daquilo que ndo mais existe, ou
seja, € uma representacdo do passado por meio de um discurso critico que demanda
andlise. A historia pertence a todos e a ninguém, questdo que Ihe da uma vocacéao
universal (NORA, 1993, p. 9).

Lowenthal (1998) também aponta diferencas, afirmando que ao contrario da
memoria, a historia é baseada em fontes empiricas, as quais podemos aceitar ou rejeitar
por outras versdes do passado. No entanto, caso haja confianca na propria memdria, ndo
se pode reivindicar quaisquer tipos de conhecimentos do passado. J& se ndo existem
provas concretas, os dados historicos podem, sim, ser contestados (LOWENTHAL,
1998, p. 107).

Alguns dos principais tracos que distinguem a memdria da historia, sdo a
continuidade, caracteristica de toda a memoria, e a descontinuidade, envolvida na
operacdo historiografica (HALBWACHS, 2004). Ou seja: com relacdo a Histdria, como
sucessdo de estruturas, a memoria coletiva é de extrema relevancia, visto que cumpre a
funcdo de religar tradicOes e reestabelecer continuidades que a historiografia nédo
oferece. Para exemplificar, Halbwachs faz referéncia aos acontecimentos que abalam
fortemente os alicerces de uma época e permite o surgimento de novos paradigmas.

Assim, a memdria coletiva entra em cena para criar uma continuidade ilusoria,
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continuidade aos homens de periodos criticos em que uma estrutura pode passar a outra
(BARROS, 2011, p. 325).

A memodria coletiva também é feita de descontinuidades, entretanto disfarcadas
de continuidade. Dessa forma, € possivel assegurar a sensacdo humana e social de
unidade, permitindo aos homens que atravessem 0s periodos histéricos mais
turbulentos. Desse modo, compreende-se que a memoria coletiva se forma a partir dos
grupos sociais que sdo o0s seus portadores. Logo, quando ela “esquece uma quantidade
tdo grande de fatos e personalidades antigas, € porque 0S grupos que guardavam sua
lembranga desapareceram” (HALBWACHS apud BARROS, 2011, p. 326). Quando
esses grupos desaparecem, a solugdo para que se salvem as lembrangas “é fixa-las por
escrito em uma narrativa, uma vez que as palavras e 0s pensamentos morrem, mas 0s
escritos permanecem” (HALBWACHS, 2004, p. 80).

Nessa perspectiva, essa aproximacdo entre memoria e histdria valoriza, por
exemplo, os testemunhos orais, 0s quais passaram a ser registrados, reconhecendo-se a
subjetividade de quem o evocava, vendo-os como uma fonte a mais de pesquisa
histérica. E o caso do Projeto Investigacdo Interuniversitario Nomes e Voces, criado em
2006 pelas universidades de Santiago de Compostela, A Coruiia e Vigo, na Galiza. O
objetivo principal desta acdo € constituir um espaco de investigacdo e documentacdo
para o estudo histérico da repressdao que sofreu a Galiza durante a Guerra Civil
Espanhola e os anos de ditadura franquista. Sente-se a necessidade de conhecer um
passado que precisa ser esclarecido a partir de memorias que se restrinjam ao ambito
individual ou familiar que, por inumeras razfes, permanecem ainda ocultas. Para a
recuperacdo dos dados memorialisticos, uma relacdo de nomes das vitimas da repressao
é elaborada, além do estudo de fontes escritas, fontes orais e estudos locais, bem como
entrevistas feitas aos protagonistas sobreviventes daqueles periodos.

Outro exemplo de esclarecimento de um passado oculto é aquele realizado por
meio da producéo cultural, mais especificamente a literatura. Se existem a historia e as
memorias oficiais, existem a historia e as memorias colocadas em segundo plano,
forjadas por um discurso hegemonico. Nesse sentido, o escritor, como que exercendo a
figura de um historiador, € quem vai narrar literariamente 0s acontecimentos, as

experiéncias dos fatos sociais e historicos, por meio de suas obras.
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Em suma, em certa medida, ha consenso entre os estudiosos de que memoria e
historia ndo se confundem. Contudo, como vimos, a memoria pode se atrelar a histéria e
a ela ser de grande importéncia para a producdo de narrativas, mesmo que estas se
apresentem na forma de uma Nova Historia, a dos vencidos (BENJAMIN, 1986),
valorizando-se as experiéncias proprias dos individuos, as situacBes singulares que

sucumbiram no passado, como veremos adiante.

2. Das lembrancas

Na sua significacdo mais usual, a memoria corresponde ao processo limitado de
trazer a tona as recordac@es. Esse processo nao é preciso, pois envolve o esquecimento,
reconstrucdes, omissdes, parcialidades. A concepcdo que da memdria se tinha estava
relacionada a um depdsito de dados.

Entretanto, mudancas conceituas emergiram, mostrando-nos que a memdria do
individuo se apresenta de forma ativa, dindmica, criativa e interativa, pois envolve
aspectos como o “comportamento narrativo”, considerado como fundamental por Janet
em seu ensaio de 1972, A memdria (BARROS, 2011).

Se a memoria individual envolve “comportamento narrativo”, deve-se
considerar antes de mais nada que a narratividade é produto da linguagem, e esta
produto da sociedade. Consequentemente, a dimensdo coletiva interfere na memoria
individual, ou seja, memoria individual e memoria coletiva acabam por, digamos,
estreitar relagoes.

Por meio das lembrancas, os individuos nunca estdo sO, mas sim em interacédo
com o meio social, um meio onde as lembrancas sdo construidas. Nesse sentido, o social
influi na construcdo da memoria, ou seja, reflexdes e sentimentos sdo inspirados pela
sociedade, o que reafirma o papel da memoria individual, visto que “estd enlagada a
memoria do grupo, que por sua vez esta integrada a memoria mais ampla da sociedade —
a memoria coletiva” (MALUF, 1995, p. 35).

Em Garcia, as experiéncias individuais estéo relacionadas a ditadura franquista,
0 que se compreende quando se leva em conta que o autor nasceu durante este periodo.
Porém, as lembrancas dos anos de guerra, anteriores ao seu nascimento, também
emergem, contadas pelos outros ou por leituras. Em outras palavras, trata-se da

memoria como uma representagdo do passado, construida a partir do conhecimento
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cultural compartilhado pelas geracdes passadas e por diversos “outros” que também nao
viveram diretamente as experiéncias. Portanto, é possivel elaborar memorias a partir das
narrativas dos outros que as fizeram, transmitiram e dialogaram (JELIN, 1998), como

VEMmOos nos excertos abaixo:

[...]

Meu pai contabame contos e despois falabame
de todo o que ia tecendo nocturno neboeiro. !
(GARCIA, 2005, p. 208)

]

Meu pai non tifia vifio sé anacos de odre
e ai gardaba barbarie e desenganos.

Discretas choivas na memoria xerminan
meu pai cofiecia orxias e crimes fascistas 2

(GARCIA, 2005, p. 304)

Os versos aludem a fatos historicos, porém apagados pelo “silenciamento dos
vencidos”, na perspectiva de Benjamin (1986). Sabendo da morte do cirurgido Dr.
Rafael de Vega Barrera pelos militares sublevados contra a RepuUblica, o pai de Xosé
Lois ndo deixou de elogiar a sua figura e personalidade, devido a ajuda que dele havia
recebido no passado para a realizacdo de uma cirurgia de urgéncia. Por este motivo, foi
detido e torturado pelos fascistas durante a Civil Espanhola, um cenério de conflitos
entre comunistas e fascistas, iniciado em julho de 1936, sob o comando de Francisco
Franco, o qual travou lutas sangrentas que resultaram em um pais imerso numa situacao
de caos e horror. Na Galiza, como de resto em outras partes da Espanha, a violéncia foi
extrema. Durante os trés anos de guerra, estima-se que, dentro do carater
eminentemente seletivo da repressdo como resultado de morte, o total de vitimas tenha
sido de 4.590 pessoas (CAYADO, ALMANSA, PRIETO, 2010). As mortes néo
ocorreram somente pelas atitudes contrarias ao golpe, mas também por as vitimas serem

pessoas com reconhecimento publico, ligadas ao ativismo na sociedade liberal e

! Tradugdo nossa: “Meu contava-me contos e depois falava-me / de todo o que ia tecendo noturno
nevoeiro”.

2 Tradugdo nossa: “Meu pai néo tinha vinhos sé pedagos de odre / e ai guardava barbaries e desenganos.
[...] Discretas chuvas na memoria germinam / meu pai conhecia orgias e crimes fascistas”.
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progressista, com formacao cultural, os quais lutavam pela cessdo de direitos e espagos
na esfera social & classe média e aos trabalhadores. Toda esta situacdo continuou de
forma massiva durante a ditadura franquista nas vilas, bem como no meio rural galego,
lugar onde as mazelas sociais e a opressao sofridas eram palpaveis.

Nesse contexto, ao trazer a tona as lembrancas do menino filho de camponeses,
0 poeta, comprometido com a palavra, denuncia as situacdes degradantes impostas pelo
governo da época aos galegos.

Un domingo vintedous de abril
eu nacia destinado & pobreza
dunha casa que tifia un candil
con luz irreal e de xentileza.

Aquela lenta sombra de agonia
que nos lenzos iame cobrindo
tifia ese eco e mensaxe de ira,
atadura que vai desunindo.®

[.]

(GARCIA, 2007, p. 78)

No poema acima, o eu lirico se refere ao dia do seu nascimento, dia em que
nasceu “destinado & pobreza”, em meio a dificil situagdo econémica que enfrentava sua
familia. Junto aos “lenzos” uma “lenta sombra de agonia” o cobria, carregada de um
“eco e mensaxe de ira”. Ira advinda do Império espanhol, ira que ndo afetava somente a
sua familia, mas sim todas as que viviam no meio rural galego, as quais lutavam
diariamente pela sobrevivéncia, pois ha tempo sofriam pela ma distribuicdo de terras.
Enquanto na Galiza estava presente uma estrutura minifundiaria, com lotes pequenos
que sustentavam apenas uma familia, nas regibes do rio Tejo os latifindios
predominavam (BUADES, 2013). Dessa forma, as familias viviam imersas em
“vivencias arrepiantes de pobres / que nunca tifian fin”* (GARCIA, 1988, p. 54). A
partir disso, identificamos em Xosé Lois um poeta que traz consigo a dor e a violéncia

que historicamente viveu o povo galego (MOURA, 2009, p. 82).

3 Tradugdo nossa: “Um domingo vinte e dois de abril / eu nascia destinado & pobreza / de uma casa que
tinha um candeeiro / com luz irreal e de gentileza. / Aquela lenta sombra de agonia / que nos lencos ia-me
cobrindo / tinha esse eco e mensagem de ira / atadura que vai desunindo”.

4 Tradugdo nossa: “vivencias arrepiantes de pobres / que nunca tinham fim”.
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Como podemos observar, experiéncias individuais estdo materializadas em seus
poemas, entretanto, como ja vimos, mesmo que se faca referéncia a uma memoria
individual, esta passa a ser coletiva, visto que, ao expressar seus préprios sentimentos, o

poeta também expressa 0s da coletividade.

3. Um compromisso com a histdria

Da memoria individual & memoria coletiva, revela-se a representacdo de um
periodo histérico que marcou o povo galego. Nesse sentido, por meio do eu-lirico,
Garcia assume um compromisso com a historia da Galiza, visto gue em suas poesias se
reflete a sociedade da época. Assim, histdria e poesia estdo relacionadas a partir de uma
ideologia comprometida com um ponto de vista social de baixo.

Nessa perspectiva, Paz afirma que o ato poético se concretiza por meio da
historia, sendo considerado uma expressdo social que ndo se separa das manifestacdes
historicas, isto é, “o poema ndo teria sentido — nem sequer existéncia - sem a historia,
sem a comunidade que o alimenta e a qual alimenta” (1982, p. 226). Para o autor, 0
poema € histdrico de duas formas: como produto social e como cria¢do que transcende o
histérico, mas que para ser verdadeiramente precisa se encarnar novamente na historia e
se repetir entre os homens (PAZ, 1982, p. 228).

Entretanto, o sentido do poema nao é esgotado, ja que se trata de dois dominios
com caracteristicas distintas: a historia exige a veracidade para que se diga que o
discurso é historiografico (BOSI, 1983, p. 138); o discurso poético, por sua vez

[...] jamais é completamente deste mundo, sempre nos leva mais além,
a outras terras, a outros céus, a outras verdades. A poesia parece
escapar a lei da gravidade da hist6ria, porque sua palavra nunca é
inteiramente historica. A imagem nunca quer dizer isto ou aquilo.
Sucede justamente o contrario, como ja se viu: a imagem diz isto ou
aquilo. E mais ainda: isto ¢ aquilo”. (PAZ, 1982, p. 226).

O discurso poético ultrapassa “o circulo dos significados relativos” e “dizem o
indizivel” (PAZ, 1982, p. 231). Portanto, o poema ndo explica a realidade, nem sequer a
recria, mas sim a representa literariamente a partir de circunstancias historicas
vivenciadas pelo poeta. Tais experiéncias tornam-se palavras e, consequentemente,
ocorre a materializacdo de uma experiéncia historica, fator que torna a poesia “um

produto histdrico, filho de um tempo e de um lugar” (PAZ, 1982, p. 231).

350
Revista Moara — Edicdo 46 — ago - dez 2016, Estudos Literarios ISSN: 0104-0944



Outro ponto a ser ressaltado é a insisténcia de um passado que ndo quer ser
ocultado. Para isso, a memdria insiste na sua presenca, mesmo havendo forcas
contrarias para isso, como por exemplo, as politicas de memdria instituidas na Espanha
durante o Franquismo. Segundo Michel (2010, p. 15), essas politicas estdo relacionadas
a um conjunto de intervengdes do governo, objetivando a producdo e imposigdo de
lembrancas comuns a toda uma sociedade, monopolizando instrumentos de acgdes
publicas, como as comemoracdes oficiais, programas escolares de histéria, leis
memoriais, etc. Em outras palavras, uma narrativa seria monopolizada para a unido de
membros ao redor de uma histéria comum, ignorando a memoria coletiva de um povo.

Nesse sentido, durante o periodo ditatorial as acGes diretas foram a censura, o
monopolio de producdo de informacdo, educacdo civica através de datas
comemorativas, escola como principal meio de reproducdo do discurso oficial e do
projeto da Espanha através do ensino de Historia, etc. A¢Bes como estas tornaram a
Memoria Oficial dificil de ser disseminada, promovendo ao mesmo tempo uma
“politica de esquecimento”, por meio do esquecimento-destruicdo. Ou seja, governos
totalitarios se esforcam para controlar o conjunto de expressdes publicas da memdria,
nesse caso a dos “vencidos”, buscando a imposi¢do de uma unica verdade oficial da
Historia, reprimindo a memoria coletiva, nesse caso as memdrias consideradas rivais
(MICHEL, 2010, p. 23).

Assim, escolhe-se 0 que se quer dizer ou ndo, elevando-se os herois da nacgéo e
apagando a presenca de outros. E nesse sentido que explicacdes surgiram para justificar
a guerra iniciada em 1936, aquela que afirma ndo ter sido uma guerra entre
compatriotas, mas sim de uma luta pela “independéncia” numa tentativa de salvar
Espanha contra invasores estrangeiros que, supostamente, pretendiam entrega-la a
URSS (HYPOLITO, 2013, p. 25).

Com a morte de Franco, em 1975, outros discursos surgiram, como o da
reconciliacdo nacional, utilizado massivamente durante o periodo de La Transicion
Democratica, o qual consistia em uma espécie de acordo geral visando ao esquecimento
de tudo o que o franquismo havia feito. Assim, o franquismo anistiava os antifranquistas
de seus delitos contra o regime e os franquistas também se anistiavam de tudo o que

haviam cometido (PRIETO, 2009, p. 131). Nesse periodo, a Guerra era vista como uma
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“locura colectiva™ que jamais deveria se repetir na histéria da Espanha, devendo para
tanto contribuir as forcas politicas, sociais e econdmicas (AGUILAR FERNANDEZ
apud JELIN (1998, p. 46).

No entanto, a memoria dos vencidos nao foi facilmente apagada, j& que a
producdo cultural entrou em cena de forma resistente contra o esquecimento,
contrastando com as politicas da Memoria e Histdria oficiais. Trata-se de uma forma de
dendncia por meio do teatro, do cinema, das narrativas, da poesia, objetivando a
rememoracdo das vitimas do franquismo em contraste as politicas da Memdria Oficial.
Assim, Jelin (1998, p. 41) defende a presenca de mais de uma memoria, mais de uma
visdo e interpretacdo do passado, visto que a narrativa nacional é a dos vencedores,
entretanto ha outras em forma de relatos ou como praticas de resisténcia frente ao poder
que apresentam narrativas diferentes com relacdo ao passado, ameagando 0 consenso
nacional que tanto se tenta impor. E nesse sentido que vemos boa parte da producio
poética de Garcia:

[.]

Terra en suas dores eternizada
Terra con palabras nos vitrais
Terra que continla escravizada.

Terra contida en inmensos ais
Terra interior sempre flaxelada
Terra venturosa en ecos invernais.6

(GARCIA, 2007, p. 84)

Nestes versos, a imagem de uma Terra que vive uma dor eterna. Se é eterno,
teve um comeco, mas ndo teve um fim. Logo, compreende-se que ndo é possivel apagar
as narrativas dos vencidos, visto que tudo o que eles viveram ainda permanece na
memoria, eternizado. Essa ideia é reafirmada com o uso do verbo “continua” e dos
adjetivos “escravizada” e “flaxelada”. Se ha o outro lado da historia a ser contado, esse
é digno que se faca presente. Para isso, a memdria insiste, obstinada, na sua presenca,

como vemos, ainda, no soneto 14, da obra Abrilsonetos:

> Tradugdo nossa: “loucura coletiva”.

® Tradugdo nossa: “Terra em suas dores eternizadas / Terra com palavras nos vitrais / Terra que continua
escravizada. / Terra contida em imensos ais / Terra interior sempre flagelada / Terra venturosa em ecos
invernais.”
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Lémbrome, ainda, da mifia escola

Do campo e da capela do San Ciprian
do mestre, inmerecedor de esmola,
que embrutecia aos nenos de Merlan.

Cantaba diante da pizarra ao sumar
e lembréabanos o Rei en seu Escorial
e aprendianos asneiras para sofiar
coa esquizofrenia do heroe nacional.

[...]7
(GARCIA, 2007, p. 14)

Nos versos acima, o0 eu lirico lembra desagradavelmente dos tempos de escola,
mais especificamente do mestre de Merlan, o qual ndo lhe permitiu participar de uma
excursdo devido a sua manifestacdo publica de que Deus ndo existia (TORRES, 2015,
p. 20). Transmissor de uma educagdo totalmente tradicional, o professor, de forma
autoritaria, “embrutecia aos nenos de Merlan” ndo s6 com atitudes direcionadas de
forma pessoal, mas também de forma coletiva: “[...] lembrabanos o Rei en seu Escorial /
e aprendianos asneiras para sofiar / coa esquizofrenia do heroe nacional”, ou seja,
memoria e historia oficiais impostas.

Nessa perspectiva, as memorias de Xosé Lois Garcia podem ser vistas como um
signo de resisténcia contra 0 apagamento da histdria dos vencidos (BENJAMIN, 1986),
na qual, o passado se destaca. Entretanto, seu destaque ndo estd no nivel da
continuidade, mas na interrupcdo, na descontinuidade, segundo o que defende Jeanne
Marie Gagnebin:

Benjamin tenta pensar uma “tradicao” dos oprimidos que nao
repousaria sobre o nivelamento da continuidade, mas sobre os saltos, o
surgimento (Ur-sprung), a interrupgdo ¢ o descontinuo: “O continuum
da historia é dos opressores. Enquanto a representacdo do continuum
iguala tudo ao nivel do chédo, a representacdo do descontinuo é o
fundamento da auténtica tradicdo” (GAGNEBIN, 1999, p. 99)

7 Tradugo nossa: “Lembro-me ainda da minha escola / Do campo e da capela San Ciprian / do mestre
que ndo merecia esmola / que embrutecia as criancas de Merlan. / Cantava diante do quadro negro ao
somar / e fazia-nos lembrar o Rei em seu Escorial / e aprendiamos asneiras para sonhar / com a
esquizofrenia do her6i nacional”.
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H4, assim, o resgate da memoria coletiva de um povo nas margens da historia
oficial. Como vimos, enquanto hd uma historia contada pelos vencedores, existe outra
historia, pois, apesar de serem considerados vencidos, o chdo ficou marcado, visto que
eles viveram experiéncias, repassaram-nas e fizeram a sua prépria historia. Nesse
sentido, Benjamin questiona: “Pois nao somos tocados por um sopro do ar que respirado
antes? N&o existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? N&o tém
as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a conhecer?” (BENJAMIN,
1987, p. 223).

Esclarece-se, pois, o fato de que mesmo o0s vencedores tendo a sua versao da
historia, ndo significa que ndo existam outros que fagam uma nova histéria, o que nédo é
tarefa facil, dadas as profundas raizes da historia daqueles que trinfaram.

Para Benjamin, os historiadores contribuem para que a historia oficial ndo seja
extirpada, pois o0 acesso aos fatos historicos contados por eles s6 distorceu o que
realmente aconteceu. Isso se deve ao fato de alguns historiadores manterem uma
posicdo neutra para a reproducdo dos fatos de forma objetiva, sem posicionar-se
criticamente, sem deixar espaco para interpretacbes. Benjamim rejeita este
posicionamento e ndo aceita a versao dos vencedores, dos supostos herdis da nagdo. Ele

defende ser possivel, sim, recuperar as memorias presas pelas narrativas triunfantes.

Considerac0es finais

A partir do exposto, vemos o quao importante sdo as agdes da producéo cultural
que por meio do teatro, das narrativas, da poesia, trazem as claras as memorias dos que
foram perseguidos e calados, desempenhando a ‘“tarefa de escovar a historia a
contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225).

A poética de Xosé Lois Garcia é extensa; ainda em producéo, o autor ja publicou
mais de 70 livros. Mas mesmo no pequeno recorte apresentado neste artigo pode-se
observar que, a partir de experiéncias, sentimentos e lembrangas proprias, por meio da
voz do eu-lirico, houve a expressao de fatos de um periodo historico que marcou o povo
galego. Dai a compreenséo de que memoria e historia confluem, visto que a primeira
pode se atrelar & segunda e ser de grande valia para a produgdo de discursos, no caso do
presente trabalho, discursos pelo viés dos vencidos, daqueles que vivenciaram as

barbéaries da guerra e sobreviveram para contar, tendo em vista que “Esa ferida ainda
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supura guerra, / cheira e fere en terra allea; / a terra facil e incompleta”®. (GARCIA,
2005, p. 103)
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