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RESUMO: O presente artigo mostra como o imaginario de um grupo de estudantes dos cursos
de Letras e de Pedagogia da Universidade Federal do Acre, em Cruzeiro do Sul, Acre, preserva
um vinculo com as narrativas tradicionais, a0 mesmo tempo em que busca formas de inovagao.
Para tanto, tomou o livro Um fantastico mundo Jodo, producéo de um grupo de alunos, como
objeto de andlise, cujo esteio tedrico-metodoldgico estd em Vladmir Propp (1984), Joseph
Campbell (1997) e Gilbert Durand (1997). Constatou-se a capacidade das narrativas em
atravessar varios discursos, sejam histéricos, religiosos ou politicos, vindos de lugares e épocas
distintas, para retornarem em um outro momento, embora, muitas vezes, com novas roupagens.
O protagonista Jodo € a reproducdo do herdi classico dos contos de fadas que apds uma busca

ganha como prémio a realizacao plena de seu desejo.
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do Sul, Acre, preserves a link with the traditional narratives, while at the same time
seeking forms of innovation. For that, he took the book Um Fantastico Mundo Jodo,
produced by a student, as object of analysis, whose theoretical and methodological
mainstay is in Vladmir Propp (1984), Joseph Campbell (1997) and Gilbert Durand
(1997). The narratives' ability to cross various discourses, whether historical, religious
or political, from different places and epochs, to return at another time, although often
with new clothes, was verified. The protagonist Jodo is the reproduction of the classic

hero of the fairy tales that after a search wins as a prize the full realization of his desire.

KEY-WORDS: Childhood tale. Construction. Imaginary.

Introducéao

O presente artigo tem como objeto de andlise o livro Um Fantéstico Mundo
Jodo!, uma de muitas producdes elaboradas pelos alunos dos cursos modulares de
Letras Portugués e Pedagogia, da Universidade Federal do Acre, do campus Floresta,
em Cruzeiro do Sul. Foram construidos contos, fabulas, lendas, poesias e até mesmo um
romance, obtendo-se assim um pequeno acervo bibliografico de autores discentes,
amadores, mas, mesmo assim, importantes, por conterem marcas literarias que atraem o
olhar de estudiosos. Um Fantéstico Mundo Jodo é um conto infantil, sendo escolhido
para analise por travar um dialogo com narrativas infantis tradicionais e com um
romance da literatura brasileira, O Grande Mentecapto, de Fernando Sabino, e, ainda,
por apresentar uma estrutura formal parecida com a dos contos considerados de carater
maravilhoso.

Pretende-se mostrar como 0 imaginario desses estudantes, de certa forma,

mantém um laco com esse tipo de narrativa tradicional, a0 mesmo tempo em que busca

1 Este livro foi uma criago coletiva produzida em 2002 por académicos do curso de Letras Portugués da
Universidade Federal do Acre — Campus Floresta em uma atividade da disciplina Literatura Infanto
Juvenil. S&o eles: Marcos Antonio Copetti, Maria Anizete Lima da Silva, Maria José Correia e Alciania
Almeida Sampaio.
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elementos novos em outras formas de producdo, adaptando, assim, o her6i aos mais
diversos contextos. Deste modo, o estudo encontra suporte tedrico-metodoldgico,
principalmente, em Vladmir Propp (1984), que disponibiliza elementos a analise
funcional comparativa, possibilitando um estudo estrutural que permite a identificacao
das fungdes basicas dos contos maravilhosos; em Joseph Campbell (1997), por
apresentar o herdi em suas mil faces; e nos estudos fenomenoldgicos de Gilbert Durand
(1995), por favorecer a localizagdo de alguns simbolos que foram desvelados, também,
a luz de Chevalier e Gheerbrant (2009).

A literatura, assim, pode ser atemporal, mantendo vivas através do tempo as
estorias que tocam a alma humana. Do mesmo modo, (re)inventa situa¢fes que, embora
ficcionais, nascem da realidade do homem. Eis ai a chave para decifrar o enigma da
identificacdo e aceitacdo de tantas producOes classicas na atualidade. N&o é sobre o
homem que falam os contos das Mil e Uma Noites ou da Gata Borralheira? O reale o
imaginario criam um mundo que requer uma percepcao mais apurada, provocando uma

reflexd@o para o surgimento de algo novo.

1. Imaginario e literatura

Quando mencionamos a palavra imaginario nos vem logo a ideia de imagem,
pois sua configuracdo nos aproxima dessa outra estrutura vocabular. Ao observarmos
sua composicdo, vemos que nela ha algo de intrigante, pois -ario é um sufixo que
denota coletivo ou cole¢do. Assim, imaginério deve significar uma colecéo de imagens.
Para Hillman (1997), a imagem fala como o préprio mundo, de forma concreta e,
também, inclusive sensorial. Pode-se pensar, portanto, que a imagem tem corpo por
evocar fantasias em nossas mentes. Um estado de dor, por exemplo, pode ser
representado por um olho roxo, ou mesmo um coragao partido ao meio. Percebe-se com
isso que pelas imagens transitam simbolos que sdo significados e ressignificados em
seus contextos culturais e sociais.

Com isso, a nocdo de imaginario se amplia mostrando-se como “um sistema
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dindmico aberto em que ‘agrupamentos sist€émicos de imagens comportam uma espécie
de auto-organizacdo, autopoiésis, abrindo sem cessar 0 imaginario a inovacoes,
transformagdes e recriagdes” (TEIXEIRA e ARAUJO, 2011, p.41). Segundo os estudos
de Durand (1995), o imaginario funciona como um organizador de todo o pensamento
humano que se constitui por meio de uma heranga imagética de configuragdo mitica. A
partir dessa perspectiva, podemos pensar como 0 conto tradicional infantil se
(re)organizou, guardando muito de sua estrutura inicial a0 mesmo tempo em que
encontrou novas motivacdes tematicas e organizacionais que permitem um transito entre
o real e 0 imaginério. Jaqueline Held nos diz “O poeta é aquele para quem ndo existe
um unico mundo. O mito deve sua forca a pluralidade das leituras. Uma vida humana é
uma ficgdo que o homem inventa a medida que caminha.” (1980, p. 18)

Os contos infantis guardam algo de sua origem oral, rememorando medos,
aventuras e, também, situacBes engracadas experimentadas pelo homem em tempos
primordiais. Nao sera por isso que gostamos de estorias de monstros como, também,
daquelas que mostram a superacdo e vitoria de uma crianca abandonada frente aos
perigos da orfandade e da pobreza? Para Campbell, “E proprio do mito como do conto
de fadas, revelar os perigos e técnicas especificos do sombrio caminho interior que leva
da tragédia a comédia.” (1997, p. 35) Embora a construgdo narrativa parta de uma
instancia psiquica, seu reflexo reverbera no mundo real. Held (1980) nos mostra isso
afirmando que ter medo do lobo, por exemplo, ajudara a crianca a ter menos medo de
seus pais. Essas narrativas, assim, sob essa perspectiva, funcionam como uma iniciacao
que preparard a crianca para o enfrentamento do mundo, permitindo seu
amadurecimento psicoldgico e emocional. Isso mostra que o homem cria suas
narrativas porque precisa sonhar, tecendo fios que interligam o real e o imaginario em

uma trama condutora de sua salvaguarda e felicidade.

2. O conto em perspectiva

A origem do conto estd na tradicdo oral. Segundo Carvalho (2001), o conto
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literario surge do encontro do popular e do erudito como uma elaboragdo artistica que
néo se afasta totalmente de sua origem. Assim, por exemplo, o contista pode langar méo
de componentes presentes nos contos populares. Essa forma narrativa ainda guarda a
brevidade e a concisdo original. O conto literario, portanto, apresenta-se sob uma
perspectiva de vérias faces, podendo misturar-se, inclusive, a outros géneros e formas.
No dizer de Costa, “este género opera a soma dos tracos da tradicdo oral com a
elaboracdo estética e escorrega do dominio coletivo da linguagem para o universo do
estilo individual de um escritor ¢ de suas idiossincrasias literarias” (2013, p. 59). O
conto infantil também vem dessa mesma tradicdo. Contudo, seu formato como
conhecemos hoje foi adquirido a partir do final do século XVIII e inicio do século XIX,
qguando o francés Charles Perrault, os alemaes Jacob e Wilhelm Grimm e o dinamarqués
Hans Christian Andersen pesquisaram, recolheram e adaptaram historias contadas por
camponeses criados em comunidades de forte tradicdo oral. Historias tradicionais como
Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Branca de Neve, Jodo e Maria, A Bela Adormecida
dentre outras, ndo eram, em sua origem, exatamente historias infantis, sendo contadas
de forma rastica, sem camuflar inclusive detalhes picantes e violentos. Campbell mostra
que “o terror € o sentimento que toma conta da mente na presenca de tudo o que € grave
e constante nos sofrimentos humanos e que a une a causa secreta” (1997, p.32). Mostra
assim que a tragédia é o sinal de desapego as coisas e que tudo estd em mudanca, em um
principio catartico. Nesse sentido, o final feliz do conto de fadas, por exemplo, mostra
uma transcendéncia da tragédia universal do homem.

A superacdo da condicdo dramatica do homem mostra-se assim no proprio
tratamento dado as novas versdes dos contos que se transvestem de forma mais leve e
delicada. Isso se justifica na prépria condicdo da crianga, que passa, em meados do
século XIX, a ser vista de modo diferente, passando a infancia a ser considerada uma
etapa especial do desenvolvimento humano. Deste modo, foi necessario fazer um
trabalho de adaptacéo nos textos resgatados, a fim de torna-los acessiveis as familias e
adequados ao publico infantil. Flavia Ribeiro menciona que a estoria de Chapeuzinho

Vermelho, por exemplo, continha, em sua origem, cenas de muita violéncia: "E o lobo
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matava a vovo, e enchia uma jarra com seu sangue e fatiava sua carne. Quando a
menina chegava, ele, j& travestido, mandava que ela se servisse do vinho e da carne...”
(2005, p. 20). Ribeiro ndo explica a origem da violéncia, contudo a sugere como um
ingrediente da narrativa usado com o fim de prender a atencdo dos espectadores. Na
versdo dos Grimm, vé-se uma edulcoracdo da trama, que se apresenta bem mais leve e
romantizada por meio até mesmo de um final feliz.

No Brasil, ¢, principalmente, com Monteiro Lobato que a narrativa infantil
ganha espago e notoriedade, sendo ele considerado o maior classico do género?. O autor
se destaca ndo apenas por escrever livros para criangas, mas por conseguir criar um
universo para elas a partir de diversas motivacdes, com o0 rico acervo da literatura
classica infantil de carater maravilhoso, o folclore brasileiro e até mesmo a realidade de
sua infancia, reconstruindo suas aventuras e ficcionalizando personalidades reais. A
partir do didlogo entre o real e o imaginério, criou as estdrias que fervilharam a mente
de geragdes, apresentando personagens marcantes como o Saci, a Cuca e 0 Marqués de
Sabugosa.

A interacdo entre o real e o imaginario e o perfil multifacetado do conto langcam
esse tipo de narrativa ao encontro da teoria do dialogismo, de Bakthin (2008), que
defende a ideia de que o diadlogo é uma caracteristica inata a linguagem. Dessa forma, as
relagBes dialdgicas ndo se ddo unicamente através do didlogo face a face. Ao contrério,
existe uma dialogizacdo interna da palavra, que é perpassada sempre pela palavra do
outro. Segundo Aldrigue (1998), o dialogismo é uma relacdo de dialogo entre discursos,
seja num segmento discursivo ou textual, podendo aparecer no texto através da

interdiscursividade ou da intertextualidade:

A interdiscursividade é constitutiva de qualquer discurso e estda no
inconsciente do sujeito, a intertextualidade é a retomada consciente,

intencional da palavra do outro pelo sujeito, é a presenca do outro de forma

2 Mesmo com a polémica que aponta racismo e discriminag&o na construcio dos personagens de Lobato,
trazida pelo olhar as cartas do autor e publicizado por varios veiculos midiaticos, dentre eles a Revista
Bravo e A folha de Sao Paulo, ndo podemos deixar de considera-lo como o precursor do género.
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explicita, embora ndo-marcada, no discurso da variante intertextual.
(Aldrigue, 1998, p.96).

Isso significa dizer que para o enunciador construir um discurso leva em conta o
discurso de outrem e o incorpora ao seu. No caso da intertextualidade, faz-se o processo
de incorporacdo de um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, ou
para transforma-lo. O conto de fadas Cinderela, por exemplo, parece ser recontado
eternamente, até mesmo por meio da linguagem televisiva das novelas, onde a gata
borralheira, muitas vezes, usa jeans e mora no suburbio de uma grande cidade.

O Fantéastico Mundo de Jodo também dialoga com outras obras, reconstruindo
figuras e readaptando situac@es. O conto relata a estoria de um menino de rua, sonhador
e poeta, cujo, principal desejo era conhecer a biblioteca de sua cidade. Certo dia,
encheu-se de coragem e resolveu finalmente adentrar naquele local. Na ocasiao,
conheceu trés criangas e estas se tornaram suas amigas e passaram a apresentar-lhes
cada espaco da biblioteca. Enquanto Jodo, deslumbrado, observava minuciosamente
cada detalhe, sofreu a acusacdo de derramar refrigerante em um dos livros de uma
importante colecéo literaria. Apds esclarecido o mal entendido, o0 menino foi inocentado
e adotado pela diretora daquele estabelecimento.

Inicialmente, destaca-se o titulo do livro que é bastante significativo, abrindo
espaco para diversas representacdes no universo dos textos infantis. O termo fantastico
vem da palavra latina phantasticu, que significa fantasia. Refere-se a algo que é criado
pela imaginacdo, ndo existindo de verdade. Assim, logo de inicio o leitor é convidado a
aproximar-se do universo ficcional, se distanciando da realidade. A palavra mundo,
segundo o dicionario Aurélio, possui varias acep¢oes, cabendo aqui o sentido de tudo
que existe no universo, neste caso, no universo do imaginario. Jodo é um nome proprio
de origem hebraica e significa a graca do Senhor. Transmite uma aparéncia comum, mas
que a énfase da vocalizacgao, em portugués, sugere forca e seguranca.

Parece ser viavel uma breve reflexdo em torno do nome do personagem central
"Jodo - revira mundo". Foram localizados, em alguns contos tradicionais,

principalmente, dos irm&os Grimm, personagens chamados Jodo, como é o caso da
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historia de Jodo bobo, O casamento de Jodo, Jodo Ouri¢co, Jodo Joga tudo, dentre
outros. Nestes contos, o perfil do personagem Jodo se assemelha bastante com o herdi
do conto Um Fantastico Mundo Jodo. Em todos 0s casos 0 personagem Jodo aparece
como uma pessoa solitaria e triste, porém, capaz de alimentar sonhos e desejos
realizados no final da trama. Esse nome, dado a tantos herois, recebe uma significacéo
especial quando acrescido a expressao "revira mundo"”. O verbo revirar significa virar
pelo avesso, remexer. Esse era o grande sonho do menino enquanto observava,
silencioso, a biblioteca. Neste conto, sdo colocados mundos bastante distintos. O
primeiro, o mundo real onde o garoto vive. A rua é seu lar e demonstra
escancaradamente todas as insegurangas e desconfortos. Um lugar de soliddo, mas
mesmo assim € o local onde o personagem Jodo consegue expressar-se e definir-se. O
segundo, o mundo fantastico, aquele que s6 existe na fantasia e, no imaginario do ser
humano, é capaz de povoar a mente tanto do poeta quanto do leitor. Somente o poeta é
capaz de revirar mundo, ir mais além e trazer para sua poesia 0s sonhos, mesmo aqueles
inimaginaveis.

A biblioteca pode ser compreendida como um lugar de indefinicdo, de travessia.
N&o é a casa nem o local de trabalho ou estudo. Também ndo é o lugar da inseguranca e
do desconforto. Seria um lugar entre, uma fronteira, um caminho entre o mundo da rua e
o mundo da imaginacio, onde as possibilidades de elaboracio do eu se expandem. E
nesse entremeio que Jodo Revira-mundo encontra a Ssi mesmo e seu espaco de
simbolizacdo. Jorge Luis Borges (1984), ficcionista argentino de primeira ordem, no
conto La biblioteca de Babel, reflete a respeito da acepcdo de biblioteca total. Seria um
lugar onde todos os livros sdo possiveis, inclusive os ndo escritos ainda. A biblioteca, no
dizer do autor seria o universo. Parece ser essa a percepcdo de Jodo, a pequena
biblioteca de sua cidade ganha, em seu imaginario, a acepcdo de universo de si. E,
assim, lugar de abrigo de combinacdo de signos para forjar um eu. Lugar de guardar

livros, ela ganha um significado importante na narrativa.

O livro ¢é sobretudo, se passamos a um grau mais elevado, o simbolo do
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universo: O universo é um imenso livro, escreve Mohyddin ibn-Arabi... Se o
universo é um livro, é que o livro é a revelacdo e, portanto, por extensao, a
manifestacdo (CHEVALIER e GHERBRANT, 2009, p. 555).

De acordo com o Dicionario de simbolos, tanto a biblioteca como o livro sdo
metaforas do universo. Dialogando com Borges, todos nds seriamos caracteres desse
livro total. Todo 0 mundo revirado por Jodo seria a composi¢édo desse livro-vida. Talvez
essa seja a razdo por que o espaco da biblioteca é tdo encantador ao protagonista de
nossa histaria.

O livro Um Fantastico Mundo Jodo dialoga ainda com uma obra da Literatura
Brasileira, O Grande Mentecapto, de Fernando Sabino. Em ambos os casos se percebe
que os autores elaboram uma trama com a nitida intencdo de deixar em evidéncia as
pessoas humildes, simples e puras. No romance de Fernando Sabino, o herdi Geraldo
Viramundo € louco, desprovido de bens materiais, vagabundo e idealista. Ja na
producdo discente, o personagem Jodo Revira-mundo é pobre e sonhador, porém, a
caracteristica comum aos dois personagens é a soliddo. Um diferencial entre as duas
producdes sdo os destinatarios: O Grande Mentecapto, um classico da literatura para o
leitor adulto, enquanto O Fantastico Mundo Jodo tem como alvo os leitores infantis.
Além disso, o cenario onde se sucedem as tramas em cada livro também é distinto. Em
O Fantastico Mundo Jodo, tudo acontece na Unica praca da cidade e em seguida numa
biblioteca. Ja no livro O Grande Mentecapto, 0s acontecimentos se ddo em espacos
abertos e fechados, inclusive em cidades diferentes. A forma romanesca favorece a
narrativa com um maior félego e complexidade, visto que esta apresenta uma narrativa
longa, envolve um nimero consideravel de personagens e maior nimero de conflitos,
onde tempo e espaco sdo bem mais dilatados. Contudo, tanto o romance quanto o conto
em questdo mostram a inquietacdo do homem como algo universal. O desejo de ter uma
familia, conforto, moradia, educacdo, uma vida digna, sdo necessidades basicas para o
ser humano considerar-se feliz em qualquer tempo e espaco, como também o sdo 0s
sonhos, 0s medos e as davidas. O desejo de Jodo, no entanto, iria para além disso, uma

vez que sua busca se da na biblioteca, parece haver um interesse pelo conhecimento de
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outros mundos.

Em relacdo ao aspecto estrutural, esse conto apresenta uma sequéncia narrativa
muito préxima a dos contos tradicionais de carater maravilhoso. Percebe-se uma
sustentacdo por meio das trinta e uma funcgdes apresentadas por Vladimir Propp (1984).
Foram identificadas na narrativa Um Fantastico Mundo Jodo quatorze das funcgdes
identificadas por Propp, e estas se tornaram evidentes no decorrer do texto, muito
embora ndo obedecam a sequéncia sugerida pelo tedrico. Algumas fungdes tiveram sua
ordem alterada, sem, no entanto, comprometer o curso da narrativa. Sendo assim, o
enredo foi construido de maneira a demonstrar o entrelacar dos fatos ja a partir da

situac&o inicial® conforme o fragmento a seguir:

Jodo tinha uma baita cabeca e dentro dela, um milhdo de idéias; um milh&o de
mundos diferentes saltavam, atrevidos, querendo liberdade. Corria um boato
na cidade que dizia Jodo ser filho do amor incerto entre a lua e o sol. Seus
amigos da rua o chamavam de Jodo - sonhador, Jodo revira-mundo, Jodo -
falador (COPETTI, 2002, p. 7).

Através da situacdo inicial, apresenta-se o futuro herdi ou o protagonista da
historia. No conto O Fantastico Mundo Joé&o foi feita uma breve descricdo do principal
personagem. Com isso, é possivel o leitor perceber em torno de quem iré pairar a trama.
ApoOs esta situacdo inicial, apresenta-se a fungdo afastamento, momento em que 0s
afazeres deixam transparecer que o garoto vive sem familia e tem como lar a propria
rua, porém, é justamente neste espaco e ambiente que o garoto alimenta a esperanca,
enquanto fala sozinho, revela a capacidade de expressar-se e sonhar com uma vida

melhor.

L4 esta Jodo num dos bancos da Unica praga da cidade. O que sera que Jodo
esta fazendo ali? E parece falar sozinho:

- E, Jodo... sete anos de vida. O que vocé vai ser quando crescer? E o

3 A situagdo inicial é uma das funcBes identificadas no livio Morfologia do conto maravilhoso, de
Vladimir Propp. Todas as fungdes serdo identificadas, no texto, com o recurso de destaque em italico.
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proprio Jodo responde, enlevado e resoluto:
- Jornalista, Jodo... jornalista (COPETTI, 2002, p. 8).

A cadelinha Trindade surge na narrativa exercendo uma fungéo importante, a de
doador, personagem introduzido para ajudar o her6i. Seu aparecimento no texto é
acompanhado também pelo primeiro suspense, pois ndao se sabe qual sera a reacdo do
garoto no momento de contato com a cadelinha. Ha duas possibilidades: uma a de o
menino rejeitar a presenca do animal, e a outra a aceitacdo da cadela por parte do garoto.
Tal ajuda consiste em amenizar a soliddo por fazer companhia ao menino, segundo o

fragmento a seguir:

Quando 0 menino se mexeu acabou por assustar a cachorra que abriu os olhos
preguicosamente, cocou 0 pescoco e com olhos de puro companheirismo
observou Jodo por alguns segundos e, em seguida, comegou a lambé-lo de
forma amigavel. Formou-se ali um acordo silencioso de amizade profunda
para todo o sempre (COPETTI O, 2002, p. 10).

Dando continuidade a analise, € possivel perceber a funcdo reacéo do herdi. No
conto em estudo, o her6i ndo reage contra o agressor, mas sim a favor do doador. 1sso é
percebido a partir do momento em que 0 menino faz um pacto de companheirismo com
o animal. ApoGs esse primeiro instante, 0 garoto poeta teve companhia para suas

andancas e aventuras. Vejamos o fragmento a seguir:

E Jodo dormiu. Sentiu frio a noite e teve sonhos estranhos. Quando o dia ja ia
amanhecer, sentiu os pés esquentando e teve sono tranquilo até o raiar do sol.
Ao acordar, levou um susto do tamanho de um cachorro, pois junto aos seus
pés, dormia tranquila uma cadela vira-lata meio pelada e muito mal cuidada
(COPETTI, 2002, p. 10).

Acompanhando ainda o desenrolar do texto, observa-se a fungcdo denominada

fornecimento — recepcdo do meio magico, que implica na realizacdo de um dom
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extraordinério qualificador do her6i. No conto Um Fantastico Mundo Jodo, o dom
extraordinério é a capacidade de expressar-se através das declamacgdes de poesias
criadas pelo garoto. O poeta Carlos Drummond de Andrade, citado no livro 100 anos
de poesia, afirma que foi mais poeta pelo desejo e pela necessidade de exprimir
sensacdes e emocdes que perturbavam seu espirito e causavam angustia (RODRIGUES
e MAIA, 2001, p.119). Aqui, 0 menino poeta também usa a poesia para preencher seus

vazios e dessa forma transformar os dias sombrios em dias de alegrias:

Transformacao

Leve feito borboleta

Abro as asas para voar;

Largo longe o pensamento,

Que numa flor me faz pousar.

Al j& sou um passarinho

Comendo mel até me empanturrar. (COPETTI, 2002, p. 12)

Como foi dito anteriormente, percebe-se a alteracdo de algumas funcbes neste
livro, que é uma inovacdo por parte dos autores. Isso acontece de forma a mostrar
primeiro o combate do menino contra 0 medo das adversidades as quais é submetido
para depois chegar ao local onde esta o seu objeto de busca. Essa inversdo de fungdo do
personagem pode ser confirmada através do fragmento a seguir:

Aquele ir e vir de pessoas era justamente na Biblioteca que observava todos
os dias cheio de curiosidade. Entdo, num piscar de olhos, Jodo encheu de ar
os pulmdes, olhou significativamente para Trindade e tomou a deciséo.
Segurando a cadelinha por uma corda, marchou decidido rumo a biblioteca
(COPETTI, 2002, p. 14).

A décima quinta funcéo de Propp, deslocamento espacial, fica bem evidente. O
herdi é transportado ao local onde se encontra o objeto de sua busca. Dessa forma, Jodo

abastece-se de coragem e resolve finalmente entrar na biblioteca t&o observada por ele a
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fim de explorar seus recantos.

Puxando Trindade, ultrapassou o portdozinho verde-dgua e adentrou a
Biblioteca com o coragdo aos pulos. Ficou embevecido com aquele mundo
tdo igual a um dos mundos que ele tinha na cabeca. Olhava tudo com éxtase e
voracidade: as cortinas das janelas, as estantes lotadas de livros, cada um com

capas e figuras mais lindas que as outras (COPETTI, 2002, p.14).

Com a continuacdo da histéria apresenta-se um segundo momento de muita
tensdo. Este se da na hora em que Jodo estende a m&o para pegar um livro na estante da
biblioteca, e ai sua mao é agarrada grosseiramente enquanto é acusado de ter derramado
refrigerante em um dos livros de Monteiro Lobato. “— Foi esse pestinha e seu cachorro
pulguento! Jodo levou um susto, mas entendeu que estava sendo acusado de algo.
Tentou se defender: “— Eu ndo...” (COPETTI, 2002, p. 20). Neste instante, 0 menino
sente-se injusticado e indefeso, com a interferéncia da Nana, diretora da biblioteca,
personagem que, no esquema funcional de Vladimir Propp, funciona como Doador.
Algo interessante que merece destaque é a presenca de dois doadores. Primeiro, a
cadelinha Trindade, e segundo a personagem Nana. Esta, por sua vez, exerce, além do
papel de doador, o importante papel de fada madrinha. Surge também a bruxa Gorete,
elemento muitissimo comum nos contos tradicionais. Esta aparece na narrativa para
complicar a vida do herdi, mas, de certa forma, é desmascarada e punida. A cadela
Trindade, apesar de ser uma personagem secundaria, aparece a todo 0 momento no texto
com uma importancia bem maior que as outras trés criancas: Ana Paula, Carol e
Hilandre, os novos amigos de Jodo.

Outro ponto observado neste livro é a fungdo de salvamento, pois é a propria
poesia que preenche os vazios do jovem heroi. Dessa forma, transfere-se para a tarefa de
transformar as tristezas por mais intensas e profundas que sejam em esperanca e alegria.
Jodo declamava poesia dia e noite e tinha como plateia a cadela Trindade, o sol, as

estrelas e a lua.
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Poema da Noite

Chega a noite cheia de sombras.

Vem encher de medo meu coragao- menino

Foi-se a ciranda, ndo h4 brincadeiras de roda,

Nem pai, nem mée...

Nem meninas pulando de corda.

Um ronco no estbmago...

Um relampago no céu

E a noite, como um véu,

Encobre a minha sozinhés (COPETTI, 2002, p.13).

E mostrada ainda a marca do her6i. Ela ndo é uma marca fisica, mas sim a
coragem, visivel no perfil do menino e esta faz com que o garoto consiga realizar seus
sonhos. A vitéria acontece a partir do momento em que 0 garoto vence o medo e
finalmente entra na biblioteca e a partir dai tudo se modifica. Jodo fica deslumbrado
com o que Vé e, sem ter no¢do do que fazer, observa tudo em siléncio na tentativa de
compreender aquele mundo tdo novo e tdo fantastico. Apds bastante tempo de luta
nosso herdi finalmente chega ao local desejado e isso o faz sentir-se extremamente feliz.
Logo em seguida percebe-se a funcdo reparacdo do dano ou caréncia. Neste caso, a
missao do heroi foi cumprida a partir da entrada do menino na biblioteca.

Assim, resgata-se o equilibrio, j& bem no final do texto, quando o jovem, além
de ser inocentado da acusacao injusta, é adotado pela diretora da biblioteca e ganha um
cargo de recepcionista daquele local. A partir dai, Jodo volta a expressar-se saudando 0s
visitantes.

A vigésima sexta funcdo de Propp é determinada como realizacdo da tarefa.
Porém, no conto em andlise, a Unica pessoa capaz de realizar tal tarefa é o proprio Jodo.
E ai 0 momento exato dessa travessia, o sair da rua para adentrar em um ambiente cheio
de surpresas, como é o caso da biblioteca, capaz de fazer uma reviravolta em sua vida e
também revelar a capacidade da poesia em transformar o espirito de um poeta.

Através da adocdo do garoto pela diretora da Biblioteca, Jodo passou a ser uma

pessoa de nova aparéncia. Propp denomina isso de transfiguracdo. Somente na
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penultima funcdo castigo ou punicdo é que se pdde ver que o agressor foi finalmente
vencido, e 0 menino recebeu a valiosa retribuicéo.

Se fossemos fazer aqui uma analise socioldgica, certamente teriamos elementos
suficientes, mas ndo é essa a intencdo. Apesar de ser possivel perceber neste livro,
mesmo de modo muito sutil e delicado, uma critica social as autoridades
governamentais e a sociedade de um modo geral, que ndo cumprem seus papéis de
protegerem e propiciar a educacdo as criangas. O personagem Jodo na verdade
representa todas essas criancas que perambulam pelas ruas sem frequentar escolas e sem
perspectivas de uma vida e um futuro decente. Em Um Fantéstico Mundo Jo&o o vildo
ndo é somente Gorete, que impede o menino de pegar um livro na prateleira da
biblioteca, mas também a pobreza, a falta de moradia, a auséncia da familia, o frio
intenso nas noites longas e, principalmente, a falta de oportunidade de ir a escola para
aprender a ler ndo so os livros, mas 0 mundo ao seu redor com toda a sua complexidade.

Finalmente, pode-se concluir que os motivos presentes na tradicdo oral e nos
contos maravilhosos continuam encantando os leitores de hoje porque sdo universais.
Através do conto em estudo foi possivel perceber a capacidade das narrativas em
atravessar varios discursos, sejam historicos, religiosos ou politicos, vindos de lugares e
épocas distintas, para retornarem em outro momento, embora, muitas vezes, com novas
roupagens. Além disso, os elementos narrativos encontrados na produgdo dos discentes
como: personagens, sequéncia narrativa, tempo, espaco e outros estdo na realidade no
imaginario. E isso € percebido através da forma que o texto foi escrito, langcando mao da
sequéncia sugerida por Propp. Procuram inovar com a exclusao e até mesmo a alteragdo
da ordem de algumas func¢des sem, no entanto, comprometer o curso da trama. Essa
inovacdo na estrutura da narrativa mostra um processo de adaptacdo do conto

tradicional a um novo tempo e a um novo espaco.
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