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RESUMO: Sensivel as seducgdes da ficcdo e ao rigor do pensamento conceitual, Simone de
Beauvoir tenta sobrepor-se a disjuntiva entre a literatura ¢ a filosofia. A sua obra comporta um
reconhecimento do valor intrinseco da escrita literaria que, “no seio do mundo”, procura pensar
o mundo enquanto se nos desvela na relagdo global que mantemos com ele, sem descartar nada
da complexidade da experiéncia. O presente ensaio pretende dar conta dessa vocagao metafisica
que Beauvoir reconhece na literatura, recusando assim o diagndstico hegeliano da caducidade

da arte na modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Metafisica. Consciéncia reflexiva. Hegel. Simone de

Beauvoir.

RESUMEN: Sensible a las seducciones de la ficcion y al rigor del pensamiento conceptual,
Simone de Beauvoir intenta sobreponerse a la disyuntiva entre la literatura y la filosofia. Su
obra comporta un reconocimiento del valor intrinseco de la escritura literaria que, en el seno
del mundo, busca pensar el mundo en tanto se nos revela en la relacion global que mantenemos
con ¢€l, sin descartar nada de la complejidad de la experiencia. El presente ensayo pretende dar
cuenta de esa vocacion metafisica que Beauvoir reconoce en la literatura, rechazando asi el

diagnostico hegeliano de la caducidad del arte en la modernidad.
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Aqueles para os que a aparéncia é realidade, a existéncia suporte da esséncia,
o sorriso indiscernivel de um rosto sorridente, o sentido de um acontecimento

s6 pode exprimir-se pela evocacao sensivel.

Simone de Beauvoir

A assimilagdo hegeliana da arte a coisa do passado® constitui um ponto de inflexdo
na reflexdo de artistas e filosofos sobre as praticas poéticas no contexto da praxis humana,
que projeta a sua sombra ainda sobre nds. Nao diria, como Sartre dizia de Marx, que a
estética hegeliana constitui a filosofia insuperével da nossa época, mas a verdade é que o
seu diagnostico continua a pesar sobre 0s nossos empreendimentos criticos e criativos,
dando lugar a uma forma da ma consciéncia que configura uma espécie de a priori
historico. N&o se trata, claro, da aceitagdo pacifica de que a arte, que tivera um papel
fundamental na cultura classica enquanto meio da representacdo da religido, da ética e da

! Hegel nio utiliza a frase ‘morte da arte’ que lhe é atribuida muitas vezes. O que Hegel afirma é que a arte
¢ hoje algo do passado para nos, que ja ndo responde as nossas ‘necessidades mais altas’, que é algo
‘superado’ (iiberfliigelt) pela filosofia. Isto ¢, a arte deixou de ter uma importancia central na modernidade;
a arte ¢ incapaz de noz fazer ajoelhar (Hegel, 1999, p. 118), e € impossivel (é absurdo) procurar recuperar
a forma em que os gregos contemplavam uma estatua ou assistiam a uma tragédia (em principio, porque
essas formas da arte ja ndo manifestam as verdades mais altas do nosso espirito, o que vale como uma lei
para nos). A arte, no fundo, ja ndo € mais compativel com o carater racionalista da modernidade: “o espirito
do mundo atual, ou melhor, o espirito da nossa religido e da nossa formagao racional se mostra como tendo
ultrapassado o estagio no qual a arte constitui 0 modo mais alto do absoluto se tornar consciente. O carater
peculiar da produg@o artistica e de suas obras ja ndo satisfaz a nossa mais alta necessidade. Ultrapassamos
o0 estagio no qual se podia venerar e adorar obras de arte como divinas. A impressao que elas provocam ¢
de natureza reflexiva e o que suscitam em nds necessita ainda de uma pedra de toque superior ¢ de uma
forma de comprovagdo diferente. O pensamento ¢ a reflexdo sobrepujaram a bela arte” (Hegel, 1999, p.
34). Os conteudos capazes de ser tornados sensiveis pela arte nas suas configuracdes historicas conhecidas
ja ndo parecem adequar-se as necessidades mais altas da modernidade. Hegel ndo diz que ja ndo venham a
produzir-se novas obras de arte, ndo afirma sequer que ndo venham a ser inventados novos estilos ou
géneros, mas afirma que, do ponto de vista da manifestacdo sensivel das verdades mais altas do espirito, a
arte esgotou todas as figuras possiveis, enquanto o devir da consciéncia continua a explorar novas
configuracdes do espirito (nomeadamente através da reflexdo filosofica). A arte se encontra, nesse sentido,
ultrapassada: “Em seus inicios, a arte ainda retém algo de misterioso, um pressentir misterioso € uma
nostalgia, porque as suas configuracdes ainda ndo deram inteiramente relevo, pela intuicdo imagética, ao
seu Contetdo pleno. Mas se o conteudo completo se apresentou em configuragdes artisticas, o espirito que
continua olhando para frente volta-se desta objetividade para seu interior e a afasta de si. Tal época ¢ a
nossa” (Hegel, 1999, p. 117).
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visdo do mundo, ja ndo € compativel com os desafios que comporta a nossa modernidade,
ndo se trata do luto perante o fato de que a arte tenha deixado de responder as nossas
necessidades mais altas, mas do efeito que tais ideias comportam ao nivel dos alibis que
parecemos estar obrigados a forjar cada vez que conduzimos o pensamento e a acéo ao
dominio da estética.

Certamente, a consideracdo de que a arte se tornou uma coisa do passado nao
significou nunca, nem para o proprio Hegel, a declaracao de dbito das praticas artisticas,
como por outra parte demonstra a proliferacdo de obras, movimentos e estilos a que
assistimos desde que Hegel fizera o seu diagndstico, mas deu lugar a uma desconfianca
inédita em relagdo a sua capacidade para continuar a constituir um dos lugares
privilegiados da consciéncia reflexiva®>. As duas grandes guerras® que sucederam o
desvanecimento das comunidades tradicionais e a crise das formas classicas da
representacdo tornaram ainda mais inquietante essa desconfianca - em meados do seculo
vinte a palavra e a imagem pareciam condenadas.

Porém, tanto os artistas continuavam a afirmar um engajamento total com o real,
como os filésofos ndo deixavam de voltar incansavelmente sobre a cena do crime,
reavaliando e colocando em causa o diagndstico hegeliano, ou confirmando mas
deslocando o foco da sua analise. E, sem necessidade de reivindicar o credo do primeiro
romantismo, atribuindo a palavra poética ou as imagens simbdlicas uma precedéncia
sobre 0 pensamento categorial, colocavam novamente sobre a mesa a questdo da arte
enguanto manifestacdo dos interesses substanciais da comunidade, do que conta e vale
como lei para os seres humanos, de tudo aquilo que contribui para a atualizacdo da nossa
liberdade. Quero dizer que a questdo que Hegel pretendia dar por fechada ainda esta em
aberto para n6s. Com signos diversos e fins muitas vezes incomensuraveis, as obras de
Walter Benjamin e de Martin Heidegger, de George Bataille e de Maurice Blanchot, de
Michel Foucault e de Gilles Deleuze, de Theodor Adorno, de Herbert Marcuse e de Jean-
Francois Lyotard, de Giorgio Agamben e de Jacques Ranciére, ofereceram e continuam
a oferecer elementos para repensar a poténcia das préaticas artisticas e o valor da dimenséo

estética®.

2 Essa desconfianca é renovada cada vez que novos modos de comunicagio parecem tomar conta de toda a
esfera das interagdes humanas - é o que acontece, por exemplo, com a atual hegemonia das redes sociais.

3 Refiro-me aqui as guerras de 1914 ¢ 1938.

4 Sartre, por exemplo, tenta responder ao diagndstico hegeliano reivindicando o direito da arte a ocupar um
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Cito nomes incontestaveis, mas a lista podia estender-se a quase totalidade das
filosofias que abordam, numa ou noutra medida, a obra de arte e as questdes que a obra
de arte levanta para nés. Habitualmente desconsiderada nos debates filoséficos que
excedem as discussdes de género, Simone de Beauvoir, para por um caso, soube intervir
na polémica de maneira pontual mas significante, num didlogo que remontava a recep¢ao
de alguns dos seus romances por Merleau-Ponty e Sartre (que também tentaram inverter,
de diferentes formas, as afirmacGes hegelianas).

Sensivel as seducdes da ficcdo e ao rigor do pensamento conceitual, Beauvoir tenta
sobrepor-se a disjuntiva que parece exigir, de quem intervém no debate, uma escolha
impossivel entre a literatura e a filosofia. Lembro que nas discussdes que animavam a
academia quando fazia a minha graduacéo, nos anos noventa, um dos temas de moda era
o0 da dissolucdo das fronteiras entre filosofia e literatura, em parte respondendo a aberta
ofensiva de Richard Rorty, em parte acompanhando as veladas (e muitas vezes
distorcivas) apropriagdes de Derrida. Beauvoir ndo diz tanto, mas diz mais. A
reconstituicdo imaginaria da experiéncia que propde a literatura ndo se confunde para ela

com a reconstrucdo intelectual a que da lugar a filosofia. As suas linguagens ndo chegam

lugar de primeira ordem no mundo moderno (ndo toda a arte, é certo, apenas a literatura; ndo toda a
literatura, é certo, apenas a prosa). Procurando arrancar a literatura da sua torre de marfim, em 1947
redefinia a literatura enquanto a¢do comunicativa (Sartre, 2001, p. 192) e afirmava que, numa comunidade
em devir (como era o caso da Franga de p6s-guerra), a literatura podia chegar a constituir 0 momento da
consciéncia reflexiva dos seus agentes (Sartre, 2001, p. 163). O escritor reaparecia, assim, como uma
espécie de profeta (Moisés), conduzindo o seu povo num deserto povoado de miragens. Pela sua parte,
Blanchot argumentava que a falha da estética hegeliana ndo radicava na negligéncia de certa efetividade
despercebida na sobrevivéncia da arte moderna, mas na pretensdo totalizante da sua contextualizacdo
histérica. Concedia, nesse sentido, que, desde que o absoluto se reconhece na acdo histdrica, a arte deixa
de ser capaz de satisfazer-nos enquanto sujeitos da historia, perdendo a sua realidade, a sua efetividade, a
sua necessidade (Blanchot, 2011, p. 215), mas apontava que, nas margens ou nos intersticios da historia, a
arte redescobre uma soberania interior que da conta de um resto inutil, insignificante, menor, que
denominara ‘a parte do fogo’, e que é capaz de desfundar todo o edificio hegeliano (impugnando as suas
teses por defeito). A arte é para Blanchot o mundo ao contrario, a historia invertida. Ndo uma simples fuga
perante os impasses do mundo da praxis, mas uma paixdo pelo absoluto para além das suas determinagdes
historicas, uma possibilidade da qual nem a cultura nem a linguagem nem a histéria ddo conta: uma
possibilidade que ndo pode nada (¢ o reverso da efetividade), mas que subsiste no ser humano como signo
do seu proprio ascendente. Inutil para um mundo regido pela logica hegemodnica da agdo eficaz, a arte ¢
soberana na medida em que ¢ negacdo desse mundo, mas dessa negagdo resulta ao mesmo tempo a
afirmag@o mais prodiga: a afirmag@o do dom criador. Linguagem dos deuses na antiguidade cléassica, prosa
eficaz e engajada na modernidade tardia, a literatura ndo pode justificar a sua existéncia no mundo da
praxis, ndo pode fundar o seu direito no mundo da ag@o (e nisso, segundo Blanchot, Hegel tem a razao).
Porém, as artes t€ém assegurada a sua sobrevivéncia na medida em que mantém em aberto o seu destino
irresoluto, tragico, enquanto linguagem que fala da auséncia dos deuses e das ruinas do sonho humanista,
que pretendia fazer um deus do homem (Blanchot, 2011, p. 219). O artista continua a ser um profeta para
Blanchot, mas um profeta errante, que fala do desamparo do homem moderno (Abraham, e ndo Moisés).
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a sobrepor-se, mesmo quando possam alimentar-se mutuamente de forma produtiva®.
Porém, isso ndo significa remeter a literatura a subjetividade propria da vivéncia por
oposicao a necessidade e a universalidade do pensamento puro. Pelo contrario, comporta
um reconhecimento do valor intrinseco da escrita literaria que, “no seio do mundo”
(Beauvoir, 1965, p. 80), procura pensar o mundo “enquanto se nos desvela na relagdo
global que mantemos com ele e que ¢ acdo, emogao, sentimento” (Beauvoir, 1965, p. 81),
sem descartar nada da complexidade da experiéncia.

Nessa mesma medida, em ordem a justificar o valor reflexivo (metafisico) da
literatura, ndo se trata de projetar sobre a mesma imperativos disciplinares, dando lugar a
romances filoséficos ou a um teatro de ideias. Antes, € o caso de reconhecer na linguagem
literaria um modo de aproximacao a realidade “irredutivel a qualquer outro” (p. 80). Isso
significa que nenhum outro modo de expressdo pode fornecer o equivalente das
descobertas que nos depara a literatura (Beauvoir, 1965, p. 94). As figuras que articula
ndo admitem uma transposi¢do no conceito — pelo menos néo totalmente, sem resto: “um
verdadeiro romance ndo se deixa reduzir a formulas (...); ndo podemos destacar o seu
sentido como nao podemos isolar um sorriso de um rosto” (Beauvoir, 1965, p. 82). Como,
de resto, em qualquer obra de arte, na literatura dao-se de um s6 golpe “o sentido e a
carne” (Beauvoir, 1965, p. 85), pelo que qualquer tradugdo abstrata a desvirtua, a violenta.

Flaubert dizia que a forma custa caro e, de fato, o preco que a literatura deve pagar
por adentrar-se nos meandros da experiéncia implica um gradiente de opacidade e de
ambiguidade que parece incomportavel para a filosofia. Essa tese, que Beauvoir retoma
provavelmente de Merleau-Ponty, é notavel se tivermos em conta que Sartre defendera,
quinze anos antes, a transparéncia como principio da literatura engajada®. A diferenca néo
poderia ser mais explicita: para Beauvoir, qualquer ideia muito clara coloca em causa o
efeito de verdade da literatura, a sua forma de conduzir o pensamento (do leitor) em

direcéo ao real’.

5 “Des lors la tAche de la littérature et celle de la philosophie ne peuvent plus étre séparées. Quand il s'agit
de faire parler 1'expérience du monde et de montrer comment la conscience s'échappe dans le monde, on ne
peut plus se flatter de parvenir a une transparence parfaite de 1'expression.” (Merleau-Ponty, 1966, p. 48-
49)

® Sobre os debates em torno da transparéncia ou da opacidade da linguagem literaria, ver a dissertacio de
Jefferson Barbosa, O direito a morte e o compromisso literario: Maurice Blanchot e Jean-Paul Sartre,
Natal, UFRN, 2017.

" Evidentemente, se trata sempre de uma questio “de tato”, logo, de estilo.
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De certo modo, as ideias de Beauvoir ddao um sentido possivel a sugestdo de Merleau-
Ponty de uma literatura fazendo-se nas coisas mesmas (Merleau-Ponty, 1991, p. 39-40).
Nao apenas porque, por exemplo, “um romance ndo ¢ um objeto manufaturado”
(Beauvoir, 1965, p. 84) e, falando com propriedade, a literatura ndo é uma fabricacéo,
mas porque para Beauvoir “a literatura permite [ao leitor] efetuar experiéncias tdo
completas (...) como as experiéncias vividas” (Beauvoir, 1965, p. 81), dando lugar a uma
“claboragdo hesitante do seu pensamento” (Beauvoir, 1965, p. 82) que nenhum ensino
doutrinal pode fornecer — ¢, no limite, nos convida a “superar no plano imaginario os
limites sempre muito estreitos da experiéncia realmente vivida” (Beauvoir, 1965, p. 83).
No fundo, o correlato da opacidade da linguagem poética é a liberdade do leitor, que é
chamado a avancar na obra desvelando, por conta e risco, aquilo que lhe sugiram a sua
inteligéncia e a sua sensibilidade - quer dizer: a conduzir o seu pensamento, a dar lugar
as proprias iluminacdes.

A literatura tem essa poténcia: a poténcia de colocar o leitor em face da totalidade do
mundo — que € o que define a metafisica, segundo Beauvoir, ndo como sistema, mas como
momento da consciéncia reflexiva. Como ja apontava Sartre, “de ordinario o mundo
aparece como o horizonte da nossa situagdo, como a distancia infinita que nos separa de
ndés mesmos, como a totalidade sintética do dado, como o conjunto indiferenciado dos
obstaculos e dos utensilios” (Sartre, 2004, p. 49)8. Pelo contrario, a literatura visa uma
retomada total do mundo, propondo-o como tarefa a liberdade do leitor, isto €, como uma
totalidade essencialmente aberta — uma totalidade que, da mesma forma que o livro, ndo
vive sem ser animada pela adesdo, a indignacdo ou a revolta do leitor (sem o seu
COmMpPromisso ou 0 Sseu engajamento).

Por isso mesmo, a literatura suscita 0 mesmo espanto de estar-no-mundo que define
a filosofia desde as suas origens. A imersdo imaginaria a qual esta associada comporta
um efeito de estranhamento em relacdo ao que, de ordinario, passamos por alto: “a
liberdade, a opacidade das coisas, a resisténcia das consciéncias estranhas” (Beauvoir,

1965, p. 88)°, manifestando o compromisso ontoldgico que define tanto o mundo como a

8 Nisso Beauvoir esta mais proxima de Sartre e da dialética que este elabora no segundo capitulo de O que
é a literatura?.

° Estes temas sdo, certamente, o objeto de algumas das principais obras de ficcdo de Simone de Beauvoir;
por exemplo, L'Invitée (1943) ou La Femme rompue (1967).
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nossa subjetividade, e a solidariedade de fundo que existe entre o devir da consciéncia e
0 vir a ser desse objeto Unico e absoluto que é o universo™®.

Nessa mesma medida, a literatura da corpo a metafisica com a que especulava
Merleau-Ponty, uma metafisica que ndo teria outros objetos além da experiéncia
cotidiana: este mundo, 0s outros — ou, noutras palavras, o mundo partilhado, 0 mundo que
fazemos entre todos. Enquanto a metafisica cléssica, através de uma linguagem abstrata,
procura elucidar o sentido do universal, de forma intemporal e objetiva, tirando
importancia a subjetividade e a historicidade da experiéncia (pensamento de sobrevo), a
metafisica que estd em jogo na literatura “retém sempre o aspeto subjetivo, singular e
dramatico da experiéncia” (Beauvoir, 1965, p. 89), dando conta da aventura do espirito,
que entra no tempo, no mundo concreto, para criar as nossas vidas. S6 nesse sentido,
enquanto descoberta viva, enquanto momento da consciéncia reflexiva do qual depende
0 exercicio da nossa liberdade, é que a metafisica nos interessa e diz respeito — uma
metafisica indissocidvel da experiéncia, hipersensivel mas ndo suprasensivel, que
fazemos dos nossos paradoxos em todas as situacdes da histdria pessoal e coletiva — e
nesse sentido, como dizia Pascal, uma metafisica que esta presente até nos menores
movimentos do coracdo (Merleau-Ponty, 1966, p. 48).

Tendo tudo isso em conta, a arte parece estar longe de poder ser arrumada no passado,
mesmo que cada vez lhe seja mais dificil encontrar espaco fora dos museus e das
bibliotecas. A reflexdo a que nos convida, na opacidade de uma linguagem que é solidaria
da opacidade do real, continua a guardar um valor que ndo se avalia (porque é dela que
nasce o valor).

De fato, 0 pensamento puro, longe de constituir a sua superagdo, nao é sendo o risco,
constantemente enfrentado pela reflexdo, de perder contacto com a espessura do real. A
metafisica ndo se reduz a um dos géneros da literatura fantastica, como provocativamente
afirmara Borges, mas na sua vocacdo de dar forma a experiéncia do mundo através de

conceitos partilha com a literatura mais do que muitas vezes gostaria de reconhecer!. No

10O mundo ¢ minha tarefa, isto é: a funcdo essencial e livremente consentida da minha liberdade consiste
precisamente em fazer vir ao ser, num movimento incondicionado, o objeto Ginico e absoluto que € o
universo” (Sartre, 2004, p. 49).

11 “T a métaphysique classique a pu passer pour une spécialité ou la litté-rature n'avait que faire, parce qu'elle
a fonctionné sur un fond de rationalisme incontesté et qu'elle était persuadée de pouvoir faire comprendre
le monde et la vie humaine par un agencement de concepts. Il s'agissait moins d'une explicitation que d'une
explication de la vie ou d'une réflexion sur elle. (...) Tout change lorsqu'une philosophie phénoménologique
ou existentielle se donne pour tiche, non pas d'expliquer le monde ou d'en découvrir les «conditions de
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fundo, “o trafego entre contar historias e a metafisica ¢ continuo” (Berger, 1991, p. 30)*2.
Hegel recorre aos mitos literarios (Don Juan, Fausto), Kierkegaard se aproxima da ficgdo
(O diario de um sedutor), ¢ o pensamento existencialista, “tentando conciliar o objetivo
e o subjetivo, o absoluto e o relativo, o intemporal e o historico” (Beauvoir, 1965, p. 91)
apela ao romance, sendo que nenhuma descricdo puramente intelectual parece capaz de
expressar a experiéncia na sua integridade, na sua ambiguidade e ambivaléncia, “tal como
se revela na relagdo viva que € agdo e sentimento antes de se tornar pensamento”
(Beauvoir, 1965, p. 91). A delicadeza do sensivel literario se identifica nesses casos de
forma tdo intima com a totalidade concreta do real que se torna teoria, como dizia Goethe;
ndo sistema, mas visdo, a0 mesmo tempo singular e universal — isto é, lugar da

consciéncia reflexiva.

Em A origem da obra de arte (1936), tentando desligar o destino da arte da sua
reducdo a vivéncia, restituindo assim a arte o seu sentido profundo, equiparando o proprio
ser das obras de arte as decisfes nas quais se joga o0 sentido da existéncia, Heidegger
(2004, p. 65-66) dizia que a validade da sentenga hegeliana ndo estava estabelecida, mas
dependia essencialmente de nés — dos investimentos que pudéssemos vir a fazer atraves
das nossas préticas criticas e criativas, do espaco e do valor que concedéssemos a arte no
seio da praxis humana. Assim, Heidegger voltava a alojar a arte no presente.

Na medida em gue a analise que Hegel fazia da situacdo da arte na sua época continua
a ter uma ascendéncia tdo grande sobre n6s (um valor de verdade dificil de ignorar sem
mais), 0 compromisso que reclamava Heidegger continua a ser necessario para colocar
em causa pelo menos a parte do diagnostico e continuar a abrir a arte ao futuro®®. Isso
significa sempre um conjunto de imperativos e tarefas indeterminadas, mas que, caso a
caso, podem ganhar contornos programaticos. No caso de Beauvoir, de fato, podemos

identificar uma série de linhas vermelhas para a escrita, a leitura e a critica, cuja

possibilité», mais de formuler une expérience du monde, un contact avec le monde qui précéde toute pensée
sur le monde.” (Merleau-Ponty, 1966, p. 47)

12 <L 'expression philosophique assume les mémes ambiguités que I'expression littéraire, si le monde est fait
de telle sorte qu'il ne puisse étre exprimé que dans des «histoires» et comme montré du doigt.” (Merleau-
Ponty, 1966, p. 49)

13 Sobre a distingdo entre a parte da analise e do diagndstico, ver Foucault, 1996.

151



pertinéncia cabe a nos avaliar, mas que ndo deviamos passar por alto sem considerar com
atencao.

Para comecar, porque a metafisica, para Beauvoir, ndo faz sentido como sistema, mas
apenas como tentativa de visar a totalidade do real em ordem a exercer a nossa liberdade,
e porque nessa mesma medida constitui uma experiéncia sem fundamento, de retomada
do ser aquém de qualquer horizonte de sentido instituido, o escritor que aspire a expressar
a experiéncia em toda a sua complexidade e historicidade erra quando se propde praticar
uma literatura de tese. Beauvoir se vé obrigada a fazer essa precisdo porque era comum
na época confundir a literatura metafisica com a literatura de tese. Para ela, pelo contrario,
a literatura, enquanto experiéncia metafisica, abjura de hipGteses preestabelecidas, e se
converte em mais uma forma da mistificacdo se ndo é conduzida por um pensamento
tateante, sem imagens de um objeto ou um fim a alcancar — tanto para o leitor como para
o escritor. A literatura €, nesse sentido, uma forma de consumar a morte de deus; a sua
vocagdo metafisica é, como aponta Merleau-Ponty, amoral'*. E, em verdade, o escritor
que compreende a literatura como uma “auténtica aventura espiritual” (Beauvoir, 1965,
p. 85) encara 0 mundo e a linguagem como obras inacabadas, coloca em suspenso a
tradigcdo e o saber, adentra-se em territorios desconhecidos, corre riscos, e vé levantar-se
questdes das quais ndo possui a solugéo - “no fim da sua criagdo, considerara com espanto
a obra realizada” (Beauvoir, 1965, p. 85).

Como correlato de uma literatura assim, o leitor, perante qualquer obra literaria, deve
precaver-se de valer-se de chavdes para dar sentido ao que, sem conceito nem
determinacdo de um fim, se desdobra linha a linha perante o seu olhar, pondo em jogo,
sem regras, todas as suas faculdades. Ou, em termos mais simples, deixar-se prender pela
historia, em lugar de traduzi-la em ideias claras e distintas, dissecando esse mundo
imaginario que antes deveria vivificar (Beauvoir, 1965, p. 94). Evidentemente, ndo se
trata de idolatrar os textos, porque a literatura, na sua imanéncia, implica sempre fins
extra-literarios — uma intencionalidade difusa que cabe aos leitores determinar. Mas nao
podemos perder de vista a singularidade da experiéncia que a literatura nos propde, uma

experiéncia na qual estdo em jogo verdades para as quais ndo existe equivalente

14 “D’autre part, une littérature métaphysique sera nécessairement, dans un certain sens, une littérature
amorale. Car il n’y a plus de nature humaine sur laquelle on puisse se reposer. Dans chacune des conduites
de I'homme, I’invasion du métaphysique fait exploser ce qui n'était qu'une «vieille coutume».” (Merleau-
Ponty, 1966, p. 49)
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abstrato®®, “pensamentos que ndo poderiam exprimir-se sem contradicio de uma maneira
categoérica” (Beauvoir, 1965, p. 90) — este mundo, 0s outros.

De resto, a critica deve resistir a tentacdo de traduzir sob a forma de um duplo abstrato
0 objeto elusivo da literatura, e, desistindo da interpretacdo, dar-se ao trabalho do
enriquecimento da experiéncia literaria — e, mediatamente, a da experiéncia comum —
através de procedimentos que ndo convertan numa posse segura a apreensao escorregadia

da palavra poetica.

Certamente, o valor que ainda guarda a estética hegeliana para nds radica na
reivindicacdo da arte como modo da consciéncia reflexiva, isto é, como parte do processo
pelo qual retomamos o mundo, em ordem a mudar o mundo, dando uma lei a nossa
conduta, isto €, como forma de expressdo da nossa liberdade (Werle, 2011, p. 103).
Independentemente das suas transformacdes internas e das suas ressignificagoes
exteriores, da variedade dos seus movimentos e da sua inscri¢do no horizonte mais amplo
da préaxis humana, Hegel continuard a ser para a arte, nesse sentido, aquele que soube
indicar o lugar fundamental que a arte teve, e pode continuar a ter, para o devir da
consciéncia.

Para isso, as teses de Hegel sobre a arte (ndo apenas as suas teses sobre o sentido e a
obsolescéncia da arte) devem abrir-se a uma consideracdo nao hermenéutica, para ir ao
encontro de questdes que a propria evolucdo da arte e da filosofia acabaram por fazer
aflorar na nossa época. NogOes como a de ideia estética, enquanto elemento especifico do
pensamento propriamente artistico; revisdes de perspectivas afincadas, como a critica do
historicismo empreendida por Nietzsche e prolongada por filosofos das mais diversas
tradicdes; e, de forma muito significativa, a contestacao da supremacia da filosofia sobre
a arte, afirmando a arte como experiéncia metafisica fundamental — todas essas coisas,
quero dizer, inscrevem num tecido sensivel incomensuravel os modos que temos de fazer,

ver e pensar a arte'®. Tentei assinalar o modo em que isso modifica a situacio da escrita,

15 “Enquanto o tedrico salienta e sistematiza num plano abstrato essas significagdes, o romancista evoca-as
na sua singularidade concreta; enquanto discipulo de Ribot, Proust aborrece, ndo nos ensina nada; mas
Proust, romancista auténtico, descobre verdades para as quais nenhum teérico do seu tempo propds o
equivalente abstrato.” (Beauvoir, 1965, p. 87)

16 Sobre as tarefas que impde a reapreciacio da estética hegeliana na nossa época, ver Bras, 1990.
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daleitura e da critica. Também a filosofia est& obrigada mudar. A filosofia ndo tem porque
abdicar de uma relacdo com essa nova configuragdo da experiéncia artistica. Mas para
isso devera realizar um verdadeiro trabalho, ao mesmo tempo critico e criativo, para

encontrar novas formas de encara-la.
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