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RESUMO: Procuramos neste texto apresentar os procediméotoais mais inovadores dém
Lance de dadgoxomo a dupla péagina, a utilizacédo de diferenteaateres tipograficos e o carater
sonoro do poema mostrando a importancia destesestem na constituicio da poética
mallarmeana, na constru¢cdo de uma nocdo de forpez cde fazer do acaso o seu principio
constitutivo.

PALAVRAS-CHAVE : Acaso. Escrita. Som. Ideia. Tempo.

RESUME: Dans ce texte nous présenterons les procédumeelfoet techniques innovatrices du
poémeUn coup de désomme la double page, I'utilisation de différecdsacteres typographiques
et le caractére sonore du poeme, en montrant litapoe de chaque élément dans la constitution
de la poétique mallarméenne, dans la constructimmednotion de forme que fait du hasard son
principe constitutif.

MOTS-CLES: Hasard. Ecriture. Son. ldée. Temps.

Introducéo

A poesia, ou as Letras, se constituem, grosso nsegmndo Mallarmé, a partir da
unido entre as letras e a musica, entre 0s cagaotscritos na pagina e a sonoridade das
palavras. E € justamente realizando a unido dessesentos concretos que o poeta
constroi sua poesia, a partir de uma leitura litgrartanto, do que seriam as Letras e a
Musica. Mas € importante ressaltar que tanto a 8Aisdimo as Letras podem também, ser
entendidas como formas mais amplas, ideias geadisroha poética ou ideais artisticos.

Em “Notas sobre a linguagem” encontramos o seguiatho:

Dai as duas manifestacdes da Linguagem, a FalBserda, destinadas (se nos
atermos aos dados de Linguagem) a se reunirem arabidsia do Verbo: a Fala
(criando analogias de coisas pelas analogias d3 [sdfi 1) a Escrita marcando
0s gestos da Ideia se manifestando na fala, ecefedle sua reflexdo, de maneira
a perfazer, no presente (pela leitura), e a coddes/ para o futuro como anais
do esforco sucessivo da fala e de sua filiacdadar @ parentesco.

De maneira que um dia, suas analogias contrastadéshbo apareca por tras de
seu meio de linguagem, entregue a fisica e a digi@l como um principio,
desprendido, adequado ao Tempo e a Ideia. (MALLARMI98, p. 506)
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A linguagem possui dois modos de manifestacdo etogrduas formas de ser, a
escrita e a fala. Esses dois elementos compdeder ‘o Verbo”, ou a poesia. A fala cria
analogias entre coisas ao estabelecer analogi@ssams. Ela coloca em relacdo as coisas
através de uma espécie de rima que aproxima uas/éistintos, criando novos sentidos,
novas relacdes, novos significados. A fala tamb@&ss@ um carater gestual, ao criar
analogias entre as coisas e 0s sons ela inscreamtmlo enquanto som, pois 0 gesto
“sonoro”, enquanto forma abstrata, sem determinagiereta, enquanto forma que se
dissolve no espaco e no tempo, é também uma foerpeedentificacédo da ideia.

Ja a escrita evoca a objetividade da linguagemca&uder concreto, visual. Atraves
da escrita, a linguagem é compreendida como um rdedigdo. Ela € assim a marca dos
gestos da ideia que se manifesta pela fala. Atescgestual, ela encarna a objetividade do
teatro, mas sua existéncia é fulgurante, seusgysétno da ideia, que se manifesta na fala,
pura dissolucao de si mesma. Assim a escrita eedlédeia que se manifesta na masica, ela
escreve a ideia mesma do som. Com a escrita, aidade® se transforma num trago,
concreto, numa marca. A escrita fixa o que a mldigsolve.

Este modo de ser da linguagem, visual e sonor@@rémia exposicdo do modo de
ser da linguagem segundo Mallarmé, que deve seguade ao Tempo e a Ideia. O que
interessa é o sentido, o significado deste movimgrtis ndo se trata de fazer um elogio
do inefavel, mas sim de unir os elementos opostéobndguagem, a fala e a escrita “de
maneira a perfazer no presente (pela leitura) enaerva-las para o futuro”. De maneira
gue esses opostos ndo se anulem, mas sejam cdpapstaurar um presente, de indicar
um futuro. Desta maneira, através da fala e dat@sortempo ndo é somente dissolucao,
mas inscricdo. Ha algo neste ato momentaneo da, idai mudsica do poema, que se
conserva, que se mantém irredutivel sob a paginardgrias Letras.

Trata-se aqui, portanto, de uma discussao sol@lagéo entre a poesia e a musica,
na qual a primeira se define a partir da segundayrda reflexdo sobre a natureza da
linguagem que desvelar o processo de constituiedodb significado, como modo de ser
contraditorio, entre a auséncia e a presenca. Aiséo objeto que € marca da presenca
da palavra. Assim, 0 que esta em questdo € a €#&podd mecanismo representativo que
busca reconfigurar o presente, reconfigurar natsia de presente, nossa ideia de poesia,
reconfigurar a poesia do presente. Ha algo queézseodmovimento de desvanescimento
da linguagem, na exposicao e desvelamento da egpeagsio, e € este dito que permanece
sob a folha de papel, porque so seria poesia chphza-lo.

1 Um lance de dados: a revolucéo poética

Segundo Julia Kristeva (1974), a Franca, no firsélculo dezenove, foi palco de
uma verdadeira revolucdo literaria, uma revolugaporreu através da transformacéo da
linguagem poética. Seus principais atores seriaotréamont e Stéphane Mallarmé. A
obra mallarmeana responsavel por essa revoluci@ospoemaJn coup de dés

Publicado pela primeira vez em 1897, na revistast@apolis”, dois anos antes da
morte do autor, em seguida publicado em livro, &ipostuma, mas que segue
minuciosamente as instru¢cbes e anotacdes do poefmema € uma obra madura,
coroamento de uma carreira poética que se defilmegoande consciéncia do poeta com
relagéo a sua arte.

N&o se trata aqui de realizar uma analise minuctisgpoema, pretendemos
simplesmente fornecer ao leitor algumas indicagi@seiras de leitura, definindo a
estrutura do poema, sobretudo no que diz respeitelagdo entre a tipografia e seus
aspectos “sonoros” e como estes dois momentos @mpda ideia de linguagem, ou a
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ideia mesma da linguagem. Ou seja, pretendemosreemger de que maneira Mallarmeé
entende o poema como espaco de reflexdo da linguag®bre a linguagem.

Toda a problematica do poerda coup de déssta presente décadas antes de sua
publicacdo, no conttyitur. Trata-sede um conto filosofico, dirigido, segundo o poeta, a
inteligéncia do leitor, que deve colocar as coesasseu devido lugar. Neste conto, o poeta
narra um percurso realizado pela inteligéncia, lt@atravada entre o sujeito e sua prépria
razao contra 0 acaso e a impoténtgaur “desce as escadas, do espirito humano, vai ao
fundo das coisas: em “absoluto” que ele é€” (MALLARML998, p. 474). O trecho, que
vem a seguir, resume a problematica do poema.emdilda razdo e da poesia diante do
acaso, ele especula sobre as possibilidades delagéEnsamento diante da onipresenca e
onipoténcia do acaso:

Que uma fala lancada sobre os dados, pois ndo ggvdeom certeza que uma
fala, ndo se realize, como havia segundo o pengapienhances que ela ndo se
realizasse contra uma, o acaso se afirma com cekadfala, se negando com
relagdo ao pensamento — Pois 0 acaso foi que adakalizou. Todavia se ela se
realiza o acaso se nega quanto a fala, se afirmeowarelacdo ao pensamento,
pois essa deve. (MALLARME, 1998, p. 476)

Segundo o pensamento ha duas chances contra umee defala ndo se realize,
pois 0 acaso esta do lado da fala ou do pensansentofala se realiza 0 acaso se nega com
relacdo a ela, mas se afirma com relacéo ao pensamerealizacéo da fala ou do poema
se deve ao ato de abolicao do acaso. Em compensggdmo 0 acaso se nega em relagao
a fala e ao poema, ele se afirma em relacdo a@amemso, 0 que significa que o poema
nao pode estar em harmonia com a razdo na predengeaso, pois este impede que o
poema se realize, que a ideia encontre a falaerpena.

Mallarmé (2003) problematiza a criagdo poética, traoslo que nem sempre o
poeta é capaz de exprimir exatamente aquilo queapgiois na verdade o pensamento
também é marcado pela presenca do acaso. Assireyeseseria outra coisa, muito além
de exprimir ideias claras numa linguagem limpideago e pensamento ndo sao termos
opostos, 0 acaso ndo € simplesmente uma forcaicextgre impede a expressao, que
interfere no pensamento, ele deve ser compreendmoo o proprio modo de
funcionamento do pensamento. Por iSso a poesia eesentrar uma forma capaz de
acolher o acaso, sem desfigura-lo, sem buscarauoqar a ilusédo de poder controla-lo,
procurando na verdade potencializar o acaso, wiasdcondi¢bes ideais para que ele
possa agir e interagir com as palavras, transfadmas, criando sentidos. Mas isso néo
significa uma entrega total ao acaso, como Johre @aacuraria fazer com a sua musica
anos depois; isso ndo significa também a “dissegéiatotal do sentido como queria
Derrida. O que Mallarmé procura é o equilibrio difientre o controle e o abandono, o
ponto em que uma diferenca minima entre os doieepa&ue nao é, no entanto, suficiente
para que acaso e pensamento possam se distirgguexeluir mutuamente.

Un coup de déformaliza, portanto a questéo centrallgiéur. O poema responde
poeticamente a uma questdo que sé poderia se eesldsta maneira, formalmente, isso
quer dizer que skgitur permaneceu inacabado € porque a forma do conteradmapaz de
responder & questdo do acaso. E esta ideia qeageatos demonstrar.

O poemaUn lance de dadog ndo tem mais como personagem princlgaur,
essa conjuncéo, mas um outro “Le Maitre”, o mesinep “metro”, alter-ego do poeta, e
nome mesmo da forma poética, do principio atraeésudl a poesia é racionalizada, € ele,
0 mestre, 0 poeta, que surge aqui, para lancamdgsd ndo sem antes, como Hamlet,
hesitar.
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Se Igitur é a conjuncéo que procura ligar doister distintos, acaso e pensamento,
no poema esta funcdo é do poeta, o0 mestre que mEewerso, “remunerar o defeito das
linguas”. Aqui o poeta ndo se esconde mais atrasede personagem, ele resolve
diretamente expor seu drama, problematizar a ajag@sformando-a no tema, na forma
mesma do poema.

Aqui ja ndo estamos mais no terreno da prosa, nmasde verso, um verso
certamente muito diferente da tradicéo francesagodsia parnasiana. A questao aqui gira
em torno do maitre/métre, que € mestre e metroesmim tempo, poeta e prosddia, o que
indica que o conflito do poema gira explicitameee torno da sua prépria execuctio.
coup de désnantém, no entanto, a “estrutura” narrativa dda@aomais aqui estamos diante
da narracdo de uma hesitacdo. Os tempos verbasssdyuntivo e o condicional, “tout se
passe, par raccourci en hypothése”, como se @ pefétisse sobre o ato poético, sobre a
possibilidade de existéncia da poesia. A questdstescialista de Hamlet € aqui a da
existéncia da propria poesia. O poeta exita emres 180-ser, entre agir ou se calar, sua
questao é: lancar ou ndo lancar os dados? Esaeveio escrever?

“O mestre” (“Le maitre”) hesita porque sabe queosedados forem lancados, 0
namero viria pelo acaso, ou seja, 0 ato de langatanlos € sempre uma confirmacéo do
acaso: 51 CETAIT UN NOMBRE CE SERAITLE HASARD”. (“se houvesse um numero, seria
[...] 0 acaso) (MALLARME, 2003, p. 432).

O conflito principal €, portanto, a luta contragaso, que néo se deixa resumir pelo
calculo das probabilidades ou ao calculo das sldbaverso: L MAITRE” “surgi” “pour le
jeter” para lancar os dados, no entanto, ele t#fesiancestralement & n’ouvrir pas la
main”, trata-se do “l'ultérieur démon immeémorialie “induit”, “dans des contrés nulles”,
“le vieillard vers cette conjonction supréme aveepiobabilité”.

Este demonio, “né / d’'un ébat”, “la mer par I'ai¢emtant et I'aieul contre la mer”,
representa o noivado, “Fiancailles”, unido enteensamento e o acaso. Mas o velho sabe
gue vencer 0 acaso € uma loucura, “folie”.

As duas paginas que seguem apresentam o que stidoecura. Trata-se do
desejo de eliminar 0 acaso, que transforma o mestrgprince amer de I'écueil”, seduzido
pelo canto de uma sereia, este ser de ficcdo qwegaria a sua perdicdo, o naufragio do
homem “faux manoir/ évaporé en brumes”. Diantengaoissibilidade de eliminar o acaso,
0 poema afirma que ndo ha, portanto, um ato pdsSRIEN N’ AURA EU LIEU QUE LE LIEU’,
gue nada pode acontecer.

Desta forma a hesitacdo do mestre € um questionansebre a possibilidade
mesma da literatura. Diante do acaso, nenhum aBzeaossivel, pois se esse nao pode
ser abolido, o pensamento sera sempre impotente.pkesia impossivel. No entanto,
parece haver um momento excepcional, uma exceg@pamitiria ao poema realizar-se,
mas com uma condicdo, a de que 0 poema seja comaamstelacdo, sem as barragens
do mar que impdem limites ao infinito, como o espagde toda realidade se dissolve,
mas que serve, no entanto, como guia para os naesgaara os homens. Na constelagéo,
0 caminho do poema parece estar escrito. Este éxgapcional, este lugar de excecao que
€ 0 poema, o fundo do naufragio do homem, talvesgtuncionar como o espaco de onde
emergiria uma nova gramatica, uma nova sintaxeodsas desejos, gestos e acoes.

No prefacio do poema, na edicdo da revidamopolisde 1897, Mallarmé indica
que a unica novidade do poema é relativa ao s@a¢asmento”. “le tout sans nouveauté
gu’'un espacement de la lecture” (“o todo sem naleda ndo ser um espacamento na
leitura”). Ele ndo se considerava em posi¢ao depesrdefinitivamente com a tradi¢cao, ou
seja, com o verso livre. Excesso de modéstia tabuepura timidez, excesso de precaucao
também e medo de desagradar seus contemporanés. &que o poeta tem consciéncia
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de participar “com imprevisto, as buscas parti@da caras ao seu tempo, o verso livre e o
poema em prosa” (MALLARME, 1998, p. 391).

Mallarmé né&o foi durante toda a sua carreira urardsfr do verso livre. Muito pelo
contrério, grande parte da sua obra foi escrita wersos tradicionais. Para entender o que
o levou a tal mudanca basta olharmos para o cepagtico de Franca, dos anos 80 do
século XIX.

E notavel a distancia formal que sepdralance de dadoda poesia mallarmeana
anterior. Como Murat observa, as Unicas “inovacogeé Mallarmé realiza desde
“L’apres-midi d'un faune”, de 1866, até “Prose”, t&75, sdo simplesmente alteracbes na
cesura do alexandrino. O “fauno”, por exemplo, gstmido com um ritmo irregular, que
deixa de lado a regra da cesura no hemistiquice Essso poderia ser definido como
“todas as combinacdes possiveis de doze timbras®, @mbora ndo caracterize uma
ruptura com a poesia anterior, custou ao poetaramusa da segunda edicdoRBrnasse
contemporain.Entre este periodo e a publicacdo Ua lance de dadpsuma grande
transformacao deve ter ocorrido para que o vers@sige de ser uma combinacao de doze
timbres para se tornar “polimorfo”, apenas ritmesglo, expresséo pessoal e individual do
poeta, sinbnimo, poderiamos dizer, de poética. Aligee acontecido para que Mallarmeé
deixasse de lado seu lado conservador e afirmassn#evista a Jules Hurét, que ja era
tempo de o alexandrino “descansar”. Segundo o adkemos supor que neste intervalo,
um conjunto de fatores veio modificar a concepgd® Mallarmé tinha da literatura e de
sua propria obra, historicizando-a sem, no entarabla.

Os fatores que poderiam ter contribuido para estada de posicao no interior do
campo literario foram, segundo o autor, a recepg®itiva da obra do poeta, sobretudo
“Les poétes maudits”, de Verlaine e “A rebours”, lieysmans. Textos que permitiram
com gue o poeta adquirisse uma consciéncia renal@daa obra, pois sua poesia estava,
a partir deste momento, definitivamente inscritdiséoria da literatura.

O “lance de dados” se inscreve historicamentepsetpossivel, como o préprio
poeta aponta, devido a outras “invencdes” de sapdecomo o verso livre e 0 poema em
prosa. Essas novas formas permitiram que o poelodisse e dispersasse com ele o
verso. No entanto, como pretendemos demonstraoema ultrapassa a forma do verso
livre, ele se constitui a partir de outro paradigibai a insisténcia do poeta no prefacio do
poema em se comparar aos seus contemporaneosamg@ardo mesmo tempo certa
distancia. Na verdade, Mallarmé vai além do veas&n da métrica e define o espaco da
pagina como o responsavel pela apresentacao @a tideseus gestos.

Como nos mostra Laurent (2002, p. 57), a partitrdibalho critico de Roubaud, o
verso livre ndo pode se definir sintaticamente comipora se definia o verso, nem como
unidade fonolégica, nem mesmo pelo ritmo. O veige |“s6 tem existéncia visual”.
Mallarmé parece ter, em pouco tempo, compreendigiaecestava em jogo no verso livre.
Ele foi um dos primeiros entre 0os que souberamvajiter 0 carater espacial do novo verso
e de utiliza-lo para criar novos paradigmas litesarPara Mallarmeé, o verso também nao &
uma unidade sintética ou fonoldgica, o verso, @sala sua espacializacdo, recebe o nome
da operacao que realiza uma “subdivisdo prismaacaleia” (“subdivisions prismatiques
de l'idée”).

Citamos mais uma vez o prefacio do poema, no qumdeta explica como essas
subdivisbes operam: “O papel intervém cada vezuwmpa imagem, ela mesma, cessa ou
entra, aceitando a sucessao de outras e, comaréaiag como sempre, de tragos sonoros
ou regulares do verso — mas antes, de subdivis@@agticas da Ideia.” (MALLARME,
1998, p. 391)
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A forma de uma ideia é determinada pelo espacaseguerna um aliado do poeta,
ele contribui para gerar significado tanto quansopadprias letras, por isso Mallarmé
sempre ressalta a importancia dos espacos em bdenseus poemas. Se a imagem se
torna fragmento da ideia, ela pode ser reforcadtzs maracteres das letras, fazendo com
que os “gestos da ideia” tenham sua relevancialtada pelo tamanho e pelo negrito ou
italico das letras, como se os diferentes caractgyegraficos correspondessem aos tons e
timbres musicais.

Os diferentes caracteres tipograficos séo utiligagara distinguir diversos
“motivos” do poema, enquanto 0s espagos em brarganizam sua disposicdo em torno
do motivo principal, como uma constelacéo de letasmotivos do poema, Mallarmé os
distingue em “preponderantes”, “secundarios” e da€ptes”, além do motivo principal
que é a proépria frase-titulo do poema, cada unmedesstivos recebe um caracter especial.
As “subdivisGes prismaticas da ideia” se organizatrgvés dos caracteres, em diversos
motivos, as imagens entram e saem de cena, eldgage e se desligam do motivo
principal, da frase titulo girando em torno delanocouma constelacdo. O motivo
preponderante é formado por: UN COUP DE DES / JAMAI N'ABOLIRA/LE
HASARD; o primeiro motivo secundario serfai / c’'était / le nombre / ce serdit que
possue como termos adjacentemmme si / comme, s diversas outras ramificacoes, 0
motivo secundario: (com muitos adjacentes): quameh bméme lance dans des
circonstances éternelles / du fond d’'un naufragmt// le maitre / existat-il / commencat-il
et cessat-il / se chiffrat-il / illuminéat-il / riehn’aura eu lieu/ que le lieu / excepté/ peut-étre
/ une constellation; outros motivos adjacentesoesgresentados pelas letras menores.

Cada motivo tem sua importancia definida pelo 8pgamanho do carater além do
espaco que ocupa na pagina. E, além disso, o e$paciona para criar um ritmo de
leitura, a altura da pagina em que as palavragzegar determinaria assim a entonacéo da
leitura. Como indica o poeta: “os caracteres der@sgiio [...] ditam sua importancia na
emissdo oral e a dimensao, media, alta, em baixpddma, notara que sobe ou desce a
entonac&o.” (MALLARME, 1998, p. 391-392)

O tamanho das letras, assim como o0s caracteregairslia importancia na
constituicdo do poema, sua entonacdo, contribuera gafinir um ritmo individual,
baseado no espaco, no carater visual do poema. diksu, o espaco cria um sentido de
leitura, os caracteres sempre realizam um movimeéatdescida na pagina, como Igitur
que desce ao fundo do espirito humano, mas longaetgulharem num abismo, eles
aparecem na pagina seguinte, mais uma vez naasalEsse sentido é mais que espacial,
COmo 0 espago € mais que uma transposicdo da pagaoi sonora, os timbres e alturas,
SONoros ou espaciais, organizam pares de contranusicdes entre letras maiores ou
menores, em negrito ou italico, no alto ou em baieopagina, entre sons distintos,
sonoridades “abertas”, “fechadas” etc., como s® fooema se estruturasse a partir de
oposic¢des. Seguindo a oposicao fundamental daad,.&ntre o negro da escrita e o branco
da péagina, presente também nos dados, onde osagisd simbolos negros sobre a face
branca e que, figura, portanto, a propria oposgéce razdo, pensamento e acaso, criacao
poética e contingéncia. Em uma nota manuscritantemente publicada, lemos:

Podemos subir com caracteres maiores

Eles servem para isso

- 0s do texto descem sempre e essa descida dapagsie sentido- € conforma
a sombra dos caracteres preto sobre branco, gaenaawmistério de cada pagina
se acumulam (e rejeitadas se lidas) para deixadied altura o texto na pagina
seguinte. (MALLARME, 1998, p. 407)
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O poema ¢€ através do espaco um movimento de dessigaida, uma elevacdo em
direcdo a ideia, um mergulho no espirito humanoa wscavagdo da linguagem, que
procura fazer o céu se refletir no espaco do po@suaaracteres tipograficos representam
0 movimento do mar, por onde o0 mestre navegavaquem ele luta, contra as forcas da
natureza, contra os limites do homem, contra apria® palavras, ou deveriamos dizer,
contra 0s numeros, contra 0 acaso que faz rolaladss, contra a numeracao do verso,
contra a métrica. O poema efetua uma descida que energulho nas profundezas das
circunstancias eternas em que ele ocorre, um mpoifrfhomentaneo, pois na pagina
seguinte tudo recomeca, as letras como que espslhaal céu aparecem nas alturas,
concorrendo com as estrelas. Movimento em que maae faz se coloca em questao
diante dos nossos olhos, ele se procura, entrelo®rms e as letras, se elabora, se
dissolve, é, desaparece e reaparece.

Mas a definicdo do espaco como operador “das digipdismaticas da ideia” nao
resolve a questdo do verso livre e muito mesmoiax@a relacdo de Mallarmé com a
tradicdo poética, com a qual o poeta jamais rondeénitivamente.

Se Mallarmé é tdo contraditério nas afirmacgfes apreeernem o verso livre e o
verso tradicional € porque a questédo do espacarderjfoema, como vimos anteriormente
€ a questdo mesma do verso livre. Neste moments, pmimneiros anos de seu
aparecimento, o verso livre ja era compreendidoocdeiinido pelo espaco. Sendo assim,
a questdo da métrica é sempre ambigua, pois podam@Esder que o poema € composto
de diversos metros, dispostos ao longo da pagmaaldnodo que se as palavras forem
reagrupadas e 0s espacos encurtados, entdo se albétnica “real” do verso, que pode
aparecer como um octossilabo, um dodecassilaholsstc quer dizer, na pratica, que o
verso metrificado continua presente no verso liale, é sua referéncia, mesmo que
implicita, e € s6 em relacdo a ele que o versoméimificado pode ser dito livre. Esta
leitura se baseia nas declara¢gdes do poeta, queagamais ter rompido inteiramente com
a tradicdo, conforme consta do prefacio do poe®a: “brancos”, com efeito, assumem
importancia, surpreendem primeiramente; a vergifioaexige, como siléncio em torno,
ordinariamente, ao ponto que um trecho, lirico @poucos pés, ocupa, no meio, um terco
da folha: eu ndo transgrido esta medida, somemtisperso.” (MALLARME, 1998, p.
391)

Nesta afirmacdo encontramos a confirmacdo de queespscos em branco
contribuem para compor 0 verso, que aparece simpleg “disperso” na pagina. Assim,
Mallarmé nédo cede inteiramente a novidade, masesgpdue o verso livre € de fato, um
verso que soO pode ser dito livre em relacdo amvaedtrificado, portanto, que precisa da
métrica para se definir. Mallarmé declarou tamb@mmesma entrevista a Jules Huret, que
o alexandrino deveria ser guardado, reservadoqEasides solenes. Ora, a frase titulo do
poema parece ser uma ocasiao deste género, poadas€ee afirmar a irredutibilidade do
acaso. Por isso 0 poeta utiliza um metro, que raaléxandrino, mas que faz referéncia a
ele, o verso de treze silabas, quase um verso ‘fdlsacoup de dés jamais n’abolira le
hasard”. Desta maneira, 0 poeta joga com o acasmrea tradicdo, procura ironizar o
metro tradicional e ao mesmo tempo utiliza-lo pewaferir um carater “solene” a sua
afirmacao.

2 A oralidade emUm lance de dados
Tratamos anteriormente do carater visual, espdoigloema que compde um dos

elementos da linguagem, a escrita, ou as LetrasmiEamos a questdo dos caracteres
tipogréaficos na construcao do sentido e da cordigho espacial do poema, assim como na
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configuracdo do proprio verso. Vamos agora examd&rque maneira 0 poema Sse
constitui enquanto “fala”, sonoramente, ou como @sigh determina a configuragdo do
poema, contribui na constituicdo de uma linguagesnas representativa e mais abstrata,
mais proxima das Ideias.

Nos manuscritos daNotas sobre a linguageno carater oral desta aparece nao
somente teorizado através do conceito de “fglatdle), mas também através da ideia de
conversacao.

a Conversacao; ndo em uma conversa, 0 que elandmento( acabou) nem na
parte de sua abstracdo que nos queremos conheagrpansua Ficcdo, aqui
assim como ela é expressa com relacdo a essafadeagjue ela reflete. Chegar
dafrasea letra, pela palavra; servindo-nos d@noou da escritura, que liga a
palavra ao seu Sentido. (MALLARME, 1998, p. 508)

O poeta busca definir ndo o carater momentaneondeconversa, nem seu carater
abstrato, mas o carater ficcional da conversagéosg constitui a partir das duas fases que
ela reflete. A conversacdo poderia ser chamadaéaurdte conversdo, pois examina o
processo de escrita e de leitura que incessantertransforma a escrita em fala e 0 som
em escrita. Assim, temos que a conversacdo é coéanposum primeiro movimento que
vai da frase a letra; que ainda ndo sentido. OreEgmovimento deve se servir do signo,
da escrita ou das letras para ligar a palavra aseetido. Assim, a letra é antes de mais
nada signo, quase um objeto, ndo ainda um simbws, apenas indice, ela indica algo
além de si mesma, o sentido que vira depois.

Mas a conversacao ndo € somente escritura, tramsféo da palavra em signo, do
signo em sentido. Ela é também, tal como a leifata, som. A frase passa a letra, se torna
signo, palavra escrita, e enfim, num segundo mameninomento da leitura, quealiza o
sentido inverso da escrita, que contribui igualmgrdra o sentido, passando do signo
escrito a fala, ao som. Essas duas fases da “c@pé®” representam os dois momentos da
linguagem, além disso, ela vai além da “fala”, dnsela implica troca. Esta troca se
realiza no interior da prépria linguagem, justaregurque a “conversagcado” ndo € apenas
signo ou som, ela é a unido destas duas fasesgiadem.

A “conversacao” é a dissolucéo da escrita atrawésed tornar-se outro, seu tornar-
se fala. Enquanto “procedimento essencial da liggond, ela possui um carater duplo. De
um lado, ela constitui uma abstracdo; de outro, oetg afirma a importancia de
compreendermos a “conversacao”, “tal qual ela @paeen sua manifestacdo habitual e tal
qual a possuimos no caso presente.” (MALLARME, 1998508). A “Conversation” se
define como uma abstracdo, pois ela “permite umstiratfio de nosso objeto, a
Linguagem, ao mesmo tempo em que espaco da Linguyagla permite oferecer seu
momento a Ciéncia” (MALLARME, 1998, p. 508). Homefdspirito, Linguagem se
definem, no seu momento presente, como Mallarméodia partir de suas manifestacdes,
onde a presentificacdo € a apresentacdo concéitag).0 momento presente, € negativo, é
um devir, a0 mesmo tempo um momento de irrupcéde am fala se escreve, e de
dissolucéo, onde ela se torna som mais uma vez.

Nos rascunhos que Mallarmé deixou do poema, elaedséu carater oral, a partir
do carater efémero e abstrato da “fala”: “a falpredere como sons a inteligéncia, no ar e
por assim dizer musicalmente”. (MALLARME, 1998 403).

Retornemos ao prefacio:

Revista MOARA n.37, p.72-86, jan./jun., 2012, Estsiditerarios 79



L. AGOSTINHO / Aspectos visuais e sonoroslta lance de dados

Sua reunido se realiza sob a influéncia, eu segregira, a da Muasica escutada
no concerto; reencontramos diversos meios que meeqra pertencer as Letras,
eu os retomo. O género, que se torne um como an&nfpouco a pouco, ao

lado do canto pessoal, deixa intacto o verso, abguardo um culto e atribuo o

império da paix&o e dos sonhos. (MALLARME, 1998392)

Para escapar da noc¢éao representativa da linguageoeta constroi outra via, outro
modo de trabalhar a linguagem, a Muasica. Ela diiteeto 0 verso e seu império sobre as
Letras, dissolve os objetos através do recurso a sinmtaxe particular que permite que
muitas relacfes se estabelecam entre as palaviaseferminacdo sintatica aproxima as
palavras umas das outras, permitindo que alémntixsi, as relacdes se déem através dos
sons. O espaco € entdo utilizado para criar unoyithtar entonacdes, enquanto 0s espacos
em branco consomem o negro das letras e dissobaarfadla, para transforma-la em ideia.

Poderiamos citar como exemplo do funcionamento italisdo poema, a frase
titulo: “Un coup” (um lance), sonoridade obscueghada, no entanto, o ato de langar os
dados parece ligeiro, leve. Lancar os dados ¢é arinorizonte de possibilidades infinitas,
a significacdo da palavra parece estar na contradndsom que ela possui, mas essa
contradicdo € atenuada pelo vocabulo “de dés” @#os), som aberto, luminoso, a
repeticdo da letra “d” garante ainda mais suavidadsses termos. Em seguida, temos
“Jamais” (jamais), sonoridade clara e aberta para palavra que indica, na verdade, uma
negacdo, uma impossibilidade, uma restricdo. “J¥mabderia também indicar uma
possibilidade, se o termo viesse precedido de uinrf®s ndo é o caso no poema. Aqui
ele indica a total impossibilidade de abolicdo dasa. Em seguida temos, “n’abolira”
(abolird), que contém uma negacéo, “n’”, que refapda mais a negacdo que “jamais”
porta; outra palavra com sentido negacéo, “abdljgéas que possui, no entanto, um som
neutro, digamos entre “coup” e “dés”, nem muitohteta, nem muito aberta. Uma
neutralidade que contrasta com a forma da palaywa, definitivamente encerra as
possibilidades que tance de dadosnhaugura. Nao consideramos aqui o lugar que 0s
vocabulos ocupam nas paginas do poema, mas opeitler observar que, freqientemente,
0 espaco visa neutralizar o som e o sentido, dosrtaceando-o0s, como se o0 espaco fosse
mais um elemento na constituicdo do senfido.

Mas, como mencionamos, a oralidade do poema séguofndo apenas através
dos sons das palavras, mas como ideia mesma da.pgdeiarmé ressaltou muitas vezes
que o verso livre permitia um tipo de articulac&alividual”, ele tornava possivel que um
poeta desenvolvesse um estilo proprio, pessoalkolnieschonnic (1985, p. 41)
desenvolve uma teoria da voz poética a partir deigtdtese de leitura do poema. No
prefacio de Ecrits sur le Livre de Mallarmé, Meschonic (1985) constata que a
impessoalidade ndo caracteriza em nada um naaosuj@s sim o trabalho do poeta que
cede a iniciativa as palavras. O sujeito, segundotor, € a passagem da subjetividade na
e para a linguagem. Essa subjetividade se constitprosddia que acompanha a escrita do
poema, “ato de individuacdo” que o autor nomei&a"fd parol€’, unido entre a oralidade,
enquanto primado do ritmo / e a voz, ato de indiagfio, ou o proprio verso. Ou seja, a
fala seria uma alianca entre o ritmo e o sujeit@aMesconnic (1985), ligar o individual e
o oral deixa transparecer que a subjetividade istaritidade sdo solidarias e presentes na
voz. Desta forma, a poesia é recolocada na orajdpdrtanto, no sujeito, com sua
historicidade.

A ideia de Meschonnic pode ser valida se admitiromos leitura oral do poema,
no entanto, essa questdo nao esta clara e ja demnsas polémicas. Laurent (comenta

2 Ver: Cohn, Robert Greet’oeuvre de Mallarmé. Un coup de d&sad.: René Arnaud. Paris: Les Lettres,
1951.
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essa questdo ebha fin de lintériorité,ele se opde a leitura de Meschonnic e utiliza como
justificativa a descricdo que Valéry faz da leitguee o proprio Mallarmé teria feito do
poema, em sua presenca, 0 que testemunha seu @amitentemente “mental”. Mas o
que definitivamente impede uma leitura “oral” dep@ é, para Laurent, sua configuracao
espacial, que nenhuma performance oral € capazegeeSentar” (como configuracao
espacial entende-se a posicédo de cada palavragirapéa dupla pagina ou a “dobra”, o
tamanho de cada vocabulo, os caracteres tipogsafg®u regime de constituicdo e as
relacbes que cada um desses elementos estabelscaimente e que contribui para gerar
significados.)

Como o autor afirma, o poema se configura no esgagoagina que representa o
espaco mesmo do pensamento, tal como em Igitatebgéncia do leitor deve colocar as
palavras no seu devido lugar. No poema, o pensantenta forma, se exterioriza, mas
essa exteriorizacdo ndo se da somente devido @ezsatios caracteres na pagina, ao
contrério, a forma da exteriorizacdo do pensamentorma do poema se constitui a partir
da contradicdo entre a fala e a escrita. Como priorgpoeta ressalta, o poema, na sua
propria constituicdo espacial resulta, para questepde |é-lo em voz alta, numa partitura:
“Acrescentamos que este emprego a nu do pensamemtoetracdes, prolongamentos e
fugas, ou seu proprio desenho, resulta, para quemlgr em voz alta, numa partitura”.
(MALLARME, 1998, p. 391) Uma patrtitura que cabel@itor interpretar e executar.

Considerar o poema apenas em seu aspecto visoalegar em consideracdo seu
aspecto oral, transforma o poema num “género” deam& a sinfonia, como o proprio
poeta enfatiza. Isso equivale a afirmar, com Blah¢h959, p. 318), que no poerhkn
lance de dados'O acaso € sendo vencido, ao menos atirado no deydala e elevado a
sélida figura de uma forma onde ele se encerraa; @fala e igualmente o aspecto visual
do poema colaboram para criar a impresséo e argp@rée que 0 poema € puramente
casual, ndo a realizacdo racional, fruto do calcoas a propria forma do acaso, sua
realizacdo maxima. E na fala e no espaco que o @oaminvés de se fechar sobre si
mesmo, abre um infinito de possibilidades, inclesade possibilidades de leitura e
interpretacdes, uma vez que cada palavra vistarauupciada se dissolve e recomeca,
incessantemente, sem encontrar um ponto Ultimoogsecralize, no limite onde “toda a
realidade se dissolve”. Assim, ele esta sempremaqué além do acaso e ndo pode se
restringir a sua forma que seria, na verdade, @aisstotal de forma.

Por isso é preciso manter o equilibrio entre os depectos do poema: o oral e o
visual, uma vez que um constitui e contradiz o@uwem que se anulem. Pelo contrario,
criam novas possibilidades de sentido, configurgmogprio sentido, no seu movimento. A
coreografia do poema se realiza na interface visuatal, no espelhamento destes dois
aspectos de onde emergem significacbes multipfaiefinidamente. Esta sim seria a
verdadeira forma do acaso, uma forma que nuncac®ra, que ndo se deixa restringir,
onde o acaso ndo é mimetizado ou controlado, mde efe aparece como elemento
constituinte da propria forma, capaz de transfolande seu interior e impedir que ela se
fixe completamente. SO assim o acaso pode apatecen algo além de uma presenca
fulgurante e instantanea, como um verdadeiro psoc€®mo devir.

Trata-se, portanto, de encontrar um equilibrioeeatacaso e o pensamento, entre a
forma e a nao-forma, entre o passado, o presewntduéuro, trata-se de deixar que o
movimento evanescente da fala se inscreva no padne tracos de sentido no papel. O
gque estad em questao nesta relacédo entre letrasieamgntre tempo e espacgo € expor o que
se constréi no movimento fugaz de passagem do teexpor o espaco onde o tempo se
desenvolve. O que estad em jogo neste lance de daalosnstituicdo de uma forma, de um
modo de presenca capaz de ser a0 mesmo tempo @apsaskente e futuro, presenca
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fulgurante, no entanto, permanente. Trata-se de éxta luz, este lampejo que eclode no
choque entre as palavras, na sua reflexdo muttejd€p de espelhos é possivel através
de outro recurso formal inovador, a pagina dupla.

3 A pagina dupla: a dobra

Mallarmé via na dobra da pagina do jornal, quengbtan a dobra das paginas do
Livro, um indice “guase religioso”, um elemento stitutivo do ato de leitura, da propria
criacdo poética. Uma péagina que se dobra, se solltige si mesma e se encerra, Como num
timulo. Assim, uma pagina virada € uma pagina maigixada para tras, um segredo
guardado. Além disso, a dobra da pagina represemtaovimento, caro ao poeta, que é o
da reflexdo, este voltar-se sobre si mesmo. N t&be livre, instrument spirituel” (O
livro, instrumento espiritual), d@ivaga¢cbeso poeta define o papel da dobra da pagina na
configuracdo do Livro, ou de sua ideia de LiteratutA dobra €, em face da folha
impressa grande, um indice, quase religioso; gue impressiona tanto quanto seu
empilhamento, em espessura, oferecendo o minugdubolo, certamente, da alma.”
(MALLARME, 2010, p. 181)

Esta dobra indica que um Livro €, a principio, tetd sobre si mesmo e por ser
composto de uma sucessao de dobras, se produzegighamento”. Desta maneira um
Livro ndo passa de uma pilha de papel que se Erscimente através desta dobra que liga
uma pagina a outra, que as faz dobrar-se umas asboetras, para melhor esconder o
segredo que guardam. Essas paginas fechadas upnasasamutras, como num minusculo
timulo, ndo podem guardar outro segredo a nao skr wossa propria alma, um livro
como um tumulo encerra definitivamente toda a \a@dabre n0s mesmos.

Até o formato, ocioso: e, em védo, concorre estaaertinaria, como um voo
recolhido, mas prestes a se alargar, interveng&mbeadura ou o ritmo, inicial
causa que uma folha fechada, contenha um segresiténgio ai permanece,
precioso e signos evocatérios sucedem, para oitespr tudo literalmente
abolido. (MALLARME, 2010, p. 181)

A pagina dupla evoca uma metafora muito presentebr@ mallarmeana, trata-se
do “hymne”, ou “hymen”, termo que o poeta utilizarg designar a unido de dois termos
opostos. “As dobras perpetuardo uma marca, intaotajidando a abrir, fechar a folha,
segundo o mestre. Tao cego e pouco um procedimerdatentado que se consuma, na
destruicdo de uma fragil inviolabilidade.” (MALLARE] 2010, p. 183)

A dobra, ou este himen, funciona como véu, pois gadjina virada rompe com a
inviolabilidade do texto, com a virgindade do &scrque se revela ao leitor. Assim, cada
pagina virada € uma aparicdo, um desvelamento,revedacio. A “dobra” se assemelha
assim a ideia de reflex&o, termo que também impliwaduplo, termo que gera um duplo,
uma imagem, a pagina dividida em duas nao refeieatro lado, apenas se fecha sobre si
mesma. Ou seja, apenas a pagina dupla, que igraohra das paginas, permite que um
lado da péagina se espelhe no outro, dialogue comntiro e nele se reflita. A pagina dupla
permite um movimento de ir e vir, que é a verdadesflexdo, um ir além dos limites do
Livro, que a dobra na pagina impede, encerrandnpcmencionamos, ao virar a pagina,
um segredo.

Retomando as “subdivisbes prismaticas da ideiaindeque Mallarmé (1998)
utiliza para caracterizar sua utilizacdo do velisce Ineste poema, elas sado possiveis
porque a pagina dupla permite o espelhamento dasras, elas se refletem umas nas
outras, tornando o movimento da leitura similadaaim barco que navega por um oceano
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tumultuado. O espaco reflete 0 som, a imagem nmaaetiproprio movimento do sentido,
ondulante, um ir e vir repetitivo que nao faz outoésa a néo ser girar em torno de si
mesmo, como numa constelacéo. Se as estrelasdanras navegantes um caminho, uma
direcado, o verso livre, multiplica as dire¢cdespmaima visado dupla da pagina, as direces
do sentido se multiplicam igualmente. Como o paetkca, no prefacio do poema: “a
vantagem, se tenho direito a dizé-lo, literarisstaledistancia copiada que mentalmente
separa 0s grupos de palavras e as palavras entparece acelerar ora e retardar o
movimento, escandindo-o, intimando mesmo de acecan uma visdo simultdnea da
pagina.” (MALLARME, 1998, p. 391)

Esta nova configuragdo da pagina favorece a carfigio do ritmo do poema, que
passa a ser estabelecido visualmente. Além disespaco separa e aproxima palavras e
grupos de palavras “mentalmente”, o que quer djger ele funciona “sintaticamente” e,
sobretudo semanticamente, diriamos, criando sigmifies, determinando verdadeiros
sentidos de leitura.

De acordo com Laurent (2002, p. 65), a inovacadd#armeé quanto ao verso
simbolista, esta no que ele chama de “absolutizegBjetiva”, que consiste em reconhecer
a natureza espacial do verso livre e de buscasgomo espaco a estrutura métrica, por
essa razao a estrutura fundamental do poema érmphgla. Além disso, Mallarmé deixa
de lado o conceito de expressao da interioridade@me da ideia de “representacdao” do
pensamento, e faz do espaco um aliado da musicans&rucao desta representacao, como
indica Laurent neste trecho: “A novidade, com r@&ago simbolismo, é que por um lado o
“pensamento” ndo é mais entendido como “expressio’interioridade, mas como
“representacdo”, por outro lado, 0 espaco sucedausica como instrumento desta
representacdo.” (LAURENT, 2002, p. 65).

Mas, Mallarmé (1998) ndo apenas deixa de lado # ide expressdao da
interioridade como renova o conceito de “express@’mera exclusdo da nocao de
“expressao” da poesia mallarmeana nos impediriadiear o caminho que a poesia lirica
parece seguir deste Baudelaire, um caminho trilnedoartir da critica da nocédo de
expressao e de interioridade). A ideia de repragéottambém n&o parece satisfatoria para
indicar a natureza da ideia de forma que Mallar2®@®3) parece construir, bem como sua
dimensado na historia da estética, uma vez que, pgreeta, 0 pensamento realiza seu
proprio movimento no espagco do poema. A nocado desaptacao indica um conceito de
presenca renovado. A forma realiza seu proprio @tmoecomo se entre o dito e 0 que se
diz ndo houvesse mais distancia, distancia quditgn® caso a ideia de representacao.

E é justamente a dupla pagina que permite estedabando conceito de
representacdo. A pagina dupla, onde a dobra ndmstdobra, porque ela se desdobra, e se
expande, simboliza este movimento reflexivo do pmeBla permite que o poema se
espelhe, se reflita, seja reflexdo sobre sua @jagdbre suas condicbes de existéncia,
sobre suas possibilidades formais. A pagina duplia €spaco de reflexdo por exceléncia,
onde poema e pensamento sdo um so.

Para Laurent (2002), o poema tipografico se toiguad do pensamento, ndo mais
como traducéo da interioridade, mas como exteadednteligivel. Mallarmé (1998) diria
gue as palavras, as frases, 0s movimentos quamasentam sédo o0s proprios gestos da
ideia. Ndo podemos mais falar em interioridadeaoeente, pois o poeta exclui a figura do
autor, no entanto, o poema ainda conta com sauegjte digamos, o mestre, ou 0 proprio
metro. Para explicar melhor essa ideia vamos rétan® que parece ser a “acao” central
do poema.

“O MESTRE “surge” para lancar os dados, no entanto ele ithks
“ancestralmente a abrir as maos” buscando o Unioceero que ndo pode ser outro. Mas,
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um “demdnio imemorial” induz diante de oposi¢cdesasuo velho em direcdo a uma
conjungao suprema com a probabilidade. Este demi@@morial, nascido de um embate,
0 mar pelos ancestrais e 0s ancestrais contra otenar uma chance ociosa, luta por um
“noivado”, por uma unido desejada entre 0 pensament acaso, que poderia abolir o
acaso. Mas, o velho sabe que isso € uma loucura. lbicura que s6 pode ser pensada
como hipétese, possibilidade, sob o0 modoamime $i como se uma insinuagéo simples
girasse em torno do abismo, como se uma plumasalipudesse imobilizar a brancura
rigida e derrisoria que se opfBe ao céu, COMO Sesaneda aparecesse numa rocha para
impor limites ao infinito. Pois se houvesse um nion€ele existiria, comecaria e
terminaria, se enumeraria e iluminaria”, seria éppp acaso. Por consequéncia, “nada”
foi desta memoravel crise, apenas “um acontecinreriizado em vista de todo resultado
nulo”, “nada teria acontecido”, “nada teria tidg&u” a n&o ser o lugar, o acontecimento
nulo, humano. Como se Mallarmé se perguntasseufAfgcoisa como as letras existe de
fato?” Nao se trata apenas de niumeros no unive&ng¢ assim no céu, ndo é assim na
economia? Este acontecimento humano, a literaéyvar isso, nulo, ele nada realiza, trata-
se apenas de ficcado (pouco menos do que uma plidedbi uma simples possibilidade),
apenas poesia, pois nada aconteceu a nao serr@Eopma, que “pela sua mentira teria
fundado a perdi¢do”, “onde toda realidade se disSoAssim, a poesia € uma excecao,
um espaco onde nada acontece, a ndo ser a pr@gsapum espaco em fusdo “com o
além”, uma constelacdo que enumera o “choque suctsie “um calculo total em
formacao”, antes de encontrar um ponto Ultimo geaaralize.

O pensamento poético é um calculo como num lancdades. Ele “escolhe”,
“determina” os numeros, ele enumera o mundo, o,nadafinito. O calculo poético é
capaz de fazer com que todas as estrelas caibam folima de papel. Fazer poesia nada
mais € do que encontrar o bom numero, o nimer®,cque ndo poderia ser outro.
Deveriamos pensar que a poesia deve na verdadéerspalavras, mas, para Mallarmé
(1998), o calculo é feito em torno dos niumerosp@si@@ enumera as palavras. Calcular é
pensar, mas nao €& preciso ser um grande génio diatempara saber que as
probabilidades pouco tém a dizer sobre poemas rmesade dados. Ndo ha célculo de
probabilidade capaz de vencer o acaso, 0 acasfagusom que os dados caiam numa
posicdo e ndo em outra. O calculo vale para o mtmraertierior ao ato e, para cada novo
lance, a cada vez que os dados sdo lancados alaaesltado do lance, o célculo néo
pode dizer mais nada e o0 acaso € (re) instauramlenbhnto, uma vez que as palavras sao
fixadas pelas letras no papel, o acaso € abolids, acupam o seu devido lugar, sao
absolutamente necessarias e irrevogaveis.

Pensemos na frase titulo do poema: “Un coup dgaaésis n’abolira le hasard”
(“Um lance de dados jamais abolira o acaso”), qo&sypi treze silabas com ritmo bem
irregular (4-2-4-3), um verso falso, ou simplessa@aDe uma maneira ou de outra ele &
uma recusa ao alexandrino que nao deixa de seref@r@ncia ao verso oficial. O jogo,
com o0 acaso, aparece formalmente figurado na rekagéie o verso tradicional e o verso
livre. O “mestre” ndo é, portanto, apenas um pe&xgem que confere um tom épico a
narrativa, ele figura a prépria luta do poeta @mtracaso, pois ele é uma figuracdo do
proprio poeta e ao mesmo tempo do préprio versdrtheO mestre hesita em lancar os
dados, hesita em empregar um “metro”, pois sabeoqeaso ndo pode ser abolido, que é
sempre 0 acaso que realiza sua propria ideia. Madlando escolheu os dados por acaso,
seu numero maximo é justamente 12, o niumero deasilde um alexandrino, bem como a
hora fatidica entre a noite e o dia.

O “mestre”, ou o0 “metro”, é o acaso desnudado, pwépria forma, a
impossibilidade de vencé-lo, que faz com que o gaet retire de cena e conceda a
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iniciativa as palavras. Visualmente o poema pasecea obra em que 0 poeta desaparece
de fato. Isso porque ele ndo se enuncia, ndo Haptutras dos verbos, ou por trds do
lance de dados. A situacéo hipotética parece amemteim espaco inalcancavel, no fundo
de um naufragio, seu lugar no tempo € eterno, padece de fato acontecer, como se as
palavras tivessem de fato assumido o controle ra, @eem nenhuma, se dispersassem
pela pagina. Porém, € justamente atras desta @esayge o poeta se esconde. A forma do
acaso € por ele construida, num fragil equilibntveecontrole total e auséncia de controle,
entre a presenca e a auséncia do poeta.

Em “Le livre, instrument spirituel” (“O livro, insaimento espiritual”), no qual
Mallarmé (2003, p. 226) define o papel da dobrpaigina do Livro, deixada de lado pela
invencao da pagina dupla, ele discorre sobre ol papautor na “organizacdo do volume”,
no ordenamento do Livro.

No que me diz respeito, conheco mal o volume e mmaavilha que intima sua
estrutura, se nao posso, cientemente, imaginandélo em vista de um lugar

especial, pagina e a altura, a orientacao de fumau quanto a obra. Mais o vai
e vem sucessivo incessante do olhar, uma linhainada, a seguinte, para
recomecar: semelhante pratica ndo representa eiageiéndo imortalmente,

rompido, uma hora, com tudo, de traduzir sua quamer

A fabricacdo do Livro, segundo Mallarmé (2003), ném nada de industrial, ela
comeca desde sua primeira frase, pois um poetarsesape qual o lugar que seu verso
deve ocupar, seja num soneto, seja num Livro, ragja “espaco puro”. Para Mallarmeé
(2003), um autor se deixa ler em seu Livro, na deedim que € ele que organiza o
volume, o que quer dizer que ele aparece como folnfiarma €, sobretudo, para o poeta,
organizacao e disposicao espacial. Organizacamledece a forma mesma da letra. “O
livro, expanséo total da letra, deve dela tirartdimente, uma mobilidade e espac¢oso, por
correspondéncias, instituir um jogo, ndo se sabe,cpnfirma a ficcdo.” (MALLARME,
2003, p. 226). Assim, entre as palavras se estabelm jogo, no espaco através dos
diversos movimentos que as letras, as palavragrasprovocam, este movimento se torna
possivel entre outras coisas pela pagina duplangsea propria forma evidencia o carater
reflexivo do poema.

Conclusao

Assim, na ficcdo e s6 na ficcdo o acaso pode sdidabpalavra por palavra, para
ceder lugar a necessidade que emerge do prépiso acque se impde a partir do choque
entre as palavras e dos sentidos que dai emergafa. galavra aparece como o signo da
mais absoluta necessidade, cada palavra se impde @oica, como aquela que jamais
poderia ser outra; elas se justificam e se explieapartir da sua simples existéncia
singular. Uma vez que o poema se encontra feitdizaglo, completo, ele justifica a sua
existéncia, pois € visivel e palpavel, a maneisaaasas, a maneira dos simples objetos,
dos quais nossos olhos ndo ousam duvidar.

Mas o0 acaso ndo desaparece totalmente de cenavéingae as letras ocupam seu
devido lugar no espaco em branco e o Livro exsteada palavra, a cada espagco em
branco, o acaso reaparece, pois ele determina iy@&meea do significado, ele se renova e
reaparece a cada palavra, a cada linha, no vamedeeleitura. Por isso a existéncia do
poema ultrapassa a materialidade e objetividadealaas, uma vez que ndo se deixa fixar
e restringir. O acaso esta presente porque a edapalavra que aparece no horizonte de
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leitura um sentido que sempre se renova e ougjagisacdes surgem. E mesmo quando o
poema termina, descobrimos que, na verdade, elgagspecomeca. Ao fim da viagem
percebemos que, neste lance de dados, € 0 pensajuentsta em questao: “toute pensee
émet um coup de dés”. E somos assim (re) envian@®m@eco do poema e convidados,
pelo poeta, a mais uma vez, lancar os dados.
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