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RESUMO: L’Etranger e o ensaio filosofiche Mythe de Sisypteompdem o que Camus chamou
de ciclo do absurdo. A narrativa, desde sua putiitasempre foi lida pela critica em relacdo ao
ensaio e muitas vezes considerada como a traditeiérih do tema filoséfico. Partimos da
guestao sobre quais seriam realmente as implicalzeslacédo entre filosofia e literatura para a
narrativa, seria a filosofia uma etiqueta sobrebea @mu ela poderia estar mais profundamente
imbricada no processo de criacao?

PALAVRAS-CHAVE: L’Etranger. Le Mythe de Sisyph@bsurdo. Filosofia. Literatura.

RESUME: L'Etranger et |'essai philosophiquee Mythe de Sisypheomposent ce que Camus a
appellé cycle de I'absurde. Le récit, depuis salipation, a été toujours lu par la critique par
rapport a I'essai et souvent considéré comme tuttéon littéraire du théme philosophique. On se
demande dans cet article sur les implications del&ion entre philosophie et littérature pour le
récit : la philosophie serait une étiquette sueliare ou elle serait plus profondément ancré dans |
processus de création?

MOTS-CLES: L’Etranger. Le Mythe de Sisyphé&bsurde. Philosophie. Littérature.

Introdug&o: Em torno do ciclo do absurdo

L’Etranger é publicado na Franca em maio de 1942 éMythe de Sisyphe: essai
sur I'absurdeaparece em outubro do mesmo Afbdesejo de Albert Camus era que essas
duas obras fossem publicadas simultaneamente, ssasnéo foi possivel: na Franca
ocupada pelos alemdes, conseguir papel para assdorera muito dificil. Essa publicagédo
concomitante foi primariamente sugerida por Andralrilx, que ao ler os dois textos
ainda em estado de manuscrito escreve para Camubd (O de 1941), observando que a
aproximacdo entr&isyphee L’Etranger tinha mais consequéncias do que ele poderia
supor: o ensaio, afirma ele, da ao livro seu semldno e, sobretudo, transforma o que no
romance parecia monocromatico e quase pobre (TOZDS, p. 384). Camus lhe
responde que € exatamente esse 0 seu procedinzemieia de que uma obra pode
esclarecer a outra (TODD, 2006, p. 385). Justamenied_e Mythe de Sisypheele
aprofunda essa concepc¢ao de que a criagdo de uenhémnica e se consolida a partir da
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apresentacdo sucessiva e multipla que sdo as swas. @mas completam as outras,
corrigem-nas ou as recuperam. (CAMUS, 2008b, p).I=&sa “criacdo Unica” camusiana
€ 0 absurdo, que pode ser definido de maneira artopt@ um divorcio entre o homem e o
mundo, permeado pelo estranhamento entre afmbos.

Essa relacdo foi logo percebida pela critica. EAB37% narrativa recebe uma de
suas primeiras criticas, trata-se de “ExplicatierL tEtranger’ de Jean-Paul Sartre: “Mal
saido da tipografiaD® Estrangeirode Camus conheceu enorme éxito [...] ©nmito de
Sisifq publicado alguns meses mais tarde, Camus nosodsamentério exato de sua
obra.” (SARTRE, 2005, p. 117). Nesse texto, a apalel'Etranger é sempre pautada por
Le Mythe de Sisypheois, para o critico, 0 ensaio hos mostraria agina de interpretar o
romance (SARTRE, 2005, p. 121). Enquanto o primewe inspiraria 0 sentimento do
absurdo, o segundo nos ofereceria a sua no¢ao (S8BERA005, p. 124).

Se essa relacéo fica evidente no processo dealetuprocesso de criacdo desses
textos também tem muito a nos dizer: ensaio e tiareonviveram juntos por alguns anos
sobre a mesa de trabalho e na mente do escritdeni®s seguir esse processo de escrita
principalmente através de notas e cartas que Casmeve relatando o andamento de seu
trabalho.

Em fevereiro de 1939, escrevendo a sua futura enufinancine, ele relata que
havia comecado no dia anterior o seu trabalho: “@emtinha te dito (e eu tinha me dito)
que comecaria por meu romance, foi 0 meu ensaice smbAbsurdo que eu inicief.”
(TODD, 2006, p. 282, traducdo nossa) E explicaigse se deu pelo fato de que a ideia
do ensaio estava bem mais amadurecida nele do gle ramance. Nesses anos, 0S
testemunhos acerca de seu trabalho sdo multipegsereve a Jean Grenier que trabalha
em seu ensaio sobre o Absurdo (CAMUS, 2006, p.)l@%6lata a uma amiga, Christiane
Galindo, que comecara a escrever 0 seu romanc@®(SA 2006, p. 1244).

Em maio de 1940, ele escreve n@srnets que L'Etranger esta terminado
(CAMUS, 1962, p. 215). Em setembro desse ano,eefrina a primeira parte do ensaio
(CAMUS, 1962, p. 216). E em fevereiro de 1941 alfimente termina oMythe
“Terminado Sisifo. Os trés Absurdosstdo acabados. Inicio da liberdade.” (CAMUS,
1962, p. 224, traducdo nos$a)

2 “Un monde qu'on peut expliguer meme avec de maegaiaisons est un monde familier. Mais au
contraire, dans un univers soudain privé d'illusi@ de lumiéres, 'homme se sent un étrangeregieest
sans recours puisqu’il est privé des souvenirs el’patrie perdue ou de I'espoir d’'une terre promie.
divorce entre I'homme de sa vie, I'acteur de sooodéc’est proprement le sentiment de I'absurdité.”
(CAMUS, 2008b, p. 20)

°E importante ressaltar que na época em que o ddiigscrito, setembro de 1942 Mytheainda ndo havia
sido publicado: Sartre o havia lido ainda sob @destdas provas finais da editora Gallimard e ficara
impressionado ( TODD, 2006).

“Hier j'ai commencé vraiment mon travail. Commet'gvais dit (et je m'étais dit) que je commenceras
mon roman, c'est mon essai sur 'Absurde que jaamé. D'ailleurs il est beaucoup plus mdr en ma &
roman [...]"(TODD, 2006, p. 282)

°L’Etranger, Le Mythe de Sisyphée Malentendue Caligula, respectivamente, narrativa, ensaio e pecas
teatrais. Ressaltamos que ndo discutiremos a celdgs dois primeiros com as pecas, pois ndo € nosso
objetivo analisar neste trabalho o teatro camusiBaoa introduzir o assunto recomendamos o arfiy® “
Caligula aux Justes de I'absurde a la justice”, de André Alter (LEVI-VALENSI, 1970, p. 18-28). E o
livro Les Envers d’'un écheétude sur le théatre d’Albert Camus,de Raymong-Gaisier. Paris: Minard,
1967.

® “Terminé Sisyphe. Les trois Absurdes sont ache@&smmencements de la liberté."(CAMUS, 1962, p.
224)
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Dessa forma, observamos que ndo somente ensaioativaaforam concebidos
praticamente de maneira concomitante e estabeleei#ne si uma relacdo, mas que
formavam um ciclo realmente planejado e projetamfddamus

A palavra “absurdidadé”aparece no€arnetspela primeira vez em 1935 em meio
a uma série de palavras que se relacionam entra &rma de um esquema (CAMUS,
1962, p. 23). Em maio de 1936, ela reaparece naaticplarizada: “Obra filosoéfica: a
absurdidade. Obra literaria: forca, amor e morte scsigno da conquistd. {CAMUS,
1962, p. 40, traducdo nossa) Aqui, a ideia de who ciomecga a ser delineada a partir da
divisdo que Camus faz entre uma obra filosoficara wbra literaria que tratariam do
mesmo tema: o absurdo.

Em 1938, a ideia de ciclo é colocada em praticauera longa nota. Ela inicia-se
por uma questdo: “Sobre o absurdo?” (CAMUS, 1962141), o que se segue é uma
reflexdo sobre a condenacéo a morte, juntamenteatgums fragmentos de narrativa que
tratam de um condenado que aguarda sua execucaprifeiro lugar, observamos uma
reflexdo sobre o tema (0 aspecto mecanico da pen®de e a lucidez do condenado) que
servira para a composicao de Mythee, em seguida, a tentativa de dar vida a eleésdrav
de uma narrativa (a angustia vivida pelo personagemaguardar que venham busca-lo
para ser morto) que servird &tranger.

A concepcao de conjunto foi muito utilizada paraatever as suas obras. Quando
termina a redagcdo déHomme Révoltéele escreve: “Com esse livio acabam-se os dois
primeiros ciclos. 37 anos. E agora, a criacdo mmtelivre?”. (CAMUS, 1965, p. 345,
traducdo nossaEsses dois ciclos se referem ao que ele chamaickbedo absurdo e
ciclo da revolta, que se organizam a partir dersla;do com certos mitds o ciclo do
absurdo que se relaciona ao mito de Sisifo e comi@debras ja citadas, o ciclo da revolta
que se relaciona com o mito de Prometeu e se coupba Peste L’'Homme Révoltée
Les JustesHa ainda um ciclo intermediario composto parChutee finalmente o ciclo do
amor que se relaciona ao mito de Némesis (esgaailiéio foi empreendido devido a
morte prematura de Camus).

A escrita por ciclos era uma espécie de tarefaetpise impunha, visto que todas as
vezes que aborda essa questdo deixa sempre tecwmpaeu desejo de escrever
livremente, sem restricdes de tema ou de forma tgefa, no entanto, tem relagdo com
uma concepcao propria de literatura que ele desegtentar: a relacdo profunda entre a
escrita literéria e a reflexao filoséfica.

Dessa forma, ndo haveria uma evolu¢do na passagériiianger - publicado
alguns meses antes - paeaMythe como escreve Camus:

Je ne suis nullement passé de I'oeuvre d’'imaginaidouvrage de morale. Le
théme qui m’interéssait avant la guerre, je l'aité sous trois formes différentes:
I'essai aved_e Mythe de Sisyphée roman avet 'Etranger, le théatre avete
Malentenduet Caligula. [...] Loin qu’il ait évolution dans aucun casyila au

" Neste trabalho a palavra absurdidade (qualidastedicio ou estado do que é absurdo) ser4 empregada
muitas vezes no lugar do termo absurdo.

80euvre philosophique: I'absurdité. Oeuvre littézaiforce amour et mort sous le signe de la conquéte
(CAMUS, 1962, p. 40).

°Avec ce livre s'achévent les deux premiers cycd&sans. Et maintenant, la création peut-elle ére P”
(CAMUS, 1965, p. 345)

1%, Le Mythe de Sisyphe (absurde) — II. Le Mythe Bemétée (révolte) — IIl. Le Mythe de Némésis. ”
(CAMUS, 1965, p. 328)

H«pAvant le troisiéme étage : nouvelles d'« un hédesnotre temps ». Théme jigement et de I'exiLe
troisieme étage, c'est I'amour : le Premier Hombmn Faust. Le mythe de Némésis. La méthode est la
sincérité.” (CAMUS, 1989, p. 187)
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contraire obstination a présenter dans de genrégralits des visages
particuliers d’'une méme oeuvre ou d'une méme erigep(CAMUS, 1981, p.
16142

Nos dois textos o absurdo se repete como um tems,em cada um ele é tratado
de forma distinta. Como vimos, essa escrita, ciy@ éematico se apresentaria sob
diferentes planos da criacdo, ja estava previgtarar de uma divisdo entre uma obra
filosofica e uma obra literaria, e Camus concliitas duas, misturar os dois géneros
respeitando o tom particular.”(CAMUS, 1962, p. #@ducdo nossa). Assim, a questao que
se coloca para todos aqueles que refletem sobeasamento camusiano é a seguinte: por
que expressar a mesma coisa, mas de maneirastitte

Pois para Camus é possivel, e mesmo desejavelh@aeuma mistura entre
filosofia e literatura, mas guardando as caradieass inerentes a cada género. Dessa
forma,Le Mytheé necessario, pois mistura filosofia e literatanas respeitando o tom da
filosofia, assim comad.'Etranger, que mistura literatura e filosofia, mas respeitam da
literatura*

Em Le Mythe de Sisyph€amus afirma a arbitrariedade da antiga oposecédie@
filosofia e literatura. Para o escritor, a Unicguanentacdo valida para afirmar essa
oposicao esta na contradicdo entre o filosofo eadeno meiodo seu sistema e 0 artista
colocadodiante de sua obra. Por oposicdo ao artista, o filosafoajs criou varios
sistemas, mas isso € verdade também na medida @emeghum artista expressou mais
gue uma unica coisa sob diversas facetas (CAMUW®Z,2p. 133). Dessa forma, Camus
aproxima o criador do filésofo. Finalmente, ele@danque é inutil discutir as distingdes de
método e de objeto se estamos convencidos da enikl metas do espirito: “N&o ha
fronteiras entre as disciplinas que o homem emppega compreender e para amar. Elas
se interpenetram e a mesma angustia as confur@&MS, 2008, p. 112)°

1 A evidéncia e o lirismo: 0S ensaios

No entanto, ao longo da histéria, filosofia e htera foram consideradas como
duas formas de atividade distintas. Segundo Phkilpabot (2002), filosofia e literatura
nao se utilizam dos mesmos instrumentos e nao mugoamesmo fim. Enquanto o texto
filoséfico tira valor de sua pertinéncia conceitgalde uma argumentacao coerente e
sistematizada, o texto literario recebe seu vatosuh unidade de estilo e da qualidade de

2Eu ndo passei de modo nenhum da obra de imagirzay@oa obra de moral. O tema que me interessava
antes da guerra, eu o abordei sob trés formasdifes: o ensaio coire Mythe de Sisyphe romance com
L’Etranger, o teatro conLe Malentendwe Caligula. [...] Ao contrario de haver uma evolugdo, ha sima
obstinacdo em apresentar, através de diferentesagras facetas particulares de uma mesma obda ou
uma mesma empresa.” (CAMUS, 1981, p. 1614, tradug&sa)

'3 Aqui nos reportamos a discuss&o de Franklin LetipelSilva (2004, p. 73) sobre a relagédo entredfia

e literatura nos escritos sartrianos: “[...] a esgho filosdfica e a expressao literaria sdo ambesssarias

em Sartre porque, por meio delas, o adipre ndo dias mesmas coisas. Parece 6bvio afirmar que Sétre

a mesma coisa quando faz filosofia e quando famatitira, mas isso deixa ainda intacta a questfordgue

ele o diz de duas maneiras diferentes”.

“Sobre essa questdo ver a abordagem de Souza (208, a respeito da relacéo entre filosofia editga

em Sartre: “Nao podemos estabelecer uma superi@grida filosofia em relagcéo a literatura e nem desta
relacdo aquela: o que temos é uma interdepend@&ntia elas, baseada na insuficiéncia de cada uma
(enquanto a prosa retrata sem conceitualizasofila conceitualiza sem retratar).”.

%] n'y a pas de frontiéres entre les disciplinased’homme se propose pour comprendre et aimeesEll
s'interpénetrent et la méme angoisse les confd@AMUS, 2008, p. 133)
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sua escritura. Por isso, ndo se espera que olitexésio forneca a seu leitor uma filosofia,
nem que os filésofos se preocupem com a belezauderaciocinios.

Segundo Campion (1996, p. 10), porémPesséesle Pascal se configuram como
uma das raras obras em que as duas disciplinastegam, erguendo um protesto contra a
separacao histérica entre filosofia e literaturaxitamente nessa tradicdo que Camus se
insere.

Em seu livroAlbert Camus: um elogio do ensaiG@osta Pinto mostrara que o
escritor insere-se na linhagem de ensaistas freamcesmo Montaigne, Pascal e La
Rochefoucauld, ao explorar o ensaio como um gémeeoesta no limite entre a reflexao
filoséfica e a invencdo literaria.

Essa concepcao de mistura entre os géneros ja sidvi@xplorada nos ensaios de
L’Envers et L’Endroit publicado em 193% Neles, Camus marca que filosofia e literatura
podem se interpenetrarPor exemplo, no ensaio “L’Envers et L’Endroit” arrador conta
a historia de uma velha senhora que recebera umeepea heranca. Ela aplicara todo o
dinheiro na compra de um tumulo para si mesma,ab \gsitava todos os domingos. No
final, o narrador insere uma reflexdo no texto:gil@nde coragem é ainda a de ter os olhos
abertos tanto para a luz como para a morte.” (CAMLSS ?, p. 110} Aqui, narrativa e
reflexdo se conjugam para nos ensinar que a maneaécerteza e que € preciso conservar
a lucidez até o fim. Para Costa Pinto,

em sua estrutura ao mesmo tempo ensaistica eiveria textos d® Avesso e

o Direito antecipam assim o dispositivo estilistico que reitgara tanto a ficcdo
de Camus quanto seus ensaios: todas as acoes(danggens) ou as reflexdes
(do moralista) tornam a condicao do homem frentarexdilismo indiferente do
mundo. (1996, p. 166)

Os ensaios dd’Envers et L'Endroitsdo, porém, muito mais literarios que
reflexivos. Essa inclinacéo é possivel porque @iensdo € um género definido, mas um
género de intervalo, de passagem (PINTO, 199@)p. 8

Em Le Mythe de Sisyph€amus (2008b) se utilizara do ensaio, mas dessaom
maior inclinacdo para reflexao filoséfica. Essanfarserviu precisamente a ele que nunca
se considerou como um filésofo, ou seja, que jampaderia utilizar a forma do tratado.
Interrogado sobre sua relacdo com o existenciali$r@amus responde:

®€ muito provavel que essa compreensdo tenha semdaio cedo no escritor, uma vez que a estrutura
literatura/filosofia ja havia aparecido em seusngiros escritos. Em “Devant la morte” e “Perte '‘é¢ré
aimé”, textos de 1933, Camus escreve sobre o mésma: a morte do ser amado. O primeiro aparece na
forma de uma narracdo e explora principalmententatela comédia social ligada ao rito funeréario. O
segundo aparece em forma de uma reflexdo sobrpestae sobre a dor.

" Remetemos o leitor para duas interessantes andkséEnvers et L'Endroit Para um aprofundamento da
relacdo entre as passagens narrativas e reflemosmgnsaios recomendamos o capitulo “Entre I'extsksi
récit” de Lévi-Valensi (2006) e o artigo “L’lronitapie au fond des choses’ou l'inextricable textdie
L’'Envers et L’Endroit, de Francoise Armengaud (1997), para pensaragdel profunda entre filosofia e
literatura nos ensaios.

%1 e grand courage, c’est encore de tenir les yewveds sur la lumiére comme sur la mort.” (CAMUS,
2007, p.119)

%A questdo é a seguinte: “Ce qui frappe les lectdesschroniques qui vous sont consacrés, c’esodeer
souvent votre nom associé a celui de Jean-PauleSaimme si vous étiez un disciple du philosophe
existencialiste. OIL’Etranger est bien loin des contes sartriens; de memblyithe de Sisypheu vous
critiquez...”
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Na verdade, poucas pessoas sabem exatamente maueséencialismo. Assim
se explicam bem as coisas. Tudo o que posso dizerirtha parte € que: eu nao
sou um filésofo. Eu ndo creio suficientemente reioapara acreditar em um
sistema. O que me interessa € saber como se condazs precisamente como
se conduzir quando ndo se cré nem em Deus nenzée. (CAMUS, 1981, p.
1428, traducdo noss3)

Sua descrenca na razao o impede de escrever @efoutra. Essa concepcao de
escrita provém da prépria nocdo de absurdo ques atg tudo, é contrario a raz&om
uma nota introdutéria e Mythe,Camus escreve que: “As paginas que se seguemtrata
de uma sensibilidade absurda [...] e ndo de umsdfia absurda [...J** (CAMUS, 2008,
p.16). Assim, para Camus ser filosofo ndo signifidar um sistema de explicacdo, mas
colocar-se diante das questbes essenciais ineramessa condicdo (LEVI-VALENSI,
1997, p. 29).

Essa descrenca também influencia os temas e atfieguque ele utilizara em seu
texto. Guimaraes da Silva (2001), discorrendo sabidacédo entre filosofia e literatura em
Platdo e Camus, e refletindo principalmente sdlmeMythe de Sisyphafirma que os
temas do ensaio ndo sdo comuns dentro da tradegermsamento filosofico: absurdo,
amor, suicidio, siléncio, lucidez, literatura. Qilesambém € contrario aquele do tratado:
o texto é rico em imagens e lirismo e sua linguagartas vezes é figurativa e poética.

Le Mythe de Sisyphse constroi, assim, no equilibrio entre a evidgeco lirismo
gue nos permite aceder ao mesmo tempo a emocadaeeaa (CAMUS, 2008, p. 18).
Esse equilibrio é encontrado principalmente noquenCamus faz do mito de Sisffo.

Para o escritor, 0 mito € precisamente o pontond®rgro entre pensamento e
escrita literari&® “A sorte do seu pensamento ja ndo é renunciar mas renovar-se em
imagens. Ele se representa — em mitos, sem dayides- mitos sem outra profundidade
sendo a dor humana e, como esta, inesgotavel.” (THN2008, p. 1333

Sisifo se torna uma imagem do absurdo apresenta@msaio: o trabalho inutil e
sem sentido, a presenca da morte, 0 amor pelaaidsusa a esperanca, a tragicidade, a
alegria, a lucidez. Para Lévi-Valensi (2006, p.)3&3sifo, enquanto uma imagem do
absurdo, é exatamente o ponto de encontro e déiag#c entre ensaio e narrativa.

Assim, ndo podemos afirmar que Camus nao faz fiepsmas somente que ele o
faz a partir de uma visao particular, a partir dal¢gso se pensa por imagens. Se vocé quer
ser filésofo, escreva romances” (CAMUS, 1962, p. 23

E assim que Sisifo se torna um personagem, o &lesardo por exceléncia.

2En verité trés peu de gens savent exactement estdigxistentialisme. Ainsi s’expliquent bien deoses.
Tout ce que je peut dire pour ma part, c’est gle ne suis pas un philosophe. Je ne crois pas adaez
raison pour croire a un systeme. Ce qui m'intéres®st de savoir comment il faut se conduire. Esp
précisément comment on peut se conduire quand ermoiteni en Dieu ni en la raison. (EntrevistaSexvir,

20 de dezembro de 1945.)

| es pages qui suivent traitent d’'une sensibilisurde [...] et non d’une philosophie aburde.” (48]
2008, p.16)

“Para um aprofundamento na questdo recomendamdigo ‘“lbert Camus e a busca dos classicos”, de
Nilson Adauto Guimarées da Silva.

% No prefacio d_'Envers et L’Endroit Camus afirmou que se esforcava em edificar ungudigem e fazer
viver mitos (CAMUS, 2007, p. 31), ou entdo que saalefinia como um filésofo, mas como um artista qu
cria mitos na medida de sua paixao e de sua aad@GAMUS1965, p. 325).

e sort de sa pensée n'est plus de se renoncer deaiebondir em images. Elle se joue — dans deesyt
sans doute — mais des mythes sans autre profogdewelle de la douleur humaine [...]" (CAMUS, 2008
158)

%A esse respeito conferir a interessante analiseaqudtica faz de “Entre oui et non”, considerarao
imagem como a conciliagéo entre as passagensates e narrativa e reflexdo nesse texto.
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Como nao ler a histéria de Sisifo recontada pora@néao pensar em Meursault e
suas nupcias com a natureza mediterranea e entdaaeguiseu exilio na prisdo? Como nao
pensar em Meursault encarando o0 seu castigo, emsae sua morte e, no entanto, feliz?

Compreendemos que, para Camus, a filosofia podeve sk expressar através de
imagens: que lugar melhor para que isso acontag@ose romance? E assim que ele
concebe os grandes escritores: como romancistefiis?® como “pensadores IGcidos”
(CAMUS, 2008b, p. 156).

2 Pensamento e imagens: o romance

Retomando os ensaios mais literarios de Camus,npusla@firmar que neles o
escritor transita do concreto ao abstrato, da tneara meditacdo. A esse respeito, Quilliot
(1970, traducdo nossa) destaca que a maior pasteetlaxdes que ampliam as anedotas
nao nasceu de uma primeira escritura: “Sem dueaparte elas nasceram do desejo de
dar uma unidade profunda a um conjunto de textespgaliam, a primeira vista, parecer
desconexos®

Essa unidade profunda para os textos narrativoslfm sempre tencionado por
Camus; para ele “uma obra duravel ndo pode presadedum pensamento profundo.”
(CAMUS, 1981, p. 1417). Em 1938, o escritor aprafuressa reflexdo, escrevendo a
respeito dé.a Nauséede Sartre:

Um romance nunca passa de uma filosofia posta eamgens. Em um bom
romance, toda a filosofia passou pelas imagens.bda& que ela ultrapasse as
personagens e a a¢do, que apareca como uma efigudtee a obra, para que a
intriga perca sua autenticidade e o romance sua. \Eghtretanto, uma obra
duradoura ndo pode deixar de lado o pensamentarmiof (CAMUS, 1998, p.
133)

Aqui, Camus identifica o pensamento subjacentelma de Sartre, mas critica a
forma como esse se da a ¥erEm sua opini&o, o equilibrio é rompido: emboraftexao
filosofica e a histdria em si sejam convincentesnidas elas ndo se tornam uma obra de
arte. Esse fato impede a adesao do leitor e Catmibigi asso ao desequilibrio “tdo sensivel
entre o pensamento da obra e as imagens em gapagtxe.” (CAMUS, 2002, p. 135).

Através dessa analise empreendida por Camus podamgeeender algumas de
suas escolhas em relacéo a sua propria narrativaxpmplo, a palavra “absurdo” aparece
apenas uma vez no texto Id&tranger e seu personagem n&o tem a revelagéo do absurdo
tal como descrita erhe Mythe de Sisyphé&ua constatacdo do absurdo ndo da lugar a

**Esses romancistas se opdem aos escritores délieseman a thése, 'oeuvre qui prouve, la pluskalle
de toutes, est celle qui le plus souvent s'inspitme penséasatisfaite La vérité qu’'on croit détenir, on la
démontre.” (CAMUS, 2008b, p. 156).

" Sans doute méme, pour partie, sont-elles néesésin de donner une unité profonde & un ensemble de
textes qui pouvaient, a premiere vue, sembler digpa[...]” (QUILLIOT, 1970, p. 1179)

%8 Muito provavelmente Camus esta dialogando comirmagdo de Proust eine Temps RetrouvéUne
ceuvre ou il y a des théories est comme un objdeguel on laisse la marque du prix.” (PROUST, 9,98
461) Sobre a relacdo entre teoria e romance nadebPaoust, conferir a abordagem de Vincent Desoesnb
emProust: Philosophie du romaRaris: Editions du Minuit, 1987.

“Nesse trabalho ndo é nosso objetivo analisar aaelantre filosofia e literatura em Sartre, masesum
discuti-la na medida em que serviu para a refladé@@amus. Para tanto recomendamos o Badre e a
literatura engajadade Thana Mara de Souza, particularmente o capiuéspecificade da prosa”.
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nenhuma interpretacdo metafisica ou intelectual.NEgmrsault o “porqué®® (CAMUS,
2008b, p. 29) tal como descrito no ensaiunca se levanta.

Esse fato nos faz pensar que Camus poderia tedlopta outro caminho em sua
narrativa, podendo ter criado um personagem guss$evessa vida mecanica e que um dia
tomasse consciéncia da absurdidade de seus atosin@a, que refletisse sobre o absurdo;
mas, como escreve Barthes, Meursault ndo é atommemnalista: ele ndo discorre sobre o
que sente. Ao contrario, o autor nos coloca, sewiag&o, em contato com o sentimento
do absurdo expressado através dos atos de Meurgasibs desprovidos de razdes, de
alibis, de tal modo que a prépria brevidade do sie,opacidade, é o que mostra a soliddo
e a estranheza de Meursault (BARTHES, 2004, p. 95).

Concluimos que, para Camus, a concepc¢ao de litarafio pode deixar de passar
por uma relacdo com a filosofia, porém nédo se rpémas de ilustrar conceitos filosoficos.
Qual seria, entdo, o papel da filosofia em um tditewario? Camus (2008b, p. 134)
responde que:

Pour que soit possible une oeuvre absurde, ildfaatla pensée sous sa forme la
plus lucide y soit mélée. Mais il faut en méme tergp’elle n'y paraisse point
sinon comme l'inteligence qui ordonne. Ce paradsgegplique selon I'absurde.
L'oeuvre d'art nait du renoncement de l'intelligeri& raisonner le concrét.

Aqui a “inteligéncia” contém a mesma ideia do pemsato que subjaz a obra. E da
mesma forma, ela ndo pode aparecer sobre a obé®, ser como aquilo que organiza. Em
seu ensaio “A inteligéncia e o cadafalso”, conterapeo dd.e Mythe Camus coloca essa
concepcao em pratica para analisar o romance de WNerieafayette:

Encontramos assim, no coragéo de nossas grandes roipnanescas, uma certa
concepgao do homem que a inteligéncia se esforcaghmcar em evidéncia em
meio a um pequeno numero de situacdes. Isso certarpedera ser dito de
qualguer bom romance se for verdade que o romaxeald inteligéncia seu
universo, assim como o drama faz da acéo o selM(C 1998, p. 19)

Nesse caso, a inteligéncia serve para colocar @h@rera uma concepgao sobre o
homem através das acdes da narrativa. Ao analisacrita de Mme. de Lafayette, ele
entende que sua concepgdo de amor aparece, poplexea constru¢do do personagem e
na prépria linguagem da qual ela se utiliza.

Retomando a relacdo entteEtranger e Le Mythe podemos afirmar que o
parentesco tematico entre as obras € evidenteamagativa ndo pode ser simplesmente
considerada como uma ilustracdo das teorias sadenino ensaio. Como ressalta Lévi-
Valensi em sua Introducdo as Obras Completas deu€qi®81, p. XXXII, tradugéo
nossa), L'Etranger “é demasiadamente inventivo e rico para ser redum uma
“llustracdo” — por mais “concentrada”’ que seja -elaas teorias; ele tem sua estrutura

3| arrive que les décors s'écroulent. Lever, traagywquatre heures de bureauou d'usine, repas, &amw
quatre heures de travail, repas, sommeil et lungidmmercredi jeudi vendredi et samedi sur le méme
rythme, cette route se suit aisément la plupartetiops. Un jour, seulement, le “pourquoi” s'éléveoeit
commence dans cette lassitude teintée d'étonné@@kitiUS, 2008b, p. 29)

*lpara tornar possivel uma obra absurda, é precisoogpensamento, na sua forma mais ldcida, esteja
inserido nela. Mas ao mesmo tempo. E preciso qupateca como inteligéncia ordenadora. Este pacadox
se explica de acordo com o absurdo. A obra de reatee da renuncia da inteligéncia a raciocinar o
concreto.” (CAMUS, 2008b, p. 113)
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autdbnoma, sua existéncia propria, ele represemtiasordo por meio de uma abordagem
bem diferente daquela ddythe”.*? (CAMUS, 1981, p. 32, traducdo nossa)

O absurdo ndo € uma etiqueta sobre, mas uma fanc@no uma inteligéncia que
organiza, e por esse motivo ele esta intricadoracgsso de criacdo da narrativa.

3 Onde um comeca e o outro termina?

~ Retomando o texto de Sartre, podemos observar gleguea que ele faz de
L’Etranger € sempre pautada por sua relacdo terMythe de Sisyph®ara ele, o fato de
que as duas obras facam parte do mesmo ciclo gudarecepcao por parte do leitor:

O Estrangeirg langado primeiro, nos mergulha sem comentarioklma” do
absurdo; o ensaio vem em seguida para iluminaisagem. Ora, 0 absurdo é o
divorcio, o deslocament@ Estrangeiroseria entdo o romance do deslocamento,
do divorcio, do desterro. (SARTRE, 2005, p. 124)

Embora ja tenhamos abordado a posi¢céo sartriea&, @liginal na medida em que
considera a recepcao do romance. Na citacdo agamacularmente na segunda parte,
Sartre é também original em apontar para o processariacdo: se o0 absurdo é
essencialmente um divércio, logdEtranger seré a narrativa do divércio. Mas como isso
se da no processo de criacdo?

Em uma das mais belas paginas dedicada¥tmanger, Barthes escreve que o
estilo do livro tem algo de marinho: “a cor vemrdfiexo do fundo sobre a superficie, que
€ por onde precisamos passear, ndo pelo céu os gblsmos” (2004, p. 42). Para o
critico, o estilo dd_'Etranger se submete a presenca submarina das areias int@eés
Mythe de Sisypheendo, portanto, “um exemplo notavel de bizamesléncias do fundo
sobre a forma.” (2004, p. 43). Trata-se, portad®uma relacdo entre um fundo e uma
forma, entendendo aqui o fundo como a filosofiajeszdnte. Assim, as colocacdes de
Barthes nos propfem uma saida para pensar a redagé® filosofia e literatura no
processo de criacio t&Etranger.

Para exemplificar esse processo escolhemos umeaempeedustoria anotada nos

Carnets
A mulher que vive com seu marido sem nada entekbierdia ele fala na radio.
Colocam-na atras de um vidro e ela pode vé-lo sewtlo. Ele faz somente
gestos [...] Pela primeira vez, ela pode vé-lo eu sorpo [...] como um
marionete que ele é. Ela deixa-o0. “E esta mariogate monta no meu ventre
todas as noites’® (CAMUS, 1962, p. 156, traducao nossa)

Trata-se de uma narrativa de uma mulher que vive eu marido, sem refletir
sobre isso. Um dia, sua desumanidade se reveteadralés da separacao entre seus gestos
e sua fala. Essa mesma ideia é recuperad&’envers et L’Endroit mas agora, sem a
mediacdo da narrativa, a revelacdo aparece atdaésmagem de uma cortina que se
levanta: “E eis que a cortina dos habitos, a treomdortavel dos gestos e das palavras em

$2ast trop inventif et trop riche pour étre réduitide « illustration » - aussi « concentrée » sidt-e des

théories ; il a sa structure autonome, son existgnmopre, il represente I'absurde par une apprdibe
différente de celle dWythe” (CAMUS, 1981, p.32)

%a femme qui vit avec son mari sans rien comprenidiggarle un jour & la radio. On la met derriéreeu
glace et elle peut le voir sans I'entendre. Il &@tlement des gestes [...] Pour la premiére éiis,le voit
dans son corps [...] comme un pantin gu'il este B quitte « C’est cette marionette qui monte reon
ventre tous les soirs. » (CAMUS, 1962, p. 156)
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que o coracdo se acalma, se levanta lentamentesalde, enfim, a face livida da
inquietacdo.” (CAMUS, 19-?, p. 77).

Em Le Mythe de Sisyphessa mesma ideia sera recuperada como a defihicao
sentimento do absurdo:

Les hommes aussi sécrétent de l'inhumain. Dansicest heures de lucidité,
'aspect mécanique de leurs gestes, leur pantomiimée de sens rend stupide
tout ce qui les entoure. Un homme parle au téléphderriere une cloison
vitrée ; on ne I'entend pas, mais on voit sa mimigans portée : on se demande
pourquoi il vit. (CAMUS, 2008b, p. 3D

Temos aqui, mais uma vez, separagcdo entre os gestofala, o mal-estar (“a
inquietacdo”) nasce do fato de que os atos dos m®ifimam privados de significacédo, de
intencionalidade.

Em L’Etranger ndo reencontraremos nenhuma dessas imagens (dadadiortina
gue se abre, da cabine telefénica), mas essaddiiea presente de uma maneira diferente:
para Sartre (2005) essa divisoria envidragcada @riproonsciéncia de Meursault, ela deixa
transparecer os atos, mas € opaca as significagdéessentimentos. Esse fato causa um
estranhamento, uma inquietude tanto no leitor g@uams outros personagens. Ao
observarmos essa mimica sem significacdo, até mewmso processo de leitura é
questionadd® Concluimos que a ideia esta presente aqui, masndeforma subjacente,
nao como um episddio da narrativa, mas em suda@stru

Barthes, ao comentar o estilo de’Etranger, relaciona-o ao absurdo:
“Naturalmente, para esse tema novo era preciso namativa nova.” (2004, p. 95). O
absurdo demanda assim uma busca da forma, umhtoadx@i a linguagem.

Camus também esposa essa ideia ao estabeleceorééineia do estilo para a obra:
“Mas eu ndo imagino literatura sem estilo. Eu séhego uma revolugcédo na arte, e ela é a
de todos os tempos, a exata apropriagao da fouaendo, da linguagem e do assunto.”
(CAMUS, 1981, p. 1427, traducdo nosSapssim, para Camus, a reflexdo filoséfica é
fundamental para o processo de criagdo da obrérlde Ao refletir sobre outros autores,
ele escreve:

Nas questBes que nossos grandes romancistas saraoflondo interessava a
forma pela forma, mas somente a relacdo precisaelpsequeriam introduzir

entre seu tom e seu pensamento. A meio caminh@ entmonotonia e a

loguacidade, eles tinham que encontrar uma linguagara sua obstinacéo.
(CAMUS, 2008a, p. 16)

No romance deve haver um equilibrio entre o estilo pensamento, entre a
linguagem e a obstinagéo do autor. No entantonddie a forma ndo podem ser pensados
como uma dicotomia: eles ndo séo entidades estanpois a forma € a propria esséncia
do fundo. Como explica Starobinski (1989, p. 18jprana ndo € a roupagem exterior do

$“Et voici que le rideau des habitudes, le tissagefartable des gestes et des paroles ol le comsosipit,

se reléve lentement et dévoile enfin la face bl@meinquiétude.” (CAMUS, 2007, p. 82)

%0s homens também segredam desumanidade. Em certes de lucidez, o aspecto mecanico de seus
gestos, sua pantomima desprovida de sentido tstigpido tudo o que os rodeia. Um homem fala ao
telefone atrds de uma diviséria de vidro; ndo seeon que diz, mas vemos sua mimica sem sentido:
perguntamo-nos por que ele vive. (CAMUS, 200829 traducéo nossa)

Cf. “Senhores Jurados: os leitoreRevista Criacéo & Critican. 1, 2008.

$“Mais je n'imagine pas de littérature sans stykend connais qu’une révolution en art, elle estods les
temps, c’est I'exacte appropriation de la formdwefond, du langage et du sujet.” (CAMUS, 198114227)
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fundo, ela ndo € a aparéncia sedutora por trasi@asg esconde uma realidade preciosa: a
escritura ndo é o trugue duvidoso dessa experiéneidor, ela é a propria experiéncia.

Da mesma forma, o limite entre a filosofia e &#dw na obra de Camus € muito
dificil de ser estabelecido: ndo podemos pensafist@ sem uma filosofia subjacente e,
ao mesmo tempo, somente podemos pensar sua flasofio aquela que se afasta de uma
sistematizacdo e trabalha com imagens. Assim caa@nsaios, a passagem da narrativa
para a reflexdo se fazia no interior do t&%taqui também elas ndo podem se separar.
Assim, literatura e filosofia sdo inseparaveiss édtamam o avesso e o direito da escritura
camusiana; e essa intrincacao significa a presdacavesso no direito e do direito no
avesso.
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