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" RESUMO: Num poema tipico do cdnone, “O lirio intangivel”, de Alberto Olivei-
ra, o que fundamenta a contraposi¢do entre péntano e lirio é a pré-moderna dico-
tomia entre inferno e céu, carne e espirito, virgindade e pecado, ideal e real. Por
ndo discernir as limitagBes da tradi¢do metafisica, esse texto estava ultrapassado
antes mesmo de ser escrito. O cdnone exclui-se da modernidade filoséfica, ndo
passando de requentamento do que jd foi dito melhor. O poema de Alberto Olivei-
ra é tdo catdlico que ndo consegue perceber que o seu drama é determinado, so-
bretudo, pela vis@o de mundo em que acredita. Sob a aparéncia de uma critica a-
troz (vida = pdntano), ndo estd criticando coisa alguma: se tudo é “péntano”, na-
da o é. Sob a aparéncia de ser radical, a critica é metafisica, nada tendo de real.
Ela repete o pessimismo cristdo (que ndo sabe que é pessimista), para o qual a vi-
da terrena é um vale de ldgrimas, sendo a vida apds a morte a vnica esperanga de
salvagdo. O “parnaso-simbolismo” é apregoado como superag@o do “mau gosto
naturalista”. 4 exegese canonizante evita qualificar o perfil politico de Bilac. O
“Principe dos Poetas” acha que é sublime o seu elitismo sem fundamento. Colo-
cd-lo como “representante mdximo do parnasianismo” serve, no Brasil hoje, para
escamotear o espirito revoluciondrio de Baudelaire. Em nome de Baudelaire, os
“parnasianos brasileiros” trairam o mestre, mas essa atitude mantém o pardme-
tro geral do cdnone, pois algo similar foi feito pelas demais escolas. Os nomes de
todas as escolas literdrias brasileiras sdo falsos. Elas reduzem a literatura a ideo-
logia de Estado. O parnasianismo de Bilac é um antiparnasianismo.
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* ABSTRACT: The “parnasian-simbolist” school in Brazil is presented as a su-
peration of the “naturalist bad taste”. The canonizing interpretation avoyds to
criticise the political profile of Olavo Bilac. The “princips of the poets” believes to
be sublime his elitism without fundament. To present him as the “main representa-
tive of parnasianism” serves in Brazil nowadays to avoyd the revolucionary spirit
of Baudelaire. In name of Baudelaire, the brazilian parnasian poets trayted their
master, but this attitute mantains the paradigm of the brazilian canon, because the
same thing has been done by the other literary schools. The names of all brazilian .
literary schools are false. They reduce literature to State ideology. Bilac's parna-
Sianism is an antiparnasianism. In a poem that is very typical for the brazilian lit-
erary canon “Q lirio intangivel”, written by Alberto Oliveira, what fundaments its
basic contraposition is the old dicotomy between hell and heaven, flesh and spiri,
virginity and evil, ideal and real. Because it does not discern the limitations of the
metaphysical tradition, this text was old before it was written. The brazilian canon
excludes himself of the philosophical modernity and his the repetition of what was
said better before. This poem of Alberto Oliveira is so catholic that it can not un-
derstand that its own drama is determined mainly mainly by his own world vision.
1t seems to develope a very critical view, but it does not criticize really nothing: if
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everything is bad then nothing is bad. It seems to be very radical, but the critic is
metaphysical, not real. It just repeats the christian pessimism, that life on earth is
a valley full of tears and that life after death is the

= KEY WORDS: 4lberto Oliveira; Parnasian-simbolist; Baudelaire.

”

1 INTROITO

A estética idealista supde que a obra de arte busca apre-
ender a infinitude no finito, como se houvesse em seu hic et nunc
a aparigdo de uma esséncia eterna, algo que, embora residindo
concretamente nele, transcenda-o, evidenciando-se ao receptor
como uma revelacdo. A obra seria, entdo, mimese de seu ideal,
copia e documento do ideario de uma escola e, assim, concretiza-
¢do do belo. O ensino brasileiro reduz a obra a documento de
uma escola literdria. Serd que arte € isso? Sera que néo estdo sen-
do reproduzidos pressupostos teoldgicos e filoséficos falsos? Por
que se insiste na redugfo da arte 4 mimese, se esta € incapaz de
explica-1a?

Ha periodos, paises e camadas sociais incapazes de per-
ceber o que é, para outros, “naturalmente” de grande valor. Na
mesma época e sociedade, o que para alguns significa muito, para
outros pode ndo ter qualquer valor (mesmo que muito esforgo
tenha sido investido em sua produgdo). Na era do mercado, o va-
lor é visto como proporcional ao lucro gerado pela obra: acaba
“valendo” mais o que vende melhor. A literatura € reduzida a
livro de papel ou virtual; o livro, a mercadoria; e a mercadoria, a
lucro. Em fung¢do disso badalam-se autores e manipulam-se pui-
blicos. A critica é reduzida ao press release das editoras que do-
minam as redagdes da grande imprensa. Essa redugdo da obra a
mercadoria ndo apreende, porém, o que distingue e caracteriza a
arte. Imperam as sombra, mas vistas como luz.

A estética da recepcdo faz o historico das variagOes de
leitura de uma obra nos diferentes tempos e lugares. Ela costuma
presstipor, no entanto, a existéncia ideal da “obra”; da qual a con-
‘cretizagdo pela leitura s6 pode ser, entfo, uma seqiiela menor,
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inferior ao “original”. Esse pressuposto é metafisico. Simples-
mente “a obra” ndo existe nesse estado ideal, como “idéia” de um

“mundo das letras”, numa espécie de céu da arte literaria. A obra
ressuscita a cada leitura. O que dela resta é apenas ruina, em for-
ma de suporte material de artefato. Mesmo que nfio se caia na
idealiza¢@o do original, ainda estd por ser feita uma histéria da
recepgdo das obras européias na literatura brasileira.

Nos meios ditos académicos, os “criticos e ensaistas”
procuram elogiar o autor que examinam, para demonstrar assim a
importéncia do seu proprio trabalho. Parece que julgam ser como
a lua iluminada pelo sol: quanto mais forte o sol, maior o seu
préprio resplendor. A mentalidade mimética os domina, embora
paregam domina-la. O seu esforgo “cientifico” é movido por um
heliotropismo, que os fazem querer ser eterna lua cheia, para apa-
recerem mais € melhor. Odeiam a quem possa deix4-los na “som-
bra”, pois acreditam perder, com isso, a sua “alma”, um reflexo
que acredita ser original. A exegese canonizante (incluindo a ca-
ndnica) vive de uma relagdo “mimética” com o cénone: acha que
adquire ser 4 medida que reflete e reproduz o ser do seu sol. Se-
néo, seria um nio-ser. E gigold por natureza e vocagdo. Reproduz
a relagdo colonizada do préprio cinone, embora procure sempre
reenquadréa-lo em novas “correntes criticas das metrépoles”, co-
mo se erguesse o sol feito uma hostia resplandecente no céu. Para -
ela, torna-se um demdnio quem vé mais do que mimese na arte e
na critica. Ela prefere ter a sua propria “esquerda”, que é parte do
mesmo sistema e, a rigor, s6 serve para reforga-lo.

Os assim chamados “parnasianismo” e “simbolismo”
brasileiros tém sido postos no mesmo saco (ou altar) e vistos co-
mo busca da perfei¢do formal, culto ao devaneio, expressdo de
sublimes esséncias. O “parnaso-simbolismo” ¢ apregoado, sobre-
tudo, como superagdo do mau gosto naturalista, que reduziria
tudo a propaganda, a pornografia e a maledicéncia, a pretexto de
livre-pensamento e dentncia politica. Ndo se admite que, na
Franga, o naturalismo possa ser a continuagdo do parnasianismo
critico de Baudelaire ou a chave do simbolismo de Mallarmé. O
cdnone ndo quer que se entenda Holderlin, Poe, Baudelaire,
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Mallarmé, Flaubert, Tolstdi, Zola. A opgdo pelo género ndo &,
entdio, o mais importante, mesmo que seja a opgao por um modo
de dizer e por um piblico. Sob a op¢&o pelo g.,éne'ro ha uma ques-
tdo politica. A grandeza ¢ subversiva, a me_d1qcr1dade e%ssc.>c1a.1-se
ao poder autoritario e manipulador para aniquilar ou diminuir 0
artistico ou filosoéfico. o
N3o é preciso fazer uma sociologia do autor ou do publi-
co para se chegar a uma sociologia do texto. Nenhuma dela}s“e>’<—
plica a arte. Baseiam-se no falso pressuposto de que a obra € co-
pia do social” ou “copia da mente do autor”. A grar’lde obra esta
acima de opgdes partidarias e grupos ideolé.gicos, aler’n do crono-
topos de génese ou de recepgao. A sociologia .da arte € uma tenta-
tiva de reducéio da arte ao que ela ndo ¢é. Faz ideologia a pretexto
de fazer ciéncia. H4, contudo, obras que precisam ser lidas como
documento socioldgico, pois ndio sdo mais que isso. A leitura nédo
¢, entdo, redutora. O poético s6 comega, porém, onde acaba a
copia e o discursivo. Com aquilo que ndo passa d_e documento de
uma escola ou de uma época, treina-se um publico para que ele
ndio perceba o que € arte. Cultiva-se a cegueira para que néo se-
jam vistos os abismos € panoramas abertos pela grande.obfa, ja
que ela desenvolve a consciéncia critica e altera avaliagBes ¢

comportamentos.

2 DA REFRACAO REACIONARIA

Bilac foge 2 modernidade filosofica de Holderlin, Po§,
Baudelaire. Ele nfo seria um revoluciondrio radical como o pri-
meiro, um marginal como o segundo e nem lutaria nas barricadas
proletarias como 0 terceiro. Em vez de se apresentar como um
confidente estelar, Baudelaire via na prostituta, no catadqr de
trapos ou no bébado emblemas do poeta: aquele que permite, a
qualquer um e a qualquer prego, penetrar em sua 1nt1m1da.1de, a-
quele que vive dos restos do consumo ou aqugl.e gue’ ,dehra em
enganoso éxtase. Ainda que o0s “parnasianos brasﬂelro’s fizessem
de conta que imitavam o mestre francés (sem ver os vinculos dele
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com Holderlin, Poe ou Wagner), sua atitude era oposta: castra-
vam o espirito critico e revolucionario dos poemas (satdnicos) de
Baudelaire, das elegias de Holderlin, dos contos géticos de Poe e
da musica de Wagner. O seu parnasianismo € um antiparnaso.
Existe para ocupar um espago que néo seria dele. Ele € a mentira
institucionalizada, o atraso que se apresenta como progresso e,
por isso, precisa de mentirosos profissionais para se manter.

O satanismo de Baudelaire aparenta ter sido recuperado
por Augusto dos Anjos, o qual ficou preso, porém, as suas raizes
no senhorio latifundiario escravagista nordestino. Seu gesto se-
mantico é reacionario. Ndo tinha uma vivéncia intima da metro-
pole urbana, da vida industrial e do proletariado; ndo tinha, por-
tanto, sequer chegado até a burguesia para poder romper com ela.
Ele ndo entendeu o sentido real da retomada de alegorias — como
a de Lucifer e de Caim — por Baudelaire, com a sua parddia da
linguagem da liturgia catélica, no ciclo da “Révolte”.

Baudelaire — no famoso “Perte de 1’auréole” — reco-
nheceu de modo explicito a mudanca de posi¢do social do poeta
devido as condi¢des da vida moderna, portanto a necessidade de
ele abandonar a antiga torre de marfim e a pretensdo de ser um
ente sagrado: néo era mais que um vendedor de um produto sem
mercado. Em nome dele, porém, os “parnasianos” brasileiros
continuaram cultivando a auréola e a torre de marfim, coroando-
se de louros e de estrelas fardadas. Em vez de assumir os salpicos
da lama e recolher restos como um catador de papel, em vez de
sofrer os embates do cotidiano e atravessar a multiddo como um
espadachim, Bilac coloca-se num pedestal infinito, confundindo
os deuses com os donos de uma atrasada pseudo-republica. Ele é
o oposto do poeta da vida moderna, embora a modernidade ndo se
defina sequer pelas condi¢des de vida urbana, pois mais radical
que a modernidade sécio-econdmica € a modernidade filosofica,
questdo que Benjamin apenas estava comegando a elaborar quan-
do faleceu (Benjamin, 1985).

Isso segue um pardmetro basico do cinone brasileiro,
que € a castracdo do iluminismo critico. Qual €, por outro lado, o
destaque dado pelo ensino da cultura francesa no Brasil a autores
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como Diderot e Voltaire? O que se tem do espirito vibrante de
Stendhal e do desalento de Flaubert em relagfo a cultura? Em que
foi “aplicada” a postura critica dos dadaistas? A que chegou a
postura politica dos surrealistas entre os modernistas? O que se
ensinou do realismo socialista? Qual € a abertura do sistema esco-
lar a literatura africana e a oriental?

Machado de Assis, ainda que seja apresentado como o
realista brasileiro, ndo tem nada do questionamento de Flaubert
em relacdio ao fascinio da burguesia pela aristocracia. Embora a

exegese canonizante tente escamotear isso, o que ele faz € identi-
" ficar-se com a classe dominante, especialmente a dos herdeiros
urbanos do latifindio escravista, afirmando a sua superioridade e
a necessidade de elas desconfiarem do desejo de ascengdo social
das classe médias. Aluisio de Azevedo, que aparece como repre-
sentante do naturalismo, nfo mergutha como Zola nas condigdes
de vida dos operarios industriais € nem faz o questionamento da
espoliagio do trabalho. Pelo contrario, a sua perspectiva € a do
latifundiario branco, com profunda desconfianga em relagdo aos
imigrantes que estavam industrializando o pais.

Os candnicos brasileiros sdo sobretudo reaciondrios, em-
bora se diga que encarnam O progresso. Todos— realistas, natura-
listas, parnasianos, modernistas, etc. — sd0 uma trai¢do ao espiri-
to critico das correntes européias originadoras. Impera, porém, o
cinismo de serem postulados como seus representantes, para que,
assim, fiquem ocultas as fontes esclarecidas que eles deturparam
(a ponto de inverterem o seu sentido, convertendo o progressista
em reaciondrio, o critico em acomodado). O ensino de literatura
no Brasil € um grande engodo e engano.

3 QUEM SERA O BENEDITO?

Baudelaire via o-poeta da vida moderna como um anda-
ritho jogado sem jeito no mundo, sofrendo os entrechoques do
cotidiano e se identificando com figuras marginais. Ja Bilac, que

viveu num meio dominado pelo ensino religioso catélico (em que
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o sabio € representado no monge, cujo perfil regressivo é “in-
questionavel”), via a figura do poeta no recanto do claustro, como
modelo de atividade intelectual, o que ele expressa num poema

— reiteradamente citado nos manuais — com o titulo de 4 um
Poeta:

Longe do estéril turbilhfio da rua,
Beneditino, escreve! No aconchego

Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sual

Mas que na forma se disfarce o emprego
Do esfor¢o; e a trama viva se construa
De tal modo, que a imagem fique nua,
Rica mas sébria, como um templo grego.

Nzo se mostre na fabrica o suplicio
Do mestre. E, natural, o efeito agrade,
Sem lembrar os andaimes do edificio:

Porque a Beleza, g€mea da Verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E a forga e a graga na simplicidade.
(Mello e Souza & Castelo, 1968, p. 259)

Essa poétique pretende ser poética, demonstrar em sua
forma o contetido exposto, a forma sendo reduzida a forma exter-
na e sendo transformada nZo s6 em melhor expressdo do conteu-
do, como também em garantia de “Beleza” e, portanto, de “Ver-
dade”. Nos “parnasianos brasileiros”, a forma domina a forma e
sufoca o contetido. Isso jamais acontece em Baudelaire. O cidnone
quer, até por suas falhas, que o leitor se ajoelhe diante da mensa-
gem dos seus deuses, seja 14 o que diga, bastando-lhe proclamar a
Beleza como gémea da Verdade, com maidsculas para ostentar a
pretensdo de absoluto. O que €, porém, “Verdade”? Serd que esta
¢ redutivel a4 mera adequagfio a principios formais, como ai se
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define a “Beleza”? Seré que colocar ambas em maiusculas, com a
pretensfio de declaré-las ideais, acima do espago e do tempo, néo
seria um gesto contrério a elas e a diversidade? Sera que se tem ai
realmente a verdade sobre a “poesia”, sobre o processo de criagdo
artistica, sobre a literatura como instituigdo social? Ou o falso é
apresentado como verdade?

A elaboragdo poética € reduzida por Bilac a um artesana-
to, em que a inspiracdo e o didlogo de cada obra com a tradigdo
nfo sdo levados em conta nem mesmo como tentativas da subje-
tividade em responder a pressdes externas e internas, a uma dife-
renga entre o que outras obras dizem e aquilo que ainda € preciso
dizer. Embora declare a arte como inimiga do artificio, ele a re-
duz a “artificios”, tratando de apagar os rastros do labor. O seu
“artesanato” € que ndo passa disso. A arte ndo ¢ inimiga do artifi-
cio, mas da artificialidade: grandes obras estdo cheias de artificios
(como pintar tré€s dimensdes em duas). Eles sdo a melhor solugéo
para um impasse na formulag¢fo: assim, os resultados parecem
naturais. As grandes obras estdo ai como se fossem produtos da
natureza e como se sempre tivessem existido.

N3&o ha arte pura, ainda que toda obra seja busca de puri-
ficagdo. A arte surge da impureza, da imundicie do mundo. Ha
um reducionismo contrario a sua natureza quando lhe sfo atribui-
das funcdes utilitarias. No texto candnico, o fator estético é atro-
pelado pela reducdo do texto aa ideologia de Estado e a politica
de governo. Isso ndo o agride substancialmente, j4 que o elemen-
to estético é apenas um fator secundario, destinado a sustentar o
vetor ideolégico. A arte s.s. ndo € feita tanto para agradar ou con-
vencer quanto para expressar contradi¢des da existéncia, concre-
tizando um espago gratuito que reflete e preserva algo capaz de
resistir a toda tentativa de reduzi-lo a uma funcéo religiosa, esta-
tal, partidaria, moral, etc.

O artista produz por necessidade interior, num misto de
prazer e dor, dando uma resposta a pressdes exteriores. Aquilo
que se declara ser “Verdade” e “Beleza” ndo ¢ verdadeiro nem
belo. Mente ao ndo reconhecer as suas limitagSes; narcisismo € o
nome de sua pretensa belezura.Quando uma obra se autoproclama
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“A Verdade”, ja é, nesse passo, ideologia: s6 pode tornar-se arte a
medida que a supera. Uma obra néo se justifica quando € reduti-
vel a conceitos que ela ndo consegue formular.

Toda forma existe em fun¢fo da fungdo: ainda que a
mesma forma possa ser improvisada em diversas fungdes, ela s6
se realiza como forma quando ¢ adequada ao pleno desempenho
de sua fungfo. Forma é o conteiido se mostrando; o conteido éo
fundamento da forma; a forma é a expressio e a existéncia do
contetido. A forma nfo é um esquema a priori e ndo substitui o

" conteudo; a elaboragio da forma sempre ¢ reelaboragéo de conte-

tdos. Quando, na arquitetura, o desenho geométrico se sobrepse
3 funcionalidade da construgio, tem-se a forma como empecilho
do contetdo, a forma como castragdo da forma: isso néo € sequer
escultura, mas geometria mal transposta para o concreto. Uma
obra s6 chega a tomar forma quando uma funcdo (simples ou
multipla) a sustenta e concretiza. Caso a mesma forma tenha de
desempenhar novas fungdes, isso exige reformas e leva a destrui-
¢do da forma original.

Em literatura nfo ha sindnimos. A férma, segundo He-
gel, é apenas uma casca, uma forma externa, um esquema de
formulagdio, que tende a ser inadequado ao contetdo (j4 porque
este nio é fixo como a férma). Aqueles que sé6 ficam “limando” e
“suando” em cima do texto, para encaixa-lo no esquema rigido do
soneto, podem até massagear O S€u narcisismo, mas em geral ndo
conseguem modelar uma obra de arte. Quanto mais banal e err6-
neo o que dizem, mais capricham na forma. Acham que o hébito
faz o monge e a farda, o guerreiro. Quem é dominado pela obses-
sio da forma nfio consegue ter a mobilidade interior que o imagi-
nario artistico exige. O “parnasiano brasilico” confunde ritmo
com metro, rima com obra-prima. Supde que a roupagem € tudo,
principalmente se tiver um fecho de ouro. A aparéncia serve, ai,
para’ escamotear esséncias. A “decéncia” de “respeitar” as sacras
“leis do soneto” esconde a indecéncia que o autor ndo quer decla-
rar (como o sonho que o acorda  noite em “estado de palio”).

Ao contrario do que Bilac proclama, a criagdo artistica
no ¢ apenas suplicio ou deleite masoquista, pois envolve o éxito
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de encontrar, pelo aperfeigoamento da forma, a defini¢io mais
precisa e plena dos contetdos. Se o modelo de arte é um “templo
grego”, provavelmente o autor quer referir-se 4 Acrépolis de Ate-
nas, no entanto tudo indica que desconhece o fato de as fileiras
das colunas nfio serem totalmente retas e de o templo ter servido
para sacrificar recém-nascidos enjeitados pelos pais. Quando ele
foi usado, no século XVII, como depdsito de municdo, foi explo-
dido por um tiro de canhfo. A fungfo nio prevista na construcio
do prédia foi fatal para a sua forma. A férma pode servir para
escamotear conteudos. Bilac usa da Antigiiidade o que lhe con-
vém, e como lhe convém, para autolegitimar a megalomania (in-
clusive a de se considerar “o tiltimo dos helenos™).

Harmonia nfo € mera simetria, nem & repeticdo monoto-
na do mesmo. E tensa contradi¢do, justaposi¢io de vetores antité-
ticos em ténue e precdrio equilibrio, ndo o neutro actmulo do
igual. A igualdade reduz o ser ao quantitativo e ao formal, fazen-
do de conta que € idéntico o que, em rigor, ndo o &; a identidade
concreta contém em si a contradigdo e a diferenga. O “grego” nio
€ simples nem harménico (haja vista o dionisiaco). O que Bilac
propde como simplicidade € simploriedade; o que ele supde ser
demonstra¢@o de for¢a ndo se sustenta de pé (exceto por 1nt1m1-
dag#o externa ou por fraqueza critica do leitor).

Bem dizer néo €, necessariamente, um dizer beneditino.
Pelo contrario, as crengas, os dogmas e os tabus das ordens caté-
licas inibem a forga da escrita. E do lugar-comum de que escrever
¢ trabalhoso e exige privacidade, nfo se pode concluir que seja
arte todo produto de intenso esfor¢o privado. Considerar estéril o
turbilhfo da rua, no qual as pessoas se encaminham aos seus afa-
zeres para gerar o sustento coletivo e o convivio social, é uma
bobagem e uma arrogéncia senhorial, a sugerif que a Unica ativi-
dade vélida seja a “espiritual” (como se esta nfio fosse fisica tam-
bém). Ha uma contradi¢8o no sistema interno de metaforas, pois
o fazer poético € primeiro comparado a uma atividade de claustro
e depois a uma atividade de fabrica. Neste caso, nfio pode ser
“estéril” a azafama dos que correm atrds de suas lides. Se
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“fabrica” deve significar “produto” ou “afazer”, Bilac devia ter
usado o termo preciso.

' O “estéril turbilh@o” sé € possivel na cidade grande, mas
Bilac reage contra a “turba” que o produz, isto é, os trabalhado-
res, o povo. Ele quer afirmar o seu elitismo, sua “distingdo” em
relagdo aos “simples mortais”, para ser reconhecido como grand
seigneur. E uma postura antitética a de Baudelaire — que se evi-
dencia, por exemplo, em “A une passante” de Les fleurs du mal:

La rue assourdissante autor de moi hurlait. _
Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme pasa, d’une main fastueuse

Soulevant, balancant le feston et I’ourlet.'

Baudelaire fala de um belo par de olhos femininos que,
de repente, aflora da multiddo, lamentando o desaparecimento
deles em meio ao borborinho. E a multiddo, porém, que os traz
até ele como um positivo ato gratuito, em que fica no ar o drama
do luto de uma figura altiva. Mesmo quando Baudelaire aparenta
elitismo, a0 comparar o poeta ao albatroz como um gigante capaz
de longos e altos voos, nfo deixa de apontar o seu ridiculo € a sua
falta de jeito no cotidiano (o que néo € o mesmo que um chefe de
gabinete ministerial, como Drummond, autoproclamar-se gauche
na vida enquanto tem todos os instrumentos de divulgagfo e do
poder & mdo), quando sdo objetos de diversdo e ataque dos ho-
mens comuns (ndo € por o poeta se identificar com o proletariado
que este ha de se identificar com ele):

SOUVENT pour s’amuser, les hommes d’équipage
Prennent des albatros, vaste oiseaux des mers,

Qui suivent, indolents compagnons de voyage,

Le navire glissant sur les gouffres amers.

A peine les ont-ils déposés sur les planches

! Charles Baudelaire. op. cit., p. 88.
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Que ces rois de ’azur, maladroits et honteux,
Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches
Comme des avirons trainer a coté d’eux.

Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule!
Lui, naguére si beau, qu’il est comique et laid!
L’un agace son bec avec un briile-gueule,
L’autre mime, en boitant, ’infirme qui volait!

Le Poéte est semblable au prince des nuées
Qui hante la tempéte et se rit de ’archer;
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant I’empéchent de marcher.”

Se um poema custa trabalho, entdo € melhor deixar que o
“Benedito” (“bem dito” por dizer aquilo que o establishment e-
clesial quer que seja dito) aparega cOmo alguém que “trabalha,
teima, lima, sofre, sua”, enquanto ele proprio apresenta o poema
num passe de méagica (pois j& vem pronto das estrelas, feito um
milagre de santo). O “outro” é que trabalh‘a, e tem nome de negro.
S30 Benedito era, entfo, o nico santo preto — uma excegdo no
arianismo catélico italiano — e continha o tema (nfo-elaborado)
de um negro que adotara a religifio branca, rejeitando as suas ori-
gens, tendo sido canonizado para atrair a populagdo negra.

Trabalho suado ¢ ai coisa de escravo ¢ néo tem dignida-
de: o labor precisa ser escamoteado (“que na forma se disfarce o
emprego do esforgo™) para que o texto parega ecoar a voz dos
deuses (mesmo assim, percebem-se 0s andaimes € as fa!has na
construcdo). Longe de se identificar com a causa proletaria, esse
“parnasiano” ndo quer parecer um operario, € Sim um ast‘ro que
brilha. Menos ainda conseguiria identificar-se com a prostituta, o
bébado, o transeunte, O espadachim, o catador de trapos ou o a}—
batroz vilipendiado, embora essas tenham sido figuras centrais
para Baudelaire como correlatos objetivos do poeta no mundo

2 idem, pp. 9-10.
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moderno. O brasileiro é gente mais fina que o francés, tem mais
bom. gosto...

Recai-se no topos de comparar o labor poético a oragao,
como se arte moderna fosse reafirmar certezas metafisicas € como
se nio houvesse melhor alternativa que o ora et labora dos mon-
ges (como se no claustro s6 houvesse isso). Bilac pretendia, so-
bretudo, estar acima da “turba” dos que andam pela rua feito for-
migas. Afasta-se com desprezo das lutas do dia-a-dia. Considera
estéreis e inuteis as “pessoas comuns”. Quer ser “principe”, com
o unico afazer valido: o espiritual. O que “a turba” faz lhe parece
“estéril”, tudo o que estd nas ruas ¢ “estéril”. O trabalho fisico ¢
considerado inferior, um suplicio: se feito, precisa ser disfargado.
Em suma, é coisa de escravo: ndo € digno nem dignifica. Vale
apenas o labor intelectual, desde que fique em um dmbito formal.
Esse ¢ um lugar-comum da duplicagéio metafisica do mundo e
espelha a estrutura de classes. Os poemas satinicos de Baudelaire
sdo-uma demonstragdo inequivoca da ruptura com essa tradi¢éo.

Bilac s6 € discipulo de Baudelaire para melhor poder tra-
ir o mestre. Seu parnasianismo ¢ um antiparnasianismo. Perde de
vista que a tese da ars gratia artis baseia-se na estética de Kant,
que se volta contra a redugdo da arte a fins ideoldgicos e utilita-
rios. O “Principe dos Poetas” acha que € sublime um elitismo sem
fundamento. Coloca-lo como “representante méximo do parnasi-
anismo” serve, no cinone, para escamotear o espirito revolucio-
nario de Baudelaire, e isso ndo pelo fato de o “satanismo proleta-
rio” ainda estar preso ao esquema da tradigdo metafisica (embora
via negationis pela inversdo). Bilac tornando-se “elite” no céno-
ne, passa a ser tabu ver em seus versos rasteira rima de besteira.
Se em nome de Baudelaire, os “parnasianos brasileiros” trairam o
mestre, apunhalando-o pelas costas, se isso ndo destoa do para-
metro geral do clnone, pois algo similar foi feito pelas demais
escolas, escondendo a verve critica do modelo e neutralizando-o
na paisagem local, isso também néo aparece pois ndo se tem uma
comparatistica mais critica. Os nomes das escolas literarias brasi-
leiras sdo falsos. Mas por que todos repetem o falso? — Falta-
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lhes coragem e espirito de justica. A inteligéncia € substituida
pela esperteza.

O que Bilac diz sobre o fazer poético é banal, ou seja,
ser necessario retrabalhar o texto e desse esfor¢o devendo resultar
um produto que parega natural e tenha um efeito agradavel. Isso
escamoteia os problemas. J4 porque pode ser resumido em poucas
linhas de prosa, o poema nio tem razio de ser. A sua “necessida-
de” € ideologica e estd fora dele. Ele quer demonstrar em si aqui-
lo que afirma, mas o que faz é exibir a sua insuficiéncia. Ele quer,
por exemplo, que “a imagem fique nua”. Ora, as estatuas antigas
eram pintadas e os templos eram decorados. O que deu forga a
escultura grega foi a consciéncia tragica, a qual ousou elaborar
contradi¢des e conflitos basicos da existéncia, dando-lhes expres-
séo clara, densa e precisa.

Bilac compara o poeta ao escultor, mas, assim que aflora
a “imagem nua”, logo trata de substitui-lo pelo arquiteto, gerando
uma incoeréncia interna que néo € elaborada. A forma bem com-
portada torna-se um modo de nfo dizer. Quanto menos, porém,
quer dizer, mais ele se trai. Com a emenda o soneto fica pior: a
culpa ¢ do Benedito. Se Bilac fosse coerente, teria de refazer as
comparagdes, sem deixar um andaime até a folha de parreira, que
torna o abscondito ainda mais evidente (embora insista em pro-
clamar que faz “arte pura”). H4 uma contradi¢do entre o sistema
metaforico e a poética declarada. Para elaborar isso, seria preciso
ironizar a si mesmo, o que ele nfo consegue. Tem-se uma falsa
poética em um texto que ndo € poético. Ele é o contrario do que
diz ser.

A forma preenchida por uma fung¢io inadequada leva a
destruicdo da forma. A contradigdio entre aparéncia externa e
substincia interna implode a pretensdo artistica. Quando ha uma
fissura interna no sistema metaférico, a obra toda racha. A arte
ndo se reduz a forma; nem a forma, a f6rma. Impondo tal texto as
criangas como poética modelar, s6 néo se estraga o gosto porque
o ndo-poético, imposto como modelo de poesia, ja impediu que se
formasse o bom-gosto. . '
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Bilac ndo vé a beleza como expressdo condensada da re-
alidade ou como resplendor da verdade, mas como gémea da ver-
dade: em suma, no mesmo nivel ontolégico. Nessa dupla, evapo-
rou um terceiro elemento, ja contido na kalokagatia platénica: o
principio ético. Por que o bem, o justo, foi descartado? Ainda que
proclamar sua adog¢fo ndo impega o falseamento e o engodo, a
exclusdo do justo e bom significa destituir a arte de sua responsa-
bilidade social (0 que implica a proposicdo de deixar tudo como
esta, 0 que, por sua vez, ja é uma forma de comprometimento). E
uma postura conservadora. Ela descarta como irrelevante uma
questio que vai desde a censura até o engajamento, desde a ma-
nipulagdo da arte pelas religides até o seu uso pelo Estado, desde
a possibilidade de se ensinar a virtude até o ceticismo total. O
“parnasiano” ignora o que lhe convém. E um oportunista masca-
rado. Comete a simpléria antinomia de que ao artista é reservado
apenas o “suplicio”, ficando para o leitor todo o “agrado”.

Arte ndo € apenas “beleza” como adorno, mas o belo
como bellum, unifo de contrarios em luta, presenca e manifesta-
¢8o do pdlemos e, portanto disputa entre valores, visdes de mun-
do, destinos. Tanto Hegel quanto Heidegger, ao retomarem a
concepedo cristd do belo como resplendor da verdade (sem con-
fundi-la, contudo, com Cristo), viram o belo em funcéo da verda-
de e, portanto em papel secunddario. Para Holderlin o belo nio
existe como negacio da verdade, e sim como uma forma peculiar
€ Unica de buscar o verdadeiro e o correto, dentro de um conceito
de verdade que ndo a reduz a silogismos formais, ou de um con-
ceito de bem que néo o reduz a uma tabela de obrigagSes e proi-
bi¢bes ditadas por uma divindade. Na obra de arte tem-se a con-
jungdo do verdadeiro com o justo para que possa haver o belo.

Kant, ao entender o belo como um “prazer desinteressa-
do” e como uma “adequabilidade a fins sem finalidade”
(Zweckmadssigkeit ohne Zweck: geralmente maltraduzida por fina-
lidade sem fim) quis ressaltar que na arte sempre h4 algo que a
mantém irredutivel a interesses econdmicos, politicos, religiosos;
e, ao entender o belo como aquilo que “sem conceito agrada”,
enfatizou que o belo, antes de se concretizar em um juizo do
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gosto, ja é uma reagdo sensorial, fisica, decorrente de um impacto
que impressiona o receptor. Jamais disse que a arte dispensa con-
ceitos e conteudos. Ao entender o sublime como “simbolo do
eticamente correto” insistiu em uma estrutura de conex&o entre o
ético e .0 artistico, na qual ambos se afirmam como algo que se
dispde em um horizonte além de qualquer interesse pessoal ou
grupal. Assim como o ético pretende ser mais que uma conven-
¢io de usos e costumes locais, a verdade tem uma estrutura de
necessidade e universalidade que independe de quem a afirme:
ela pretende impor-se por si, por ser a expressdo adequada do ser.
O belo, o correto e o verdadeiro estdo conectados entre
si, de um modo tal que nenhum pode ser pensado sem a unidade
que ele constitui com os demais. Um ndo existe em fungdo dos
outros, € nem existe apenas para expressar um dos outros. Se ndo
fossem algo que se inventa em cada grande obra, os trés constitui-
riam algo equivalente ao assim chamado enigma da Santissima
Trindade, em que as figuras divinas sdo trés e, a0 mesmo tempo,
uma s6. A questdio a ser discutida ndo seria, entdo, simples exclu-
sio de uma delas; consistiria sim em em saber se essa concepgao
reflete, no Ambito estético, uma concepgdo religiosa que contém
em si algo absurdo: trés serem um, um ser trés. Por outro lado, a
mesma questio se reflete na triade “égalité-liberté-fraternité”, em
que toda tentativa de efetivar dois fatores mediante a exclusdo do
terceiro acaba sempre frustrando aqueles que pretensamente estdo
sendo realizados. A exclusdo do “bem” equivale ao olvido da
liberdade como razio de ser da igualdade da fraternidade.

4 DOS SIMBOLISTAS

O poema de Cruz e Souza intitulado Violdes que choram
é uma imitagiio da Chanson d’automne, de Verlaine, sendo o ori-
ginal comumente ignorado ou escamoteado no ensino brasileiro,
embora tenha sido usado como c6digo para deslanchar o Dia D
na Segunda Guerra: )
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Les sanglots longs
Des violons

De Pautomne
Blessent mon coeur
D’une languer
Monotone.

Tout suffocant
Et bléme, quand
Sonne I’heure,
Je me souviens
Des jours anciens
Et je pleure.

Et je m’en vais
Au vent mauvais
Qui m’emporte
Dega, dela,
Pareil a la
Feuille morte.

Esse texto foi traduzido por Onestaldo de Pennafort, com

) ’Fitulo de Cangdo do outono (Verlaine, 1983, p. 86-7), do se-
guinte modo: ,

Os longos sons
dos violGes,

pelo outono,

me enchem de dor
e de um langor

de abandono.

E choro, quando
ouco, ofegando,
bater a hora,
lembrando os dias
¢ as alegrias

e ais de outrora,
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E vou-me ao vento
que, num tormento,
me transporta
decap’rala,

como faz &

folha morta.

E um monumento a autopiedade pelo fato de o sujeito ter
chegado ao outono da existéncia como a natureza. Ainda que cite
as folhas mortas, o “eu-chorfio” ndo aprende a ligdo de que a mor-
te é necesséria para renovar a vida. Ndo entende que a morte éo
mais justo que pode acontecer a qualquer ser humano, ja porque
ele sobrevive a custa da morte alheia. Ele ndo entende mais 0O
mundo. N#o quer assumir o seu proprio morrer, nem que ao me-
nos seja para reavaliar o sentido que da ao seu fazer. O chorﬁp
poderia sentir-se até mesmo aliviado por estar as vésperas de li-
vrar-se das agruras existenciais. O ser humano s6 se torna adulto
quando assume a morte que ninguém ha de poder morrer por ele.
O “eu-lirico” s6 tem essa crise de adolescéncia depois de vetho.

Os violinos do outono — que se tornaram “violSes pelo,
outono” na tradugfio —n#o sdo provavelmente violinos literais, €
sim metaforas de sons da natureza. O eu-lirico julga-se bom de-
mais para ter o destino da folha morta: adubar a terra, voltando a
nutrir a vida. Ndo aprende a ligdo da natureza. Ele se acha tf)do
especial, nfio merecendo o destino de todos. Dai capricha na rima
e na eufonia, como se isso pudesse prover uma passagem para a
eternidade ou provar que ele merecia methor destino. Repete a
falacia biblica, que d4 ao homem o direito de usar € abusar d'a
“criacdio”, como se toda ela tivesse sido feita para ele, que preferi-
ria ser eterno (sem considerar qudo mondtona a etermda?le pode-
ria ser). Por outro lado, se para isso filosofia necessénq fosse,
tanto qualquer pessoa acumula tamanhos erros quanto a Y1da tem
tanta vivéncia ruim que morrer sempre é uma solugéo. Ficar ape-
nas se lamentando, sem estoicismo e sem epicurismo, mas com
autopiedade, induzindo o leitor a se identificar com isso ?1 med1c~la
que substitui o “eu” do poema pelo seu “eu” durante a leitura, ndo
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elabora o fato de que isso costuma ser sinal de vida malvivida
(sendo o problema, portanto, de outra natureza).

A primeira vista, a traducdo parece boa, pois consegue
manter a métrica (4-3-3-4-4-3) e as rimas (AABCCB). Examina-
da em detalhe, afloram os problemas, a comegar pelo fato de que,
por mais que se procure, ndo se acham os violinos. Incharam no
Atlantico. O tradutor encobre o erro de Cruz e Souza como um
gato.

Na primeira estrofe, os longos “solugos” dos violinos sfo
reduzidos a “longos sons”; os “violons de ’automne” tornam-se
“violdes pelo outono”, para gerar assim mais uma silaba (e obter
um sentido impréprio, pois basico € que o som dos galhos perpas-
sados pelo arco do vento constituem a voz do outono, a qual a-
corda e entra em consondncia com a vibrag¢do interior do poeta).
“Blessent mon coeur”, cujo sentido € “atingem o meu coragio”,
torna-se “me enchem de dor”, o que nfio € 0 mesmo, pois o cora-
¢do estd antes em estado de melancolia que de dor, e “blessent”

. quer dizer que o tocam e atingem, sem que isso resulte apenas em

dor, pois pode ser até o impacto do belo ou da consciéncia subita.
Por fim, o langor monot6nico (“de um s6 tom”) torna-se “aban-
dono”: perde a referéncia musical, inventa um sentido nfo evoca-
do e deixa de lado a fundamental consonincia da interioridade
com a paisagem externa.

Na segunda estrofe, “pleure”, que estd no final, como
conclusdo de uma cena e um argumento, aparece logo no comego
(“choro”): o sujeito comega a choradeira antes de explicar o por-
qué dela. Essa inversdo perde o crescendo, que vai do “bléme”
inicial (empalidecer, como a desmaiar) até “coroar-se” no choro.
O tradutor converte “suffocant” em “ofegando”, substituindo a
sensagdo de opressfio e angustia por uma respiragdo apressada,
em geral decorrente de esforgo fisico, como se o “outonoso” ti-
vesse participado de uma maratona: sinal de que nfo entendeu o
original. Ainda, insistindo na métrica rigida, Onestaldo transfor-
ma “jours anciens” em “ais de outrora”, invertendo um sentido
bésico: a recordacdo dos dias da juventude em contraste com o
presente pré-mortuario. O “eu-lirico” no chora no presente as
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lagrimas que ndo pdde derramar ao sofrer no passado: lamenta
antes a perda da alegria da juventude com o esvair-se sem retomp
da vida, sem que alguém possa fazer qualquer coisa. Ao assumir
a alegria pretérita para aumentar o pesadume presente, deveria
ver na morte uma libertagio. E um pessimista sem cura, que de-
veri nascido j4 que esta condenado a

Tiiir cor mp]hnr nao te 014 d
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morrer todo aquele que vive. Isso ¢ uma falcia, pois sem a vida
ndo pode condenar a vida.

O “sonne ’heure” nio significa apenas o “bater das ho-
ras no relégio”, mas “soa a hora”, como um sino funéreo: o soar
da hora derradeira. A conotagio importa ai mais que a denotagao.
E mais facil e correto traduzir literalmente entre linguas de mes-
ma origem do que ficar inventando. Verlaine parece estar con-
vencido de que o mundo perderia demais com a sua morte. Nio
tem o menor estoicismo, mesmo nio sendo paciente terminal.
Nio percebe a morte como libertagdo € nem que qualquer um
pode estar mais préximo da morte do que uma pessoa que se sm~ta
no outono da existéncia. Tem piedade por si, j4 que Deus ndo
tem. A abstrata fatalidade da morte nfo ¢ motivo, porém, para
melancolia ou para suspender a alegria em qualquer esta¢do da
vida. Se a linguagem conceitual consegue, assim, acuar 0 poema,
e ele nfo ¢ mais que o registro de uma depressdo privada, entdo
ele ndo é arte. O autor poderia tapar os ouvidos, silenciar os “vio-
lons” ou tomar um calmante para nfo (se) chatear mais.

Na terceira estrofe, o “vent mauvais” perde a “maldade”
na tradugfio; “emporte” significa “leva, arranca, supri_me, domi-
na”, contudo é neutralizado em sua dimenséo negativa com 0
termo “transporta”. O negativo reaparece com a introducéo do
termo “tormento”, que conota “tormenta”, sem que fique claro
por que ele ndo aproveita o embalo gratuito do acaso para saraco-
tear na vida.

A conclusio do poema — “eu me vou/ com 0 vento
maldoso/ que me arrasta/ pra la e pra c&/ parecendo/ uma folha
morta” — ndo conclui nada, é banal e nfo diz por que € ruim ser
levado pelo vento. Contém um tom de fatalidade, o sujeito. néo
tem nenhuma autonomia de vdo, qualquer capacidade de deciséo.
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Sem liberdade é melhor morrer. Ele parece antes um aleijdo, de
tanto reclamar. No fundo, lamenta n&o ter o consolo da vida eter-
na; por isso fica se lastimando feito um bezerro desmamado. Pro-
cura ter um Ersatz na producdo de arte, porém nio € arte a mera
tentativa de obter alguma espécie de imortalidade. Se ele aceitas-
se o que dizem os violinos do mato, deveria assumir-se como
parte da natureza, tendo o destino de qualquer ser vivo. A compa-
ragdo com a natureza permite conclusdes mais complexas do que
a do poema. Proust, por exemplo, registrou, no volume final da
Recherche, que € uma iluso o escritor achar que ele é lido, pois
os leitores apenas o usam como 6culos para ler a si mesmos; €, no
leito de morte, acrescentou ser preciso aceitar que também as
obras literarias hdo de morrer.

Um sujeito pode ndo estar onde preferiria, ndo ter o em-
prego que gostaria, ndo ficar satisfeito com atitudes de familiares,
etc. Nesse caso, precisa pesar se vale a pena romper com os fato-
res negativos € tomar um novo rumo. N&o adianta s6 se lamentar.
Isso ndo implica fazer o que bem entender, e sim assumir a exis-
téncia de modo mais auténtico. O desejo infantil de onipoténcia
ndo se submete ao principio de realidade. Para a fantasia compen-
satéria € como se, ndo podendo decretar a propria imortalidade,
nada mais tem sentido. Ora, isso ja € querer muito, achar-se pre-
cioso demais. Tem nome: narcisismo infantil. J4 por isso merece
a morte.

A tradugfo mantém a forma da triade dialética do origi-
nal. A primeira estrofe constitui a tese, com uma vivéncia presen-
te e a preponderancia das vogais nasais dos “violons”, do objeto
externo e um inicio de reacdo; a segunda estrofe constitui a anti-
tese, em que se desenvolve a reagdo subjetiva, o sujeito langando-
se para o passado; a terceira estrofe conjuga uma pretensa sintese
de sujeito e objeto, quando o sujeito se reencontra na exteriorida-
de, no correlato objetivo, conseguindo ver o seu proprio destino
na folha morta (que culpa nenhuma tem da tristeza narcisista do
“eu-lirico”, o qual ndo sente a menor piedade por ela). Ndo ha
sintese real, pois a existéncia € mais complexa do que essa lamen-
tacdo de folhas mortas.
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86 KOTHE, Flavio R.
Uma tentativa singela de tradugfo poderia ser:

Os longos suspiros
Dos violinos

Do outono

Ferem meu coragdo

Cam can lanoor
ULLL OV U Langus

Monétono.

Todo sufocando
E palido quando
A hora soando
Me lembra os dias
Os dias j4 idos

E eu choro.

E eu me vou

Ao vento malsio
Que me arrasta
Para ca e para la
Como se eu fosse
Uma folha morta.

Folha de poesia n#o é papel higiénico de uma alma infe-
liz. O “eu poético” ndo tem a relevancia que ele se atribui: todo
ente vivo é um ser para a morte. Isso ndo é sequer um destino
“humano”, do Dasein, com a finalidade de definir a autenticida-
de. Pelo contrario, tende a reforgar a alienago, o sonho de imor-
talidade. Se o sujeito acredita ter uma alma imortal, ndo precisa
temer a morte: pelo contrrio, quanto mais cedo ela acontecer,
mais rapido pode bater asas para a vida eterna. Ja que a morte é
certa, 0 “eu-chorfio” poderia aprender das folhas do outono a ser-
ventia de decorar e adubar o solo. A imagética do poema tem o
seu sentido encolhido na parte conceitual: hd uma quebra interna
entre imagem e conceito, em que este fica aquém do potencial
dela. Conviria elaborar a conversdo da “alma imortal” em fan-
tasma em vez de ouvir violinos nas arvores (no seriam violonce-
los ou contrabaixos?). '
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A tradugdo consegue ser ainda mais limitada que o ori-
ginal, que, embora elegante, nfio ¢ um poema de primeira agua,
embora seja famoso. O que ele diz é banal, contudo sua melodia
consegue esconder as limitagdes do conteido. A repercussdo
mundial desse poema decorre da consagragdo no cinone francés e
da camuflada ressurreigdo da tradigdo cristd. Ele expde, porém, o
carater solitdrio e insubstituivel do proprio morrer. Estava ultra-
passado pela filosofia antes de ser escrito. Em portugués, a tradu-
¢do da forma ¢ feita & custa da falsificagdio do contetido, o que &
td0 usual quanto incorreto (a ponto de a maioria dos grandes tex-
tos literarios nfo ter uma versdo a altura). Seria mais correto re-
formular, porém, a concepc¢do do original, € nfio ampliar o seu
erro basilar. O filélogo nfo costuma perceber as limitagdes do
texto que ele analisa com o nariz.

O termo “violons™ significa “violinos”, e ndo “violdes”
(que seria em francés “guitares”), assim como o “violiniste” é um
violinista, e ndo um violeiro ou violista. A violagio do instrumen-
to, na tradugdo, continua o engano de Cruz e Souza, que deu prio-
ridade a paranomaésia do significante, a custa do significado, ou, o
que € mais provavel, simplesmente entendeu mal o francés nfo sé
no léxico, como principalmente ao n#o perceber que, basico em
Verlaine, € que o vento percorre os galhos desnudos das arvores
como o arco perpassa as cordas do violino, o que faz com que a
musica se torrie um elo entre a paisagem natural e a vivéncia inte-
rior, além de a paisagem outonal ser o correlato objetivo da cons-
ciéncia do proprio morrer. A ma leitura e malversagdo gera uma
incoeréncia entre a sonoridade do violdo e o tema do poema, pois
o som do vento nas arvores pode lembrar violinos, mas nfo vio-
18es (cujas cordas s@o pingadas no tocar, enquanto o vento per-
passa pelos galhos e ramos como o arco pelas cordas).

No Rio, talvez fosse mais freqiiente ouvir violdes do que
violinos, mas isso n#o justificaria a mudanga feita por Cruz e
Souza e seguida por Onestaldo. A mudanga de instrumento, de
violino para violdo, acarreta uma alteragdo de registro, para um
instrumento que a época era sobretudo usado por sertanejos e
boémios. O bésico nio €, no entanto, o som do instrumento e sim
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88 KOTHE, Flavio R.

o tema da fatalidade da morte sob a imagem da desolagdo da na-
tureza: a analogia entre o outono da existéncia e a estagdo do ou-
tono. Perdendo isso, Cruz e Souza perdeu-se na comparagdo, obs-
truiu o tema e nada de substancial acrescentou.

O violdo, por ser pingado, ndo tem a sonoridade plangen-
te do violino, para expressar a imagem central do poema de Ver-
laine (embora a sonoridade mais adequada fosse a do violoncelo).
O violino é mais adequado & imagética sutil e fluida do simbo-
lismo, a semitons e angustias. Nesse sentido, ainda que se queira
que o violino esteja para o violdo assim como a cultura francesa
esta para a brasileira — ou como Mallarmé esta para Cruz e Sou-
za —, nfo hé propriamente uma justificativa interna para mudar
de violino para violdo. Deve ser apenas um erro crasso, € sequer
uma versfo vulgar do alaide.

A légica do original deixa de lado, alias, a beleza do ou-
tono europeu, quando as arvores multiplicam as suas cores, dos
tons verdes aos amarelos e vermelhos, que se estendem pelo chéo
e se refletem nos lagos e nas pocas d’agua. E belo morrer no ou-
tono, assim como seria insuportavel ndo morrer jamais. O som
dos galhos desnudos pode expor um desejo de morte: em vez de
lamento, sereiosa atrag@o. O outono se torna, entdo, sons de vio-
loncelo, o vento, como um arco, a perpassar ¢ nos galhos das ar-
vores e dos arbustos (como se fossem cordas vibrantes). Seria
possivel concluir que € belo morrer no outono, como ¢ belo o
outono da existéncia (desde que se tenha vivido bem a vida: eis a
questdo que importa).
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