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RESUMO: Este artigo propde identificar as relagdes estéticas entre paisagens e vestudrios em
Grande Sertdo: Veredas. Entre estes, os vestudrios descritos caracterizados dos jagungos e
vaqueiros; e os vestuarios possiveis ou vestuarios-imagens em figuras femininas arquetipicas. A
hipotese inicial sugere a presenga de uma Stimmung nesses topoi do sertdo - onde a historia de
Riobaldo e Diadorim se desenrola - como, por exemplo, as dguas dos rios Urucuia e Sdo
Francisco, as cachoeiras e as veredas, em meio as formas geometrizadas da natureza. O
encadeamento entre as paisagens ¢ a narrativa sucede por inducdo e expertise de esteta na
abordagem geografica de Guimardes Rosa sobre o sertdo mineiro. O objetivo principal &
proceder as descrigdes dos vestuarios supracitados, mas também cercar a dimensdo estética e
ndo menos importante do antoldgico texto de Guimardes Rosa. Metodologicamente, esta
investigacdo e exercicio de observacao abriga a ancoragem fenomenoldgica, meio e fim dos
resultados alcangados.

PALAVRAS-CHAVE: Vestuarios. Tecidos. Paisagem. Descrigdo. Grande Sertdo: Veredas.

ABSTRACT: This article proposes to identify esthetic relationships between the landscapes
represented in Grande Sertdo: Veredas and the clothing in the novel. Among these, the clothing
described and characterized by vagrant criminals, cowboys and archetypal feminine figures and
possible clothing or clothing-images. The initial hypothesis suggests the presence of a Stimmung
in that fopoi of the Brazilian Savanna (Sertao) - where the story of Riobaldo and Diadorim takes
place - for example the waters of the Urucuia and Sao Francisco Rivers, the waterfalls and the
little streams (veredas), in the midst of the geometrized forms of the natural surroundings. The
link between the landscapes and the narrative takes place starting from the stimulus and esthetic
expertise in the geographic treatments by Guimardes Rosa of the Minas Gerais Savanna in
Brazil (Sertdo Mineiro). The principal objective is to focus on the descriptions of the prior
mentioned clothing but also to isolate the not less important esthetic dimension in the anthologic
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prose of Guimaraes Rosa. Methodologically, this investigation and observation exercise have a
phenomelogical anchor to the means and conclusion of the achieved results.

KEYWORDS: Clothing. Fabrics. Landscape. Description. Grande Sertdo: Veredas.

Introducao

Por que comecar este artigo com a expressdo “pano de mato” (ROSA, 2001, p.
44) e a sequéncia de homdnimos “pano do destino” (ROSA, 2001, p. 51), “pano azul ou
vermelho” (ROSA, 2001, p. 61), que aparecem no inicio da historia contada em Grande
Sertdo: Veredas, entre outros neologismos, como “belimbeleza”, “belazul” e “esveste”?
Os termos denotam a necessidade de aprofundar a pesquisa estética em torno do
aclamado romance, sendo o léxico e a figuratividade da escrita indicios de um
imagindrio téxtil a ser desvelado na obra.

Grande Sertdo: Veredas revela um ambiente estésico complexo. Enquanto exibe
a “singular beleza verde” dos olhos de Diadorim que guiam Riobado na travessia do
sertdo (ARROYO, 1984, p. 73), Otacilia aparece como um quase-signo, evocando o
feminino etéreo. Tais efeitos - sendo maneirismos - se repetem nas descrigdes fisicas
dos personagens e chamam a aten¢do. Um exemplo ¢ a apresentacdo caricatural da
cigana Ana Duzuza - que “punge” o olhar (Conf. BARTHES?) - semelhante as
fisionomias esquadrinhadas por Morelli* no século XIX: “Mas me venceu pena aquela
Ana Duzuza, ela com os olhos para fora — a gente podia pegar nos dedos. Coisa que me
contou tantas lorotas. Trem, caco de velha, boca que se fechava aboborosa, de sem
dentes”, diz Riobaldo a Diadorim (ROSA, 2001, p.53). Nessa ambientagdo em que
natureza e cultura compdem com a estrutura narrativa do romance registram-se, também,

praticas que delimitam o territorio corporeo, como os banhos em rios e cachoeiras, as

2 O conceito de punctum proposto por Roland Barthes em Cdmara Clara se refere a decifragio de
“pontos sensiveis” nas imagens de matrizes literarias. Segundo o semiologo francés, “o punctum parte da
cena, como uma flecha, e vem me transpassar” E continua: O punctum de uma imagem ¢é essa “ferida,
picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte [...], € esse acaso que, nela, me punge [...], mas,
também, me mortifica, me fere” (BARTHES, 1984, p 46).

3 O método de observacgdo de obras de arte de Giovanni Morelli € referéncia para arte-historiadores.
“Morelli identificou a orelha (ou outro detalhe qualquer) peculiar a mestres como Botticelli e Cosmé Tura
tal como seria encontrada nos originais, mas ndo nas copias. Entdo, usando esse método, ele corrigiu
cerca de uma dezena de autorias em alguma das principais galerias da Europa” (GINZBURG, 2008, p.
90).
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camuflagens vestimentais no corpo proibido de Diadorim, o asseamento de Riobaldo
percebido por Nhorinha: “O mogo da barba feita...” (ROSA, 2001, p.49).

Grande Sertdo: Veredas apresenta, evidentemente, vestudrios tipicos dos
habitantes do sertdo. Entretanto, quando se transpde o limiar dos vestudrios descritos —
do gibao dos vaqueiros aos bornais dos jaguncos - jogos visuais de outra materialidade
se depreendem como quadros vivos do sertdo. E como se a cada pagina se abrissem
grandes “panos”, estampados e coloridos, ora suaves ora vibrantes, floreados ou
geométricos, fosforescentes ou opacos, entre descampados, altiplanos e veredas.

No caleidoscopico romance de Guimardes Rosa, as texturas da natureza
equivalem, imageticamente, ao variegado campo téxtil. De vestuario a vestudrio, de
paisagem em paisagem, o ambiente estético-existencial onde vivem e agem os
personagens constitui o objeto do presente estudo. Afinal, o vestuario em cena, explica
Francisco Araujo Costa, “ajuda a definir o local onde se passa a narrativa, o tempo
histérico e a atmosfera pretendida, além de ajudar a definir caracteristicas dos
personagens” (2002, p. 38). Dito isso, impde-se como objetivo observar e compreender
as possiveis correlagdes entre paisagens e vestudrios na histdria, contribuindo para uma
leitura estética provocadora, acima de tudo contemporanea, da obra em exame.

Em Grande Sertdo: Veredas, Rosa faz os vestuarios dos personagens pairarem
no limite entre vestes reais e esbocos quase etéreos. Os vestigios com que os traceja
revelam-se formas visuais em poténcia, como sao 0s esbog¢os ou 0s croquis para 0s
figurinos reais. Entre inimeros assuntos de interesse do escritor o tema da beleza (e
congéneres) se faz presente. E farto o material do arquivo Jodo Guimardes Rosa,
documentado, organizado e catalogado pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP)?,
Na série intitulada Moda, ha curiosas anotagdes do escritor sobre descri¢des de roupas.
Além de recortes de modelos de vestidos e formas femininas. Identificada a ousadia,
ndo seria exagero aludir a uma correspondéncia entre o pensamento do escritor ¢ o
trabalho do figurinista®, pois os vestuarios tal como aparecem no romance assomam-- se

a altura das exigéncias imagéticas do autor.

4 Disponivel em: <http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/consultaAcervosArquivo.asp>. Acesso em:
03 fev. 2024.

5 O figurino comunica algo de um personagem, do ambiente e da historia onde estd inserido. Para
Anderson Luiz de Souza e Wagner Ferraz (2013, p.23), a criagdo exige alguns conhecimentos especificos,
como: 1) Realiza¢do de desenhos de figuras humanas (croquis); 2) Produgdo de ficha técnica com
informagoes sobre o desenho; 3) Estudo de cores; 4) Conhecimentos de tecnologia téxtil; 5) Modelagem e
ergonomia (no¢des sobre as singularidades dos corpos); 6) Nog¢des de corte e costura.
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A escolha de observar conjuntamente paisagens e vestuarios se autovalida dada a
legibilidade dos elementos estéticos no interior da narrativa, organica e fartamente
ilustrados. E com essas inferéncias que se propde pensar o grau zero da roupaisagem®,
tomando os vestuarios como apari¢des da beleza e ndo apenas como cosas materiales.

Em Grande Sertdo: Veredas, as vestes aparecem em dois niveis: vestudrios
possiveis e vestudrios descritos. Nem todas estdo descritas de forma acabada. Algumas
vezes sdo apenas sugeridas. Para inventariar as ocorréncias dos vestudrios na referida
obra optou-se pelo método da observagdo’, com ancoragem fenomenologica. No
proveitoso caminhar entre a empiria e a especulacdo filosofica, a Semiodtica de matriz
norte-americana se oferece como uma proposta medial, nem ciéncia nem filosofia,
sendo antes uma pratica da observagdo. O intuito deste estudo ndo ¢ a aplicagdo “ao pé
da letra” do modelo metodoldgico peirceano. Ao contrario, a modulagdo necessaria para
a apreensao fugidia dos vestuarios em Grande Sertdo: Veredas — em sua especularidade
e novidade — se reduzem a entradas e saidas a-sistematicas pelas trés categorias da
experiéncia (primeiridade, secundidade e terceiridade), conforme se apresente o objeto
observado. Assim, a ciéncia das aparéncias ndo “apenas constata e classifica aquilo que
esta de modo ubiquo diante de toda consciéncia” (IBRI, 1992, p. 20), mas perfaz
cognitivamente as instancias do fendmeno na ocasido de sua ocorréncia, habilitando-o a
interpretagdo. Feito o convite, cabe adentrar a experiéncia. Merleau-Ponty afianca a
mise-em-scene metodologica quando afirma que “o fundo das coisas €, com efeito, que
o sensivel nada oferece que se possa dizer se nao se ¢ filésofo ou escritor, isso nao
derivando, porém, de que [0 sensivel] seria um em Si inefavel, mas do fato de que nao
se sabe dizé-10” (apud NUNES, 1993, p. 69). A tarefa de observar se incumbe, portanto,
de “trazer a flor da palavra o mundo pré-reflexivo da percep¢do e da linguagem”

(NUNES, 1993, p. 69). Nesse sentido, tendo em vista que toda investigagdo ¢ um

® Em meu Doutorado concluido no ano de 2008, na Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-
SP), defendi que a roupa ¢ uma forma visual inseparavel do entorno (espago), esteja ela emoldurada por
uma paisagem, em um outdoor, nas passarelas de Moda ou no contexto de uma vitrine. Da reflex@o sobre
a contiguidade corpo e espaco cheguei ao meu achado de pesquisa: a roupaisagem. A categoria
explicativa ¢ direcionada ao campo epistemologico da Moda. Defino a roupaisagem como a dimensdo
espacial e fenomenoldgica de um vestuario. Afinal, a roupa vestida é sempre situada.

7 Para Antonio Carlos Gil, “embora a observagdo simples possa ser caracterizada como espontinea,
informal, ndo planificada, coloca-se num plano cientifico, pois vai além da simples constatagdo dos fatos.
Em qualquer circunstancia, exige um minimo de controle na obten¢do dos dados. Além disso, a coleta de
dados por observacdo ¢ seguida de um processo de analise ¢ interpretagdo, o que lhe confere a
sistematizagdo e o controle requeridos dos procedimentos cientificos” (1999, p. 111).
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balango entre competéncias administrativas, 16gicas e criativas (CACERES, 1999),

concorrem para esta sondagem a interpretabilidade e a criatividade da pesquisadora.

1 Sertao, um grande tecido

A expressdo “pano de mato” ecoa, geografica e esteticamente, o sertdo dos
Gerais. Objetivamente, o sertdo apresentado por Rosa compreende trés regides
fronteirigas: o Norte mineiro, o Planalto Central e no extremo oeste baiano, margeado
pelos rios Sao Francisco, Uructiia, Cariranha e Paracat(, em meio a caatinga e o cerrado,
palco de luminosidades aurorais e uma profusdo de cores e formas. O inusitado do lugar
se aproxima da atitude de “espanto” dos primeiros filosofos gregos diante da Physis,
pois a visdo do sertdo é como um shock cognitivo, “espécie de momento oral que da
inicio ao processo perceptivo” (ECO, 2013, p. 490). As paisagens em Grande Sertdo:

Veredas sao, portanto, como os phanerons e nao se esgotam na descricao.

2 A intermodalidade dos sentidos

Helmuth Plessner oferece uma sustentagdo conceitual para essa estesiologia do
sertdo. O antropdlogo alemao discute o papel dos 5 (cinco) sentidos no interesse do
conhecimento. Plessner chamou de intermodalidade a constante cooperagdo entre a
visdo (6rgdo de distdncia), tato (6rgao de proximidade), audi¢do, olfato e paladar.
Entendeu que os cinco sentidos podem modalizar, compensando-se ¢ substituindo-se
uns ao outros. Ou seja, que ¢ possivel ver por meio do tocar, tocar por meio do ver®. E
como se formam as texturas nas descrigdes das paisagens em Grande Sertdo: Veredas.

E quase tangivel a descricio da formacio rochosa entremeada de flores,

folhagens e borboletas, na passagem de Riobaldo pela fazenda Boi Preto:

8 O raciocinio de Plessner dialoga com as ideias de Ashley Montagu, antrop6logo inglés que estudou os
tipos de tatilidade. Ao tato, diz Montagu, se junta o sentido hdptico: “o termo haptico ¢ usado para
descrever o sentido do tato em sua extensdo mental, desencadeada diante da experiéncia total de viver e
agir no espago. Nossa percepcdo do mundo visual, por exemplo, de fato mescla o que ja sentimos (com o
tato) em associagdes passadas com o que ja vimos ou com a cena a nossa frente” (1988, p. 31). A
competéncia do “haptico” covalida a aproximagdo entre as descri¢des das paisagens e a apercepgdo de
diferentes texturas em Grande Sertdo: Veredas.
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De qualquer pano de mato, de de-entre quase cada encostar de duas folhas,
saiam em giro a todas as cores de borboletas. Como ndo se viu, aqui se V€.
Porque nos Gerais, a mesma raga de borboletas, que em outras partes ¢ trivial
regular — cé cresce, vira muito maior, € com mais brilho, se sabe; acho que ¢
do seco do ar, do limpo, dessa luz enorme (2001, p. 44).

A luxuriante descrigdo se assemelha a textura e design téxtil do tecido brocado’.

3 Por uma descricao da paisagem

Nos estudos sobre a pintura holandesa e as diferencas que esta apresenta em
relacdo ao quadro renascentista, Svetlana Alpers (1999) demonstra que na primeira o
olho do observador esta incluido no territorio observado. E sem distancia. Dai a pintura
holandesa ser chamada pintura de paisagens. O ubiquo sertdo rosiano onde se desenrola
a histéria de Riobaldo e Diadorim se apresenta tal qual a experiéncia ocular sem
distancia — como um zoom — sustentada por Alpers (1999). Ou seja: a cada paisagem
abre-se um campo visivo (quase tatil) ao alcance dos olhos do leitor-observador.

Juliana Andreotti (2013), por sua vez, propde uma distingdo entre descri¢ao
geografica (objetiva) e percepcdo subjetiva de uma paisagem. Nesta ultima a
interferéncia psicologica do observador ¢ parte da descricdo. A geografia subjetiva
“ajuda a entender aquilo que observamos e, sobretudo, a prestar atencdo aquilo que
vemos” (CORNA PELLEGRINI, apud ANDREOTTI, 2013, p. 118). De fato, a leitura
de Grande Sertdo: Veredas exige ndo sé acuidade visual de gedgrafo, sem o que nio se
perceberia as topophilias observadas, mas também sensibilidade para perceber suas
atmosferas. Andreotti (2013) apresenta, entdo, o método de leitura de paisagens do
gedgrafo alemao Herbert Lehmann que, em expedi¢des na época da Segunda Guerra
Mundial pela regido da Toscana, Italia, identificou a presenga de “sinais” proprios a
cada lugar em sua totalidade expfessiva (ANDREOTTI, 2013, p. 167). O postulado de
Lehmann assegura que uma paisagem s6 emerge no ato da descri¢do, ou seja, a partir da
reunido dos componentes levantados na observacgdo, sendo os mesmos organizados em
uma leitura integrada dos dados naturais, historicos, literarios, estéticos e pictoricos.

(ANDREOTTI, 2013).

% Segundo Pezzolo, “o termo brocado é usado para tecidos de seda ricamente ornamentados com fios de
ouro ou prata” (2021, p. 106). Para ganhar mais espessura o tecido recebe uma trama suplementar sobre a
trama de base. A beleza do brocado resulta do alto relevo e da combinagdo dos fios de ouro ou prata e das
cores dos fios da seda.
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4 A Stimmung em Grande Sertdo: Veredas

Hans Ulrich Gumbrecht defende que certas experiéncias estdo a mdo somente

por intermédio da atmosfera estética:

Ler com atengdo voltada ao Stimmung sempre significa prestar atengdo a
dimensdo textual das formas que nos envolvem, que envolvem nossos corpos,
enquanto realidade fisica — algo que consegue catalisar sensagdes interiores
sem que questdes de representacdo estejam necessariamente envolvidas
(GUMBRECHT, 2014, p. 14).

Dito de outro modo, observar o que estd sendo observado opera uma mudanga
de Stimmung no leitor. A experiéncia, que também poderia ser chamada de tonalidade
afetiva - para usar uma expressao heideggeriana -, prepara o leitor para o aclimatado
campo emotivo do texto. Nao ¢ dificil colocar-se nesse lugar sensivel quando

Riobaldo explora o sertdo com olhos de Diadorim na incursdo pela Serra do Cafundoé:

De em de, sempre Uructiia acima, o Urucuia — td a brabas vai... Tanta serra,
esconde a lua. A serra ali corre torta. A serra faz ponta. [...] Hem? O senhor?
Olhe: o rio Carinhanha é preto, o Paracati moreno; meu, em belo, é o
Uructia — paz das 4guas... E vida! (ROSA, 2001, p. 43)

Na descrigdo de Riobaldo os rios ganham cada qual uma cor e estdo em
correspondéncia com certos estados da alma (Conf. VICO apud MENESES, 2005). O
rio Urucuia, o mais belo na comparacdo com os outros, ¢ ndo apenas o apice dessa
correlagdo com as paixdes como reflete na calmaria de suas aguas a Stimmung do lugar.

Em outro trecho ¢ o gradiente claro-escuro o que torna perceptivel a Stimmung:

A Vereda do Ouri¢o-Cuim [...] Ali eu ndo devia nunca de me ter vindo; 14 eu
ndo devia de ter ficado. Foi o que assim de leve eu mesmo me disse, no
avistar o redondo daquilo, e a velhice da casa. Que mesmo como coruja era —
mas da orelhuda, mais mor, de tristes gargalhadas; porque a suindara ¢ tdo
linda, nela tudo é cor que nem tem comparacdo nenhuma, por cima de riscas
sedas de brancura. E aquele situado lugar ndo desmentia nenhuma tristeza. A
vereda dele demorava uma aguinha chorada, demais. Até os buritis, mesmo,
estavam presos. [...] Meia-légua dali, um outro cérgo-vereda, parado, sua
agua sem-cor por sobre de barro preto. Essas veredas eram duas, uma perto
da outra; e logo depois, alargadas, formavam um tristonho brejdo, tdo
fechado de moitas de plantas, tdo apodrecido que em escuro: marimbus que
ndo davam salvagdo. Elas tinham um nome conjunto - que eram as Veredas-
Mortas (ROSA, 2001, p. 417).

Como se vé, a descricdo concerne a cada ambiéncia os indicios sensoriais
necessarios para 1é-las, dotando a narrativa do romance rosiano de uma espécie de

tocabilidade.
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5 Uma cartografia de minucias

Em Grande Sertdo: Veredas, as mintcias da natureza se assemelham a estilistica
ornamental'® dos tecidos, com sua tridimensionalidade e movimento (COPOLLA, 2023).
Nao ¢ dificil imaginar um tecido acetinado e luminoso, tal como o verde-azul que
imprimem as veredas no bucoélico Bambual do Boi:

E de repente chegamos numa baixada toda avistada, felizinha de aprazivel
com uma lagoa muito correta [geométrica?] rodeada de buritizal dos mais
altos: buriti — verde que afina e esveste, belimbeleza. E tinha os restos de uma
casa, que o tempo viera destruindo; ¢ um bambual, por antigos plantado; e
um ranchinho. (ROSA, 2001, p. 61).

No trecho o recurso da hipotipose!! amplifica em cadeias infinitas de coisas a
circunscri¢do do lugar (ECO, 2010). A técnica da descricdo com imagens funciona ndo
pelo excesso de imagens, mas pelo alargamento da visdo do leitor. Pode-se ler Grande
Sertdo: Veredas, por exemplo, como um extenso mural de painéis vivos ou como uma
tapecaria, cujas superficies registram ‘“uma grande quantidade de informagdes e
conhecimentos sobre o mundo” (ALPERS,1999, p. 247).

Um exemplo e homologo desse extenso e sensorial pano sem bordas - o sertdo
de Rosa - foi a cole¢do de verdo de 2006/7, A cobra ri, de Ronaldo Fraga. Em entrevista
o estilista mineiro que se inspirou em Grande Sertdo: Veredas, afirma: “A roupa tinha
um trabalho de bordado de tropeiro, com aplicagdes de cortica. Vai entrar na moda
depois kaftans, mas ainda ndo estava. [...] Usei o modelo porque precisava de espacgo

para apresentar aquele sertdo, e essa ¢ uma peca ampla, para colocar muitos bordados”

10 «“Q estilo ornamental enfatiza a atenuagdo dos angulos agudos com técnicas visuais discursivas que
resultam em efeitos calidos e elegantes. [...] Os efeitos grandiosos que pode produzir constituem um
abandono da realidade em favor da decoragdo teatral e do mundo da fantasia” (DONDIS, 2007, p. 176).
Conforme Dondis (2007), nesse estilo a representagdo da natureza se caracteriza pelo aspecto florido e
exagerado.

11 Para Fiorin (2019), écfrase, do grego ékphrasis, significa descrigdo, evidéncia, demonstragdo. Também
conhecida como hipotipose (do grego hypotyposis), quer dizer modelo, imagem, quadro, pois “pinta as
coisas de um modo tdo vivo e enérgico, que parece colocd-los sob os olhos do leitor”. [...] “A
figuratividade ¢ uma forma de construir discursos, os figurativos, organizados preponderantemente com
palavras concretas, as figuras. A hipotipose intensifica essa propriedade da linguagem, ¢ a saturagdo da
figuratividade. E, portanto, uma descrigdo que apresenta uma saliéncia perceptiva, o que significa que ela
¢ tingida pela subjetividade daquele que descreve” (FIORIN, 2019, p. 155).
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(FRAGA, 2023, p. 209). Como se vé€, a dimensdo superlativa do sertdo condicionou o

uso do tecido ornamentado ao aspecto organico da cortiga!?,

6 Sobre texturas

Donis A. Dondis (2007) associa a ideia de textura as qualidades sensoriais dos
tecidos. Para a pesquisadora, hd a percep¢ao de uma textura até mesmo quando o tato
nao € o agente principal.

E possivel que uma textura nio apresente qualidades tateis, mas apenas oticas,
como no caso das linhas de uma pagina impressa, dos padrdes de um
determinado tecido ou dos tracos superpostos de um esbogo. Onde ha uma
textura real, as qualidades taticas e dticas coexistem. (2007, p. 70).

Em sentido estrito, explica Gilda Chataignier, “a textura vem a ser o estado
visual e tatil na fibra tecida” (2006, p.47). E resultado da texturizagio, processo térmico
que da volume aos fios conferindo-lhes maior ou menor maciez. Muitos tecidos se
caracterizam pela textura, por exemplo: a calidez do veludo (tecido de aspecto macio e
felpudo); a espessura alta do jacquard que confere ao tecido uma complexidade visual;
a aspereza do lamé; os relevos dos xadrezes ¢ do xantungue; o brocado com seus fios de
ouro e prata; a suavidade e brilho da seda; a porosidade dos tecidos lenos!? como a laise,
a gaze e o linho; a “impressdo irregular de grande efeito plastico do voile, organza,
pelucia e crepes” (CHATAIGNIER, 2006, p. 50). A leitura visual dos tecidos e o
registro das emogdes sdo efeitos dessa reagdo ao tato. O presente estudo atenta para a
eventual similitude entre a resposta emocional aos téxteis e as Stimmungs

experimentadas diante das paisagens, objeto do exercicio de observagdo mais a frente.

7 O que dizem os tecidos

De acordo com Frangois Boucher (2010), os tecidos surgiram da arte da cestaria

a partir do entrelacamento de gravetos, cascas e folhas, tensionados pelo subir e descer

12 Sobre as fungdes da cortica: “A complexidade da casca em sua composi¢do quimica e a grande
disparidade entre as espécies ¢ refletida em sua enorme variedade de aplicagdes. Dentre os usos da casca
de arvores pelo setor industrial esta a cortica com suas varias aplicabilidades, a confec¢do de painéis,
extracdo de taninos para a curtigdo do couro e produgdo de adesivos, obtengdo de fibra, corantes, resinas,
alimentos, flavorizantes e medicamentos” (OLIVEIRA, 2022, p. 11).

13 Na classificago téxtil, os tecidos lenos “sdo tecidos muito porosos que também podem ser chamados
de areados (com possibilidade maior de arejamento) e sdo entrelagados pelos fios do urdume e da trama”

(CHATAIGNIER, 2006, p. 43).
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das fibras. Com o tempo a técnica incorporou fibras de origem vegetal e animal
originando os “panos”, passo importante para o “esbo¢o de primitivas situagdes
estéticas” (CHATAIGNIER, 2006, p. 20). Os tecidos tém texturas, volumes e cheiros.
Provocam fantasias ao serem tocados ou vistos e sdo veiculos de mensagens estéticas
(CHATAIGNIER, 2006). Trancar ou tramar (fexere, em latim) corresponde ao ato de
passar fios que se entrecruzam verticalmente (o urdume) e horizontalmente (a trama).
Chataignier (2006) classifica os tecidos em:
a) Comuns ou planos: entrelagcamento urdume/trama. Tricoline, flanela;
b) Malhas: as tramas e os urdumes apresentam espessamentos diversos como a
malha simples, o piqué, o trico;
c) Nao-tecidos: sdo obtidos por camadas de fibras que se prendem umas as
outras formando uma folha continua. Exemplos: feltro, nylon, o perfex.

d) Especiais: sdo de origem mista e recebem nomes variados.

J& os tecidos decorados passam pela tecelagem, tingimento ¢ estamparia. Entre
os principais padrdes visuais dos téxteis, observam-se (EDWARDS, 2012):

a) Formas naturais, com base na natureza. Ex: estampas da Art Nouveau;

b) Desenhos abstratos, estes dependem da percepg¢do do observador. Ex: o
conjunto de linhas irregulares ou a sugestdo de uma floresta arborizada;

c) Desenhos geométricos, nessa estampa apresentam-se simbolos como o
triangulo, o circulo, as linhas. Ex: a Op Art e as listras em tecidos;

d) Aspectos culturais, a estampa traz relagdo com uma cultura e seus elementos
étnicos. Ex: o tartan, quadriculado em cores da indumentaria escocesa;

e) Simbolismos, a compreensdo dessas formas requer algum conhecimento do

contexto em que se inserem.

8 Indumentarias, trajes, vestuarios e figurinos

Ancestralmente, as vestes surgiram para proteger o corpo das intempéries do
clima e perigos no enfrentamento do indspito mundo ao redor. Foram objetos de
distin¢do social, vetores de funcdes magicas. Quando as sociedades de corte europeias
surgiram, em meados do século XIV, deram-se as condi¢des para que a Moda se
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instituisse socialmente. A nova organizagdo das subjetividades obedeceu a codigos de
conduta, desde os modos de se comportar a mesa, os usos da linguagem e dos vestuarios,
até o controle social dos corpos.

Mas, vestudrio, vestimenta, indumentdria e figurino tém significagdes diferentes.
O termo vestudrio diz respeito a roupa usada no dia a dia. Quando uma veste ¢ usada
somente em determinada ocasido ai se trata de uma vestimenta. A indumentaria ¢ a
vestimenta de uma época e de um povo. “Esta relacionada a cultura, tradi¢do ¢ modos
de vida” (SOUZA; FERRAZ, 2013, p. 23). Este ¢ o caso da maioria das vestes de
Riobaldo e das vestes tipicas em Grande Sertdo: Veredas, sendo exemplares as
indumentarias dos vaqueiros e dos jaguncos, habitantes do sertdo inseridos na cultura
local e na época em que se passa a histdria. Por ultimo, o figurino é o traje utilizado em
uma cena no teatro, cinema, danca, opera, comercial (SOUZA; FERRAZ, 2013),
observando-se a o roteiro, cena em questdo, as caracteristicas dos personagens e as
defini¢cdes pela diregdo. Segundo Marcel Martim (2013) os figurinos sdo realistas,
quando a realidade historica e época sdo retratados; sdo para-realistas, quando a
preocupacao principal ¢ com o estilo e se recorre a estilizacdo dos trajes e, por ultimo,
cumprem funcdo simbdlica, quando o objetivo da roupa € “traduzir simbolicamente
caracteres, tipos sociais ou estados da alma” (2013, p. 66), caso este que se aplica as

vestes encontradas em Grande Sertdo: Veredas.

9 Pequena incursio pelas cores

No campo téxtil ha duas maneiras de se estudar a cor: 1) Examinando-se os
materiais de onde provém a pigmentacdo de uma cor, como na tinturaria; 2)
Observando-se os padrdes estéticos, emocionais e perceptivos referentes a uma cor
(CHATAIGNIER, 2006). O fio de um tecido “entra em sintonia com a cor, a textura € o
caimento” e, além disso, “a cor funciona como um aceno” ao leitor-observador
(CHATAIGNIER, 2006, p. 72/3). Neste sentido, enquanto as texturas estdo para as
sensagoes, as cores estdo para as emogdes € ambas podem interferir na comunicagdo
visual de um traje.

A méxima do compéndio sobre 6tica de 1704, pelo fisico inglés Isaac Newton,
postula trés indicadores do fendmeno cromatico: luz, cores e visdo (PASTOREAU,

Revista Moara, n. 68, ago-dez 2024, ¢68112, ISSN: 0104-0944 11



2023). No prisma de Newton, o branco ¢ a mistura de todas as cores e a cor preta a
auséncia de cor, restando a esta ultima os tons cinzentos, opacos e as sombras.

Ja as artes graficas definem 3 (trés) géneros de cores: Primarias, vermelho,
amarelo, azul; Secunddrias, laranja (vermelho + amarelo), violeta (azul magenta), verde
(amarelo + azul); Intermedidrias (combinagdes entre primarias e secundarias), laranja
amarelado, laranja avermelhado, violeta avermelhado, violeta azulado, verde-azulado,
verde amarelado (CHATAIGNIER, 2006, p. 73).

Quanto aos efeitos, cores proximas na escala cromatica podem ter a dominancia
de uma cor sobre as outras, ao passo que cores contrastadas tendem a influenciarem-se
mutuamente. Por exemplo, um tecido alaranjado com bordas acinzentadas tende a
escurecer o tom laranja. J4 listras finas dispostas lado a lado em preto e branco parecem
coloridas (CHATAIGNIER, 2006). Esse ilusionismo concorre para a fantasia téxtil,
além de iluminar as cores. Portanto, os matizes (ou cromas), as nuances, as tonalidades

e as luminosidades concorrem para a harmonizagao de um tecido ou vestuario.

10 Exercicio de observacao e descricao dos vestudarios em Grande

Sertao: Veredas

Para assegurar um padrio de observagdo, esta sondagem propoe critérios a partir
da revisdo bibliogréfica e da exemplaridade do corpus, sendo eles:

a) Anotar os dados objetivos da geografia da paisagem (topografia, relevo,
geometrias, bacias hidrograficas e clima) e subjetivos do lugar;

b) Identificar as texturas das paisagens (vegetagdo, matéria organica, minerais);

c) Descrever as impressoes fugidias (Stimmung);

d) Relacionar o tecido correspondente a paisagem;

e) Propor paleta de cores para os vestudrios;

f) Reconstruir os vestudrios com referéncias estéticas e semioticas.

10. 1 Vestuarios descritos: indumentdrias de vaqueiros e jagungos
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Envoltos em indumentos de couro de bode ou de vaqueta, como uma segunda
pele, os vaqueiros exibem um conjunto articulado de: gibdo'* com perneira, joelheira,
guaiaca (cinto com detalhes em metal), luvas e chapéu-de-couro, além de chicotes,
arreios, cela e equipamentos de protecao do cavalo.

J& os jaguncos, homens rusticos e de vida errante, camuflam-se nas
paisagens e carregam um arsenal de apetrechos: cantil, punhal, facas, cartuchos, armas
de fogo, a guaiaca, chapéu de couro ou de feltro em dias de inverno, lengos de seda ou
tafetd, alpercatas (sandalias de couro com presilhas) e os jogos de bornais (MELLO,
2021). As vestes dos jaguncos compreendem: a tlnica, os bornais cruzados sobre o
peito, a cartucheira e as alpercatas (MELLO, 2021).

JOCA RAMIRO
Na descricao de Riobaldo, o fazendeiro, pai morto de Diadorim, se destaca
dos demais pelo:

Porte luzido, passo ligeiro, as botas russianas, a risada, os bigodes, o olhar
bom e mandante, a testa muita, o topete de cabelos anelados, pretos,
brilhando. Porque Joca Ramiro era mesmo assim sobre os homens, ele tinha
uma luz, rei da natureza (ROSA, 2001, p. 54).

Chama a atencdo a énfase nos detalhes da cabeca do personagem, conotando-
-lhe a ascendéncia nobre e certa assimetria em relacdo aos comuns sertanejos. Os
maneirismos nos cabelos e os bigodes bem delineados correspondem a certas
caracteristicas da estética visual do dandismo.
MEDEIRO VAZ

Na descri¢do de Riobaldo, o ex-fazendeiro é:

Osso0so, com a nuca enorme, cabegona meia baixa, ele era dono do dia e da
noite — que quase ndo dormia mais: sempre se levantava no meio das estrelas,
percorria o arredor, vagaroso, em passo calcado com suas botas de caititu
[porco-do-mato], tdo antigas (...). Medeiro Vaz era solene de guardar o
rosario na algibeira [bolso], se tragar o sinal-da-cruz e dar firme ordem para
se matar uma a uma as mil pessoas (ROSA, 2001, p. 46/7).

Como visto, a forma corpdrea grotesca ndo conota apenas uma deformidade.
Na descri¢do desse personagem tratar-se-ia da forma grotesca teratologica (SODRE;
PAIVA, 2014), pois combinam-se o aspecto grotesco ao humano sensivel, identificado
pelas qualidades morais.

ZE BEBELO

14 As origens do gibdo remontam & indumentaria da cavalaria medieval européia. Conforme Frangois
Boucher, “o mantelete e o gibdo” eram pecas guarnecidas de peles e faziam parte de um arsenal de roupas

e acessorios produzidos pelos peleteiros na época (2010, p. 179).
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Z¢ Bebelo, jagungo, “se viu, montado num bom cavalo de duas cores,
arreado com sela boa de Minas-Velhas. Deram que levasse carabina, suas outras armas,
e cruz-cruz cartucheiras. Ai ja tinha jantado. E o bornal com matlotagem” (ROSA,
2001, p. 298). “O bornal era confeccionado em tecido resistente, alcas escapulares a
que davam o nome de chincha grande — com cerca de 10 cm de largura, divisdes
internas no depodsito ou mochila, dois a quatro botdes na tampa, e pragmaticamente

enfeitado apenas nas partes expostas a vista” (MELLO, 2021, p. 168).

10.2 Vestuarios possiveis: imagos femininas

NHORINHA

A meretriz Nhorinhd, filha da cigana Ana Duzuza, ¢ descrita a partir dos

atributos fisicos, da impetuosidade e do vestudrio que a caracteriza:

Ao que, num portal, vi uma mulher moga, vestida de vermelho, se ria. (...)
Na frente da boca, ela quando ria tinha os todos dentes, mostrava em fio. Tao
bonita, s6. Eu apeei e amarrei o animal num pau da cerca. (...) Eu nem tinha
comegado a conversar com aquela moga, e a poeira forte que deu no ar
ajuntou nds dois, num grosso rojo avermelhado. Entdo eu entrei, tomei um
café coado por médo de mulher, tomei refresco, limonada de péra-do-campo.
Recebeu meu carinho no cetim do pélo — alegria que foi, feito casamento
esponsal (ROSA, 2001, p. 49).

Lugar

Chapadao (MG). Lugar de quilombolas e jagungos, de belezas e tristezas,
onde o calor ndo arrefece, mas onde na visdo poética de Riobaldo “as chuvas se
temperam” (ROSA, 2001, p. 49). E nesse portal que Nhorinha aparece.
Textura, iluminacido, ambiéncia

A terra é poeirenta e avermelhada. A textura da paisagem quente e macia
como o tecido veludo. No “grosso rojo avermelhado”, os corpos de Riobaldo e
Nhorinhd fusionam “feito casamento esponsal” (ROSA, 2001, p. 49). A poeira, que
sobe como um redemoinho, ¢ analoga ao rodopiar do vestido de muitas saias, evocando
a poténcia transgressiva do vermelho. Quanto a luz, o dourado solar se junta ao
vermelho, reproduzindo o efeito colorido da purpurina. A ambiéncia ou Stimmung dessa

cena ¢ a da vertigem.
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Cores

O vermelho. “O vermelho é a mais saturada das cores. [...] E a cor que mais
se destaca visualmente e aquela que mais rapidamente ¢ distinguida pelos olhos”
(DIANE, 2019, p. 50). Desde a era paleolitica, ha residuos dessa cor encontrados em
ossos, pedacos de marfim, pedras. A cor ¢ associada ao sangue, brasa e fogo
(PASTOREAU, 2019) e os significados conotam luxtria e sedugao.
Tecidos

Veludo. Este tecido “apresenta no lado direito um aspecto peludo, macio e
brilhante. Os pelos curtos e densos fazem parte da estrutura do tecido. O veludo pode
ser de seda, linho, poliéster ou algoddo” (PEZZOLO, 2021, p. 319). E o cetim.
Vestuario

Nhorinhé aparece de vestido vermelho. A escolha desse vestuario por Rosa
repete um icone na histéria dos vestuarios. Personagens filmicas mostram a fun¢do
simbolica do vermelho: o vestido vermelho de Bela, no filme 4 bela e a fera'®, iconiciza
as rosas vermelhas que envolvem o amaldigoado castelo; e, em Uma linda mulher'S, a
prostituta, Vivian, aparece no jantar (ponto de virada da trama) com um exuberante

vestido vermelho. Nesse momento, seu cliente, Edward, se apaixona por ela.

OTACILIA

Qual que uma luz de candeia mal deixava, a docura de uma moga, no
esquadro da janela, 14 dentro. Moca de carinha redonda, entre compridos
cabelos. E, o que mais foi, foi um sorriso. Isso chegasse? As vezes chega, as
vezes. Artes que morte e amor tém paragens demarcadas. No escuro. Mas
senti. Me senti. Aguas para fazerem minha sede. Que jurei em mim: a Nossa
Senhora um dia em sonho ou sombra me aparecesse, podia ser assim —
aquela cabecinha, figurinha de rosto, em cima de alguma curva no ar, que
ndo se via (ROSA, 2001, p. 173/4)

No trecho acima, Otacilia é descrita como um halo translicido ou substancia
etérea suspensa no ar. De fato, a forma fluida de que se reveste a personagem nao
alcanga a indexicalidade dos corpos materiais. Em sua primeira apari¢do a Riobaldo,

na Fazenda Santa Catarina, Otacilia ¢ um pura species (ECO, 2013, p. 490/1), um

15" Filme dirigido por Bill Condon (2017). Disponivel em: <https:/filmow.com/a-bela-e-a-fera-
t52212/ficha-tecnica/>. Acesso em: 09 ago. 2024.

16 Filme dirigido por Garry Marshall (1990). Disponivel em:

<https://www.adorocinema.com/filmes/filme-6200/>. Acesso em: 09 ago. 2024.
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“quality of feeling” ou qualia semidsico. A imagem motiva o leitor a imaginar um
semblante e ¢ justamente a iconicidade o principal fator da revelagdo facial de Otacilia.
Como explicado por Didi-Huberman (2015), a vaga representacdo ou qualia ¢
“qualquer coisa a menos que uma imagem: um campo de marcas, de vestigios
(vestigia) que mal se veem, ilegiveis, em todo caso — que ainda nao sdo icones e, ainda
menos, signos ou simbolos” (apud BESSA 2022, p. 105).

Dois desses vestigios se destacam na descricdo de Otacilia: os cabelos
longos, que emolduram a face de Otacilia como um halo remetendo ao manto de
Maria; o rostinho redondo, que insinua uma primigénia face, recorrente nas figuras
angelicais e santidades representadas em afrescos renascentistas. O rosto mariano de
Otacilia evoca uma experiéncia estética arcaica - a “protocena” - na qual a
contemplacdo mutua entre rostos se faz a forma minima que modelard, originalmente,
o espaco de preparacao dos rostos (SLOTERDIJK, 2016).

Lugar

Fazenda Santa Catarina (Serra dos Gerais). Espécie de oasis para os jagungos
na travessia do sertdo e que pedem pouso ao proprietario fazendeiro, Sr Medeiro Vaz,
em passagem pela regido.
Textura, iluminacdo, ambiéncia

O cenario ¢ suave, em tons de azul e branco. O tom amarelado das auroras

sugere uma textura fluida e leve, atmosfera de repouso e calmaria:

A Fazenda Santa Catarina era perto do céu — um céu azul no repintado, com
as nuvens que nio se removem. A gente estava em maio. Quero bem a esses
maios, o sol bom, o frio de saude, as flores no campo, os finos ventos
maiozinhos. A frente da fazenda num tombado, respeitava para o espigdo,
para o céu. Entre os currais e o céu, tinha s6 um gramado limpo e uma
restinga de cerrado, de onde descem borboletas brancas, que passam entre
as réguas da cerca. Ali a gente ndo vé o virar das horas (ROSA, 2001, p.
204/5).

Cores
O branco ¢ o croma predominante dessa personagem feminina. “Toda moga
¢ mansa, ¢ branca e delicada. Otacilia era a mais” (2001, p. 206), diz Riobaldo entre

reminiscéncias sobre a noiva e as mulheres que encontra na travessia.

Tecidos
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Quando Diadorim antecipa o destino de Riobaldo e Otacilia, descreve-a com
a seguinte vestimenta: “Estou vendo vocés dois juntos, tdo juntos, prendidos nos
cabelos dela um botdo de bogari. Ah, o que as mulheres tanto se vestem: camisa de
cassa branca, com muitas rendas... A noiva, com o alvo véu de filé” (ROSA, 2001, p.
393). Manuela Pinto da Costa (2004, p. 6), a cassa ¢ “um tecido muito fino e
transparente de algoddo ou linho”. J4 os fios da renda podem ser trabalhados sobre um
tecido vazado, assim como “sobre tule, sobre rede, com flores grandes ou pequenas,
com motivos em relevo” (PEZZOLO, 2021, p. 226). Enquanto o filo, tecido
transparente semelhante ao tule, de algodao ou ndilon, pode ser tramado em forma de
furos redondos ou hexagonais. (PEZZOLO, 2021).
Vestuario

Em Grande Sertdo: Veredas, a roupa de Otacilia evoca a imagem de um
florario branco, entre lirios e caetés de pétalas unidas, sugerindo um tecido acetinado,
branco e luminoso. Nessa economia visual, o campo de vestigios que delineia a roupa

iconiciza as formas da natureza. Trata-se de um vestuario-flor.

DIADORIM

“Diadorim ¢ minha neblina...” (ROSA, 2001, p. 23)
Diadorim ¢ descrita a partir de uma imagem da natureza. Personagem

brumosa, /usfits (BESSA, 2022). Além dos atributos fisicos: a beleza e os olhos verdes.

Lugar

Serra das almas (localizada entre a chapada Diamantina e o municipio de
Livramento de Nossa Senhora, sudoeste da Bahia).
Textura, iluminacido, ambiéncia

A textura da paisagem ‘“neblina” é brumosa e vaporosa. A iluminagdo,
sombreada. O tom, acinzentado. A Stimmung dessa ambiéncia marmoreada — nem

branca, nem cinza - ressoa a melancolia do contexto narrado:

Lhe mostrar os altos claros das almas: rio despenha de 14, num afa, espuma
prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos. (...) A garda rebrilhante da dos-
Confins, madrugada quando o céu embranquece — neblim que chamam de
xererém. Quem me ensinou a apreciar essas as belezas sem dono foi
Diadorim... (ROSA, 2001, p. 42)
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Cores

Para Diadorim, o cinza das brumas e da neblina, além dos tons terrosos, o
ocre ¢ o bege do sertdo altiplano dos Gerais. Além do conhecido paralelismo entre o
verde dos rios e dos olhos de Diadorim. Considerada uma cor indeterminada pela gama
de variagdes, o verde entra na combinagdo dos quatro elementos primordiais: o branco
(ar), o preto (terra), o vermelho (fogo) e o verde (agua), conforme Michel Pastoreau
(2019).

Alids, no glossario de termos gregos para as cores o verde apresenta
gradacdes cromaticas, dai a imprecisdo na determinacdo do matiz. Por exemplo: o
chloros oscila entre o verde e o amarelo; os tons acentuados do prasinos evocam o
verde-escuro; o glaukos apresenta nuances entre o verde e o cinzento, o amarelo e o
castanho e também tons azulados, aparentando um esverdeado indefinido pela “palidez
ou fraca concentracdo da cor” (PASTOREAU, 2019, p. 19) tal como oscilam os tons
dos rios do sertdo descrito em Grande Sertdo: Veredas. Por conta das caracteristicas
desta ultima, o glaukos parece ser a tonalidade mais proxima da personagem Diadorim.
Tecidos

O linho. Trama originada de uma fibra vegetal nobre (CHATAIGNIER,
2006). Tecido poroso possui brilho natural e toque suave. Antialérgico e antibactericida.
Facilita a transpiracdo em ambientes excepcionalmente quentes.

Seda plissada ou Delphos. Conforme Gilles Deleuze (1991), as dobras em
vestimentas ¢ tecidos t€ém autonomia em expressao, pois liberam suas proprias dobras
da subordinagdo ao corpo finito. Ou, paradoxalmente, insubordina¢do ao ocaso a cada
dobra infinita. No limite deste exercicio imaginativo, o tecido plissado proposto para o
vestuario de Diadorim corresponde ao circulo existencial das coisas, da natureza e dos
personagens em Grande Sertdo: Veredas. Trata-se de uma dobra monadoldgica infinita,
concéntrica € em perpétuo movimento, como os plissados que jamais se desfazem.
Vestuario

A sugestdo para o vestudrio de Diadorim — ou roupaisagem - leva em conta o
vinculo atdvico da personagem com o sertdo e o vaticinio de seu destino mortal.

Diadorim € o evolon'” da historia desses jagungos em peregrinagdo. Por isso, o misto de

7.0 conceito de evolon é uma méaxima da Teoria da Catastofre e foi proposto por Mende e Peschel.
Postula que na natureza existem padrdes ou niveis de estabilidade em que a “transi¢ao” pode levar a um
novo estado de organizagdo, envolvendo “desestruturacdes e desorganizagdes assim como reestruturagdes
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indumentaria tipica com vestimenta masculina: tiinica de linho cinza opaco, calca
comprida em tom terroso, lenco de seda plissada em tom esverdeado. Nos extremos do

corpo, o chapéu de feltro cor de areia e alpercatas de couro nos pés.

Consideracoes finais

Dois conceitos foram essenciais para legitimar a comparagdo entre os termos
paisagem, textura e tecido neste estudo: o de intermodalidade entre os sentidos, de
Helmuth Plesnner; e o conceito de Stimmung, de Gumbrecht. A materialidade visual
potencializada pela escrita de Guimardes Rosa possibilitou examinar e identificar
texturas em Grande Sertdo: Veredas, assim como se observou uma conexio entre as
paisagens descritas e certas Stimmungs (ambiéncias). Para Diadorim, estampas terrosas
e opacas que evocam a atmosfera agreste do sertdo; para Otacilia, estampas claras e
iluminadas como as estampas provengais; e, para Nhorinhd, estampas vertiginosas como
as formas sinuosas da Art-Nouveau. As ambiéncias das paisagens revelaram-se,
portanto, “pistas” para a leitura dos vestuarios em Grande Sertdo: Veredas.

A pesquisa sobre os té€xteis mostrou ser valido o exercicio de espelhamento entre
as texturas das paisagens e as texturas dos tecidos. E exemplar o trecho em que
Riobaldo descreve a ambiéncia vaporosa das cachoeiras, o “neblim”, espécie de fog
londrino nos “altos claros das almas” (ROSA, 2001, p. 42). A intimista ambiéncia dos
Gerais, transposta para a logica téxtil, guarda semelhangas com os tecidos lenos,
porosos e de textura suave, conforme visto neste estudo; outra aproximagao € a textura
do tecido mussé, que tem aspecto de espuma. Para um futuro glossario téxtil-
paisagistico de Grande Sertdo: Veredas, sugere-se a criagdo da nomenclatura “neblim”
para texturas que remetam a personagem Diadorim.

Outro exemplo ¢ o modo de aparicdo da personagem Otacilia, cujo vestuério

modula-se como um quase-signo. Uma quase aparéncia. A noiva de Riobaldo ¢

e reorganizagdes” (VIEIRA; SANTAELLA, 2008, p. 79). Conforme Jorque Albuquerque Vieira, a crise
sistémica ou evolon consiste no evento que “retira o sistema de um certo estado de organizacido, tende a
desorganiza-lo e, em um periodo de maior perigo, pode vir a encontrar uma solu¢do (a transi¢do) que, se
eficiente, permite ao sistema retornar a organiza¢do, mas em outro nivel” (2008, p. 80). Ou seja: a
instabilidade em um sistema ¢ a abertura para um novo estado nos ambientes fisicos, na vida, quanto para
0 sujeito, como sdo 0s processos semidsicos no arco de sua expressividade. Em Grande Sertdo: Veredas,
a personagem mutante, Diadorim, representa as possiblidades evolutivas (escolhas) do evolon: a loucura
ou o salto qualitativo para uma nova condigdo existencial.
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retratada no romance como a propria qualidade da brancura, um qualia semidsico,
contribuindo para essa percep¢ao o botdo de bogari nos cabelos, a camisa de cassa
branca, a transparéncia da renda e o do fil6. A alvura de Otacilia, “luz de candeia”
(ROSA, 2001, p. 173/4), constitui um par antitético com Nhorinhd, a meretriz que
aparece para Riobaldo ostentando um vestido vermelho reluzente em meio a poeira. As
duas figuras arquetipicas e antitéticas se destacam pelos cromas que as definem,
respectivamente, o branco e o vermelho.

Michel Pastoreau analisou a oposi¢do cromatica. Segundo o historiador, na
Idade Média os dois cddigos — o branco e o vermelho - se opdem, sendo o branco uma
cor feminina, “cor da pureza ¢ da beleza, da inocéncia e da castidade, da paz e da
simplicidade” (2023, p. 100) e o vermelho uma cor indicial, da luxuria e do amor carnal.

J& na descri¢do dos vestudrios dos vaqueiros e dos jaguncos foi identificado o
uso da metonimia. O recurso retdrico permitiu completar o esquema visual das
vestimentas desses dois tipos sociais. Nao faltaram as descrigdes de Guimardes Rosa
detalhes ou pistas para guiar tais formas de modo que crescessem em robustez e
expressao. Foram as cores nuancadas do couro e dos tons terrosos os principais
caracteres nos trajes dos habitantes do sertdo. Nao sem deixar de destacar a
pormenorizada descricdo dos objetos de uso pessoal ¢ 0s acessOrios presentes nas
indumentarias tipicas do antologico romance. Esse arsenal costumizado abre questdes a
ordem dos objectuns, a serem examinados em futuro estudo. Além disso, ndo sdo
poucos os neologismos e usos de termos do léxico téxtil por Guimardes Rosa,
sinalizando para a existéncia de um arcabougo estético em estreito didlogo com as areas
da beleza e da Moda.

A leitura fenomenologica de Grande Sertdo: Veredas permitiu concluir que os
vestudrios sao completados pelas ambiéncias de seus entornos. E que, quando Rosa
assim o faz, problematiza o estatuto da imagem. Usando uma metafora cinematogréafica,
em Grande Sertdo: Veredas é desde a profundidade de campo das paisagens que os
trajes emergem e se materializam, projetando-se como qualias. Ou seja, ndo sdo os
personagens € 0s vestuarios que incorporam o sertdo, mas o sertdo que incorpora os
personagens e os vestuarios. Assim, as consequéncias praticas da metodologia aplicada
permitem asseverar que a noc¢do de roupaisagem acrescentou nova dimensdo ao

romance analisado: a espacgo-visiva, ao lado de outras espacialidades. Por fim, conforme

Revista Moara, n. 68, ago-dez 2024, ¢68112, ISSN: 0104-0944 20



demonstrou este artigo, o imaginario estético e téxtil observado em Grande Sertdo:
Veredas revelou-se um fértil campo de pesquisa, a ser ampliado ¢ documentado por

pesquisadores que se impregnarem da beleza /usfiis rosiana.
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