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EDITORIAL

Nesta edicdo 40 da Revista Moara, destinada aos Estudos Linguisticos, selecionamos
07 artigos produzidos por autores de diferentes regides do pais. Os 05 primeiros textos fazem
parte de um dossié da Anélise do Discurso e se propdem a discutir sobre as diferentes
materialidades de que se ocupa esta teoria interpretativa atualmente. Os dois artigos finais séo
fundamentados em teorias afins, Terminologia e Anéalise da Conversacao.

No primeiro artigo, A Invencdo Do Indio Na Midia: silenciamentos, esteredtipos e
pluralidades Ivania dos Santos Neves, Mauricio Neves Corréa e Raimundo de Aradjo
Tocantins analisam como as producdes midiaticas colocam em circulacdo trés diferentes
posicdes sobre o agenciamento das identidades indigenas: o silenciamento, o esteredtipo e a
pluralidade cultural.

No segundo artigo, Que Rosto Tem Pierre Riviere? Subjetividade e memodria do
sujeito criminoso no cinema Cecilia Barros-Cairo e Nilton Milanez investigam 0s processos
de constituicdo do rosto criminoso no cinema, considerando a memdria das imagens e 0s
saberes produzidos pelo discurso filmico como compositores de uma trama enredada na
configuracdo de um sujeito comprometido historicamente com a desordem juridica e social.

Em seguida, no artigop Uma espada através do corpo de Dilma Roussef: midia,
discurso e imagem Pollyanna Silva e Simone Tiemi Hashiguti analisam uma péagina de
jornal do Estado de S. Paulo, em que uma foto da presidente da Republica Federativa do
Brasil, Dilma Roussef, aparece atravessada por uma espada e descontextualizada da matéria
que ela ilustra.

No quarto artigo, Praticas discursivas e funcdo enunciativa na constituicdo do
sujeito quilombola, Claudemir Sousa e llza Galvdo Cutrim discutem as diferentes posicdes
ocupadas pelo sujeito quilombola por meio da analise dos mecanismos discursivos que
arquitetam uma letra de musica composta pelos habitantes da comunidade quilombola Jamary
dos Pretos (Turiagu — Maranh&o), em comemoracdo aos seus 170 anos.

Encerrando o dossié, Heterogeneidade mostrada em propagandas eleitorais no
radio para o Plebiscito 2011, de Flavia Marinho Lisbda e Hildete Pereira dos Anjos, analisa
as propagandas eleitorais veiculadas no radio durante o periodo de campanha eleitoral do

plebiscito para a consulta sobre divisdo do estado do Para, ocorrido em 2011.



No sexto artigo O vocabulario do garimpo artesanal de diamantes: das fungdes da
escala ao bater da peneira Maria Helena De Paula e Gabriela Guimardes Jeronimo
analisam, por um viés terminologico, o vocabulario do garimpo artesanal de diamantes no
municipio de Trés Ranchos-Goias.

O dltimo texto, Atividades de formulagdo textual: a corre¢do e as imagens de
sujeito projetadas pelos coveiros da cidade de Belém, de Anne Carolina Pamplona Chagas
e Maria Eulélia Sobral Toscano, tomando como referéncia a Analise da Conversacao
analisam as imagens de sujeitos projetadas pelas correc6es, enquanto atividade de formulacéo
textual, presentes nas narrativas orais dos coveiros das necropoles publicas de Belém.

Boa leitura a todos!

Ivania dos Santos Neves



A INVENCAO DO INDIO NA MIDIA: silenciamentos,
estereotipos e pluralidades

MEDIA AND INDIGENOUS IDENTITY: silences, stereotypes
and cultural pluralities
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Mauricio Neves CORREA
Universidade da Amazonia (UNAMA)
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RESUMO: A midia representa hoje um dos mais privilegiados espacos de (re)producdo das
identidades. No Brasil, os 305 povos indigenas e suas 274 linguas nativas, frequentemente, sdo
tomados como uma generalizagdo e ainda hoje, em muitas produ¢des midiaticas, silenciam-se as
singularidades destas sociedades. Neste artigo, selecionamos como corpus de andlise o filme-
documentério Coluna Norte (1960), cenas da telenovela Uga Uga (2000) e dois perfis de Facebook de
mulheres indigenas ativos em 2013. A partir das defini¢cdes de rede de memoria e de intericonicidade,
analisamos como estas representacdes colocam em circulacdo trés diferentes posi¢des sobre o
agenciamento das identidades indigenas: o silenciamento, o esteredtipo e a pluralidade cultural.
PALAVRAS-CHAVE: 1. Intericonicidade. 2. Linguas Indigenas 3. Arqueologia

ABSTRACT: Nowadays, the media is one of the richest spaces to consider the production of
identities. Currently, in Brazil, the 305 indigenous people and their 274 native languages often are
taken as a generalization and still today in many media productions the silence about the singularity of
these people is frequent. In this work, we selected as the corpora the documentary film Coluna Norte
(1960), the scenes of soap opera Uga Uga (2000), produced by Rede Globo and the Facebook profiles
of two indigenous women in 2013. From memory network settings and inter-iconicity we analyze
how these indigenous representations put into circulation three different positions toward indigenous
identities: silencing, the stereotype and cultural plurality.

KEYWORDS: Media; Indigenous Identity; Uga Uga; Coluna Norte; Facebook

1. Introducéo

Desde os primeiros contatos estabelecidos entre 0s povos que habitavam as américas
antes da colonizacdo e as metrépoles europeias, as cartas e as imagens resultantes das
expedi¢des marinhas, as principais midias do inicio do século XVI, deram inicio ao
agenciamento das formas simbolicas sobre estes povos. A nudez e a antropofagia ganharam
muito destaque, pois era necessario inventar um indigena selvagem, desprovido de
racionalidade, a fim de que toda a sorte de desrespeito aos direitos humanos fosse justificada
(NEVES, 2009).

A xilogravura a seguir € a segunda imagem que circulou na Europa sobre 0s povos
indigenas da América, ele institui uma memoria das imagens, que retoma a ideia do homem



das cavernas, bem diferente do indigena sul-americano. A forma como estdo dispostos 0s
restos humanos, bragos, perna, cabeca destitui qualquer carater religioso dos rituais
antropofagicos. Nao ha qualquer referéncia ao fato de que eles comiam aqueles inimigos que
consideravam virtuosos, para que pudessem incorporar estas virtudes. As partes do corpo
humano estdo dispostas como se tratasse das partes do corpo de qualquer outro animal.

Figura 01: Imagem do Novo Mundo
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(LEITE: 1995.2)

Esta xilogravura, apesar de ser uma invengdo e de suas incoeréncias, serviu
de inspiragdo para muitas outras imagens que foram produzidas sobre a
antropofagia. E quase inacreditavel que ainda hoje este tipo de imagem seja
uma espécie de guardido da memoria “oficial” sobre as culturas indigenas. E
exatamente a este aspecto da tradicdo inventada, ja referido no inicio do
capitulo, que Hobsbawm (2008) chama atencdo: a repeticdo como
dispositivo de manutencdo. Entdo, em nossa memoria visual, tanto a
“Imagem do Novo Mundo” como todas as outras produzidas a partir dela
estiveram e estdo tdo repetidas vezes simbolizando o cotidiano das
sociedades indigenas, que é muito dificil pensar nos Tupinamba ou em seus
contemporéaneos sem visualizar estas telas. (NEVES, 2009, 77)

Houve sempre uma batalha discursiva que se inscreveu na producdo das identidades
indigenas, e a0 mesmo tempo em que se introduzia um discurso racista, também desde o
inicio, a resisténcia a esta hierarquia de racionalidades esteve presente, quer fosse agenciadas
pelos proprios europeus, como foi o caso do Bartolomeu de Las Casas’, no inicio do século
XVI, quer fosse administradas pelos povos indigenas, se insurgindo com suas formas de vida
a despeito das imposi¢cOes coloniais. Portanto, esta fronteira, a midiatica, com todas as suas
transformacdes, sempre mediou 0s processos de contato, a principio agenciados pelos
europeus, depois pelo Estado brasileiro e hoje, também envolvendo os proprios indigenas,
presentes nas redes sociais. Este processo continuo e difuso foi sempre marcado pela

! Padre jesuita que veio & América pela primeira vez com Cristovio Colombo, notabilizado por sua luta pelos
direitos humanos.



resisténcia e entre outros efeitos, produziu nas sociedades latino-americanas uma condicéo de
“estar ou sentir-se entre””:

A diferenca colonial cria condi¢fes para situagdes dialdgicas, nas quais se
encena, do ponto de vista subalterno uma enunciagéo fraturada como reacdo
ao discurso e a perspectiva hegemonica. Assim, o pensamento liminar é
mais do que uma enunciacdo hibrida. E uma enunciacdo fraturada em
situacBes dialégicas com a cosmologia territorial e hegemdnica.
(MIGNOLO, 2003, p.11)

Desde 1999, realizamos projetos de pesquisa e extensdao que envolvem discussdes
tedricas sobre identidades indigenas. Muito cedo, a experiéncia com estas sociedades
indigenas nos fizeram compreender a emergéncia de discussdes académicas que propusessem
a desconstrucdo da generalizacdo imposta pelo sistema colonial, que chama a todos estes
povos simplesmente de indio. As discussdes a analise da tese “A invenc¢dao do indio e
narrativas orais Tupi” (NEVES, 2009) faz uma intensa incursdo nas formas como a historia
ocidental e cinco sociedades indigenas, a partir de suas narrativas orais, produziram
diferentes identidades e da inicio a uma série de trabalhos desenvolvidos na pds-graduacao
sobre a identidade dos povos indigenas.

Ja nas primeiras analises, suas narrativas orais, constituidas por danca, canto, pinturas
corporais, apresentavam-se em uma linguagem audiovisual e significavam intensos processos
de interacdo. A postura metodoldgica de apenas transcrevé-las, em nome de se manter
verossimil a realidade dos narradores, muitas vezes, acaba por destitui-las de suas estratégias
interacionais, que sdo bem mais complexas que a palavra falada.

No final de 2009, aconteceu a aprovacdo do projeto “Criangas Surui-Aikewara: entre
a tradicdo e as novas tecnologias na escola”, cujo principal objetivo era produzir curtas-
metragens e livros didaticos com as principais narrativas orais desta sociedade. Em funcgéo
das atividades desenvolvidas neste projeto, precisamos enfrentar novos desafios em relacéo a
complexidade dos processos que envolvem as narrativas e suas traducdes. Nesta trajetoria, a
definicdo de cultura proposta por Clifford Geertz foi bastante produtiva:

[0] conceito de cultura que defendo € essencialmente semidtico.
Acreditando como Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto ndo como uma ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do
significado.(GEERTZ, 1978, p.8-9)

Por outro lado, o projeto estabelecia novas formas de interacdo com os Aikewara em
fun¢do do uso das “telas” das maquinas fotogréficas, das filmadoras e do computador. Nesta
dindmica, definicdes de etnografia densa e de observagdo participante, fundamentadas nos
pressupostos da antropologia interpretativista, comecaram a dar espaco para novas
perspectivas metodologicas. N&o éramos apenas observadores participantes, pois
agenciavamos a identidade indigena daquele povo, traduzindo-a em livros e em audiovisual.
Havia um grau a mais de envolvimento e precisamos entender o lugar de fala (FOUCAULT,
p. 2000) das pessoas envolvidas no processo e a circulagdo do poder.



Também ndo podiamos nos considerar redentores da cultura Aikewara e muito menos
acreditar que nossas timidas producdes seriam uma espécie de redencdo das préaticas
coloniais. Para Beatriz Sarlo (1997, p.121):

Sabemos entdo que, assim como ndo existe uma Unica cultura legitima, em
cuja cartilha todos devem aprender a mesma licdo, tampouco existe uma
cultura popular tdo sabia e poderosa que possa ganhar todos os confrontos
com a cultura de massa, fazendo com os produtos da midia uma colagem
livre e orgulhosa, nela inscrevendo seus proprios sentidos e apagando 0s
sentidos e idéias dominantes na comunicacdo de massa. Ninguém pode fazer
uma operacdo tdo a contrapelo nas horas vagas, enquanto assiste a televisdo.

Os Aikewara se reconheciam com identidades cambiantes, mas diante das telas,
quiseram marcar uma identidade indigena, que se definia a partir da expectativa do outro.
Eles sabiam que, para serem reconhecidos como indigenas, precisavam falar sua lingua
tradicional e aparecer com 0s corpos vestidos com tintas de jenipapo e urucum. Estes
enunciados identitarios, hoje, presentes na programacao televisiva, nas redes sociais, também
estavam nas primeiras representagdes que circularam sobre estas sociedades fora da América,
e, embora sejam imperativos em algumas circunstancias, a ordem que estabelecem ndo sao
suficientes para aprisionar estas pessoas em uma Unica identidade.

Sabemos, hoje, que as identidades culturais ndo sdo rigidas, nem muito
menos, imutaveis. Sdo resultados sempre transitdrios e fugazes de processos
de identificacdo. Mesmo as identidades aparentemente mais sélidas, como a
de mulher, homem, pais africano, pais latino-americano ou pais europeu,
escondem negociagdes de sentido, polissemia, choques de temporalidades
em constante processo de transformacdo, responsaveis em Ultima instancia
pela sucessdo de configuracbes hermenéuticas que de época para época dao
corpo e vida a tais identidades. Identidades sdo, pois, identificacGes em
curso. (SOUSA SANTOS, 2010, p.135).

A inquietacdo identitaria dos Aikewara, que se movimentava entre suas negociadas
praticas culturais e 0 agenciamento midiatico da identidade indigena — motivou e continua
motivando, entre nds, novas pesquisas, que se propdem a entender a complexidade deste
processo de producdo de sentido sobre as identidades indigenas. E, por mais que ja tenhamos
avancado um pouco nas pesquisas voltadas para esta questdo, estamos apenas no Comego.

No inicio de 2010, no Programa de Comunicagdo, Linguagens e Cultura da
Universidade da Amazoénia (UNAMA), junto com os alunos que participaram do primeiro
projeto, fundamos o GEDAI-Grupo de Estudo Mediacdo e Discurso com Sociedades
Amazonicas. O grupo trabalha voltado para os processos de mediacdo com diferentes
populacGes amazonicas e ndo apenas com povos indigenas. Procuramos entender a regido ndo
como um espaco geografico delimitado pelo Estado brasileiro, mas a partir das
particularidades culturais, historicas e identitarias destas sociedades.

O GEDAI produziu 05 dissertagcbes no Programa da UNAMA sobre a (re)producgéo
das identidades indigena na midia. Agora em 2013, nossas atividades estdo concentradas na
Universidade Federal do Pard, no Programa de Comunicacdo, Amazénia e Cultura, na linha
de pesquisa Midia, Cultura e Amazonia e desenvolvemos o projeto aprovado na Chamada
Universal CNPq “A inven¢do do indio na midia: discursos e identidades” e estamos
trabalhando em mais duas dissertagdes voltadas para estas discussdes. As analises que



apresentamos aqui sdo resultados de trés diferentes pesquisas realizadas pelo GEDAI,
desdobramentos de nossas discussdes sobre as identidades indigenas.

Neste artigo, tomando como referéncia o método arqueoldgico, proposto por Michel
Foucault, que nos possibilita entender o funcionamento do discurso sobre os povos indigenas
em um periodo de longa duracdo, a definicdo de intericonicidade, formulada por J.J.
Courtine, interessada na memoria das imagens, assim como as andlises semioldgicas
propostas por Rosario Gregolin, preocupadas em compreender a producdo das identidades
nas midias, analisamos este processo discursivo de invencdo do indio em duas producgdes
audiovisuais: o filme-documentario Coluna Norte (1960), que circulou nos cinemas
brasileiros nos anos de 1960, um capitulo da telenovela Uga-Uga (2000), veiculada pela
Rede Globo e em dois perfis de mulheres indigenas no Facebook ativos no ano de 2013. O
objetivo é mostrar 0 agenciamento destes discursos em diferentes espagos de producgdo de
sentido na midia e de como estes processos reafirmam e refutam a circulacdo cotidiana dos
sentidos sobre os estereGtipos indigenas, na contemporaneidade e ao mesmo tempo,
estabelecem uma rede de memoria que atravessa estas diferentes materialidades, inscritas em
diferentes condic6es de possibilidades historicas.

2. Discurso, midia e identidade

Os procedimentos metodoldgicos de nossas anélises pautam-se na perspectiva tedrica
proposta por Michel Foucault, em Arqueologia do Saber (1969/2005), que estabelece um
movimento de regularidades e dispersdes na constituicdo histérica dos discursos. Nesta
perspectiva, olhamos para a historia do presente ndo como uma regularidade, que levaria a
supor que as identidades indigenas estdo presentes na midia da mesma forma e pelas mesmas
razoes.

Partimos do pressuposto que a midia se organiza a partir de relacbes de poderes,
historicamente construidas e que, no jogo dos acontecimentos, vdo construindo novas
estratégias de dominagdo, mas que sempre deixam margem para movimentos de resisténcias.
A partir das regularidades e das dispersdes com que a histdria das sociedades indigenas se
escreve, ¢ possivel “estabelecer redes de memorias que evidenciam as articulagdes entre
praticas discursivas e a producgdo de identidades na midia” (GREGOLIN, 2007, p.03).

As descricdes feitas por Cristovdo Colombo e sua geragdo, no final do século XV, a
partir de uma série de dispersdes, lancaram as bases da memdria discursiva do Ocidente sobre
os “indios” e esta historia vai percorrer caminhos diversos, com discursos que serdo
retomados, refutados, afirmados, negados. Compreender como as produgdes midiaticas
constroem, hoje, as diferentes identidades indigenas é fazer a histdria descontinua dos
acontecimentos gque envolvem estes povos e sua relacdo com as sociedades ocidentais.

Sabemos que a midia exerce um papel fundamental na (re)producdo das identidades,
no mundo ocidental, pois “fornece o material com que muitas pessoas constroem o0 seu senso
de classe, de etnia e raga, de nacionalidade, de sexualidade, de “nos” e “eles” (KELLNER,
2001, p.9). Esta perspectiva dos efeitos de sentidos produzidos pelos meios de comunicagdo
permite pensar os enunciados colocados em circulagcdo pela midia como algumas das
materialidades discursivas mais significativas da historia do presente. A tecnologizagdo dos
meios de comunicacdo das sociedades pos-industriais produziu dispositivos discursivos que
passaram a interferir decisivamente em suas praticas culturais. Hoje, pensar em uma analise
das producdes de sentido pela midia ndo se limita mais a compreendé-la como uma “agéo
representacional”.



A midia, na atualidade, alcangou uma pluralidade de novos espacos, com a web 2.0 e
seus blogs e sites de relacionamentos, anunciando a “democratizagdo” da comunicagdo.
Apesar de tantas transformacdes, no entanto, ndo se pode ignorar que todos estes processos
de mediagdo continuam entoados pelas antigas e remasterizadas relacbes de poder,
atualizadas em novos formatos, que dividiram o mundo entre metrépoles e colonias. O
espaco que 0s povos indigenas ocupam nos meios massivos traduz bastante esta historia que
se escreve desde o inicio da colonizacéo.

Quando um acontecimento relacionado aos povos indigenas ganha destaque
internacional e exige uma posi¢do do Estado brasileiro, ele tem mais chance de entrar na
pauta dos meios massivos. Em contraponto a esta situacdo, durante meses € possivel um
absoluto silenciamento a respeito destas sociedades. Nas redes sociais, a dinamica é diferente
e j& houve postagens no Facebook com visibilidade internacional que obrigaram o governo
brasileiro a rever uma liminar de despejo contra os Kaiowa-Guarani, no Mato Grosso do Sul.

Observamos, nas pesquisas ja realizadas, que as producBes midiaticas seguem uma
dindmica que, em linhas gerais, orienta-se a partir de trés movimentos: a producdo de
silenciamentos, a reafirmacdo dos estereétipos e a perspectiva da pluralidade cultural. O
recorte do corpus de analise, que apresentamos em trés atos, a seguir, considerou estas
posigdes.

3. O silenciamento: primeiro ato

O filme Colona Norte (1960) é classificado como um cine-documentéario. Estas
producdes, muitas vezes patrocinadas por empresas estrangeiras, neste caso pela Mercedes-
Bens, funcionavam como campanhas institucionais de projetos do governo brasileiro.
Dirigido por Jean Manzon, este filme foi produzido durante o governo de Juscelino
Kubitschek, mas esta préatica de fazer propaganda nos cinemas vai se consolidar ainda mais
no periodo da ditadura militar. O video mostra a construgdo da rodovia Belém-Brasilia e
exalta a conquista do “pesadelo verde”, forma como ele se refere a floresta Amazonica. Neste
periodo, havia uma preocupagdo muito grande por parte do governo brasileiro e de empresas
interessadas em explorar a Amazénia, em integrar a regido ao pais.

O discurso de integragdo, ainda hoje em evidéncia com a constru¢cdo da Usina
Hidrelétrica de Belo Monte, é bastante recorrente em relacdo a Amazdnia e sempre se
tencionou entre 0s interesses estrangeiros e as praticas culturais de moradores da regido,
desde que o Brasil se tornou um pais independente de Portugal em 1822. A Amazbnia
brasileira ndo era Brasil, era outra col6nia portuguesa, a Provincia do Grdo-Par4 e Maranh&o
e nao foi facil, nem simples, ao Império Brasileiro incorporar esta provincia ao territorio
nacional. Apenas em 1835, depois de violentamente sufocada a tentativa de independéncia da
revolta popular que ficou conhecida como Cabanagem, a Amazénia foi incorporada ao
territorio brasileiro, mas a dificuldade de integrar a regido ndo acabou neste momento.

Para entender como este processo de integracdo aparece atualizado no filme Coluna
Norte, vamos analisar algumas imagens.
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FIGURA 2 — Cena 1 Coluna Norte
FONTE - <http://www.youtube.com/watch?v=bZTGi6U961w > Acessado em 17/02/2013, as

12h.

Neste primeiro framer, a arvore caindo representa uma cena emblematica do que
significava o discurso desenvolvimentista desta época. Havia incentivos fiscais para 0s
“empreendedores” que conseguissem devastar 100% de suas propriedades. A floresta em pé
significava atraso, retrocesso. Estas imagens deveriam ser expostas nas salas de cinema
brasileiras para promover uma imagem positiva do governo. Instituia-se uma ordem no olhar:
as arvores caindo produziam o progresso da regido e do Brasil.

As sociedades indigenas que vivam nestes territorios sdo absolutamente silenciadas.
Na fala eloquente do narrador, ele faz a seguinte convocagéo:

A primeira arvore tombada... Um areal de rios, um mundo de sagas e mistérios. Um
pesadelo cheio de duendes e ameacas separava o0 norte e o coracdo do Brasil. A
estrada Belém-Brasilia comecava. Vinde meus filhos de desteimar! Segue em
ordem. Nossas armas preparadas, vossos machados de gume cortante. Pioneiros, oh
pioneiros! (Coluna do Norte, 1960. grifo nosso)

Nao havia pessoas no caminho da rodovia, apenas “duendes”, que ameacavam o
progresso. Embora algumas sociedades indigenas tenham sido exterminadas em funcdo da
construgdo, eles ndo aparecem no filme. As imagens e falas produzem uma verdade: as
rodovias sO fariam bem a regido. Num processo de intericonicidade, as cenas retomavam
outras narrativas audiovisuais, que afetavam bastantes os brasileiros que frequentavam os
cinemas, naquele momento, e acionam suas memorias, permeadas por filmes hollywoodianos
de faroeste e por filmes documentarios ufanistas brasileiros. Sobre a intereconicidade explica
Courtine (2011, p.17):

O campo da fala Plblica esta atravessado, saturado por imagens nas quais
percebemos, ao mesmo tempo, a forca de seu impacto e a instantaneidade de sua
obsolescéncia. E crucial compreender como elas significam, como uma memoria de
imagens as atravessa e as organiza, ou seja, uma interconicidade que lhes atribui
sentidos reconhecidos e partilhados pelos sujeitos politicos que vivem na sociedade,
no interior da cultura visual.
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Para Milanez (2011, p.39):

Olhar para a imagem sob o efeito da intericonicidade é de uma arqueologia do
imaginario humano, construida ndo sobre a cristalizacdo homogeneizante de uma
imagem Unica, mas sobre 0 movimento dos deslocamentos, sucessdo, interposicdes,
apagamentos, reestruturaces de imagens que existem sob a batuta da regéncia dos
movimentos nem sempre harmoénicos da histdria.

Na figura seguinte, a presenca dos caminh@es e tratores representa a modernidade
chegando a regido. A tecnologia enfrentando o “inferno verde”. Novamente, uma memoria
das imagens é retomada. Estes tratores e o dnibus representavam a sofisticacdo tecnoldgica
desta época.

FIGURA 3 — Tratores e 6nibus na Belém-Brasilia
FONTE - <http://www.youtube.com/watch?v=bZTGi6U961w> Acessado em 17/02/2014, as 10h

O filme usa de vérias préaticas discursivas para justificar a construcdo da rodovia.
H& uma sele¢do de imagens, sons e palavras que buscam emocionar o espectador. A
trilha, a narracdo ufanista e bem pontuada, criam um clima épico. Os
enguadramentos das cenas foram pensados para exaltar a conquista dos sujeitos que
no filme, o narrador chama de “pioneiros”. Os discursos da modernizacdo e da
integracdo da Amazonia estdo fortemente exacerbados na producdo. (CORREA,
2013, 34)

Segundo Renato Ortiz (1988, p.14), na década de 1970, as salas de cinema espalhadas
pelo pais contavam com mais de 200 milhGes de espectadores por ano e 0s cine-
documentérios eram exibidos antes dos filmes principais. Hoje, estes cine-documentarios
estdo disponiveis no site YouTube e ndo produzem mais os mesmos efeitos de sentido. De
qualquer forma, é bastante significativo ainda podermos acessa-los, pois suas cenas permitem
estabelecer uma rede de memorias audiovisuais sobre as sociedades amazOnicas e 0S
acontecimentos que as envolveram naquele periodo. E possivel percebemos, hoje, como foi
agenciado a silenciamento sobre os povos Aikewara, Gavido, Apinaé, entre outros, que
tiveram suas historias cortadas pelas rodovias que cruzaram a Amazonia.

4. Segundo Ato: as comemoracdes dos 500 anos

12


http://www.youtube.com/watch?v=bZTGi6U961w

No ano 2000, no rastro das comemoracgdes dos 500 anos do Brasil, a Rede Globo
colocou em circulagdo varias produces com personagens indigenas nas tramas principais. A
telenovela Uga Uga e as minisséries A inven¢do do Brasil e A Muralha trouxeram para as
telas diferentes posic¢des discursivas sobre as identidades indigenas.

A teledramaturgia brasileira, entendida como producgfes hibridas que estabelecem
um intercdmbio entre varios campos, como o cinema, o teatro, o radio, e demais categorias
televisivas (MALCHER, 2009), tem na telenovela o seu principal expoente. Ao contrario das
primeiras décadas de sua implantacdo, quando contavam com poucos recursos técnicos, hoje,
elas sdo o produto de maior popularidade e rentabilidade da televiséo brasileira.

Mais do que um género televisivo, a telenovela é uma das expressdes mais
significativas da cultura brasileira. Para Lopes (2009), as telenovelas sdo um dos mais
importantes espacos de problematizacdo do Brasil e conseguem, como nenhum outro produto
televisivo, discutir tanto as intimidades privadas como os problemas publicos. Por isso
mesmo, elas também representam um, potente espaco de manipulacdo da opinido publica no
pais.

Para Martin-Barbero (2001), as telenovelas brasileiras ttm como base o melodrama,
no entanto, diferente do que acontece em outros paises latino-americanos, elas vao além
desse género dramaético e inserem em suas tramas assuntos que fazem parte do cotidiano do
publico. Assim, aproximam a ficcdo da realidade dos telespectadores. Nesta perspectiva,
podemos compreender que a presenca de personagens indigenas na teledramaturgia
brasileira, no ano 2000, estava bem de acordo com as discussdes sobre a colonizacdo, naquele
periodo.

Aqui, nesta analise, vamos destacar o personagem protagonista da telenovela Uga
Uga, Tatuapu, que se caracteriza pelo estere6tipo do bom selvagem. Interpretado pelo ator
loiro e de olhos claros, Claudio Heinrich, na trama, sua identidade indigena foi acidental. No
inicio da narrativa, este personagem aparece como filho de uma familia rica, que ficou
perdido na floresta. A construcdo deste personagem guarda profundas semelhangas com a
historia de Tarzan, da literatura e do cinema estadunidense.

Quando crianga, Tatuapu participou de uma expedicdo pela floresta amazénica com
0s pais, mas um acontecimento inesperado mudou a vida do menino: todos foram mortos e
apenas ele sobreviveu. Mas, ao invés de ser protegido pelos animais da floresta, a crianca foi
adotada por um povo indigena e se transformou em Tatuapu.

Somente adulto, ele conhece a sua familia de sangue e voltou ao Rio de Janeiro para
viver ao lado dela. De maneira comica, caracteristica das telenovelas do horario das 19 horas
veiculadas pela Rede Globo (LOPES, 2003), o desenrolar de Uga Uga mostra o rapaz
tentando se adaptar a grande cidade. As imagens que vamos analisar a seguir sao do capitulo
em que Tatuapu chega a casa de seu avd Nikos, interpretado pelo ator Lima Duarte. Ele
aparece com 0 corpo pouco vestido com roupas e aderecos indigenas, para marcar sua
identidade.
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>
FIGURA 04 — Tatuapu chega a casa do Avd
FONTE- < http://www.youtube.com/watch?v=xovXEZt80QU>
Acessado em 17/02/2013, as 11h.

Nesta cena, na sala da casa de seu avd, de quem € o Unico e até entdo desaparecido
herdeiro, hd uma grande confusdo, porque Tatuapu ndo entende a lingua portuguesa. O avé
tenta insistentemente Ihe explicar o que aconteceu, mas o rapaz fala na lingua de sua aldeia e
comeca a se exaltar. Com muito humor, outros personagens que estdo na cena comentam que
esta barreira linguistica sera uma facilidade para tirarem sua fortuna. A dificuldade com a
lingua € uma recorréncia entre os personagens indigenas e a0 mesmo tempo em que
representa a ingenuidade, também reforca um discurso de limitagdo cognitiva.

No framer a seguir, ainda no mesmo capitulo, Tatuapu agarra os seios da hamorada
de seu primo, a personagem Tatiana, interpretada pela atriz Daniela Winits. Motivado pela
fala de Nikos: “So6 vao morar nesta mansdo as pessoas que vocé quiser!”, o primo estimula o
rapaz a atacar sua noiva.

i

FIGURA 05 - Tatuapu agarra Tatiana
FONTE -
<http://www.youtube.com/watch?v=xovXEZt80QU>
Acessado em 17/02/2013, as 11h.

Esta atitude ratifica a selvageria do indigena e encarna o préprio estere6tipo do bom
selvagem: alguém ingénuo, com limitagdes, que precisa ser tutelado no convivio social. Na
construcdo deste personagem, os enunciados verbais e visuais retomam uma rede de memaria
que nos faz pensar na pureza do indio Peri, do romance Guarani, de José de Alencar, ou da
inocéncia descrita na Carta de Caminha a respeito da populacéo nativa do Brasil.
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As andlises dos produtos televisivos precisam compreender 0s processos de
interacdo que estabelecem com a sociedade brasileira. De acordo com Braga (2006), o
sistema de interacdo social sobre a midia ocorre apds a recepc¢do, quando a sociedade age
sobre o conteudo de um determinado produto midiatico, debatendo sobre os assuntos que
foram exibidos, contestando, interpretando, enfim, interagindo com o produto que foi
produzido e transmitido ao publico.

No ano de exibicdo de Uga Uga e das outras producées globais, o comércio brasileiro
vendeu uma grande quantidade de aderecos indigenas. Nas feiras, nas lojas de departamento,
nas boutiques, era muito comum encontrar objetos de inspiracdo indigena. Os aderecos do
estereotipado Tatuapu e os sentidos que esta telenovela produziu se espalharam por todas as
regides do Brasil.

5. Terceiro ato: mulheres indigenas no Facebook

Para finalizar as andlises, passaremos aos perfis de duas mulheres indigenas no
Facebook, ativos no ano de 2013. Como elas sdo de duas sociedades diferentes: Ticuna e
Guajara, ndo podemos conforma-las na definicdo genérica de indio. Atualmente, no Brasil,
vivem 305 povos indigenas, que falam 274 linguas nativas. As sociedades indigenas
contemporaneas sao bastante heterogéneas, se por um lado existem populacdes indigenas
compostas por menos de 30 pessoas, por outro, hd povos como 0s Mbya-Guarani com mais
de 10 mil indigenas. Suas praticas culturais também sdo bem diferentes. Entdo, ndo podemos
pensar que 0s usuarios que assumem identidades indigenas estdo na internet pelas mesmas
razdes e com 0s mesmos objetivos.

Sabemos que a rede mundial de computadores € um espago onde 0s sujeitos tém
maior liberdade para procurar por informag6es de seus interesses particulares e podem fazer
uma leitura ndo-linear dos conteudos: que ndo depende do perfil de cada veiculo, da grade de
programacdo ou dos horéarios especificos. Cada pessoa tem a possibilidade de acessar a
informacdo por diferentes caminhos e linguagens, responder aos contedos e interagir com
outros usuarios, produzir materiais especificos, disponibiliza-los em rede etc. (LEVY, 1999).

Para analisar os dois perfis, vamos considerar que as duas indigenas compreendem o
que significa a dindmica do Facebook, que se distancia da interacdo proporcionada por meios
como a TV ou o radio, por exemplo, onde o fluxo de informacdo se estabelece de maneira
desigual. Pela frequéncia das duas neste site de relacionamentos, elas ndo desconhecem que
estas midias sociais representam: “aquela zona permanente de autoexposicao e visibilidade”
(KEEN, 2012, p.05).

Primeiro, alguns enunciados colocados em circulagio pela india Ticuna Weena
Miguel. Artista plastica, com 24 anos, ela coloca a palavra “india” no seu login e se intitula
uma “pessoa publica”. Em seu perfil, hd quase trés mil seguidores, que fazem comentarios
positivos sobre suas postagens diarias e seus talentos artisticos. Até maio de 2013, a india
Ticuna postou quase oitocentas fotografias e este nimero revela que a usuéaria pde em
funcionamento a definicdo de Andrew Keen (2012) em relacdo as midias sociais,
compreendidas por ele, como palco principal da existéncia humana. Em todos os perfis de
Facebook, pela prépria estrutura deste site de relacionamento, que permite a postagem de
imagens fixas e imagens em movimento, a cultura visual é bastante valorizada.

Nesta primeira imagem, a seguir, ela aparece bem dentro da expectativa que se tem
sobre uma mulher indigena. Pintada e com pouca roupa, sua imagem faz um apelo a
sensualidade. Este enunciado nos remete a memoria da personagem Iracema, de José de
Alencar, cujas imagens sdo frequentes nos livros didaticos, ou mesmo na programacao
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televisiva. Neles ndo ha surpresa, pois afirmam o estere6tipo da mulher indigena com o qual
nos temos muita facilidade de lidar. Por meio da imagem percebemos que ndo ha intencdo em

refutar os discursos estabilizados sobre as mulheres indigenas, ao contrario, existe um reforgo
destes discursos.

B
ROS: Iracema, 1884.
Oleo sobre tela, 167,5 x 250,2 cm.

. T S T
k Vg A JOSE MARIA DE MEDEI
FIGURA 06: India Ticuna FIGURA 07 - Iracema
FONTE- <www.facebook.com/indiatikuna.miguel?fref=ts>  FONTE- < www.estudosliterariosnaweb.blogspot.com.br/2010/06/iracema-o-
simbolo-do-brasil-e.htmI> Acessado em 10/02/2013

Na segunda imagem da indigena, a seguir, que faz parte de uma série com mais de 30
fotografias, ela coloca em circulagdo enunciados que Ihe conferem uma outra identidade e
ndo mais a indigena. Atualmente, ela mora num castelo com seu marido, um maestro famoso,
no estado de Sdo Paulo. Na foto, eles estdo na sacada da sala. Quando olhamos esta imagem,
de imediato, ela se filia a uma rede de memoria imagética que nos faz lembrar cenas dos
contos de fadas, como a que aparece ao lado. Agora, ela é uma princesa ocidental e ndo mais
uma indigena da floresta. Para quem ainda acredita em identidades fixas, diante desta
imagem, ndo ha qualquer possibilidade de considera-la uma mulher indigena. Em seu perfil,
india Ticuna se apropria deste espago de visibilidade para refutar e reafirmar os estere6tipos.

FIGURA 09: A cinderela e o Principe
FONTE: <www.barbaraoliveirachaves.blogspot.com.br/2012/07/
sapatinho-de-cristal.html> Acessado em 10/02/2013

FIGURA 8- india Ticuna e seu marido
FONTE - < www.facebook.com/indiatikuna.miguel?fref=ts>
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Nos enunciados do perfil de Sonia Guajajara, a identidade de uma mulher indigena se
produz em outra direcdo. A imagem a seguir revela outra forma de desconstruir o estereotipo
em relacdo as mulheres indigenas

FIGURA 10- Sénia Guajajara
FONTE - < www.facebook.com/soniaguajajara?fref=ts>

Sonia, hoje, é uma das principais liderancas indigenas no Brasil e a maneira como
constrdi sua identidade apresenta outra forma de subversdo: uma lideranca politica, indigena
e mulher. Na préxima foto, aparecem a presidente Dilma Roussef e Sonia Guajajara. Quase
contraditoriamente, as duas estdo rindo, mas observe que a presidente € bem mais alta e o
cabelo dela contrasta com o cocar da Sonia. A indigena entrega uma carta em protesto contra
a PEC 37 que, se aprovada, alteraria as leis de demarcacéo de terras indigenas no Brasil.

b. AR
FIGURA 11- S6nia Guajajara e Dilma Roussef
FONTE - <www.facebook.com/soniaguajajara?fref=ts>

O discurso do corpo da indigena se inscreve em relacdo ao corpo da presidente, a
partir de estranhamentos e aproximagdes. Dilma Roussef representa o poder do
Estado brasileiro, que tem autorizado historicamente o desrespeito as nagdes
indigenas brasileiras. O poder do Estado tem legitimado projetos e invasdes que
expropriam os indigenas de suas proprias terras, disponibilizando essas areas e suas
riquezas naturais para as grandes empresas. Na esteira deste percurso historico
turbulento, o encontro destes dois discursos, representados pelos corpos da
presidente Dilma Roussef e da lideranca indigena Sonia Guajajara, coloca em
evidéncia as tensdes politicas empreendidas ao longo da histéria brasileira entre o
poder do Estado e os povos indigenas. (TOCANTINS, 2013, p.74)
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Entre os enunciados que estas duas mulheres indigenas colocam em circulagdo no
Facebook sobre sociedades indigenas e sobre mulher ha uma grande diferenca. india Ticuna e
Sonia Guajajara, em seus perfis, mostram que as mulheres indigenas ndo estdo neste site de
relacionamentos pelas mesmas razdes. E assim, chegamos ao terceiro ato: a pluralidade
cultural.

A internet, de fato, representa um espacgo privilegiado para interagdes, mas ela néo
substituiu os meios de comunicacdo de massa. Ao contrario, ao operar por uma logica
diferente das dindmicas desenvolvidas pelas midias massivas, ela se estabelece como um
ambiente complementar as dinamicas em sociedade (WOLTON, 2007).

Estas possibilidades alimentam o sonho de que temos total liberdade na rede e que
neste ambiente, estariamos livres de qualquer controle. Ela também representaria a
concretizacdo da utopia de igualdade de participacéo e os individuos participariam da mesma
forma que as grandes corporacGes midiaticas. Essa perspectiva generaliza a compreensédo da
maneira como as interacbes acontecem em rede. Para Jesis Martin-Barbero (2004), nédo
podemos esquecer que toda tecnologia é, antes de tudo, uma manifestacdo cultural. Mesmo
diante da possibilidade de construir contetdos pessoais e de disponibilizé-los no ambiente
virtual, ndo significa que a participacao entre os diferentes sujeitos ocorra da mesma maneira.

A expressdo cultura participativa contrasta com nog¢bes mais antigas sobre a
passividade dos espectadores dos meios de comunicagdo. Em vez de falar sobre
produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis separados, podemos
agora considera-los como participantes interagindo de acordo com um novo conjunto
de regras, que nenhum de nds entende por completo. Nem todos os participantes sdo
criados iguais. Corporagdes — e mesmo individuos dentro das corpora¢Bes da midia —
ainda exercem maior poder do que qualquer consumidor individual, ou mesmo um
conjunto de consumidores. E alguns consumidores tém mais habilidades para
participar dessa cultura emergente do que outros (JENKINS, 2009, p.30).

Sempre houve formas de resisténcias diante das producdes midiaticas massivas e
sempre foi possivel aos sujeitos se valeram de taticas para manipular ou alterar a pruducao
dos sentidos e ressignificar as identidades de acordo com sua realidade (CERTEAU, 1998).
Os Aikewara, diante das telas que traduziam suas narrativas sabiam bem disso. Essas taticas
da recepc¢do sdo exatamente as formas de trapacear o hegemdnico e subverter a ordem e
mesmo diante dos meios massivos, ndo houve apenas a producdo dos estereétipos e
silenciamento em relacdo as sociedades indigenas.

6. Consideraces Finais

Podemos definir a invencdo do indio como praticas discursivas que inventaram a
tradicdo indigena que habita o imaginario brasileiro. Nesta perspectiva analitica, a linguagem
é tratada em sua dimens&o historica, compreendida a partir das condi¢bes de producdo em
que foi criada, como uma pratica social que se materializa em discursos.

Eric Hobsbawm (2008, p.9) fala sobre dois tipos de tradi¢do inventada: uma seria
fortemente institucionalizada, enquanto a outra se constituiria gradativamente, sem que
fiquem claros os interesses aos quais ela se colocava a servico. Ele também assinala que estas
tradicbes nem sempre conseguem se estabelecer por um longo periodo de tempo. Em relacéo
a invencgéo do indio, que nasce dos interesses coloniais, mas se mantém no Estado brasileiro,
trata-se de uma invencdo fortemente institucionalizada e bastante duradoura, ainda hoje
alimentada pela midia, pela educacdo e pela falta de politicas publicas efetivas.
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Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, que implica, automaticamente uma
continuidade em relacdo ao passado. (HOBSBAWM &RANGER, 2008,

p.9)

A invencdo do indio, no entanto, implica pelo menos dois sentidos da palavra
invencdo. A partir de Nietzsche (1978, p.92), podemos entender que se trata de uma
falsificacdo forjada pelas relacdes de poder do sistema colonial, que instituiu um indio
generico. Este primeiro sentido esta bastante associado aos processos de silenciamento ou a
reproducdo dos estere6tipos que aparecem no Coluna Norte e na telenovela Uga Uga.

Por outro lado, também ¢é possivel entendermos que a aparente condicdo de
passividade das sociedades indigenas foi determinada pela superioridade bélica dos europeus.
Muitos indigenas, quando foi possivel, resistiram e ainda hoje, apesar das inGmeras
dificuldades que enfrentam, continuam reinventando suas tradi¢cdes e demarcando suas novas
fronteiras culturais nas redes sociais, como Sénia Guajajara e india Ticuna. Neste sentido
mais construtivo, a invencdo é um exercicio de resisténcia e de criatividade das sociedades
indigenas (FAULHABER, 1997, p.88).

Agora, as identidades indigenas se forjam na internet a partir de enunciados verbais e
visuais mediados pelas proprias indigenas. Contudo, o fato de assumirem este processo nas
redes sociais ndo significa que havera uma profunda alteracdo na ordem do olhar em relagdo
as suas culturas. Isto pode acontecer ou ndo, pois ndo podemos desconsiderar que eles
também sdo sujeitos histéricos e hoje, também estdo atravessados pelos discursos que
circulam na midia, nas escolas, nas conversas cotidianas, nas igrejas.
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RESUMO: Este artigo propde a investigacdo dos processos de constituicdo do rosto criminoso no
cinema, considerando a meméria das imagens e os saberes produzidos pelo discurso filmico como
compositores de uma trama enredada na configuracdo de um sujeito comprometido historicamente
com a desordem juridica e social. Entendemos ser importante observar o rosto criminoso no
dispositivo filmico como acontecimento em uma rede de praticas discursivas que, em um conjunto de
regras histéricas determinadas no tempo e no espaco, definem e possibilitam que a cristalizacdo desse
sujeito como irregular torne-se reconhecivel desde a tela do cinema até as relagfes sociais entre as
guais todos nés existimos. Nesta presente analise apresentaremos a discussdo a partir do filme Eu,
Pierre Riviére, que degolei minha mée, minha irma e meu irméo (1976), dirigido por René Allio e
baseado no livro homénimo organizado no Collége de France, em 1973, por um grupo de estudiosos
sob a coordenagdo de Michel Foucault, trabalho este que discutiu as relagbes entre os saberes da
Psiquiatria e da Justica Penal na constitui¢do e institucionalizagdo do sujeito criminoso. Entendemos
que em sua obra, Foucault produziu uma histéria dos diferentes modos de subjetivacdo do ser humano
em nossa cultura e esclareceu como as subjetividades sdo constituidas pelo discurso e pela historia,
fazendo eclodir a relacdo entre linguagem, memoria e sociedade na base desta reflexdo. S&o de grande
relevancia para essa pesquisa 0s estudos que compreendem a memoria enquanto composta por redes e
trajetos que atualizam discursos e praticas historicamente constituidos, sob uma perspectiva que abre
vias de associagdo no presente. Além do aparato conceitual foucaultiano, tomaremos como outras
referéncias tedricas importantes os trabalhos de Jean Jacques-Courtine sobre o corpo, a histéria do
rosto e a intericonicidade, bem como alguns aspectos pesquisados pelas teorias do cinema.

PALAVRAS-CHAVE: Rosto criminoso, subjetividade, memdria, discurso, cinema.

RESUME: Cet article propose la investigation des processus de la constituition du visage
criminel dans le cinéma, en ce qui concerne la question de la mémoire des images et des
connaissances produites par le discours filmique comme compositeurs d'une trame
enchevétré dans la configuration d'un sujet historiguement impliqué avec le désordre
juridique et social. Nous croyons qu'il est important de noter le visage criminel dans le
dispositif filmique comme un événement dans un réseau de pratiques discursives qui, dans un
ensemble de régles historiques déterminées dans le temps et I'espace, définissent et
permettent la cristallisation de ce sujet comme irréguliére devenu reconnaissable a I'écran
cinema et aussi sur les relations sociales dans que tous nous existons. Dans la présente
analyse, nous présenterons la discussion sur le film Moi, Pierre Riviére, qui égorgé ma mere,



ma soeur et mon frere (1976), réalisé par René Allio et basé sur le livre homonyme organisé
au College de France en 1973 par un groupe de chercheurs sous la supervision de Michel
Foucault, travail qui a examiné la relation entre la connaissance de la Psychiatrie et de la
Justice Pénale dans la constituition et l'institutionnalisation du sujet criminel. Nous
comprenons que dans son travail, Foucault a produit une histoire des différents modes de la
subjectivité de I'étre humain dans notre culture et clarifié comment les subjectivités sont
constitués par le discours et I'histoire, permettant I'émergence des relations entre le langage,
la mémoire et la société sur la base de cette réflexion. Sont d'une grande importance a cette
recherche les études qui comprennent la mémoire comme une réunion des réseaux et des
chemins qui actualisent les discours et les pratiques historiquement constitués, dans une
perspective qui ouvre itinéraires d’association au present. Au-dela de I'exposition conceptuel
de Foucault, nous allons prendre d'autres références théoriques importantes telles que les
ceuvres de Jean-Jacques Courtine sur le corps, I'histoire du visage et la intericonicité, aussi
bien que certains aspects recherchés par les théories du cinéma.

MOTS-CLES: Visage criminel, subjectivité, mémoire, discours, cinéma.

Sobre o0 que estamos pensando...

Neste presente trabalho, tomamos o rosto do criminoso como discurso subjetivado e
corporificado no (e pelo) cinema para entender sua constituicdo perpassada por memorias e
praticas que instauram o0 seu regime de existéncia enquanto acontecimento histérico de
desordem juridica tdo pretérito quanto atual. Partindo do fato de haver lagos historicos e
discursivos que unem os diferentes momentos de constituicdo do sujeito criminoso,
observamos inimeros lugares que, na linha das dispersdes historicas, (re)constroem marcas
sociais subjetivas que promovem (re)aparecimentos de cadeias discursivas em recriacfes
cotidianas. O que notamos é que, no cinema, 0 rosto criminoso € revelado como um mapa
subjetivo da ilegalidade. Assim, a intencdo desse trabalho é, justamente, compreender, a
partir da analise do discurso filmico, como a figura desse monstro moral (FOUCAULT,
2001) aparece em meio aos dominios disciplinares do saber-poder sobre o crime. Para tanto,
tomamos como suporte para analise a producao filmica Eu, Pierre Riviere, que degolei minha
mde, minha irmd e meu irmdo, de 1976, dirigida por René Allio e baseada no livro
homénimo organizado no Collége de France, em 1973, por um grupo de estudiosos sob a
coordenacdo de Michel Foucault, trabalho este que discutiu as relacGes entre os saberes da
Psiquiatria e da Justica Penal na constituicdo e institucionaliza¢&o do sujeito criminoso.

Entendemos que por meio dos discursos no cinema, ocorre a materializacdo do rosto
criminoso em um mundo da nogdo juridico-bioldgica, controlado por certo tipo de saber e
poder que conduzem a sua constituicdo subjetiva a uma espécie de padrdo determinado,
reconhecido e indesejavel. E considerando os recursos materiais do cinema que nos
propomos a compreensdo do rosto criminoso nos cercando de imagens em movimento que,
ao mesmo tempo em que contam uma historia, também produzem a histéria de quem somos
nos hoje?, como anunciou a pergunta kantiana em que se inspirou Michel Foucault a fim de
problematizar um diagndstico do presente.

Neste sentido e a partir dessas consideragdes, acreditamos que podemos analisar o
modo como agimos e pensamos tanto em relacdo ao sujeito na projecdo filmica quanto em
relacdo a nds mesmos na vida real (FOUCAULT, 2004). Tal forma de ver o rosto no cinema
pode ordenar uma “atualidade de saber” (FOUCAULT, 2009, p. 5) que construira sentidos
para uma narrativa sobre a forma de sermos vistos enquanto sujeitos. Assim, nos arriscamos a
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pensar que a imagem em movimento move efeitos de sentido nas discursividades
materializadas como produgdes de verdades no sujeito que enuncia, naquele que é enunciado
e no que se pbe diante desse acontecimento como receptor e agente no processo de
(re)elaborar o que lhe é e como lhe é apresentado.

1.1. Por uma histoéria do rosto criminoso no cinema

Tomamos o estudo da histdria no interior da perspectiva foucaultiana, o que significa
atribuir, como conceito operatorio, a no¢do de descontinuidade (FOUCAULT, 2009) e, desse
modo, verificar que os fatos se desenvolvem em um espaco de dispersdes. A partir desse
modo de conceber a historia, tomamos como principal obra de estudos para o alcance desta
presente analise, a Historia do rosto produzida por Jean-Jacques Courtine e Claudine
Haroche em 1988.

Em se tratando da constituicdo histérica do rosto, partimos dos percursos que
evidenciam as formas de sabé-lo a partir dos estudos propostos pela fisiognomonia?®, ciéncia
que buscava o conhecimento do carater da pessoa pelos seus tragos fisionémicos e pelas
ciéncias criminoldgicas®, cujo principal expoente foi — e continua a ser importante referéncia
para os estudos do Direito —, 0 médico e jurista italiano Cesare Lombroso.

Na composicdo do corpo bioldgico do ser humano, observamos que o rosto ocupa a
funcdo de identificacdo do sujeito. Historicamente, de uma articulacdo necesséria entre o
sujeito, a linguagem e o seu rosto, instituiu-se a necessidade de um individualismo de
costumes que transformou significativamente a identidade individual, delimitando o que era
da ordem do individual e do privado (ARIES; CHARTIER, 2009). Assim, a nocio de
individuo passou a ndo se dissociar do seu rosto, que expressava e traduzia no corpo a sua
subjetividade. Courtine e Haroche em Historia do Rosto empreendem um percurso, entre 0s
séculos XVI e XVIII, do desenvolvimento progressivo da percepcao da expressao, ou seja,

Uma historia da emergéncia da expressdo e a0 mesmo tempo uma
historia do controle da expressao, de suas exigéncias religiosas, de
suas normas sociais, politicas e éticas que contribuiram, desde a
Renascenca para a aparicdo de um tipo de comportamento social,
emocional, sentimental, psicologico fundado no distanciamento do
excesso, no silenciamento do corpo (COURTINE; HAROCHE, 1994,
p. 16).

Courtine e Haroche vasculham as continuidades e descontinuidades presentes na
historia da expressividade do rosto e de suas implicacbes para a percepc¢ao de si mesmo, por
parte do sujeito, e para a percep¢do do sujeito em relacdo ao outro, o que afeta as relacbes
sociais. A importancia da abordagem histdrica de enunciados que se repetem e se reiteram em
torno da afirmagdo de que “pelo rosto, o individuo se exprime” reside na observacdo da
relacdo entre o sujeito, a linguagem e o rosto (COURTINE; HAROCHE, 1994, p. 10). O
processo de racionalizagdo dos comportamentos liga-se complexamente ao fato de que “o

% Os estudos fisiogndnicos tiveram como precursores Francisco Eximenos, Giambatista della Porta e Johann
Kaspar Lavater.

® Ciéncias também conhecidas como Antropologia Criminal ou Biologia Criminal, cujo objetivo é esclarecer a
génese do fato delituoso através de estudos dos caracteres fisio-psiquicos, juntamente com as influéncias
externas.
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individuo é, desde entdo, indissociavel da expressédo singular de seu rosto, traducéo corporal
de seu ‘eu’ mais intimo” (COURTINE; HAROCHE, 1994, p. 10). Dai a aten¢do dispensada a
caracterizacdo dos signos faciais para a compreensdo daquilo que o individuo tem de mais
particular.

A incurséo pela tradi¢do fisiognomonica como tentativa de analisar o rosto recorreu a
tratados medicos e anatdmicos para assegurar quando o homem devia ser auténtico ou
conformar-se, exprimir-se ou apagar-se, ter espontaneidade das emocdes ou silencié-las, ou
seja, tratava-se da histdria do corpo dos homens em sociedade. Desse modo, 0 rosto era
tomado como uma textualidade, exprimindo uma interioridade que podia ou ndo mostrar- se.
Assim, a fisiognomonia, cujo gosto se faz por uma “ciéncia do rosto”, mantém-se ainda em
funcionamento, sendo o rosto e o corpo os alvos de uma observacdo detalhada e
pormenorizante. Com o objetivo de desnudar e revelar o coracdo, a fisiognomonia se define,
entdo, como a “ciéncia das paixdes naturais da alma e dos acidentes do corpo” (COCLES,
1.504 apud COURTINE; HAROCHE, 1994). O corpo €, a0 mesmo tempo, objeto assinalado
e discurso proferido, indicio e palavra da alma, de maneira que os movimentos das paixdes,
que habitam o interior do homem, se revelam na superficie de seu corpo.

Para Courtine e Haroche (1988) o rosto €, a0 mesmo tempo, metonimia da alma — a
fragil porta da sua morada, o acesso como porta entreaberta para contempla-la — e metafora
da alma — a figura da alma, sendo a fisiognomonia o repertério de uma linguagem das
figuras. Os efeitos de sentido instalados pela fisiognomonia continuaram a inscrever o rosto
como 0 espago de visibilidade da boa ou ma alma e, em consequéncia, como lugar de
interpretacdo judicial e de determinacdo do desvio, haja vista que a psiquiatria forense ainda
se vale do olhar, que perscruta e julga 0 homem por sua aparéncia para decidir sobre o crime
ou a loucura.

Em 1875, Cesare Lombroso, comungando com os fisiognomonistas, escreveu O
homem delinquente* partindo da ideia da completa desigualdade fundamental entre homens
honestos e criminosos, estando preocupado em encontrar no organismo humano tragos
diferenciais que separassem e demarcassem o sujeito desviante. Segundo Lombroso, existiria
um conjunto de marcas do criminoso voltado principalmente para a sua aparéncia, assimetria
craniana, fronte fugidia, orelhas em asa, zigomas salientes, arcada superciliar proeminente,
prognatismo maxilar, face ampla e larga, cabelos abundantes, dentre outras caracteristicas
que se apresentam regulares no rosto desse sujeito. Vejamos no filme Eu, Pierre Riviere, que
degolei minha mae, minha irmad e meu irmdo como o rosto criminoso é produzido pelo
dispositivo audiovisual de modo a trazer em sua superficie o que constitui sua
monstruosidade moral.

1.2. A fisiognonomia de Pierre Riviéere no dispositivo audiovisual

Pensamos a irrupcdo desses acontecimentos enunciativos acerca dos estudos
fisiognomonicos em uma descontinuidade historica que possibilita que o rosto criminoso
exista, seja conhecido, tome forma e seja retomado, tal como entdo o problematizamos nesta
pesquisa em uma nova materialidade: o dispositivo audiovisual. Ao olhar para o dispositivo
audiovisual, estamos aludindo tanto para seus recursos e estratégias de elaboragdo de imagem
em movimento e som quanto para os discursos e praticas que eles produzem (MILANEZ;

* As conclusdes de Lombroso em O homem delinquente foram construgdes eminentemente empiricas baseadas
em resultados de 386 autopsias de delinquentes e nos estudos feitos em 3939 criminosos vivos.
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CAIRO; BRAZ, 2013). Estamos, desse modo, entendendo tal dispositivo a partir das nossas
leituras foucaultianas como um conjunto de taticas, leis e estratégias que fazem ver, dizer e
institucionalizar os sujeitos (FOUCAULT, 1985).

O camponés francés que, aos vinte anos, assassinou a golpes de foice sua mée gravida
de sete meses, Marie Anne Victorie; sua irma de 18 anos, Victorie Riviére, e seu irmdo de
sete anos, Jules Riviére, preencheu as noticias de jornais e folhetins de 1835, causando
repulsa e julgamento da opinido publica, aflorando a associacdo entre o trabalho juridico e o
psiquiatrico. Nesta presente analise, interessa-nos que na busca pela motivacao e justificacdo
de tal crime de parricidio e fratricidio, um mosaico de interpretacfes e verdades foram se
construindo & margem do texto e do ato do sujeito confesso. Nesta dire¢do, tanto no dossié do
caso, coordenado e produzido por Michel Foucault e sua equipe de pesquisadores, em 1973,
quanto no filme dirigido por René Allio, em 1976, aparecem respostas articuladas em torno
das caracteristicas fisicas de Riviére que definem, em meio a outros fatores, a condicdo do
jovem criminoso.

No filme de Allio, os sinais fisiognomonicos de Riviére relatados nos registros e
descritos no dossié coordenado por Foucault sdo materializados por meio do dispositivo
audiovisual de maneira a tornar irregular o rosto do criminoso em foco. Através do fotograma
capturado de uma cena central do filme, em que Riviere, ja detido pela policia, confessa seus
crimes, convidamos a analise do rosto de criminoso nos modos como foi produzido pelo
dispositivo audiovisual (Figuras 1 e 1.1):

Figura 1 — Eu, Pierre R|V|ere que degolei minha mée, minha irméa e
meu irm&o (ALLIO, 1976).

Figura 1.1 — Eu, Pierre Riviére, que degolei minha mae, minha irma e
meu irmdo (ALLIO, 1976).
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Notamos, em primeiro lugar, que a posi¢édo fixa e central da camera com foco em
Riviere elabora um portrait do criminoso. O retrato, aqui em movimento, nos envia a
mem©ria dos cartazes de criminosos procurados, tatica utilizada pela policia de investigacao,
pelos jornais e pelo que nos acostumamos a ver nos filmes de faroeste, chegando aos nossos
dias com tecnicas de imagem muito apuradas para a elaboracdo de retratos falados de
suspeitos e fotografias que circulam na internet ou sdéo manchetes de matérias jornalisticas
impressas e da rede televisiva. Embora as demarcacdes fisicas ndo sejam, no caso Riviére,
determinantes para a sentenca penal & qual foi submetido diante dos crimes que cometeu, elas
sdo relatadas com certa mindcia, e entdo nos interessam tais caracteristicas: "(...) sinais
particulares - olhar obliquo, cabeca inclinada, suicas negras e ralas™ (FOUCAULT, 2007, p.
179).

Em segundo lugar, é também a posicéo fixa da cAmera, centralizando Riviére na tela,
que nos cria o efeito de observar o seu rosto separado, descolado, adiantado em relacdo ao
tronco. A sombra do queixo e da barba do ator sobre o seu pesco¢o nos da a ver um Riviere
degolador agora também degolado. Notamos, recorrendo a medida exata da tela retangular,
que o nariz do criminoso, ponto central da face humana, ocupa também o centro da imagem
e, possivelmente, o uso deste enquadramento nos impele a fixar o olhar sobre o rosto e 0s
olhos de Riviere, reforcando o efeito de flutuacdo de sua cabeca. A anormalidade que se dé& a
ver na possibilidade de entender o degolamento de Riviére a partir das técnicas de imagem e
movimento utilizadas faz demarcar o criminoso em sua condi¢do de irregularidade.
Procedemos nessa analise cinematografica em ambito discursivo, compreendendo “(...) as
delicadas tiranias da mobilidade, os discretos poderes da abundéncia; analisando
preferencialmente os efeitos de incitacdo do que operacbes de interdicdo; as ldgicas de
superinformagdo do que os mecanismos de censura” (COURTINE, 2003, p. 33). Esta
compreensdo perpassa, portanto, por uma busca pelas condi¢des de producdo do discurso e
pela constituicdo da subjetividade do rosto criminoso que nele esta diluida. Dessa forma, em
meio ao cenario histérico e social que enredam o filme, tais condi¢cBes de producgdo se
compdem como linhas que fazem ver e falar o rosto criminoso como reconhecivelmente
anormal. Neste sentido, a expressdo da vida submetida ao poder, lembra Foucault, é produto
de um processo historico voltado para o controle da vida pessoal:

Esta forma de poder se exerce na vida quotidiana imediata, que
classifica os individuos em categorias, 0s designa em sua
individualidade propria, os adstringe as suas individualidades, Ihes
impdem uma lei de verdade que eles devem aceitar e que 0S outros
devem reconhecer neles (FOUCAULT, 1985, p. 227).

Estamos tratando, no caso Riviére, da identificacdo, a partir do criminoso, de uma
nocdo juridico-bioldgica que agrupa o avesso da espécie humana na categoria do anormal. Na
cena em analise, considerando o aparato técnico utilizado e o enquadramento, além de

® Descricéo completa: "Registro de admissdo de prisioneiro na Prisdo Central de Beaulieu: Nome, prenome e
sinais particulares dos condenados/ 7222 Riviere, Jean Pierre, filho de Pierre Marguerie e de Victoire Brion.
Chegado a 7 de margo de 1836 Idade -- 21 anos/ Altura -- 1m 62/ Cabelos -- negros/ Sobrancelhas -'. idem/
Testa - estreita/ Olhos -- avermelhados/ Nariz - médio/ Boca - média/ Queixo -- redondo/ Rosto - oval/ Tez -
morena/ Barba - castanho claro/ Sinais particulares - olhar obliquo, cabega inclinada, suicas negras e ralas".
(FOUCAULT, 2007, p. 179).
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observarmos a cabeca de Riviére flutuante em relacdo ao tronco, notamos também esse efeito
de anormalidade em relacdo aos outros elementos componente do quadro, tais como o
cenario em profundidade de campo alta, promovendo o desfoque do fundo, e a propria
posicdo corporal na interpretacdo do ator, 0 que garante maior evidéncia ao rosto de Riviéere.
Notamos que o efeito produzido por essa estratégia de mise-en-scene do ator € de um rosto
protuberante e também de um rosto inacessivel.

E também o rosto de Riviére um que ndo se pode ver ou um que se deseja ocultar,
podendo ser remetido a um rosto mascarado. O rosto de Riviere, cujo adiantamento se faz em
relacdo ao tronco, também nos leva associar um possivel uso de mascara que impede que sua
identidade real seja conhecida. Ao nos darmos conta de que podemos estar diante de um
homem sem rosto, o efeito do desconhecido é também fomentador de um efeito monstruoso.
Mais uma vez, por meio das técnicas do dispositivo audiovisual, estamos diante de um
monstro moral (FOUCAULT, 2001). Observemos, mais uma vez utilizando um outro
fotograma capturado (Figura 2) da mesma sequéncia de cenas apresentada anteriormente,
como ha uma aproximacdo da imagem do rosto de Riviére com 0 uso de mascaras, tomando
como disparador principal dessa comparacdo 0 sombreamento que 0 queixo provoca em
relacdo ao restante do corpo:

Figura 2 — Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mae, minha irméd e meu
irméo (ALLIO, 1976).

Figura 3 — V for Vendetta (James McTeigue, 2005).
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A mascara de Riviére nos aparece misteriosa como a do V for Vendetta, série de
romances graficos criada em 1982 pelos britanicos Allan Moore e David Lloyd, que conta a
histéria de um anarquista e revolucionario mascarado que tenta destruir o Estado Totalitario.
Na producéo filmica originada da criacdo em quadrinhos, entdo dirigida por James McTeigue
em 2005 (Figura 3), a vinganca de V € direcionada aqueles que o desfiguraram em
experiéncias de laboratério semelhantes as dos campos de concentragcdo nazista. A mascara
de Riviére é também reveladora de um sujeito que assassina sua mae e irmaos para vingar-se
pelo sofrimento que provocavam em seu pai. Por trds da méascara de V, a monstruosidade
bioldgica e a deformidade fisica; em Riviére, a mascara para uma anormalidade moral.

A mascara de Riviére é também como a méscara cadaveérica da Morte Rubra do conto
de Edgar Allan Poe, a méascara da peste que penetrou numa festa Real e, por sua impostura,
teve a ameaca de cortarem-lhe a cabeca (POE, 1981). Como Riviére, com o "poder" de
controlar fantasticamente sua cabeca flutuante e fazer ecoar, a partir de um mesmo angulo,
uma possessdo de tantos discursos que produziram sua subjetividade criminosa, a Morte
Rubra foi quem orvalhou todos de sangue no saldo. A producdo cinematografica de Riviére
também nos pinta de sangue porque, emprestando de Nietzsche (2009), a vontade de verdade
estd também na verdade de morte e ai existe a violéncia em nés, o sangue do nosso sangue, a
vida-morte que pulula das nossas entranhas...

1.3 A cabeca flutuante no cinema

O efeito conjunto desses elementos do dispositivo audiovisual, nesta cena, transporta-
nos a outras cenas, funcionando como um né em uma rede. Assim podemos nos remeter aos
tempos iniciais do cinema, com Georges Méliés®, ilusionista francés que, em 1898, produziu
a filmagem Un homme de tétes (Figura 4). Na producdo, Méliés separa, facil e repetidamente,
sua cabeca do pescoco. A intencdo de provocar espanto e admiracdo no espectador é
alcancada pela técnica e, em concomitancia, abriga na materialidade a producédo discursiva
cujo efeito é da ordem do fantastico.

Figura 4 — Un homme de tétes (Mélies, 1898).

® Apos o primeiro contato com o trabalho dos irmdos Lumiére, precursores da imagem em movimento, Méliés
comega a utilizar as luzes projetadas em seus espetaculos e, a0 mesmo passo, comega a pensar que adulterando
cortes e peliculas, poderia fazer objetos sumirem diante dos olhos dos espectadores. Arrisca, assim, 0s primeiros
efeitos especiais do cinema.
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Méliés mostra em seu ilusionismo o que nenhum de nds é capaz de realizar em
condigdes comuns da vida. No filme Eu, Pierre Riviere, que degolei minha mée, minha irma
e meu irmao, René Allio também promove, através do efeito de degolamento do criminoso
por meio do dispositivo audiovisual com suas taticas e técnicas, o que a sociedade comum
ndo é capaz, usando as proprias maos, de fazer com um sujeito que invade suas regras morais.

Neste sentido, 0 que estamos querendo demonstrar € que a producdo do discurso da
imagem em movimento da a ver as maneiras como 0s outros procedimentos discursivos a
atravessam. Neste caso, estamos tratando dos discursos médico e juridico que examinam e
inquerem Riviére. Na tela de cinema, a punicdo do sujeito criminoso, considerado assassino e
anormal, se evidencia ao executar o degolamento do criminoso. Ao olhar fixamente para o
rosto projetado no centro da imagem, o efeito provocado pelo ilusionismo de Mélies de
espanto e admiracdo é novamente promovido. Enfim, o telespectador, como uma espécie de
policia social, pode tranquilizar-se, porque o assassino teve, seguindo a lei de Talido e na tela
projetada, a sua cabega arrancada, fazendo cumprir a justica.

Em 1977, David Lynch, diretor, roteirista, produtor e artista visual norte-americano,
conhecido por seus filmes surrealistas, produziu sua primeira obra cinematogréafica intitulada
Eraserhead. Neste filme, como em alguns outros sequentes de Lynch, o efeito especial da
cabeca degolada também aparece. Para além de ter sido categorizado como sendo do género
de horror, Eraserhead produz efeitos dessa ordem horrorifica, mas ao passo que se mostram
tdo perturbadores, evidenciam também uma composicao redentora no discurso audiovisual: a
cabeca de Henry - personagem central do filme - cai e seu cérebro é utilizado para fabricar
borrachas escolares.

Figura 4 — Eraserhead (LYNCH, 1977).

Figura 4.1 — Eraserhead (LYNCH, 1977).
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A sua cabeca de borracha decepada (Figuras 4 e 4.1) pode, enfim, apagar todos 0s
males que aconteceram. Como afirmamos anteriormente, quando pensdvamos o degolamento
de Riviere no cinema, o atravessamento de discursos e praticas na materialidade audiovisual
também determina de que sujeito estamos tratando e de que maneiras as composi¢oes
discursivas e historicas de uma ordem juridico-bioldgica controlam, regulam e definem
subjetividade. A cabeca de borracha que rola pelo chdo no filme de Lynch produz sentido
semelhante ao efeito provocado pelo degolamento de Riviere produzido pelo dispositivo
audiovisual: Enfim, livramo-nos da aberracéo!

2. Subjetividade e memoria do rosto criminoso - regularidades e dispersoes
em Pierre Riviere

As lentes da producdo cinematografica tem o poder de explorar essa expressividade
do rosto — que aprendeu, com a historia, a ficar em siléncio e permanecer impassivel diante
de uma politica atual do olhar. Em se tratando do rosto saber falar e calar, as técnicas de
imagem contemporaneas tem a capacidade de potencializar essas praticas, atuando como uma
espécie de arte do detalhe, assim como o faziam os tratados de fisiognomonia desde o século
XVI. No caso das interpretacdes possiveis no cinema, pensamos que o olhar tem que
ultrapassar o homem inexpressivo e explorar tecnicamente os lapsos de sua expresséo.

Valendo-se desse saber acerca da interpretacdo das expressdes e contando com o
desenvolvimento tecnoldgico ao longo do tempo, o cinema explora ndo s6 a instantaneidade
da fotografia e a possibilidade técnica de apreender uma série de instantaneos do personagem
em um tempo relativamente breve — como o tempo de uma piscada, de um suspiro ou de um
esboco inicial de sorriso —, mas também explora a apreensdo e a exposi¢do privilegiada dos
minimos gestos, que por mais insignificantes, ensaiados ou editados, fazem falar pelo rosto o
que o verbo poderia eventualmente negar. Trata-se, portanto, de uma exploracdo da
expressividade do rosto a partir da técnica cinematogréafica que tem o poder de recortar, na
descontinuidade do tempo da expressao facial, um signo corporal historicamente construido.

Em se tratando do sujeito criminoso, entendemos que para se chegar a ele é necessario
gue antes exista 0 crime, e para que o0 crime exista é preciso que ele seja construido. Neste
sentido, consideramos que 0 crime ndo existe em uma esséncia e nem € ou tem um a priori.
Para o crime é preciso a existéncia de um sujeito que o cometa e a producao de um discurso
que o delimite. O crime nédo existe em sua objetividade, ele surge em certo contexto e a partir
de certas necessidades que o possibilitam surgir enquanto uma construcdo discursiva. 1sso
nos leva a pensar que, de modo analogo, as regularidades fisiognomonicas, as marcas que
definem um rosto criminoso, s podem aparecer a partir do momento que o sujeito comete o
crime. E neste momento que este rosto esta autorizado no campo da desordem juridica e
social passando a ser reconhecido e delimitado como tal.

Os caracteres anatdmicos de Pierre Riviére relatados pelos laudos periciais, mostrados
tanto no dossié quanto no filme, certamente coadunam com as propostas da biologia criminal
de Lombroso e de outros estudiosos da fisiognomonia, como Colclés ou Le Brun, e até da
metoposcopia - forma medieval de ler a alma materializada no rosto (COURTINE:
HAROCHE, 1994). No entanto, embora seja sedutor que essa analise assim se pudesse
findar, devemos dizer que as regularidades apresentadas ndo nos interessam mais que as
dispersdes que, historicamente, podem contrariar a proposta de um rosto criminoso
simplesmente suspeito por sua constituigdo fisica estrutural ou expressiva.

O que nos da os contornos da subjetividade de Riviere pertence ao dominio da
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descricdo “arqueologica da constituicdo de um certo nimero de saberes sobre o sujeito”
(REVEL, 2010, p. 226). A subjetividade de Riviére aparece em um momento da
descontinuidade do sujeito em relacdo a linearidade de sua ordem. Gostariamos, neste
sentido, de entender as marcas que definem a subjetividade de Riviére no cinema e
propriamente o sujeito criminoso a partir de uma dispersdo que pretende apreender todos 0s
intersticios que separam os objetos, medir as distancias que reinam entre eles e formular sua
lei de reparticdo. Estamos propondo, assim, quadros de diferenca para compreender a
irrupcdo dessa subjetividade, ao invés de entender somente as repeticdes que a pudessem
compor. Mesmo na funcdo unificante de um determinado sujeito, nos adverte Foucault, a
descontinuidade dos planos de suas falas e das que as atravessam, dos lugares que ocupa, faz
revelar, no discurso, um conjunto em que podem ser determinadas a dispersdo do sujeito e
sua descontinuidade em relagdo a si mesmo (FOUCAULT, 2009).

No campo de regularidades, vemos condicdes de possibilidade para diversas posi¢es
de subjetividade. Desse modo, “ndo € nem pelo recurso a um sujeito transcendental nem pelo
recurso a uma subjetividade psicoldgica que se deve definir o regime de suas enunciagdes”
(FOUCAULT, 2009, p. 61). No caso Riviere, as formas com as quais o dispositivo
audiovisual mostra o criminoso, evidencia sua anormalidade na tela, que compactua com o
direcionamento da descricdo fisiognomonica realizada pelas pericias médica e juridica,
fazendo compor o formato geral do criminoso. No entanto, se nos ativermos as lacunas e
falhas da producdo discursivo-imagética do rosto criminoso, veremos que, no regime geral ao
qual obedecem os diversos modos de enunciacdo, as praticas, as institucionalizacdes e 0s
modos de subjetividade, daremos conta do fato de que "o discurso ndo tem apenas um sentido
ou uma verdade, mas uma histdria, e uma histéria especifica que ndo o reconduz as leis de
um devir estranho” (FOUCAULT, 2009, p. 144).

Da ordem de uma memdria das imagens e recorrendo as regularidades que, discursiva
e historicamente, passaram a desenhar o rosto criminoso, propomos entdo, na dispersao do
seu acontecimento, fazer o batimento de fisionomias com caracteristicas semelhantes e
repetiveis a fim de refletir sobre a constituicdo histérica dos sujeitos em sobreposicdo ao seu
mapeamento meramente biologicista. Estamos supondo aqui a existéncia de uma memadria
visual para o0s sujeitos, pois ja sabemos que todo enunciado tem a sua margem povoada de
outros enunciados (FOUCAULT, 2009) e, como nos ensina Courtine (2008), a memoria das
imagens mostra que toda imagem tem seu eco.

Podemos observar, nas imagens sequentes, como a regularidade de sinais
fisiognomonicos ndo sdo capazes, em si mesmo, de delimitar o sujeito tomado como
criminoso. Tomamos, como referéncia, o postulado lombrosiano sobre o criminoso nato, em
que sinais como arcada superciliar proeminente, prognatismo maxilar, orelhas destacadas,
face ampla e larga podem ser indicadores desse sujeito.
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Figura 5 — Robert Pattinson Figura 5.1 = Ple:pa Jodo Paulo Figura 5.2 — Um homem
Eraserhead comum

O ator Robert Pattinson (Figura 5), o papa Jodo Paulo Il (Figura 5.1) e 0 homem
comum’ (Figura 5.2) apresentam algum limiar de aproximacdo com as definicdes de
criminoso propostas por Lombroso, no entanto, até onde sabemos, ndo ocupam essa posicao
em suas vidas. Vale considerar que, nas redes e trajetos de memdrias que constituem 0s
sujeitos, para além do fato de as ciéncias fisiognomodnicas se valerem de subsidios
sistematicos de avaliacdo para uma constituicdo do rosto, é comum a atividade mental de
visualizar corpos, vestimentas e posturas e produzir associacdes, por um mecanismo de
repeticdo, que identificam quem sdo esses sujeitos que vemos. Assim, se alguém, no nosso
contexto socio-historico brasileiro, por exemplo, usa roupas largas e gorro na cabeca, e se a
iSS0 se associa a cor negra de pele, possivelmente entenderemos que esse sujeito € suspeito de
irregularidade, seja econémica, social ou juridica.

2. Inconsideracdes Finais

O rosto criminoso de Riviére, que abriga em si uma possessdo de subjetividades
(MILANEZ, 2009), produz determinados saberes que o enredam em torno de um julgamento
e condenacdo por meio de um conjunto de dispositivos materiais que, segundo Courtine
(2008), inscrevem o corpo em um regime particular de visibilidades, produzindo a construgédo
desse sujeito. Dessa unidade, compreendemos regularidades e dispersées que diante de um
conjunto de procedimentos que controlam a nossa maneira de viver e que determinam nossa
forma de estar no mundo, permite também fazermos parte dessa engrenagem. Ao mostrar-se
autor do crime e autor de sua obra - jA que Riviére escreve e, no filme, verbaliza,
detalhadamente, sobre sua vida e sua relagdo com o assassinato de sua mae e irmaos — “o
sujeito imprime o momento de irrupg¢do Unica em que foge dos grilhdes de sua histéria para
reinventar-se a si” (MILANEZ, 2013), para deixar emergir sua subjetividade.

Estamos entendendo, dessa maneira, a subjetividade como “uma marca formal, moral
e discursiva gque brota do desejo do sujeito em contradi¢cdo com as condi¢des de harmonia que
0 mundo e suas relagdes a montaram enquanto sujeito e que foram ao longo do tempo por ela
assumidas como verdadeiras” (MILANEZ, 2013, p. 377). E neste sentido que afirmamos que

7 - ~ .
O “homem comum” ao qual se refere a analise faz parte das relagdes pessoais de um dos autores deste presente
texto, esta portanto, associado a uma defini¢do bastante subjetiva..
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0 ato criminoso cometido por Riviere e suas vivéncias como filho, irmdo e carpinteiro,
possibilitam, em meio as marcas de existéncia enredadas em suas relaces de saber-poder, 0
sujeito ser quem ele é, ser autor de sua propria invencdo (REVEL, 2010, p. 228). E assim
que, embora se configure como transgressor, Riviére encontra no degolamento de sua mée,
irma e irmao o Unico caminho possivel para a propria vida.
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Uma espada através do corpo de Dilma Roussef: midia,
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RESUMO: Este trabalho tem o objetivo de discutir a relagdo entre imagem e texto verbal em
um artigo de jornal, a partir de uma perspectiva discursiva. Partimos do pressuposto de que 0s
recursos midiaticos — TV, radio, jornais impressos e online — sdo espacos de noticias e
instituicdes que difundem e regularizam saberes que circulam na sociedade, e que tém o
poder de instaurar sentidos que sdo tomados como verdades inquestiondveis. Nas
reportagens, pela costura e disposicdo dos elementos gréaficos e textuais, esses veiculos fazem
mais ou menos Visiveis assuntos, personagens e temas e organizam percursos de leituras e
sentidos de determinados discursos. Para discutir esses aspectos em funcionamento, nosso
material de analise compde-se de uma pagina de jornal do Estado de S. Paulo, em que uma
foto da presidente da Republica Federativa do Brasil, Dilma Roussef, foi publicada ao lado
de uma noticia da qual a imagem ndo faz parte; criando, assim, um direcionamento de
sentido. Assumimos o referencial tedrico da Analise do Discurso de tradicdo franco-
brasileira, principalmente os conceitos de enunciado e mecanismos de poder, propostos nos
estudos foucaultianos sobre os saberes e discursos. Discutimos como a utilizacdo da imagem
descontextualizada de sua propria historia, em meio ao texto verbal, é uma estratégia que visa
repetir o sentido do texto verbal e estabilizar um determinado discurso.
PALAVRAS-CHAVE: Midia; Enunciado; Imagem; Discurso

ABSTRACT: This work aims to discuss the relationship between verbal text and image
within a discursive frame. We understand that the media resources - TV, radio, printed and
online newspapers - are spaces for news and institutions that spread and regulate kinds of
knowledge and have the power to establish unquestionable truths. In news articles, the way
the graphic and textual elements are formatted and displayed builds and organizes forms of
reading and meanings in certain discourses. For our discussion, the material of analysis
consists of one page of the newspaper Estado de S. Paulo, where a photo of the president of
the Brazilian Federal Republic, Dilma Roussef, was published alongside an article which is
not part of the news; thus directing meaning. The Franco-Brazilian discourse analysis
framework guides the study. We particularly use the concepts of statement and mechanisms
of power proposed in the Foucauldian studies on knowledge and discourse. We discuss how
the use of the image as decontextualized and out of its own history, amid the verbal text, is a
strategy that aims to repeat the sense of the verbal text, and stabilize a certain discourse.
KEYWORDS: Media; Statement; Image; Discourse



Consideracoes Iniciais

As redes sociais e 0s meios audiovisuais, assim como a pluralizagéo dos impressos, na
contemporaneidade permitem que em nossa sociedade tenhamos acesso a diversos géneros de
textos que, por terem ampla circulagdo e muita visibilidade, acabam por fazer parte do nosso
cotidiano e sdo, por isso, muitas vezes tomados como ndo passiveis de questionamentos
quanto as préticas discursivas que impdem, ou seja, quanto aos poderes que podem exercer
na sociedade. Isso acontece com o discurso midiatico, que acaba por instaurar, entre nos
regimes de saberes, verdades e identidades.

Este trabalho analisa uma reportagem que circulou no jornal impresso O Estado de
Sé&o Paulo, no dia 20 de agosto de 2011. Nela, uma fotografia da presidente Dilma Roussef
em visita aos Agulhas Negras, aparentemente apenas uma ‘“‘ilustracdo”, torna visivel uma
estratégia de poder, na medida em que hé a possibilidade de um direcionamento e imposi¢éo
de determinado efeito de sentido.

A imagem foi produzida a partir de uma determinada posigéo discursiva e do contexto
histérico do momento, e a partir de interesses midiaticos. Ao contrario do que € postulado
pelo senso comum sobre a préatica jornalistica e ja bastante debatido em pesquisadores do
discurso e da midia, mais uma vez, essa reportagem nos mostra como a imparcialidade e a
neutralidade professada pelo discurso midiatico é uma ilusdo. Afinal, bem sabemos como nos
ensinou Foucault (1986) que ndo existe neutralidade no discurso.

Em nossa analise, assumimos os pressupostos tedricos da Analise do Discurso, (AD),
pautados em estudos de diferentes autores franceses e brasileiros. Assumimos o discurso
como um objeto de anélise que

Encontra-se na exterioridade, no seio da vida social, o
analista/estudioso necessita romper as estruturas linguisticas para
chegar a ele. E preciso sair do especificamente linguistico, dirigir-se a
outros espacos, para procurar descobrir, descortinar, 0 que esta entre a
lingua e a fala, fora delas, ou seja, para compreender de que se
constitui essa exterioridade a que se denomina discurso, objeto a ser
focalizado para analise (FERNANDES, 2005, p. 24)

Entender o discurso significa ir a busca do processo de construcdo de efeitos de
sentidos que emergem em decorréncia de determinadas condi¢Bes sécio-histdrico-
ideoldgicas. A escolha de um item lexical em um texto, por exemplo, pode provocar no leitor
a emergéncia de diversos sentidos que, muito além dos que poderiam ser listados no
dicionario, revelam valores sociais reforcados e/ou negados, conflitos e contradicGes.

A Imagem e o sujeito no/do discurso

As préticas discursivas na contemporaneidade tém sofrido, cada vez mais, a influéncia
do desenvolvimento tecnoldgico e incorporado elementos para além do enunciado linguistico.
Como afirma Sargentini (2012, p.102):

Se antes as andlises revelavam, por exemplo, as nominalizages como
um recurso de manutencdo de uma lingua de madeira, ou ainda as
sequéncias discursivas como lugar de ocorréncias de regularidades e
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deslizamentos de sentido, na contemporaneidade, ndo se pode ficar
cego as outras modalidades de linguagem que estdo envolvidas no
discurso politico.

As outras modalidades a que se refere a autora abrangem os gestos, o tom de voz, o
uso de cores, de movimentos e varias outras semioses que compdem o discurso politico,
juntamente com a materialidade linguistica. Considerar essas variadas linguagens como
constitutivas de enunciados implica mudancas no corpus discursivo, que nao estd mais
relacionado apenas a elementos linguisticos em seu aparato metodoldgico.

Essa ampliacdo do conceito do material de andlise, que considera também os
elementos ndo verbais presentes no corpus, pode ser apreendida no conceito de enunciado
proposto por Foucault, que afirma:

E relativamente facil citar enunciados que ndo correspondem a
estrutura linguistica das frases.[...] uma arvore genealdgica, um livro
contabil, as estimativas de um balangco comercial, sdo enunciados:
onde estdo as frases? Pode-se ir mais longe: uma equacao de enésimo
grau ou a férmula algébrica da lei da refragdo devem ser consideradas
como enunciados; e se possuem uma gramaticalidade muito rigorosa
[...] ndo se trata dos mesmos critérios que permitem, em ma lingua
natural, definir uma frase aceitavel ou interpretavel. Finalmente, um
grafico, uma curva de crescimento, uma piramide de idades, um
esboco de reparticdo, formam enunciados; quanto as frases de que
podem estar acompanhados, elas sdo sua interpretacdo ou comentério;
ndo sdo o equivalente deles [...] N&o parece possivel, assim, definir
um enunciado pelos caracteres gramaticais da frase. (FOUCAULT,
1986, p. 93)

O enunciado ndo esta restrito aos limites da frase ou do texto, mas é constituido
também de outras materialidades, que sdo responsaveis pela producdo de efeitos de sentido.
A imagem aqui analisada deve ser entendida como um enunciado (no sentido foucaultiano) e,
como tal, passivel de interpretacdo e descricdo a partir de um aparato metodoldgico
circunscrito na Analise do Discurso.

De acordo com Sargentini, essa redefinicdo do corpus para além da materialidade
linguistica é propiciada pela mudanga na temporalidade do objeto de analise. Nesse sentido,
analisar um discurso implica analisar um enunciado como um fragmento em curso na
Histéria, que na contemporaneidade comporta varias semiologias constitutivas que
possibilitam varios paradigmas de leitura.

Considerar o enunciado em sua dispersdo, como um fragmento, um acontecimento, e
ndo em um longo ou médio periodo historico, permite flagrar essa mudanca que vem
ocorrendo no discurso, que anseia por leituras de varias materialidades, alem da linguistica.

Essa redefinicdo do corpus discursivo, por sua vez, relaciona-se & heterogeneidade
constitutiva do sujeito e, consequentemente, a Formacdo Discursiva (FD) em que ele se
insere. As mudangas na conceituacdo de FD “derivam da necessidade de a AD ampliar seus
objetos de andlise, incorporar discursividades que envolvem o verbal e o ndo verbal e a sua
circulagdo na sociedade do espetaculo midiatico” (GREGOLIN, 2005, p.2).
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Como toda FD comporta, além da heterogeneidade de materialidades - como a verbal
e a ndo verbal — uma heterogeneidade de efeitos de sentidos, “toda formulagdo possui, em seu
‘dominio associado’ outras formulacdes que ela repete, refuta, transforma, nega, enfim, em
relacdo as quais se produzem certos efeitos de memoria especificos” (COURTINE, 2009).
Nesse ponto, podemos retomar Foucault (1969), que discutiu junto ao conceito de FD o papel
da memoria, a qual cabe o agenciamento dos efeitos de sentido, marcados historicamente e
repetidos ou silenciados em determinados momentos. E nestas condicdes que
compreendemos o0 corpus desta pesquisa.

A pagina de jornal aqui analisada se insere em uma FD que comporta o contraditorio,
0 embate e ndo apenas o seu efeito de sentido semelhante. O que ocorre é uma iluséo de
unidade de sentido, produzida pela midia, a qual é responsavel pelo agenciamento da
repeticdo e da reformulacdo de identidades e efeitos de sentido, inserindo esses sentidos na
Historia.

Em relacdo ao discurso politico, a midia tem um papel crucial na defesa de interesses
de grupos sociais e tenta instaurar praticas discursivas que materializam agdes em prol da
manutengdo de poderes desses grupos. Como afirma Gregolin (2007, p. 24), “[...] na nossa
época a midia é uma fonte poderosa e inesgotdvel de producdo e reproducdo de
subjetividades, evidenciando sua sofisticada insercdo na rede de discursos que modelam a
histéria do presente”, e ainda:

Como dispositivo social, a midia produz deslocamentos e
desterritorializagdes. Ao mesmo tempo, o trabalho discursivo de
producdo de identidades desenvolvido pela midia cumpre funcdes
sociais basicas tradiconalmente desempenhadas pelos mitos — a
reproducédo de imagens culturais, a generalizacdo e a integracdo social
dos individuos (GREGOLIN, 2007, p. 17).

Esse agenciamento promovido pelas midias faz parte das técnicas modernas de
controle dos corpos, como aponta Foucault, quando trata da genealogia do poder, explorando
0s mecanismos utilizados para a docilizacdo, ou seja, para que o corpo faca aquilo que é
desejado pelo outro. Ao retomar Foucault, Gregolin aponta as técnicas que materializam esse
controle:

a) Primeiro, ela se da no contexto disciplinar dos regulamentos
minuciosos, do olhar das inspegdes e do controle sobre o corpo [...];
b)  Em segundo lugar, a disciplina organiza o tempo [...];

c) Em terceiro lugar, a vigilancia aparece como algo que deve ser
continua, ininterrupta e que, acima de tudo, precisa ser vista pelos
individuos que a ela estdo expostos como perpétua [...];

d) Finalmente, a disciplina produz saber. (GREGOLIN, 2003,
p.100).

Podemos perceber na circulacdo dos discursos pelas midias toda essa maquinaria de
controle e agenciamento, pois elas controlam nosso tempo disponivel para elas e, sem que
percebamos, colocamo-nos em uma posi¢do de intensa submissdao quando “consumimos”
seus discursos sem questionarmos de onde eles vém e por que eles nos vém. Estamos tdo
imersos nessa submissdo, principalmente se tomarmos a TV como exemplo, que ndo nos
damos conta de que estamos sendo vigiados e determinados o tempo todo, ja que sdo
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utilizadas estratégias diversas para nos “capturar”, chamar nossa aten¢do ¢ organizar nosso
olhar e a forma como tomamos conhecimento dos fatos.

O discurso ndo esta relacionado a um sentido Unico, mas a efeitos de sentidos
produzidos em decorréncia do lugar ideoldgico e da inscricdo dos sujeitos em formacdes
discursivas em determinado momento da Histéria. Essa historicidade, por sua vez, intervém
no discurso no que diz respeito a sua propria existéncia, como a responder a pergunta
proposta por Foucault (1995) para a compreensdo desse funcionamento: por que apareceu
esse enunciado e ndo outro?

Na reportagem analisada, 0os enunciados escritos da noticia, acompanhados pela foto,
emergiram em um contexto politico de intensas criticas ao Partido dos Trabalhadores (PT) e
seus representantes. Como uma instancia material da ideologia (ORLANDI, 2001), o
discurso acontece na superficie da lingua, e, como propomos, também no design de textos em
jornais e sites, no recorte das imagens apresentadas, na costura entre textos verbais e
imagens, por exemplo, ndo de maneira uniforme e imediatamente visivel, mas apreensivel em
procedimentos de andlise.

Sob essa Otica, o sujeito ndo é autdbnomo, dono e a origem de seu conhecimento, nem
tampouco é um sujeito empirico. O sujeito discursivo € social, coletivo, integrante de uma realidade
social, histérica e ideoldgica, e, como categoria analitica, € uma posicéo discursiva, que pratica 0s
discursos ao enunciar e produzir sentidos. Como afirma Fernandes:

[..] o sujeito, mais especificamente o sujeito discursivo, deve ser
considerado sempre como um ser social, apreendido em um espago
coletivo; portanto, trata-se de um sujeito ndo fundamentado em uma
individualidade, ¢ um “eu” individualizado, e sim um sujeito que tem
existéncia em um espaco social e ideol6gico, em um dado momento da
histdria e ndo em outro. A voz desse sujeito revela o lugar social; logo,
expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada realidade
social; de sua voz ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes desse
lugar sécio-historico. (FERNANDES, 2005, p. 34)

Das formulagfes desse sujeito polifénico e heterogéneo, podemos compreender praticas
discursivas em funcionamento que revelam os embates sociais, ou seja, as varias vozes dos
diversos lugares ideolégicos e marcados historicamente. Essa heterogeneidade constitutiva do
sujeito promove um didlogo constante entre os discursos produzidos, assim, todo efeito de
sentido, inscrito historicamente, relaciona-se a outros efeitos de sentidos em dispersao, seja
reafirmando-o ou refutando-o.

Um discurso “atravessado”, ou quando nio vemos a historia da imagem
Segundo os manuais de redacéo e estilo de jornais®, a imagem é usada na noticia para
ilustrar o contetdo noticiado, uma espécie de complemento do texto verbal, com o qual
possui uma relacdo, portanto, de complementaridade. Assim, a foto de Dilma estaria,
simplesmente, ilustrando a legenda que aparece abaixo, a qual explica que a presidente
participou de uma ceriménia de gala na Academia de Agulhas Negras. Porém, o efeito de
sentido provocado pela imagem, especificamente, caminha para a constru¢do de um discurso

8 Para fins desta pesquisa, consultamos o Manual de Redagio do Jornal Estado de So Paulo.
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de depreciacdo do atual governo e da entdo presidente da republica, sentido que néo €é tao
explicito no texto verbal.

Observemos a matéria impressa do jornal O Estado de Sao Paulo, no dia 20 de gosto
de 2011. E importante registrar que na versdo online, apenas 0s enunciados escritos séo
apresentados e a foto ndo esta disponivel.

I

0 ESTADO DE S. PAULD

Desconfiado de Dilma,
PMDB faz plano para 2014

Descontentes com tratamento do PT e receosos sobre empenho da
presidente para manter alianca, dirigentes preparam candidaturas

Jodio Domingos | BRASILIA

Nas reunides com dirigentes
estaduais e municipais do
PMDB Brasil afora, o presiden-
te interino do partido, sena-
dor Valdir Raupp (RO), insiste
em dizer que todos devem es-
tar preparados paraa possibili-
dade de trabalhar por um can-
didato da legenda 2 sucess@o
da presidente Dilma Rousseff.

“N6s temos de construir no-
mesparaasucessioem2014”,dis-
se Raupp ao Estado. “Temos vé-
rios, mas outros podem surgir.”
Ospeemedebistas, queji se movi-
mentam para 2014, tém trés no-
mes neste momento. Um deles é
o do vice Michel Temer (SP). Os
outross3oosdoex-ministro Nel-
sonJobim (Defesa) edogoverna-
dor do Rio, Sérgio Cabral.

Por tras dessa defesa da candi-
datura prépria hd dois recados
do PMDB. Um, dirigido aos pee-
medebistas descontentes com a
forma como julgam estar sendo
tratados pelo PT naalianga, com
dentincias de corrup¢io nos mi-
nistérios em que atuam. O outro
recado é destinado a presidente
Dilma Rousseff,uma esfinge que
o partido ndo consegue decifrar.

De acordo com dirigentes do
PMDB, o que o partido hoje per-
gunta é se Dilma é capaz de che-
fiar uma alianga como a que o
ex-presidente Luiz Indcio Lula
da Silva conduziu. Serd Dilma
umaparceiraconfidvel paraama-
nutengiodaalianga? Ouserd pre-
ciso construir alternativas? O
PMDB tem queixas quantoaope-
so do que seus dirigentes cha-
mamde “chicote doPT”. O parti-
do sempre reivindicou um lugar
noconselho politicoda presiden-

WILTON JUNIOR/AE

Honras militares

Recebida em solenidade de gala, na Academia de Agulhas Negras, a presi-
dente Dilma Rousseff assistiu ontem & entrega de espadins a 441 cadetes
que cursam o primeiro dos quatro anos da escola de formagéo de oficiais.

te, para influenciar no dia a dia
do governo. Mas ndo conseguiu.
Quis a divisdo do governo em
partes iguais. O PT ndo aceitou.

Numeros. Para mostrar sua im-
porténcia, o PMDB gosta de exi-
bir nimeros. Tem o vice-presi-
dente, 5 ministros, 5 governado-
res,8vice-governadores,8odepu-
tados, 20 senadores €2.324.339 fi-
liados. Ainda assim, tem gente
que ndo acredita que o PT cum-
pra o acordo pelo qual o deputa-
doHenrique Alves (RN) sejaosu-
cessor de MarcoMaia (PT) napre-
sidéncia da Camara, em 2013.
Emquasetodasaseleicdes pas-
sadas, uma ala do PMDB sempre
tentou langar candidato a Presi-

déncia, mas o apegoa coligacdes
predominou. Em 2002, fezalian-
¢a com o tucano José Serra e a
deputada Rita Camata (PMDB-
ES) entrou como vice. Dois anos
depois, aderiu ao governo Lula,
ganhouministério e estatais. Em
2006, continuou com ele e, em
2010, fez a alianga com Dilma e
elegeu o vice-presidente.

Os dissidentes sdo raros, co-
mo o senador Jarbas Vasconce-
los (PE). No setor independente
estdio os senadores Pedro Simon
(RS), Luiz Henrique (SC), Casil-
do Maldaner (SC), Eduardo Bra-
ga (AM), RobertoRequido (PR) e
RicardoFerrago (ES).Seoassun-
to for um candidato préprio em
2014, eles se unem.

Figura 01: Pagina do jornal
Fonte: Jornal O Estado de Sao Paulo
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A noticia, nos enunciados escritos, registra a op¢do dos peemedebistas de escolherem
candidatos proprios para as elei¢Oes presidenciais de 2014. A leitura dos primeiros paragrafos
pode dar um tom mais neutro e imparcial ao texto, porém, ao elencar os motivos pelos quais
os integrantes do PMDB pensam em ter uma candidatura propria nas elei¢ces de 2014 (o fato
de o partido ndo confiar mais no PT e ndo saber se Dilma Roussef é capaz de manter a
alianca), fica visivel a critica ao Partido dos Trabalhadores e a presidente.

De acordo com dirigentes do PMDB, o que o partido hoje pergunta € se
Dilma é capaz de chefiar uma alian¢ca como a que o ex-presidente Luiz
Indcio Lula da Silva conduziu. Serd Dilma uma parceira confiavel para a
manutencdo da alianca? Ou serd preciso construir alternativas? O PMDB
tem queixas quanto ao peso do que seus dirigentes chamam de "chicote do
PT". O partido sempre reivindicou um lugar no conselho politico da
presidente, para influenciar no dia a dia do governo. Mas nédo conseguiu.
Quis a divisdo do governo em partes iguais. O PT ndo aceitou.

A fotografia que aparece na reportagem sugere a possibilidade da presidente ser
atravessada por uma espada e a manchete menor afirma: Descontentes com tratamento do PT
e receosos sobre empenho da presidente para manter alianca, dirigentes preparam
candidaturas; e a foto de Dilma Roussef, que parece fazer parte da noticia. A primeira vista,
o0 enunciado fotogréafico e o enunciado verbal fazem parte de um Gnico enunciado maior, ja
que a foto da presidente foi publicada abaixo da manchete e dentro do limite da noticia,
formando, visualmente, uma unidade. Porém, apés a leitura da noticia e da legenda abaixo da
imagem, percebemos que os dois enunciados ndo foram, a principio, produzidos em conjunto.

A imagem, uma unidade em si, apresenta-nos a presidente da repUblica sendo
atravessada por uma espada, com um efeito de sentido de critica ao governo de uma forma
mais direta e visivel do que o texto verbal; pois o conjunto “espada mais a presidente”
remetem ao sentido, acionado pela memoria, de queda, de fragilidade e de derrota: a
presidente aparece como que se estivesse sendo atravessada pela espada, e que, inclinada
como esté para a frente, estaria caindo.

Embora a imagem selecionada pelo jornal ndo tivesse uma relacdo direta com o texto
verbal, da forma como foram dispostos, emergem de um contexto historico em que a midia,
durante todo o ano de 2011, ndo poupou criticas aos ministérios do governo. Houve, neste
periodo uma sistematica campanha de difamacéo e critica em relagcdo ao governo petista — 0
que explica o surgimento desse discurso, e nao de outro.

Desse modo, o discurso midiatico tenta construir uma verdade através da juncdo da
imagem ao texto verbal, explorando a disposi¢do grafica dos elementos em uma mesma
pagina. Esse procedimento, que pode passar desapercebidamente pelos leitores, constréi um
discurso especifico sobre a presidente e revela uma determinada posic¢éo politica para aquela
reportagem. O discurso da midia ndo pode, portanto, ser tomado como neutro, imparcial e
que divulga “a” verdade sobre os fatos, pois ele faz circular “verdades”. Como afirma
Foucault (1995, p. 1)
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[...] estamos aqui para te fazer ver que o discurso esta na ordem das
leis, que sempre vigiamos o seu aparecimento, que lhe concedemos
um lugar, que o honra, mas que o desarma; e se ele tem algum poder,
é de nds, e de nos apenas, que o recebe.

Entendemos o poder do discurso midiatico, quando percebemos que o referente de
nos, no trecho da citagdo acima, sdo as instituicdes, que reprimem, separam, autorizam e
constrangem os discursos produzidos na sociedade. Desse modo, 0s textos a que estamos
habituados a ler e “consumir” diariamente por meio da midia nada mais sdo do que discursos
organizados e autorizados por ela para a defesa de si propria, para a legitimacdo de seus
interesses e para a sua instauragdo como discurso verdadeiro, neutro e unico.

Todo esse processo de legitimacdo do discurso, na reportagem em questdo, €
propiciado e reforcado pela imagem, que faz visivel algo que ndo foi diretamente formulado
no texto verbal, mas que nos é dado por meio dos elementos que a compdem, a saber: o foco
e o0 recorte. Essa foto foi tirada de uma sequéncia de fotos de uma solenidade militar,
conforme consta na legenda.

O recorte, a0 “desnudar” a imagem de sua condi¢cdo de producgdo, propiciou 0
aparecimento de um efeito de sentido completamente descontextualizado, fato que pdde
servir de instrumento de poder para a construcdo do sentido pretendido pelo jornal. Além da
selecdo de uma foto dentre varias, o foco da imagem utilizada na reportagem esta centrado na
presidente e exclui os participantes da cerimonia, com suas vestimentas adequadas a situacdo
— 0 que também colaborou para o agenciamento do sentido.

Temos, portanto, um direcionamento do sentido causado pela mudanga da
“verdadeira” condi¢dao de producdo da foto, em que estdo todos os envolvidos na cerimdnia
de oficiais da qual participou a presidente da republica. Esse cerimonial, uma espécie de
ritual, implica uma determinada vestimenta e determinados gestos, como o ato de perpassar a
presidente com uma espada, conforme mostra a sequéncia de imagens abaixo, de autoria do
fotografo Wilton de Sousa Junior, que tirou as fotos durante uma ceriménia de entrega de
espadins a 441 cadetes na Academia Militar das Agulhas Negras, em Resende, no sul fluminense.
A imagem correspondente a figura 3, publicada no Estado de S. Paulo em 21 de agosto de 2011 e
ganhou o Prémio Internacional de Jornalismo Rei da Espanha.

Figura 02: Sequéncia de fotos tiradas em ceriménia Militar na Academia Militar das Agulhas Negras, em agosto

de 2011.
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Foto 01 Foto 02

Foto 04 Foto 05

Nesse contexto, a espada perpassada possui um efeito de sentido completamente
diferente do sentido agenciado pelo jornal, que recortou a terceira imagem de uma sequéncia,
provocando entdo o sentido que se refere & fraqueza do PT. Sentido este que emerge a partir
da relacdo do texto da noticia com todos os textos/discursos que foram produzidos e
veiculados na midia ao longo do ano de 2011, compondo os discursos em dispersao de uma
determinada FD.

Podemos perceber, entdo, a trama em que foi construido um determinado sentido
veiculado pela midia, o que nos permite negar qualquer possibilidade de uma neutralidade
divulgada por essa instituicao.

Todos esses procedimentos utilizados na producéo do discurso do jornal (disposicdo
grafica da imagem e da reportagem na pagina, foco e recorte da foto) nos mostram, na
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verdade, a sua luta pelo poder e pelo proprio discurso, na medida em que ha a0 mesmo tempo
0 uso do discurso para a luta e para a sua propria legitimacdo como verdade inquestionavel.

O texto da noticia analisada possui determinadas palavras e expressdes que
materializam um posicionamento ideoldgico especifico sobre o assunto que esta sendo
noticiado. Assim, ao compor a materialidade linguistica da noticia, termos construgcdes como
“chicote do PT”, “descontentes” e “esfinge”, que reforcam uma imagem negativa da
presidente da republica a época. Comparada a uma escultura iconica de civilizagdes antigas,
como a grega e a egipcia, a presidente € significada pelo sentido do enigmatico e traicoeiro.

Do mesmo modo, a foto, publicada na mesma péagina corrobora para a producdo do
efeito de sentido acima, a partir do foco e do recorte com que foi apresentada. A imagem é
uma dentre uma sequéncia de fotos que documenta um evento formal que ndo tem relagédo
com a noticia do texto verbal. Assim como o texto escrito, a foto da presidente da republica
funciona como um enunciado, no sentido foucaultiano, ja referido anteriormente, agencia
discursos, inscreve-se em uma rede de memdrias visuais.

Considerac0es Finais

A partir de uma perspectiva discursiva, procuramos refletir sobre alguns mecanismos
utilizados para a regularizagdo e estabilizacdo de um sentido em uma determinada
reportagem. Percebemos que houve um recorte de uma imagem que, inserida na pagina do
jornal ao lado de uma matéria sobre o descontentamento de um partido politico, “ilustrou” o
sentido de fragilidade e queda do PT. A neutralidade e o objetivo de informar, que
geralmente sdo lemas defendidos pelos jornais, sdo ilusérios quando discutidos a partir do
discurso.

No corpus analisado neste artigo, a imagem parecia, numa primeira leitura, apenas
uma ilustracdo inofensiva de um texto. Entretanto, ao recuperarmos sua histdria, pudemos
observar como, destacada de seu contexto, recortada e organizada no espaco da noticia — com
seu tamanho, no lugar especifico da pagina, junto aos caracteres da noticia, ela funcionou
como enunciado, reforcando o sentido dos enunciados verbais. Essa estratégia de
regularizacdo de sentidos ndo é nova no d&mbito da midia. No caso analisado, chama-nos a
atencdo, entretanto, e, sobretudo, a carga dramatica e de espetacularizacdo que a noticia
ganha, na relacdo com a imagem. Pensamos, aqui, na espessura material da fotografia e no
impacto que causam ao olhar.

Sontag (2004) ja apontava esse aspecto ao discutir como fotos parecem funcionar
como documentos incontestes de fatos da histdria, testemunhos ou provas. Funcionando ao
nivel do visivel, elas impressionam e sdo mais memoraveis que 0s textos escritos ou
desenhos, ou imagens em movimento. Uma foto recorta um momento e o cristaliza para o
expectador. Quando trazem corpos como personagens, a dramaticidade é ainda maior, porque
tém o efeito de construir um personagem na histéria. A espada que “atravessa” o corpo da
Presidente € uma leitura possivel a partir do texto verbal, mas a teatralizacdo como
personagem fragil, vencida e derrotada sé é possivel porque a imagem abre espago para esses
sentidos, porque o corpo mostrado parece pender para a frente, porque a expressao € séria. Ha
uma potencializa¢do da noticia a partir da fotografia.

A imagem do corpo que parecia atravessado por uma espada nos remete a muitos
lugares de significagdo, a muitas outras imagens que constituem nosso arquivo interno de
imagens, a memdria que Courtine (apud MILANEZ, 2012) chama de intericonicidade, em
uma comparagdo com o conceito discursivo de interdiscursividade, e para explicar como as
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imagens se retomam umas as outras para significar. A arma de outros tempos e batalhas
golpeando pelas costas a figura politica maxima de um pais pode nos remeter a arquivos
imagéticos de histdrias medievais de traicOes, execucdes, fins de aliangas e de derrubada de
um reinado. Esses sentidos, que estdo presentes no texto verbal para a discusséo dos
interesses politicos no contexto atual, se repetem na imagem para regularizar um determinado
discurso e uma posicao politica. O corpo da presidente, mostrado fragilizado e em queda, no
espaco de significacdo da fotografia, foi a estratégia visual e de poder praticada na
reportagem. Essa é a técnica sempre revisitada pela midia na constru¢do de uma memdria que
ela mesma faz. O corpo como imagem, nesse sentido, & sempre objeto privilegiado para ser
feito visivel e para fazer visivel, dizivel e repetivel um discurso. O corpo exposto ao olhar é
um dos espacos de injuncdo primeiros entre sujeitos, uma visualidade de grande forca
enunciativa (HASHIGUTI, 2015) e eficiente para estabilizar regimes de verdade, porque ele
nos toma por (des)afetos. Leituras criticas e arqueoldgicas podem, entretanto, desvelar
percursos de sentido e significacfes outras para tais visualidades.

Neste estudo, ndo buscamos advogar por uma neutralidade da midia, ou mesmo,
acusa-la de disseminar posicGes politicas especificas. Tampouco trazemos o tema com intuito
de promover discussdes e defesas politicas ou partidarias. Nosso objetivo foi explorar um
exemplar do discurso midiatico que faz visivel a relagdo entre texto verbal e imagem para o
funcionamento de regularizacdo de sentidos no discurso. Acreditamos que a abordagem por
via do conceito de enunciado e a partir da consideracédo das relagdes de poder sdo maneiras
interessantes e frutiferas, dentro da perspectiva adotada, para abordar uma pratica discursiva
recorrente no nosso cotidiano, e muito frequente no que se refere as noticias sobre politica.
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RESUMO: Nosso objetivo neste artigo é analisar a constituicdo discursiva do sujeito
quilombola. Discutimos as diferentes posi¢des ocupadas pelo sujeito quilombola por meio da
analise dos mecanismos discursivos que arquitetam uma letra de mdsica composta pelos
habitantes da comunidade quilombola Jamary dos Pretos (Turiagu — Maranhdo), em
comemoracao aos seus 170 anos. Para tanto, mobilizamos o aporte teérico da Analise do
Discurso (AD), particularmente a arqueogenealogia de Michel Foucault, e autores do campo
da Histéria e dos Estudos Culturais. Este trabalho se caracteriza por uma abordagem
qualitativa do corpus, que tem como marca a descricao e a interpretacéo.
PALAVRAS-CHAVE: Discurso. Enunciado. Sujeito quilombola. Identidade

ABSTRACT: This article analyzes the discursive constitution of the quilombola subject. We
will discuss the different positions occupied by the quilombola subject by the analysis of the
discursive mechanisms that design a lyric composed by the inhabitants of the quilombola
comunity Jamary dos Pretos (Turiagu — Maranhdo), in celebration of the 170 years of that
community. Therefore, we mobilize the theoretical framework of Discourse Analysis (A D),
particularly Michel Foucault’s archeogenealogy, authors from the field of History and
Cultural Studies. This work is characterized by a qualitative approach of the corpus, which is
marked by a description and interpretation.

KEYWORDS: Discourse. Statement. Quilombola subject. Identity

Introducéao

A Analise do Discurso (doravante AD) surge em meados da década de 1960, na
Franca, como uma forma de abordar a politica por meio da linguagem. A AD se caracteriza
como um campo de entremeio, e suas raizes estdo fincadas em uma tradicdo intelectual
europeia que, nos anos 60, articulou aportes teoricos da linguistica (releitura de Saussure feita
por Pécheux), ao materialismo histérico (releitura de Marx por Althusser), a psicanalise



(releitura de Freud por Lacan), e a uma certa prética escolar de explicacéo de textos®. Assim,
a AD emerge no entrecruzamento do Materialismo Histérico, da Linguistica e da Teoria do
Discurso, todos atravessados por um subjetivismo de ordem psicanalitica que insere nos
estudos discursivos o inconsciente (FERNANDES, 2007).

Dada a multiplicidade de campos dos saberes com os quais dialoga, a AD € palco de
embates teoricos, principalmente entre Foucault e Pécheux. Os dialogos e duelos
(GREGOLIN, 2004a) entre esses dois autores oferecem infinitas possibilidades para analises
de discursos que circulam em diversas materialidades.

Para operar com o discurso € necessario destacar que ele ndo é texto, nao é fala, nem
tdo pouco lingua, apesar de poder ter elementos linguisticos em sua existéncia material
(FERNANDES, 2007). O discurso, para Foucault (2008), expressa-se em unidades menores:
0 enunciado, que deve ser analisado em conjunto, produzido na dispersao de acontecimentos.
A concepcao de enunciado como unidade de analise € salutar para se empreender um trabalho
no campo da Analise do Discurso.

No capitulo “Definir o enunciado”, do livro Arqueologia do saber, Foucault (2008, p.
98) afirma que o enunciado tem um modo singular de existéncia. O enunciado “ndo ¢, pois,
uma estrutura (isto é, um conjunto de rela¢6es entre elementos varidveis, autorizando assim
um numero talvez infinito de modelos concretos)”.

Para diferenciar o enunciado de uma estrutura, Foucault o distingue da frase, da
proposicdo e do ato de fala, pois estes, guardadas as devidas especificidades, tratam-se de
estruturas linguisticas, l6gicas e/ou analiticas, ao passo que o enunciado, para Foucault (2008,
p. 98) é:

uma funcdo de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e
a partir da qual se pode decidir, em seguida, pela analise ou pela
intui¢do, se eles “fazem sentido” ou ndo, segundo que regra se
sucedem ou se justapdem, de que sdo signos, e que espécie de ato se
encontra realizado por sua formulacdo (oral ou escrita). [...] ele [o
enunciado] ndo é em si mesmo uma unidade, mas sim uma fungéo
que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis e que faz
com que aparecam, com conteldos concretos, no tempo e no espaco.

No capitulo seguinte, Foucault (2008) afirma que “a fun¢do enunciativa” se relaciona
a quatro caracteristicas intrinsecas ao enunciado, a partir das quais se pode determinar a
existéncia de um enunciado em uma dada materialidade. S&o elas: o referencial, a posicédo-
sujeito, 0 campo associado e a existéncia material.

O referencial diz respeito as condi¢des de possibilidades que determinam as regras de
existéncia do enunciado. Para Foucault (2008), o enunciado ndo depende de um referente que
permita atribuir sentido a uma proposicéo e conferir-lhe um valor de verdade. “A montanha
de ouro estd na Califérnia”, segundo ele, consiste em uma afirmagdo absurda, caso esteja
relacionada a realidade. Por outro lado, essa mesma afirmacao adquire nova consisténcia em
um romance, pois este abre espaco a fantasia. Neste caso, o sentido relaciona o enunciado ao
seu espaco de correlagdo, ou seja, ao conjunto de dominios que permite 0 aparecimento de
objetos no enunciado.

® Para uma discussdo sobre a constituigdo da AD indicamos a leitura de Maldidier (1997), para quem a fundagdo
da AD se trata de uma dupla fundagdo por Jean Dubois ¢ Michel Pécheux, concep¢do que ¢é refutada por
Courtine (2005).
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Assim, para além da proposicdo, que esta relacionada a um referente, o enunciado
liga-se a um referencial. Este, por sua vez, ndo se constitui de “coisas”, de “fatos”, de
“realidades” ou de “seres”, mas de leis de possibilidade, de regras de existéncia para os
objetos que ai se encontram nomeados, designados ou escritos, para as relacfes que ai se
encontram afirmadas ou negadas. Enfim, o enunciado define as possibilidades de
aparecimento e de delimitacdo do que da a frase seu sentido, a proposicdo seu valor de
verdade. (FOUCAULT, 2008, p. 104).

Outra caracteristica da funcdo enunciativa é sua relacdo a um campo associado. O
enunciado liga-se a uma série de enunciados que o precedem e aos quais se refere,
atualizando-o0s, a0 mesmo tempo em que esta associado a enunciados que o sucedem e lhe
abrem um futuro. Desta forma, a fungdo enunciativa “nao pode se exercer sem a existéncia de
um dominio associado”. (FOUCAULT, 2008, p.109)

Nesse sentido, “nao ha enunciado em geral, enunciado livre, neutro e independente;
mas sempre um enunciado fazendo parte de uma série ou de um conjunto, desempenhando
um papel no meio dos outros, neles se apoiando e deles se distinguindo”. (FOUCAULT,
2008, p. 113-114) O enunciado ndo é determinado por um sujeito que fala, pois antecede o
proprio ato da elocucdo. E através do dominio de memoéria que os enunciados se sucedem, se
ordenam, na medida em que se afirmam ou se opdem.

Foucault ainda destaca que o enunciado tem uma existéncia material. Isso significa
dizer que o enunciado necessita de uma materialidade que lhe determine um tempo e um
espaco, sua individualizacdo e, assim, possibilite observar sua transformacdo. Segundo o
autor (2008, p. 116), “A enunciagdo ¢ um acontecimento que ndo se repete; tem uma
singularidade situada e datada”, mas que permite reconhecer, sob a forma geral de uma
proposicdo, um mesmo enunciado. O enunciado pode ser repetido, mas a enunciacdo jamais
se repete. Uma mesma afirmacdo em momentos historicos diferentes pode ndo constituir um
mesmo enunciado. Os sonhos realizam desejos é um enunciado que se distingue em Platdo e
em Freud porque é a relacdo dessa afirmacdo com outras proposi¢@es a ela associadas que
determina suas condicdes de formacdo e de transformacdo. (FOUCAULT, 2008)

Por Gltimo, destacamos a caracteristica do enunciado, que € sua relagdo com um
sujeito. Segundo Foucault (2008), o sujeito do enunciado ndo é um elemento gramatical,
como uma primeira pessoa presente em uma frase. Existem enunciados que ndo admitem
primeira pessoa em sua estrutura material, mas isso ndo significa que ndo tenham um sujeito.

O sujeito tampouco se confunde com um autor, enquanto individuo real que produziu
a frase, pois o autor esta relacionado a no¢do de origem e, portanto, ligado a uma
intencionalidade que permitiu o ordenamento das palavras. O “autor”, enquanto elemento
emissor, ndo é idéntico ao sujeito do enunciado porque as leis de possibilidade que
determinam o enunciado sdo anteriores & enunciagao.

A posicdo de sujeito ¢ definida como um lugar determinado por ‘“condig¢des de
individualizagdo do sujeito”. Um tnico e mesmo individuo “pode ocupar, alternadamente, em
uma série de enunciados, diferentes posigdes e assumir o papel de diferentes sujeitos”.
(FOUCAULT, 2008, p. 107).

O enunciado é, pois, concebido por Foucault como fungdo enunciativa que define
textos como acontecimentos discursivos produzidos por um sujeito, em um lugar
institucional, determinado por regras soOcio-histéricas que definem e possibilitam a
emergéncia dos discursos na sociedade.

Apos essas consideragdes, empreendemos nossos esfor¢os no intuito de compreender
que praticas discursivas definem as condi¢cdes de exercicio da funcdo enunciativa de
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identidades quilombolas em Jamary dos Pretos, comunidade quilombola localizada no
municipio de Turiagu, Maranhdo, a partir da analise de uma musica composta para
homenagear os 170 anos dessa comunidade.

2. A posicao sujeito do enunciado e a concepc¢ao de identidade

Conforme ressalta Foucault (2008), o sujeito do enunciado é historicamente
determinado. Esse sujeito sofre mudangas de um enunciado a outro e a fungédo enunciativa
pode ser exercida por diferentes sujeitos. Dai que um Unico e mesmo individuo pode ocupar,
em uma série de enunciados, diferentes posicdes e assumir o papel de distintos sujeitos — pai,
professor, politico, consumidor etc. O sujeito € aqui visto, portanto, como uma categoria
movel, fluida.

O sujeito discursivo deve ser considerado sempre como social, apreendido em um
espago coletivo. “Trata-se de um ser sujeito ndo fundado em uma individualidade, em um eu
individualizado e sem existéncia em um espaco social e ideoldgico, em um dado momento
historico e ndo em outro. A voz desse sujeito revela o lugar social” (FERNANDES, 2004, p.
33).

Importa também dizer sobre o sujeito na AD que este ndo é homogéneo, pois sua voz
é constituida pela voz de outros sujeitos. E essa concepgdo de sujeito como mével que pde a
AD em relagdo com os Estudos Culturais. O soci6logo Stuart Hall (2006), ao investigar a
identidade dos sujeitos na modernidade tardia, ressalta que as velhas identidades, que por um
longo periodo foram responsaveis pela estabilidade do mundo social, estdo em declinio e
estdo promovendo uma fragmentacdo do individuo moderno, fazendo com que a ideia de
unidade seja esquecida.

A pergunta sobre o que estaria deslocando as identidades culturais nacionais no fim
do século XX, ele responde: “um complexo de processos e forcas de mudanga, que, por
conveniéncia, pode ser sintetizado sob o termo ‘globalizacdo’" (HALL, 2006, p. 67). O
soci6logo nos mostra essa transformacéo histérica do sujeito a partir de trés concepg¢des: 0
sujeito do lluminismo, cujas acdes eram regidas por um racionalismo; o sujeito socioldgico,
formado na relagcdo com outras pessoas com as quais apreende os valores, sentidos e simbolos
— a cultura — dos mundos que ele/ela habita e o sujeito pés-moderno, “composto ndo de uma
unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas” (HALL,
2006, p. 12).

Levando em conta que a producdo discursiva feita por sujeitos, inseridos em uma
contingéncia historica, resulta em efeitos de sentidos e que estes sdo a forma de apreensdo da
realidade pelo sujeito, consideramos os discursos como categorias méveis, que estdo sempre
em movimento, sofrem transformacdes e acompanham as transformacdes sociais e politicas
de toda a vida humana. Tal qual o sujeito, a identidade n&o é fixa, esta sempre em producdo.
Transformada continuamente, encontra-se em um processo ininterrupto de construgdo e se
caracteriza por mutacdes. O discurso, dispositivo de enunciagdo, é o principal veiculo da
producdo de identidades (FOUCAULT, 2001).

Um estudo sobre o discurso exige que o deixemos aparecer na complexidade que lhe é
peculiar. Nesse sentido, torna-se necessario vé-lo ndo como um conjunto de signos, que
carrega este ou aquele significado repleto de intengdes. Os discursos sdo feitos de signos,
claro, “mas o que fazem ¢ mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que
os tornam irredutiveis a lingua e ao ato da fala. E esse mais que € preciso fazer aparecer e que
¢ preciso descrever”. (FOUCAULT, 2008, p. 56) Esse mais faz do discurso uma pratica que
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relaciona a lingua com outra coisa — uma pratica discursiva. Conforme ja destacamos, o0
conceito de discurso em Foucault compreende um conjunto de préticas que demandam
analise.

Como essa discusséo proposta por Foucault (2008) se relaciona com os trabalhos no
campo da Andlise do Discurso que se situam na confluéncia do discurso com a historia? A
tarefa da Anélise do Discurso é procurar na materialidade do discurso, no conjunto de
imagens, gestos, expressdes, modos de circulacdo dos discursos, dentre outros, os efeitos de
sentidos criados pelos sujeitos, considerando as condi¢BGes histéricas de producdo que
envolvem o discurso. Os fendmenos sociais tém existéncia na Historia, dai a necessidade de
investigar os discursos a partir de um momento historico social de producéo.

Essas condi¢cbes sofreram transformacdes, as quais serdo manifestas nas producées
discursivas, lugares de cruzamento de vozes e discursos outros que antecedem o mesmo,
acentuando-se a fragmentacdo dos sujeitos, a heterogeneidade constitutiva dos discursos.
Conforme ressalta Veyne (2008), tudo é histérico. E a densidade histérica é apanhada pelos
discursos, na articulacéo entre discurso e historia.

O discurso, o social e o historico sdo também lugares de manifestacdo da memoria na
construcdo de identidades.

3. A Articulacdo entre Histdria, Memoria, Discurso e construcdo de
identidades

A histdria tradicional, organizada em narrativas sequenciais de acontecimentos
hierarquizados, concebia os individuos como atores pouco conscientes em uma totalidade. A
consciéncia de si era intermediada pela narracdo histdrica. Essa concepcdo é repensada por
Foucault (2007; 2008), que vé as mudancas historicas como processo atravessado pela
dispersdo e descontinuidade, em que todos 0s sujeitos estdo envolvidos. O cotidiano e a
histéria sdo vistos diferentemente da proposta tradicional, portanto. Interessa agora a
descontinuidade, ou seja, a quebra com a histdria tradicional, com a relacdo de causa e efeito.

Outra questdo relevante destacada por Foucault (2008) sdo as mudancas operadas na
escrita historiografica pela Escola dos Annales, que se preocupa ndo mais em revelar e
explicar o real, mas em desconstrui-lo enquanto discurso. Com os Annales o historiador
amplia seu olhar sobre as fontes e com isso ha uma mudancga na concepcdo de documento.
Em principio, o documento era, sobretudo, o texto e havia uma preocupacdo com sua
autenticidade. E certo que “ndo ha historia sem documento”, mas ¢ preciso “tomar a palavra
‘documento’ no sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela
imagem, ou de qualquer outra maneira”, destaca um dos historiadores da Nova Historia,
Jacques Le Goff. (1994, p. 539).

Conforme Foucault (2008, p.14), precisa ficar clara para o historiador a distincéo
entre 0 documento e 0 monumento.

em nossos dias, a histéria é o que transforma os documentos em
monumentos, e 0 que, onde se decifravam tracos deixados pelos
homens, onde se tentava reconhecer em profundidade o que tinha
sido, desdobra uma massa de elementos que se trata de isolar, de
agrupar, de tornar pertinentes, de estabelecer relagcdes, de constituir
conjuntos.
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Segundo essa visdo, tudo agora é importante; ndo ha mais distin¢do entre documento e
monumento. Os documentos devem ser todos lidos como monumento e o trabalho do
historiador é contextualizar os documentos, desestruturando sua construcéo e analisando suas
condicdes de producdo (LE GOFF apud GREGOLIN, 2004, p. 24).

Em nossa analise, elegemos um documento (uma musica composta por moradores da
comunidade de Jamary dos Pretos) visto como monumento, pois produz sentidos ao ser fruto
de construcdes de sujeitos inseridos em uma determinada contingéncia histoérica.

Importa pensar 0s acontecimentos sem tentar recuperar sua origem, j& que esta se
dispersou no tempo e ocorre descontinuamente. Mas como lidar com um objeto de estudo se
todas as bases materiais tentam apontar para uma origem?

Vale entdo considerar que essa origem ¢€ ilusoria e esta ligada a outro momento. Os
acontecimentos dispersos agora serdo agrupados historicamente, reagrupados e relacionados
a um so principio organizador (FOUCAULT, 1995). Assim, explica Fernandes (2007, p. 23),
“a referéncia a historia se faz necessaria, pois trata-se dos sentidos produzidos no discurso de
acordo com as condi¢des de producdo historico sociais peculiares a existéncia dos sujeitos”.

A producgdo de sentidos a partir das condicOes historicas e sociais traz & baila uma
concepcdo socioldgica de sujeito, na medida em que considera a subjetividade como
decorrente de uma construgdo social. Essa concepcdo, no entanto, entrelaca-se a outras
concepcles de sujeito, considerando-se a heterogeneidade constitutiva do discurso e do
sujeito (AUTHIER-REVUZ, 1998).

Diante da relacdo paradoxal entre perenidade e mudanca, o homem ird eleger
simbolos que delimitem os tracos de sua identidade, numa busca pela afirmacdo e
legitimacdo da memoria, entendida como a selecdo de fatos que merecem ser relembrados.
Essa selecdo, segundo Foucault (2006), ¢ feita por meio de uma economia do poder que elege
0 que pode/deve ser apresentado ao sujeito. Na escolha dos elementos que serdo dignos de
lembranga, alguns acontecimentos sdo selecionados, em prol de outros, como mais
importantes.

A memdria € um mecanismo poderoso para que uma comunidade mantenha vivos
seus tracos identitarios. Segundo Davallon (1999), para que haja memoria, € preciso que o0
acontecimento ou o saber registrado saia da indiferenca, deixe o dominio da insignificancia.
O acontecimento deve conservar uma forca para depois deixar sua impressao. O autor ainda
acrescenta que o acontecimento lembrado necessita reencontrar sua vivacidade, sendo
necessaria sua reconstrucao a partir de dados e de no¢des comuns aos diferentes membros da
comunidade social.

Conforme j& destacamos, analisaremos como o sujeito quilombola é constituido
discursivamente em Jamary, a partir de um acontecimento discursivo e da andlise da funcéo
enunciativa. As perguntas que nos movem sdo: que elementos séo representativos de uma
identidade quilombola em Jamary dos Pretos, na contemporaneidade; que acontecimento
discursivo € marcante nessa construcdo, e que memorias fortalecem a edificacdo dessa
identidade?

O acontecimento discursivo que perpassa 0 corpus selecionado para nossa analise se
da em torno da busca pela posse da terra onde se localiza Jamary dos Pretos. Esse
acontecimento €, inicialmente, marcado pela luta de pesquisadores de movimentos negros,
que chegam a Jamary nos anos 90 e promovem um movimento de conscientizagdo identitaria
junto aos moradores do lugar.
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Os trabalhos dos pesquisadores resgatam a historia e promovem uma valorizagédo da
memoria de antigos moradores e, consequentemente, um sentimento de pertencimento ao
lugar. Esse resgate € fundamental na constituicdo de suas identidades.

A luta por territério estd diretamente ligada a luta por identidade. O territério é
caracterizado por suas singularidades, por ser fonte de identificagdo. Configura-se como
espaco em que agentes individuais e coletivos expressam suas tradi¢@es, sua historia e cultura
partilhadas, centrada num dominio de parentesco. A Fundacédo Cultural Palmares, ao assumir
uma visdo antropologica, refere-se aos territorios habitados por “remanescentes de
quilombos” como “sitios historicamente ocupados por negros e que sao possuidores de
contetidos culturais de valor etnografico” (BRASILEIRO & SAMPAIO, 2002, p. 84).

A experiéncia histdrica dos quilombos se traduz em manifestagcdes culturais que se
expressam em festas e dangas como o Tambor de Crioula. Em Jamary, um dos elementos
representativos da identidade quilombola é o tambor de crioula, forma de expresséo de matriz
afro-brasileira que envolve danca circular, canto e percussdo de tambores, praticado
especialmente em louvor a Séo Benedito.

Para comemorar os 170 anos de Jamary foi composta uma musica em cuja letra
sobressai-se 0 reconhecimento a figura de lvan Rodrigues Costa (1962-2011), militante do
movimento negro e pesquisador do Centro de Cultura Negra do Maranh&o. Analisamos essa
composicao. A chegada de historiadores a Jamary é assim narrada:

Aqui em Jamary quando lvan chegou/
Quem vivia como escravo se libertou/

Foi pelo Sindicato que se descobriu/

E a nossa liberdade ressurgiu.

Em 94, comecou a Associacéo de Moradores/
Quando a carta de despejo aqui chegou/
Foi ai que a nossa luta continuou.

Ivan e seus companheiros sempre lutando/
E dona Ana Amélia nos ajudando/

No quilombo Jamary quando comecgou/
Formaram a Associacdo de Moradores.
Ivan que hoje ja mora com o senhor/

Mas Ivo e Ana Amélia ndo nos deixou/
Ivan Costa quando veio nos reuniu/

Para lutar contra o racismo no Brasil.

Foi ai que se juntou com toda igreja

Pra lutar até vencer esta peleja

170 anos de histdria e de poder

Quilombo Jamary, parabéns pra vocé (2x).

Na analise dessa musica, 0 sujeito da enunciagcdo ancora-se em um acontecimento
constantemente rememorado: a chegada a Jamary dos pesquisadores Ivan Costa, Ivo Fonseca
Silva e Ana Amélia Campos Mafra. Os efeitos de sentidos que emergem desse acontecimento
vao construir uma identidade marcada por uma resisténcia racial. Em fins da década de 1970
e inicio dos anos 80, quilombo ¢ sindnimo de “resisténcia negra”. (ARRUTI, 2003).
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Esse acontecimento € marcado logo na primeira estrofe com o déitico aqui, que
demarca um espaco em particular na enunciacdo: Jamary. Essa demarcacdo exclui do
discurso outros espacos que poderiam emergir da interpretacdo; em Jamary houve uma
mudanca que produziu na comunidade um movimento de conscientizagcdo de si e essa
mudanca foi provocada pelos trés pesquisadores.

A chegada e permanéncia de lvan Costa, Ana Amélia Campos Mafra e Ivo Fonseca —
destacada no primeiro verso da terceira estrofe com uma locugao verbal no gerandio “Ivan e
seus companheiros sempre lutando” (grifamos) — representa para a comunidade local a
tomada de consciéncia de si, uma ideia de territorialidade, que se ancora num conceito
contemporaneo de quilombola, que ndo esta ligado a uma identidade ancestral ou mesmo a
tradicdes africanas, mas sim, a uma consciéncia de si engquanto pertencente a um territorio
que deve ser seu e para isso é preciso lutar pela posse da terra. A chegada dos pesquisadores é
um acontecimento que, sempre relembrado, permanece vivo na memdria da comunidade,
pois se tornou parte de uma histéria comum a todos.

No verso “Quem vivia como escravo se libertou”, o tempo verbal “vivia”, no pretérito
imperfeito, indica uma agdo simultanea, inacabada. Conforme Fiorin (2002, p.158), o
imperfeito apresenta os fatos como simultaneos, formando um quadro continuo, ou melhor,
vinculado ao mesmo momento de referéncia pretérito. O sentido da palavra escravo, nesse
enunciado, pode ndo estar vinculado, necessariamente, a escraviddo tradicional, mas a
auséncia de consciéncia de sua condi¢do de cidad&o, de pertencimento ao lugar Jamary. Em
outras palavras, antes da chegada de Ivan Costa e demais pesquisadores, Jamary era visto
como um espago geogréafico, heranca dos antepassados; apds sua chegada passa a ser o
espaco da luta, da libertacdo, da consciéncia de si. O enunciado Quem vivia como escravo se
libertou mantém relagdes especificas com histdria, politica, cultura, gerando uma cadeia de
enunciados ulteriores a ele. Conforme certas condicGes sociais, politicas e historicas, que se
inscrevem no ambito do dominio associado em que o enunciado se acomoda, ha certa
vontade de verdade que incide sobre a existéncia e a manutencgdo do enunciavel.

No caso em especifico, essa vontade de verdade encontra-se no plano das lutas por
liberdade e igualdade e se acomoda em praticas discursivas que Ihe dao regularidade.

No terceiro verso da primeira estrofe “Foi pelo Sindicato, onde se descobriu”, ndo ha
na materialidade linguistica um complemento para o verbo “descobrir”, mas a historicidade
comprova a existéncia de um documento de registro do local onde se localizam as terras de
Jamary. Nesse enunciado, assim como na terceira estrofe, a figura do Sindicato é marcada
como um elemento importante na busca pela territorialidade e também como parte integrante
de uma identidade quilombola.

O enunciado “E a nossa liberdade ressurgiu”, que completa o enunciado anterior,
indica uma conscientizacao coletiva, marcada pelo pronome “nossa”. Essa conscientizagdao
ocorre com 0 apoio da organizacdo sindical. Assim como o Sindicato, a Associacdo de
Moradores também € algo que passa pela via da legalidade, do coletivo. Ha uma consciéncia
coletiva do ser quilombola, uma unificacdo das lutas, possibilitada por essa entidade, que o
faz por vias legais e gragas a um trabalho de conscientizagdo dos sujeitos. Ha, na esteira de
Hall, uma identidade socioldgica, ha medida em que a consciéncia de territorialidade é algo
que se realiza somente ap0s uma tomada de conscientizacdo desenvolvida por um grupo de
pesquisadores que chegam a Jamary nos anos noventa. A identidade é uma construcéo
coletiva.

Conforme destaca Almeida (1996, p. 11), as novas dimensdes sobre o significado
atual de quilombo tém como ponto de partida “situagdes sociais especificas e coetaneas,

53



caracterizadas, sobretudo, por instrumentos politico-organizativos, cuja finalidade precipua é
a garantia da terra e a afirmacdo de uma identidade propria”.

No enunciado “Quando a carta de despejo aqui chegou”, o déitico “quando” sinaliza
um segundo acontecimento: a ameaca de expulsdo que a comunidade de Jamary sofria, mas
esse momento também é um acontecimento que marca uma mudanca, uma consciéncia de
luta. A carta de despejo de que fala o enunciador foi um dos principais motivos para o inicio
de uma luta pela terra que resultou na criacdo da Associacdo de Moradores e,
consequentemente, no fortalecimento da comunidade.

Em “Foi ai que a nossa luta continuou”, novamente temos uma ideia de identidade
coletiva, com a instalagcdo do pronome pessoal “n6s”. O déitico “ai” (no sentido de “foi nesse
momento”) situa um novo momento de consciéncia que se da pela ameaca da perda do
territorio.

Considerando que ndo existe enunciado que ndo suponha outros, a memoria exerce
um papel fundamental na relacéo entre o enunciado e o arquivo. O enunciado, em sua relacédo
com o arquivo, é aquilo que surge com valor de acontecimento em meio a um espaco
colateral povoado por outros enunciados. Esse espaco colateral é denominado por Foucault
de “campo associado”, formado pela série de formulagdes em que o enunciado se inscreve e
pela série das formulacdes em que o enunciado repete, modifica, adapta, se opde ou propicia
a possibilidade ulterior (sua consequéncia, sequéncia natural ou réplica).

Nessa esteira, 0s discursos que permeiam as lutas tém sentidos itinerantes, pois
resultam de praticas discursivas diversas e partem de diferentes lugares enunciativos. Na letra
da musica o sujeito fala do lugar de quem se reconhece enquanto um ‘“guerreiro”, enquanto
um membro de Sindicato e de Associacdo de Moradores, que luta por manter sua identidade.
Em “Foi ai que a nossa luta continuou”, ha uma retomada de um enunciado muito comum,
que é dito como palavra de ordem em certas cenas enunciativas, mas 0s sentidos sdo outros,
nédo se repetem. O sujeito desse enunciado se diferencia, por exemplo, de um integrante de
um partido politico de esquerda que toma como palavra de ordem “a luta continua”.

O enunciado se repete, mas 0 momento de enunciacdo transforma as formacdes
discursivas de cada enunciador produzindo novos sentidos, a partir de um novo campo de
utilizacdo, que ndo € o de um partidario politico, mas sim um membro de um sindicato e de
uma associacdo de moradores, relacionando o enunciado ao seu espago de correlagdo. O
tempo que se instala, por meio do uso de verbo no passado (“a nossa luta continuou”),
expressa a duratividade pelo emprego do verbo no pretérito imperfeito e apresenta uma
formacdo discursiva da resisténcia. Gracas ao dominio de memoria esse enunciado se sucede,
na medida em que se afirma/opde.

Vale lembrar que o sujeito da enunciacdo ancora-se num acontecimento
constantemente rememorado: a chegada dos pesquisadores. Os efeitos de sentidos que
emergem desse acontecimento vdo construir uma identidade assinalada também por uma
resisténcia racial e resisténcia pela organizagdo sécio-politica.

O destaque a figura de Ivan Costa se da por meio de uma economia de poder, que s €
possivel pelo efeito de memoria. Mesmo com seu falecimento, ressaltado na quarta estrofe, o
que ¢ destacado pelo enunciador ¢ a militdncia de Ivan Costa (“Ivan Costa quando veio nos
reuniu/Para lutar contra o racismo no Brasil”) e seu legado de luta, comemorado nos cento e
setenta anos de Jamary (“170 anos de historia e de poder/Quilombo Jamary parabéns pra
voce”).

Segundo Halbwachs (1950 apud DAVALLON, 1999, p. 25), a memoria implica no
“que ainda é vivo na consciéncia do grupo para o individuo e para a comunidade”. E a
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grandiosidade desse acontecimento e dos que o sucederam que o fazem digno de
rememorizacao porque é relevante para o grupo. A identidade vai, pois, sendo construida por
meio da memoria que emerge em determinados momentos, sempre lembrando que em cada
emergéncia hé a producdo de um novo sentido.

Algumas Consideracoes

Discutir identidade na pds-modernidade é questionar a nossa historia, construida dia a
dia, mostrando-nos a liquidez dos acontecimentos que nos marcam enquanto sujeitos
fragmentados, possuidores de identidades fluidas, inseridos em um mundo cada vez mais
globalizado. A producdo das identidades tem no discurso, enquanto dispositivo de
enunciacdo, seu principal veiculo, sendo um efeito de sentido produzido no e pelo discurso.

Os mecanismos discursivos que tecem a mdsica analisada revelam em sua
materialidade enunciados que se entrecruzam com a histdria e a memoria de uma coletividade
agenciando sua(s) identidade(s).

A chegada de pesquisadores a Jamary € um acontecimento discursivo que encontra
sua forca na memoria da comunidade e lhe ajuda a produzir uma nova consciéncia de si,
criando saberes e habitos que modificaram toda uma tradicdo que parecia solida: uma
identidade marcada por uma ideia de ancestralidade ganha novos contornos, sendo marcada,
na contemporaneidade, por uma luta pela terra.

O sujeito do enunciado constrdi sua identidade numa relacdo de alteridade, ou seja, na
relacdo com outros sujeitos com os quais apreende valores, sentidos e simbolos dos mundos
que habita, ao mesmo tempo em que se torna flexivel quando confrontado com outra
realidade — a consciéncia de si, de territorialidade. A identidade é uma constru¢do em curso e
0s sujeitos estdo vivendo um eterno processo de identificacdo que se desenvolve e se
transforma com a Historia.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo refletir sobre as propagandas eleitorais veiculadas no
radio durante o periodo de campanha eleitoral do plebiscito para a consulta sobre divisdo do estado do
Paré, ocorrido em dezembro de 2011. Para tal reflexdo tomou-se como dispositivo tedrico-analitico o
conceito de heterogeneidade mostrada (Authier-Revuz). As analises encontram, nas marcas
discursivas relacionadas a enderecamento e antecipagdo, categorias proprias do conceito de
heterogeneidade mostrada, a escolha de determinados referentes (finangas, dimensdo territorial,
unidade cultural), descricdo dos embates socioculturais em termos de polariza¢do simples (sim/nédo) e
os interlocutores descritos como sujeitos do proprio discurso, o qual redimensiona os referentes ao
produzir efeitos de sentido ancorados nessa polarizacao.

PALAVRAS-CHAVE: Plebiscito. Propaganda Eleitoral. Analise do Discurso. Heterogeneidade
Mostrada.

ABSTRACT: This paper is a reflection about electioneering aired on the radio during the political
campaign for the plebiscite for consultation on the state of Para division, held on December 2011. For
such reflection it was taken as a theoretical and analytical device the concept of shown heterogeneity
(Authier-Revuz). The analyzes are in the discursive marks related to addressing and anticipation own
categories describing shown heterogeneity , the choice of certain related (finance, territorial
dimension , cultural unity ) , description of socio-cultural conflicts in terms of simple polarization (
yes / no) and the parties described as subjects of discourse itself , which resizes those relating to the
effect of meaning anchored in this polarization.

KEY-WORDS: Plebiscite. Electoral Advertisement. Discourse Analysis. Shown heterogeneity.

Introducéao

Este artigo tem origem na dissertagdo de uma das autoras'®, a qual analisa estratégias
discursivas presentes nas propagandas eleitorais veiculadas no radio durante o plebiscito para
a consulta sobre a divisdo do estado do Pard, visando a criacdo dos estados de Carajas e

10 A disserta¢do de Flavia Marinho Lisboa se intitulou “Sim e Nao: Formagdes Discursivas e Ideologicas

em propagandas eleitorais radiofonicas do plebiscito para divisdo do Para em 2011”. Orientada por Hildete
Pereira dos Anjos, foi defendida em margo de 2014 pelo Programa de Pds-Graduagdo em Dindmicas Territoriais
e Sociedade na Amazonia, da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (UNIFESSPA).



Tapaj6s, plebiscito esse ocorrido em dezembro de 2011, Apesar da consulta popular ter
tratado da possibilidade de criacdo de dois estados, a pesquisa que levou a dissertacdo se
limitou a analisar as propagandas de radio que foram difundidas na regido sul e sudeste do
Paré (regido que, do ponto de vista geografico, pertenceria ao estado de Carajas, a ser criado).

Encontramos poucos trabalhos que tratam das relacdes entre politica, discurso e radio,
ao contrério da televisdo, que tem sido regularmente objeto de estudo em trabalhos de
analises linguisticas. Este estudo vem, portanto, se juntar a pouca bibliografia existente
acerca de discursos radiofénicos no Horério Gratuito de Propaganda Eleitoral (daqui em
diante referido como HGPE). Foram analisadas vinhetas de radio dos dois comités em
enfrentamento: um a favor da Divisdo (0 Sim) e outro contra (0 N&o). Sendo o material
analisado fruto de uma disputa eleitoral, a ideia com que trabalhamos € a de que os discursos
das propagandas dos dois comités para o Plebiscito 2011 precisam utilizar estratégias
discursivas que desconstroem o discurso rival. Para tanto, pautamo-nos no conceito de
heterogeneidade mostrada, de Authier-Revuz (2011), para mostrar, do ponto de vista
discursivo, como se configuram tais estratégias.

1. Plebiscito 2011: contextualizacdo sociohistorica

Em uma analise discursiva, deve-se considerar que os discursos ndo sao produzidos
fora de uma ordem sociohistérica, que da condi¢cdes a producdo de sentidos, o que é
corroborado por De Certeau (1995, p. 23).

a analise dos antecedentes, dos quais o discurso ndo fala, permitird precisar
as leis silenciosas que circunscrevem o espaco da operagdo historica. A
historicidade do texto, ou seja, sua discursividade (sua determinagdo
histérica) ndo é mero reflexo do exterior, mas se constitui na propria
tessitura da materialidade linglistica. Um texto histérico enuncia uma
operacao que se situa no interior de um conjunto de praticas.

A partir dessa premissa, remontamos resumidamente neste topico 0s antecedentes
sociohistoricos aos discursos das propagandas eleitorais das quais tratam as analises desse
artigo.

A expansdo do capital na Amaz6nia € responsavel pelo inicio de uma acelerada
migracdo de todo o Brasil para as regifes sul e sudeste do Para, que até hoje € incessante
pelos recorrentes projetos de grandes proporcdes que se instalam ao longo da histéria da
regido, projetos esses que tém seus interesses priorizados pelo Estado em detrimento dos
direitos de comunidades tradicionais e da populacdo local como um todo, fomentando a
reclamacdo da falta de investimentos basicos que garantam melhor qualidade de vida.

Nesse cenario de tantos conflitos de interesses, ocasionados por uma politica
desenvolvimentista (marcado por constantes investidas do grande capital), outro projeto,
desta vez politico, passa a fazer parte da pauta de reivindicacdo das classes hegemonicas da

YTratamos aqui da propaganda plebiscitaria veiculada no horario gratuito do radio. A normatizagdo das
veiculagoes foi feita pelo Tribunal Superior Eleitoral, por meio da Resolugao n® 23.354, que definiu a exibigdo
da propaganda gratuita nos meios de comunicacdo, entre 11.11.2011 a 07.12.2011. No radio a exibicdo das
propagandas plebiscitarias foi feita em blocos das 7h as 7h10 e das 12h as 12h10, e foram veiculadas as
segundas, tercas, quartas e sextas-feiras e aos sabados. O plebiscito para consulta sobre divisdo do Estado do
Pard para a criagdo do Estado do Carajas e do Estado do Tapajos, realizado em dezembro de 2011, foi
convocado por meio dos Decretos Legislativos n° 136/2011 e n® 137/2011.
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regiao, que é o desligamento do sul e sudeste paraense do restante do Para para ser criado um
novo estado: o Carajas.

De acordo com a bibliografia disponivel, esse projeto de diviséo foi arquitetado pelo
professor José da Silva Branddo, que, em 1981, iniciou por conta propria estudos de
viabilidade para a criacdo do Carajas, a partir do desmembramento das regides sul e sudeste
do restante do Pard. Em dezembro de 1988 o projeto foi divulgado na imprensa e a partir de
entdo foi iniciada uma luta pela emancipacdo regional, levada adiante pelos politicos dos
municipios que comporiam essa nova conformac&o territorial e financiada pelos empresarios
da mesma regido.

A Comissdo Brandao relata que a partir desse momento, em que 0 projeto
caiu em dominio publico, a proposta ndo sé teve a aceitacdo dos moradores
da regido como também se tornou o desejo dessa popula¢do. Um exemplo
de que a inculcacdo do projeto no povo teve éxito é que quem se
manifestasse, na regido de Sul/Sudeste do Para, contrario a divisdo sofria
retaliacGes. 1sso desde tempos de quando o projeto comegou a ganhar forca
até no periodo do plebiscito. Para exemplificar, temos o exemplo do
socidlogo Ribamar Ribeiro Junior, que se manifestou contrario a divisdao em
reportagem veiculada no Jornal Nacional, da Rede Globo, no periodo de
campanha do plebiscito. (LISBOA, 2014, p. 55).

Ao longo de trinta anos circula nos espacos regionais a proposta de divisdo como a
solucdo para os problemas sociais locais, especialmente os de infraestrutura, o que fortalece o
sonho de progresso e desenvolvimento compartilhado entre os moradores da regiéo.
Enquanto o movimento separatista € lentamente gestado durante esse longo periodo, por
outro lado as manifestacdes contrarias a divisao ndo se estabelecem enquanto um movimento
continuo (como ocorre na regido que pleiteia o Carajas), mas surge apenas nos momentos
criticos em que a proposta de divisdo toma maiores repercussdes, opondo-se a divisdo com
posicionamento de que a parte rica do estado ndo pode ser entregue aos forasteiros®?,
referindo-se ao fato de que a regido € macicamente composta por pessoas que migraram de
outras regides do pais.

As mobilizacdes na regido foram providenciais para repercutir no Estado e até mesmo
no Brasil a importéncia do projeto, que voltou a figurar espaco de destaque na imprensa e nos
debates cotidianos da populacdo. Como medidas estratégicas para a aprovacdo do projeto, a
Comissdo Branddo participou em Brasilia, no Congresso Nacional, das plenérias, lobbies e
outras articulacdes em parceria com a AMAT, prefeitos, vereadores e simpatizantes da causa.

Na Cémara Federal, como Projeto de Decreto Legislativo n° 2.300, o projeto foi
homologado, o que permitiu a realizacdo do Plebiscito ocorrido em 11 de dezembro de 2011.
Nesta data, a populacéo foi interpelada, por meio de uma eleicéo, se dizia Sim ou N&o para a
divisdo do estado do Para para a criacdo dos estados de Carajas e Tapajos.

os eleitores do sul e sudeste do Par4 foram 93,87% a favor da criagdo do
Carajéas, enquanto apenas 6,13% se opuseram. Porém, a criagcdo ndo foi
possivel porque mais de 94%do eleitorado que corresponderia ao novo
estado do Par& votou contra, considerando-se que o numero de eleitores
dessa regido € bem maior que a do pretenso estado de Carajas . Nao
satisfeita com o resultado, no dia seguinte (12/12/2011), no grupo

12 Sobre esse aspecto ver LISBOA; ANJOS (2016).
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RBA/Maraba (usando as emissoras de tevé e radio), a Comissdo Branddo
langou o Projeto de Lei de Iniciativa Popular (PLIP) e, tdo logo, iniciou a
coleta de assinaturas de eleitores favoraveis a divisdo. No ano seguinte, a
Prefeitura Municipal de Marab4, o deputado federal Asdrubal Mendes
Bentes (PMDB), a deputada estadual Bernadete tem Caten (PT) e a
Comissdo Branddo deram entrada em Ac¢do Resciséria, da Acao Direta de
Inconstitucionalidade (ADIN) 2650, no Supremo Tribunal Federal, contra o
presidente da Republica Federativa do Brasil e o Congresso Nacional por,
segundo eles, violarem dispositivos constitucionais, ja que, no entendimento
dos requerentes, em termos gerais, 0s requeridos ndo permitiram a
delimitacdo da votacdo do plebiscito apenas nas regides que propuseram a
criacdo de novos estados. (LISBOA, 2014, p. 66).

Com essa Ac¢do Recisoria, a intengdo é que uma nova consulta popular seja feita, mas
com a participacdo de todos os eleitores do territério nacional e ndo apenas nas regides
diretamente afetadas pela divisao.

O trabalho de que trata este artigo enfoca um dos aspectos discursivos do plebiscito,
que foi a producdo de vinhetas de radio por ambos os comités; polemizando determinados
referentes e silenciando outros, evocando enunciados contrarios para produzir argumentacao,
antecipando possibilidades enunciativas, enderecando sua elaboracdo discursiva ao eleitor ou
ao comité contrario, a producdo dos dois comités traz a heterogeneidade discursiva em sua
forma marcada, ao mesmo tempo em que evoca a memoria dos enfrentamentos eleitorais,
constitutiva desse modo de produzir discurso.

2. Dispositivo tedrico-analitico: heterogeneidade mostrada

Como afirma Pechéux (2010), discurso, sujeito e ideologia sdo nocdes imbricadas:
ndo se pode considerar a existéncia de um discurso sem sujeito, mas também néo ha sujeito
sem ideologia: esta é que interpela o individuo em sujeito. Partimos dessa afirmacdo para
pautar nosso estudo na premissa de que os sujeitos dos discursos ocupam posicdes sociais e
historicas, sendo elas responsaveis por condicionar as produgdes discursivas. O sujeito, aqui,
¢ concebido como clivado pelas ideologias, que limitam os discursos possiveis em
determinada conformacéo social; a produgéo desses discursos sempre leva em consideracao
também o outro, como interlocutor nesse jogo de interacdo verbal, que sempre sera
constituido por discursos heterogéneos, de forma mostrada (marcada no texto) ou de forma
constitutiva, conforme Authier-Revuz (2011).

Segundo Bakhtin, “[...] toda palavra comporta duas faces. Ela ¢ determinada tanto
pelo fato de que procede de alguém como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte [...]” (BAKHTIN, 1997,
p. 113). Entendendo que o dizer é ndo apenas permeado por outras vozes, mas determinado
por tal processo interativo, Authier-Revuz (2011) discute a partir de duas perspectivas essa
formacao heterogénea dos discursos: [uma] “interdiscursiva, de um lado, com a exterioridade
do meio do ja-dito dos outros discursos”[outra]; “interlocutiva, de outro lado, com esse outro
dizer especifico de — ou emprestado a — aquele a quem alguém se dirige”. (AUTHIER-
REVUZ, 2011, p. 7).
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A primeira perspectiva é tratada pela autora como heterogeneidade constitutiva,
conceito através do qual Authier-Revuz se refere as relagdes entre as nogdes de dialogismo,
em Bakhtin e interdiscurso, em Pécheux: “a presenca permanente, profunda, de ‘outros
lugares’, do ‘ja dito’ dos outros discursos condicionando todas as nossas palavras e ressoando
nelas” (1998, p. 135).

Todo dizer, e incessantemente, ndo pode ndo ser habitado-determinado-
dividido-etc. pela realidade da exterioridade discursiva na qual ele se
produz, e se recebe, que remete, como constitutiva, a ndo-coincidéncia do
discurso com ele proprio (ou sua heterogeneidade discursiva constitutiva)
(AUTHIER-REVUZ, 2011, p.8)

Ja a heterogeneidade interlocutiva, também tratada pela autora como “mostrada” (por
ser mais evidente na materialidade do texto), de acordo com a autora, “¢ um conjunto de
formas [que inscrevem] o outro na sequéncia do discurso - discurso direto, aspas, formas de
retoque ou de glosa, discurso indireto livre, ironia[...]” (1990, p.25).

A partir dessa segunda nocdo de heterogeneidade, analisamos o corpus buscando o
funcionamento dos discursos das propagandas, evidenciando que, no corpus composto por
textos assumidos pelos dois comités (as vinhetas de propaganda eleitoral) existe uma
heterogeneidade cujas marcas sao explicitas; tais marcas mostram a presenca, no texto de
cada vinheta, do discurso concorrente, evocado como estratégia para desconstruir as verdades
que o outro defende. Apoiar-nos-emos, entdo, no conceito de heterogeneidade interlocutiva
para a analise dos dados, partindo, para isso, das no¢des de enderecamento e antecipacdo, a
seguir definidas por Authier-Revuz (2011, p.7):

(1) ndo héa discurso que ndo seja enderecado. A dimensdo do endereco
encarna-se certamente de modo diferente segundo as condi¢des concretas do
dizer — do diélogo ao jornal intimo — mas ela é inerente ao dizer; o dizer
“ndo enderecado” é ficcdo.

(2) O dizer do um é, de modo constitutivo, determinado, atravessado,
penetrado pelo pensamento do dizer do outro — destinatario. Para o circulo
de Bakhtin, é pelo mecanismo, inerente ao dizer, de antecipacdo da
“compreensao responsiva” do destinatario que passa esse segundo eixo —
interlocutiva — do dialogismo. (AUTHIER-REVUZ, 2011, p. 7).

As formas marcadas da heterogeneidade discursiva tém, diz a autora, um modo
proprio de operar: a denegacdo da heterogeneidade constitutiva, “por uma espécie de
compromisso precario que da lugar ao heterogéneo e portanto o reconhece mas para negar
sua onipresenga. Elas manifestam a realidade desta onipresenca precisamente nos lugares
que tentam encobri-la” (AUTHIER-REVUZ,1990, p.33). Assumindo esse ponto de vista,
abordaremos as vinhetas de radio através de um dispositivo tedrico-analitico que recorta, na
materialidade do texto, a presenca do outro imediato (o comité concorrente), evidenciando
enderecamentos e antecipacdes. N&o perderemos de vista, no entanto, o interdiscurso como o
Outro, aquele que é denegado na alternancia discursiva que parece atribuir a locutores
distintos um discurso que atravessa, pelas condi¢bes de produgdo comuns a ambos 0s
comités, o0 movimento dialdgico.

Analisar a heterogeneidade marcada como denegacao da heterogeneidade constitutiva
(considerando que a denegagdo em que se marca o0 outro no discurso produz um efeito de que
cada producdo discursiva tem um autor consciente, escamoteando o fato de que os discursos
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séo constitutivamente heterogéneos) implica considerar duas nogdes basicas ao tratar o texto:
condicbes de producdo do discurso e efeitos de sentido. O Ultimo conceito € objeto de uma
“breve cartografia” realizada por Baronas (2005, p. 1), o qual afirma que tal nogdo “esté
ligada umbilicalmente desde a sua génese a nogdo de discurso”, ja que esta ndo admite um
sentido em si mesmo.

Diz Orlandi (2007, p. 21) a esse respeito:

Compreender o que € efeito de sentido, em suma, é compreender a
necessidade da ideologia na constituicdo dos sentidos e dos sujeitos. E da
relacdo regulada historicamente entre as muitas formacdes discursivas (com
seus muitos sentidos possiveis que se delimitam reciprocamente) que se
constituem os diferentes efeitos de sentido entre locutores. Sem esquecer
que os proprios locutores (posicbes do sujeito) ndo sdo anteriores a
constituicdo desses efeitos mas se produzem com eles.

Para entender essa Ultima frase no texto de Orlandi, é importante lembrar que a nogdo
de ideologia se modifica ao longo do trabalho de Pécheux. Retomando Baronas, a posi¢éo
pecheutiana acerca do sentido vai se modificando: se no livro “Semantica e discurso: uma
critica a afirmag¢dao do 6Obvio” o autor defende que ele “¢é determinado pelas posi¢oes
ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histérico no qual as palavras, expressoes e
proposigdes sao produzidas (isto €, reproduzidas)”’, em seu ultimo livro, “Discurso: estrutura
ou acontecimento?” Pécheux incorpora a no¢do de equivoco “como constitutivo da lingua
[...] ndo existe ritual sem falha” (2005, p. 3). Desse modo, as posi¢des ideoldgicas atravessam
a producédo do sentido, mas como condicdo de possibilidade, ndo como determinagdo: o
acontecimento discursivo faz com que os sentidos derivem para outros, e é ai que se situa o
trabalho da interpretacdo. Ao trabalhar com as marcas do outro no texto, mobilizamos,
portanto, sentidos para alem do enunciado, sentidos ja produzidos acerca da regido, do
eleitorado, da formatacdo dos comités, de seus posicionamentos ideolégicos; mobilizamos
também, sentidos derivados da formatacdo textual (vinhetas de radio), do acontecimento
(plebiscito), das teméticas mobilizadas ou silenciadas nesse processo.

A nocdo de condicdes de producdo do discurso se articula aquela de efeitos de
sentido, na medida em que a consideramos, com Pécheux, ndo a producdo especifica e
imediata das vinhetas para a propaganda, mas a materialidade historica na qual tal producéo
faz sentido:

Ao mobilizar a noc¢éo de condi¢bes de producdo do discurso, explicitamos
que, na base dos processos discursivos, além da materialidade simbdlica, ha
também uma materialidade histdrica, formada pelas relacdes sociais de uma
determinada formacg&o social, em meio a&s quais (e para as quais) 0s sujeitos
historicos trabalham a formulagdo dos “seus” dizeres, provocando agitagdes
nas filiagbes dos sentidos e, também, como aqui é proposto, produzindo
uma praxis discursiva (FONSECA, 2010, p.3)

O esforco interpretativo ndo esta isento, é claro, da imbrica¢do de quem pesquisa nas
mesmas condic¢bes de producdo, considerando que o acontecimento € recente (se deu em
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2011) e as pesquisadoras atuam na mesma regido em que ele ocorreu, tendo tomado posicdo a
respeito, na qualidade de eleitoras. Porém, quando interpretamos, nés o fazemos a partir de
marcas que estdo no texto; os sentidos evocados por tais marcas escapam a subjetividade
individual por se inscrever concomitantemente na historia e na lingua:

Se os enfeixamentos, tanto das teméticas quanto dos modos de operar, séo
feitos ‘de fora’, por quem esta na posicao de pesquisador, ndo sao feitos da
forma exigida pelos desejos de quem pesquisa. Ndo ha que negar que eles s6
podem ser feitos porque algo nas configuracGes dos efeitos de sentido os
‘atrai’ para uma mesma ‘rede semantica’ e isso certamente tem relacdo com
as posicdes daquele modo de operar, tematica ou género de discurso no
campo relacional (ANJOS, 2015, p. 121).

Assim, ressaltamos que o recorte das vinhetas e a interpretacdo do funcionamento dos
discursos sdo desdobramentos que, ainda que partam da pratica do analista (também
discursiva), s6 foram possiveis pelas relacfes que os discursos mantém com suas condi¢oes
de producéo (entendendo o interdiscurso como parte de tais condic6es).

3. O trabalho analitico com o texto das vinhetas

Tratando-se de um enfrentamento politico, portanto de um discurso polémico
(ORLANDI, 2003), as producdes discursivas de um comité precisam se referir as do outro,
porque é atraves dessa memoria que o discurso trabalhard na desconstrucdo dos efeitos de
sentido que a producdo rival pretendeu instaurar. As producdes verbais sdo intencionalmente
construidas para responder, refutar as argumentacGes do concorrente politico. “Em alguns
casos, 0 texto é praticamente 0 mesmo, alternando apenas as posi¢des que 0s comités ocupam
como locutor e interlocutor do discurso” (LISBOA e ANJOS, 2015, p. 73-74).

Por meio de elementos textuais, a analise discursiva buscou apreender possiveis
efeitos de sentidos criados pelos mecanismos de enderecamento e antecipacao, proprios da
heterogeneidade que se apresenta de forma marcada®®. O trabalho interpretativo procurou
destacar, através de tais mecanismos, a mobilizacdo de determinados sentidos (e o
consequente ocultamento de outros), a retomada dos sentidos mobilizados pelo comité rival e
a selecdo da producdo discursiva digna de réplica.

Para tal empreitada, trazemos a transcricdo de seis vinhetas'* para analise, as quais
apresentamos e discutimos a seguir.

(1): O néo afirma que o Para perde com a diviséo. 1sso ndo é verdade. O governo do
Paré recebe hoje do Fundo de Participacao dos Estados, do governo federal, R$ 2,9
bilhdes/ano. Depois da divisdo passa a receber R$ 5,9 bilhdes, porque passa a ser

13 \ . . .
Para este trabalho, para atender as normas da revista, numeramos as vinhetas sequencialmente e nos

referimos a elas por sua numeragao no interior do texto.

1 Neste artigo analisamos apenas o texto transcrito, sob o aspecto da heterogeneidade marcada. Em
outro trabalho (LISBOA, ANJOS e RIBEIRO, 2015) nos dedicamos as vinhetas de radio com uma anélise mais
ampla, enfocando também os aspectos sonoros na tentativa de dar conta dos efeitos de sentido gerados pela
materialidade radiofonica.
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trés estados. Séo trés bilhdes a mais por ano. E atencao! Esses dados séo oficiais. Se
é bom para todo mundo, por que dizer ndo?

(2): Os separatistas tentam enganar vocé, dizendo que a divisdo do Para vai
melhorar a vida das pessoas mais pobres. Falam em 12 bilh6es como se em um passe
de magica o Para dividido passasse a ter mais recursos quando na verdade tera é
mais despesas. A lei é clara. O Para recebe 6,1 % do FPE. Isto é o que est& valendo.
Se dividir esse dinheiro, que ja é pouco, pelos trés novos estados, 0 que vai aumentar
é a pobreza. Pior que querer dividir o Pard é mentir pro povo do Para. Vote 55,
contra a criacdo de Carajas.

As marcas discursivas da heterogeneidade mostrada sdo pautadas, nas vinhetas (1) e
(2), pelo discurso indireto, sendao vejamos: (1) “O ndo afirma que [...]; (2) Os separatistas
tentam enganar vocé, dizendo que [...]. O uso dessa forma textual é acompanhado por sua
negacdo, expressa em (1) “Isso ndo ¢ verdade” e em (2) “tentam enganar vocé”.

Na continuidade da primeira vinheta, produzida a fala do outro como inverdade, o
locutor apresenta sua propria verdade: intenta convencer os eleitores da capital, Belém, a
votar no Sim com o0 argumento de que os recursos do Fundo de Participacdo dos Estados
aumentariam com a divisdo, comparando com o que era repassado ao Para na época; o
aumento significaria trés bilhGes de reais a mais por ano, o que beneficiaria o Para e também
os dois novos estados. Para dar status de verdade a informacdo, recorre ao argumento da
autoridade, enfatizando de onde partem as informac6es, de quem € autorizado a falar sobre o
assunto: “esses dados sdo oficiais”. Em (2), em contrapartida, o Nao desmoraliza o Sim
quanto a informagdo utilizada: “tentam enganar voc€”/ “pior que querer dividir o Pard é
mentir pro povo do Para”. As duas vinhetas abordam o mesmo referente (recursos que seriam
repassados pelo Fundo de Participacdo dos Estados). Cada uma o faz de modo a parecer
informativa (trazendo dados do campo da economia e do direito, portanto socialmente
referendados) e a caracterizar o outro como pouco informado ou mal intencionado. Em (1) o
Né&o argumenta que as contas que o Sim faz ndo condizem com a realidade, concluindo que
“o que vai aumentar ¢ a pobreza”. Por fim, a vinheta é encerrada do mesmo jeito que
comecgou, chamando o comité adversario de mentiroso. Em (2) o rival é nomeadamente
marcado no discurso também logo no inicio do texto: “O ndo afirma que o Para perde com a
divisdo. Isso ndo ¢é verdade”. Esse inicio da vinheta é o resumo de como a propaganda é
construida de forma geral, pois a partir desse trecho inicial o que acontece ao longo da
vinheta é a desconstrucdo do sentido de que o Para perderia com a divisdo, sentido produzido
pelo discurso em (1). Assim como na primeira sentenca, as demais ddo continuidade ao
trabalho de reforcar a argumentacdo de que o Ndao mente. Apds evocar o rival, o trabalho
discursivo e focado em desmenti-lo.

Desta forma, cada comité precisa se referir ao outro como ‘“senhor e fonte do seu
dizer” (Authier- Revuz, 1990, p.26): ambas as frentes politicas estruturam suas vinhetas da
mesma forma, trazendo o comité concorrente de forma marcada (“O ndo” / “Os separatistas™)
no inicio do texto e em seguida o desqualificando, seja pelo adjetivo “separatistas”, carregado
semanticamente pelo ja-dito da importancia da unidade territorial, seja pela caracterizacdo da
fala do outro como mentirosa (tanto o estabelecimento de verdades como de mentiras exigem
a intencdo e a consciéncia do sujeito que fala como referéncia, seja ele individuo, grupo
social ou instituicéo).

Outra marca comum das vinhetas é o duplo enderecamento do texto: dirige-se ao
eleitor diretamente (através do uso do pronome “vocé” ou do imperativo “vote 55”) ou
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indiretamente (“porque dizer nao?”); dirige-se, ao adversario trazendo-o para a propria fala e
desqualificando suas informagdes.

As vinhetas a seqguir, (3) e (4), trazem como referente o tamanho do Para, outro dos
argumentos importantes no embate plebiscitario. Como um dos argumentos recorrentemente
retomado pelo Néo é o de que o Para ficaria pequeno com a divisdo do territério, o Sim
produz deslizamentos de sentido em torno da palavra “tamanho”, deslocando-a da questdo
territorial para aspectos da subjetividade do eleitor:

(3): Uma das principais discussbes desse plebiscito é a seguinte: o que é mais
importante? O tamanho do Para ou o tamanho do sofrimento do povo do Para? Para
0 ndo 0 mais importante é o0 tamanho do Par4, para o sim 0 mais importante é o
tamanho do sofrimento do povo do Para. E pra vocé? O que é mais importante?
Quem ama cuida, protege, ajuda. Diga sim pro Carajas! Sim!

O sentido que a vinheta (3) busca instaurar é o de que o N&o valoriza algo (o tamanho
do Pard) que ndo fara diferenca para resolver os problemas ou o sofrimento do povo do Para.
A marca da heterogeneidade se evidencia nas expressoes “Para o Nao...”, com a qual o Sim
ndo apenas parafraseia 0 Ndo, mas redimensiona o debate acerca do tamanho do territorio.
Antecipa e desconstroi a preocupacdo com a diminuicgdo territorial pela estratégia do apelo
subjetivo: “sofrimento do povo”/“Quem ama cuida, protege, ajuda”. O eleitor ¢ interpelado
pelas consequéncias de seu voto; os efeitos de sentido mobilizados séo a possibilidade de que
o Sim faca algo pelo sofrimento dos paraenses (em caso de vitdria) ou que seja preservado o
tamanho do Par4, em detrimento da superacao de tal sofrimento.

Na vinheta (4), do comité do N&o, a questdo do tamanho também desliza da questao
puramente territorial e ganha proximidade seméantica com a da integridade cultural.

(4): Querem tirar 83% das terras do Para. E igual tirar do tacaca, os camardes, 0
jamb(, o tucupi e até a goma. S6 ia sobrar a cuia. Agora diga: Da para gostar disso?
N&o e ndo. Ninguém divide o Para. Vote 55. Contra a criacdo de Carajas.

O discurso outro ¢ evocado nesta vinheta pelo sujeito indeterminado (“Querem..”).
Através da expressao “¢ igual” sdo equiparadas a separagdo territorial com os ingredientes do
tacacd, alimento tipico das regides tradicionais do Para, mas ndo necessariamente da regido o
que seria o estado de Carajas. O enderecamento, aqui, é 6bvio: a evocacdo de uma unidade
identitaria, baseada numa nocdo homogénea de cultura, afeta o eleitor da regido
metropolitana e do norte do estado, mas ndo aquele do sul e sudeste do Para, que ndo tem o
tacacA como uma alimentacdo regular, portanto, como um prato que integre a cultura
alimentar regional.

A vinheta (5), do Sim, retoma o tamanho do territdrio como referente e inicia seu
texto parafraseando a fala do rival:

(5): Com a divisdo, o Para ndo vai ficar pequeno demais? Negativo. Tirando as areas
de reserva florestal e indigena do governo federal, os trés estados véo ficar
praticamente do mesmo tamanho. O que vai diminuir de verdade é o sofrimento do
povo do Para. Diga sim pro Carajas! Sim!
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Transformar a afirmacao do outro em pergunta coloca em pauta dois possiveis efeitos
de sentido. Por um lado, agrega valor positivo a questdo: vale a pena retomar a questdo do
tamanho. Por outro lado, esse valor é rebatido na producdo que segue: essa retomada traz
novos elementos, importantes para que o eleitor se situe (novamente a vinheta ganha tom
informativo). A releitura do espaco territorial é feita “tirando as areas de reserva florestal e
indigena do governo federal”. Excluidas do territorio em disputa, florestas e grupos indigenas
ndo contam na configuracdo do estado: sdo atribuidas ao governo federal. O enderecamento
do discurso é feito agora para um eleitor especifico: aquele para quem a informacdo de que
florestas e indigenas ndo contam faz sentido, ja que reservas (como o préprio nome sugere)
ndo poderiam ser exploradas, economicamente falando, o que, na construcéo de sentido da
vinheta, se configura em argumento para que ndo sejam considerados esses espacos de
reserva (entendidos como territorio de ninguém) na composi¢éo dos novos estados.

O outro deslizamento de sentido importante para nossa analise € a agregacdo ao
adjetivo “pequeno” do advérbio de intensidade “demais™: a discussdo ndo ¢ mais sobre o
tamanho do Para tomado separadamente; trata-se agora de sua comparacdo com 0S outros
estados a serem criados. O adjetivo “pequeno” incorpora o discurso do outro acerca das
perdas territoriais; ao contrario de (3), em que a questdo da dimensdo do Para desliza de
“territorio” para “sofrimento”, aqui ela ndo ¢ mais questionada. O texto assume, pelo
acréscimo de uma modalizagao (“demais”) a acusacao evocado do discurso outro.

Uma ultima vinheta, (6), traz o referente da unidade, j& subjacente aos anteriores
(fundo de participacdo e tamanho do territorio):

(6) (Mdsica): Eu digo ndo e ndo. Eu digo ndo e ndo. Eu digo ndo e ndo. Eu quero a
unido. E isso ai, 0 meu Para ninguém divide, irm&o. Tanta beleza e riqueza ta na
nossa mao. E nosso rio, floresta, nosso minério, entdo. Tudo da nossa gente. Todos
do mesmo chéo. Vote 55. Diga ndo a divisdo. Vote 55. Contra a criacédo de Carajas.

O enderecamento se evidencia por marcas textuais especificas: o vocativo “irmao” e
0S pronomes possessivos “nossa”, “nosso”. Em todos os casos, o eleitor que pode votar na
opg¢ao contraria nao ¢ o interlocutor do discurso: esse “irmao” ¢ aquele com quem o locutor
compartilha a luta por unidade territorial. A palavra “unido”, que poderia ser interpretada
como a superacdo da divisdo entre pontos distintos, ganha sinonimia com ‘“unidade”. A
antecipacdo do pertencimento do interlocutor a mesma ordem discursiva, dada pelas
expressoes “nossa gente”, “nosso chdo” reforga esse modo de enderegar. Um silenciamento ¢
evidente em tal ordem discursiva: efeitos de sentido que levassem as no¢bes de divisdo de
classe, explorados e exploradores, grupos excluidos ndo cabem. O rio, 0 minério, a floresta,
sdo referentes que, descritos pela chave da unidade, pertencem a todos (“tudo da nossa
gente”). Companhias transnacionais que exploram o minério, processos de destrui¢do da vida
nos rios pela implantacdo de hidrelétricas, territorios indigenas sendo invadidos, alagados,
destruidos, florestas devastadas para a plantacdo de capim para pastos ndo sdo assuntos que
poderiam produzir os efeitos de sentido desejados, por isso sdo calados na propaganda.

O outro (o que diz sim) ¢ evocado em (6) pela negagdo em “o meu Pard ninguém
divide”. O texto evoca um nao-dito: ha “ninguéns” querendo dividir um Para que ndo ¢ deles:
¢ “meu”. O interdiscurso que atravessa esse enunciado traz a imagem do “estrangeiro” que
colonizou as regides sul e sudeste do Para; aquele que, ndo sendo paraense, ndo pode
compartilhar a “posse” de rios, minério, floresta. Seria surpreendente a auséncia de um outro,

0s povos indigenas, habitantes nativos, nesse discurso, se este referente também néo estivesse
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relegado ao ndo-dito por nao caber no discurso da unidade: sua evocacdo incomoda tanto a
no¢do de cultura como coisa homogénea quando a nocgdo de territério como espaco do
colonizador, como evoca, em (5) a referéncia as reservas indigenas e florestais.

O trabalho interpretativo, abordando a heterogeneidade evidenciada pelas marcas
textuais, mostra modos de enderecamento e antecipacdo proprios de propagandas eleitorais,
as quais precisam considerar os interlocutores como autores, responsaveis pela propria
enunciacao; precisam sintetizar em verdades curtas os referentes em disputa (territério,
cultura, finangas), precisam descrever 0s muitos embates socioculturais em termos
dicotdbmicos. Esse empenho numa descricdo simplificada do real encontra amparo no
interdiscurso (o discurso Outro que evita o conflito e circunscreve qualquer disputa no campo
eleitoral, expressa numa polarizacdo simples: sim e ndo).

Conclusoes

A heterogeneidade discursiva, conforme Authier-Revuz (1990, 1998, 2011), assume
que as vozes em didlogo num texto (Bakhtin, 1999) tem sua producéo clivada pela ideologia,
entendida aqui tanto como um interdiscurso geral (fala dominante que atravessa todas as
outras por tratar cada dito como natural, cujo sentidos estdo sob o controle de todos), como
quer Pecheux em sua producdo inicial (1975), quanto pela producdo especifica nos
enfrentamentos datados historicamente, tratada em seus pontos de deriva, como no Pécheux
(2012) dos textos finais.

Os atravessamentos discursivos s3o evidentes na “selecdo” dos referentes: (1) e (2)
trazem a baila os debates sobre perdas e ganhos financeiros; (3), (4) e (5) tratam da discussao
de perdas em tamanho territorial; (6) apela para a nogdo de unidade (cultural e territorial).
Como tais referentes ndo se sustentam por si sés (no interdiscurso, ndo esta estabelecido que
“todo mundo sabe” dessas coisas), eles ganham novas dimensdes semanticas. Sao associados
ao sofrimento popular, as possibilidades de ganhos na economia, a integridade da cultura, a
posse das riquezas e belezas naturais por todos (os que defendem a unidade).

O modo marcado como cada interlocutor é trazido pelo outro (pelo discurso indireto,
pela paréfrase, pela indeterminacdo, pelo silenciamento) permite sua desqualificacdo: a
informacdo dada/retomada é apresentada como falsa, como incompleta, como mal-
intencionada. Isso so6 € possivel pela ilusdo de que cada locutor € autor consciente do proprio
discurso. Poderiamos, no entanto, retomar a no¢do de heterogeneidade constitutiva para
observar que, nas propagandas, um discurso outro atravessa atraveés da ilusdo de
transparéncia nos pré-construidos que permitem que os dois comités dialoguem: a
mobilizacdo de tematicas assumidas como importantes para a disputa (financas, tamanho) e a
incorporagdo/recusa de tematicas que “interpretam” o referente: o sofrimento, a preservacao
da cultura, as areas que ndo contam (reservas florestais e indigenas). A antecipacdo sé €
possivel pelo conhecimento das redes semanticas comuns entre 0s dois comités, por isso 0s
sentidos mobilizados pelas propagandas sdo: (a) o dinheiro que se perde ou ganha com a
divisdo do Pard; (b) o tamanho que o estado remanescente tera com a divisdo; (c) a unidade
cultural/territorial em risco.

Esse movimento interpretativo ndo se esgota em nosso trabalho, ja que novas questdes
vao surgindo a medida que nos esfor¢amos por “fechar” a pesquisa. O enderegamento desse
debate teria de fato o eleitor como foco? Né&o se aproxima mais de um didlogo entre pares
(que partilham da mesma formacé&o discursiva)? A propria relagdo subjetiva que se estabelece
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nao seria de intimidade, expressa em formulas como “A mente”, “B tenta te enganar”?
Seriam essas producdes discursivas préprias de um enfrentamento politico consequente? Que
efeitos de sentido se obtém em (5), em que o referente “tamanho” ndo inclui as reservas
florestais e indigenas? Sdo questbes que se colocam ao observar como a circulagdo e o
enfrentamento desses discursos produziram, reforcaram e rechagaram sentidos, de acordo
com os interesses em disputa (evidenciados através da heterogeneidade marcada), mas
também com os interesses em comum (que se pode perceber levando em conta a
heterogeneidade constitutiva). Colocadas a disposi¢do dos analistas de discurso, permitem
outros movimentos interpretativos, enriquecendo o campo e abrindo outras chaves de leitura
do corpus.
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O vocabuléario do garimpo artesanal de diamantes: das funcdes da
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RESUMO: Este estudo pretende analisar, por um viés terminol6gico, o vocabulédrio do
garimpo artesanal de diamantes. Os termos selecionados para este trabalho sdo um recorte do
corpus da pesquisa As grimpas lexicais e seus diamantes linguisticos: o vocabulério do
garimpo artesanal de diamantes no municipio de Trés Ranchos-Goias (1944-1981), realizada
por Jeronimo (2013). Respaldamo-nos, aqui, nos principios da Teoria Comunicativa da
Terminologia (TCT), proposta por Cabré (1999) ao trazer um novo olhar sobre a unidade
terminoldgica, quando um item Iéxico nomeia um elemento da ciéncia ou da técnica. Sob este
Viés, apresentaremos como a técnica antiga cujas atividades iniciaram-se no Brasil colonia,
com as primeiras extraces de ouro no litoral e, posteriormente, na regido central do pais, é
nomeada pelo vocabulério do garimpo, nas memorias dos nomes das “coisas” do trabalho dos
senhores que garimparam diamantes no municipio de Trés Ranchos, sudeste goiano, até o ano
de 1981.

PALAVRAS-CHAVE: Terminologia. Garimpo artesanal. Motivacao linguistica.

ABSTRACT: In a terminological perspective, this paper aims to analyze the vocabulary of artisanal
mining of diamonds. The selected terms for this paper are part of corpus of the study “As grimpas
lexicais e seus diamantes linguisticos: o vocabulario do garimpo artesanal de diamantes no municipio
de Trés Ranchos-Goias (1944-1981)”, made by Jeronimo (2014). We support, in this study, in the
principles of the Theory of the Communicative Terminology (TCT), of Cabré (1999), in that she
presents new vision about the terminological unit, designed as a lexical item in speciality, acquiring,
thus, specific caracter when it denominates an scientific and/or technical element. In this conception
we’ll present how the old technique whose activities were initiated in colonial Brazil, with the first
extraction of gold on the coast and subsequently in the central region of the country, is nominated by
the vocabulary of mining, in the memories of names of the "things of the work™ of men who panned
diamonds in Trés Ranchos, Goias Southeast until the year 1981.

Key words: Terminology. Artisanal mining. Linguistic motivation.

Introducéao

A atividade de extracdo de minérios e pedras preciosas é antiga, iniciando-se no Brasil
ja nos séculos XVII e XVIII, quando foram criadas pela Coroa portuguesa varias formas de



fiscalizacdo™ para controlar o0 desvio e o contrabando das riquezas retiradas das terras
brasileiras. Além de impostos, os esfor¢cos dos colonizadores ndo bastaram para impedir que,
atraves de um ato subversivo por parte daqueles que tiveram coragem de se arriscar e se
embrenhar pelo proibido, surgisse a mais nova velha funcdo: garimpeiro, de onde
consequentemente derivaria 0 nome da pratica, garimpagem, e do seu local de trabalho, o
garimpo. Vale lembrar que com a escravizagdo havia muitos africanos e afrodescendentes
trabalhando nas minas e, posteriormente, nos garimpos também, principalmente os escravos
fugidos.

Estes homens se escondiam nas grimpas'® (ponto mais alto de uma colina, montanha
ou qualquer tipo de edificagdo) com o intuito de garimparem fora dos dominios do fisco,
mesmo conscientes das rigorosas punicdes. Nas regides de extracdo, existiam lugares de
dificil acesso “[...] E foi nesses pontos excusos que surgiram 0s primeiros garimpeiros”
(MACHADO FILHO, 1964, p. 12), uma vez que nestes locais a fiscalizacdo demorava a
chegar.

Assim, de um lado havia o minerador, aquele trabalhador autorizado pela Coroa a
minerar, do outro, 0 garimpeiro, inicialmente, chamado de grimpeiro (por ficar escondido e
isolado nas grimpas), um “[...] trabalhador autdnomo, que ndo concordava com as condi¢des
impostas para a sua atividade, e se arriscava na vida fora-da-lei [...]” (SOUSA, 2012, p. 148).

Ainda sobre o termo garimpeiro, a hipdtese de que com o passar do tempo, por meio
da epéntese da vogal “a”, provavelmente uma mudanca fonética advinda da oralidade, pode
ser comprovada através de registros'’ escritos em que foi utilizada a sequéncia fonética
anterior as modifica¢fes, como também por meio da referéncia etimoldgica disponibilizada
no Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa®® (2009), informagbes que
coincidem com o0s acontecimentos histéricos relatados pelos estudiosos que abordam a
tematica do garimpo.

Percebemos, entdo, que inicialmente, este trabalhador sobrevivia nas margens da
ilegalidade ou, nas palavras de Gongalves (2012), “[...] fugindo, aventurando, procurando e
sendo procurado, grimpando nas serrarias, sempre escorregadio, atento e audaz [...]
personagem odiado e perseguido rigorosamente [...]” (GONCALVES, 2012, p. 117); e foi
desta sucessdo de acontecimentos que croaram das grimpas 0S primeiros garimpeiros na
historia do Brasil.

Notamos, assim, que esta afirmacéo de Goncalves (2012) vai ao encontro do que Silva
(2006) propde em sua dissertacdo sobre os garimpeiros de esmeralda em Campos Verdes-
Goias, em que a pratica destes trabalhadores (a garimpagem) era subversiva, constituindo
uma identidade cunhada na ilegalidade e, naquele momento sécio-histérico e cultural, estes
homens eram considerados foras da lei, infratores que deveriam ser severamente punidos.

15 Codigos Mineiros de 1603 (o quinto); Regimento dos Superintendentes, Guardas-mores e Oficiais Deputados
para as Minas de Ouro (1720); Intendéncia das Minas. Ver mais detalhes em Silva (2006, p. 26-33).

16 «[...] antepositivo, prov. do fr. grimper ‘trepar, subir, elevar-se com o auxilio das méos e dos pés, estender-se
progressivamente para cima', f. nasalizada de gripper ver ‘grip-; ocorre em vocébulos dos XIX em diante (salvo
grimpa, doc. desde o Renascimento): [...] grimpador, grimpagem, grimpamento, grimpante, grimpar, grimpo
[...]” (HOUAISS; VILLAR, 2009).

Y Meméria sobre as minas da capitania de Minas Geraes: suas descrip¢des, ensaios, e domicilio proprio, de
José Vieira Couto (1842).

18 «[...] antepositivo, do port. garimpeiro, f.epent. de grimpa + o suf. -eiro: ‘o garimpeiro andava pelas grimpas
em busca de ouro’, observa J.P. Machado; ocorre em vocabulos de fins dos XIX em diante: garimpa,
garimpado, garimpagem, garimpar, garimpeira, garimpense, garimpo [...]” (HOUAISS; VILLAR, 2009).
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Neste interim, o garimpeiro se aliou ao quilombola, pois, de certa forma, ambos
encontravam-se em condicOes semelhantes: o primeiro fugindo do fisco e o segundo do
cativeiro, mas Machado Filho (1964) defende que mesmo se encontrando nesta situacdo de
ilegalidade, o garimpeiro jamais deveria ser confundido com bandido ou comparado a ele,
pois se tratavam, em sua maioria, de homens honestos, como corroboram 0s depoimentos/as
entrevistas com 0s sujeitos da pesquisa, quando afirmam que havia “confianga cuns’ os 6tro
né, achava diamante do 6tro, amigo, entregava, diamante seu, achei ali e e[le]s tamém fazia o
mesmo {...} é honesto, agora hoje num tem jeito de garimpa” (G1E1'®).

No entanto, sabemos que no acontecer dos anos, uma sociedade passa por
modificacbes, em seu meio cultural, histérico ou politico, de modo que outras ideologias sdo
inculcadas, produzindo ou alterando alguns conceitos pre-estabelecidos. Isto ndo seria
diferente com relacdo ao garimpeiro, visto que quando jA ndo éramos mais colonos de
Portugal, o garimpo e o contrabando, no sentido de garimpar as escondidas do fisco da
Coroa, ja ndo cabiam mais neste novo contexto. Porém,

[...] 0 nome de garimpeiro ndo foi substituido por outro e ficou designado o
pequeno explorador das lavras, que, agindo em liberdade e dentro da lei,
jamais perdeu suas caracteristicas inconfundiveis, encarnando um dos tipos
mais interessantes de nossa terra [...] (MACHADO FILHO, 1964, p. 16).

No encalco do que afirma este estudioso, percebemos ter havido uma pequena
mudanca no significado deste termo devido, especialmente, aos acontecimentos histéricos da
Proclamacéo da Independéncia do Brasil.

Desta feita, a identidade deste trabalhador, antes clandestino, mantém como uma de
suas caracteristicas o seu comportamento ndémade, sempre se deslocando de um lugar para o
outro, movido pela noticia de bamburro, isto €, novo achado da pedra preciosa pela qual “[...]
individuos, que por sua conta e risco, enfrentavam os perigos dos sertdes em busca de riqueza
e sustento proprio [...]” (COSTA, 2007, p. 251). Neste afa de buscar a sorte ou de bamburrar,
garimpeiros se tornam “[...] pessoas que abandonam familias e se deslocam para onde foi
descoberto um novo garimpo. L& trabalham, se ganharem dinheiro, logo buscam a familia
[...]” (SILVA, 2006, p. 29).

A familia ndo ficava desamparada porque, na maioria das vezes, o garimpeiro
trabalhava para o fornecedor, que mantinha o garimpo fornecendo os mantimentos e tudo que
fosse necessario para a sobrevivéncia dos trabalhadores e de sua familia (no caso dos que
eram casados), como também para a extracdo dos diamantes, como bem explica um dos
entrevistados:

[...] Ele tinha tazido o fornecimento... pa dexa o fornecimento [...] Arroiz,
feijdo, agucar, café esses trein né... e carne. Tud’é trazido. Vem muito trein.
Ai ele falo: O tem esse trein ai, cé divide ai cuns casado [...] Ai chamei és
I[&] em casa e ndis dividiu o trein. Ai falei pa (...): (...) qu’é que cé acha? Eu
v garimpé mais ou... ixprementa mais no garimpo ou... Ela falé: Ah! Esses
trem que tem ai da pa eu e os minino cumé muitos dia, pode i[r] [...]”
(G2E1).

9 Este ¢ um codigo que utilizamos para identificar a pessoa entrevistada, pois nio fomos autorizados pelo
Comité de Etica em Pesquisa a divulgar o nome do (a) entrevistado (a). Neste caso, trata-se de um trecho da
primeira entrevista realizada com o primeiro garimpeiro, por isto GI1E1.

72



Atualmente, com o discurso que circula sobre a preservacdo ambiental, a identidade
do garimpeiro passou por mais uma modificacdo, o de poluidor e destruidor do meio
ambiente, “[...] agentes de poluicdo mercurial, destruidores de sociedades indigenas e varias
outras formas de enfrentamento” (SILVA, 2006, p. 33).

Além destas modificacBes que ocorreram em torno desta profissdo de uma forma
geral, cabe falarmos sobre as mudancas locais e, por isto, mais restritas. A atividade
garimpeira no municipio de Trés Ranchos-Goias, por questdes politicas, historicas e
socioculturais, passou por deslocamentos especificos devido ao represamento do Rio
Paranaiba para a construcdo da UHE de Emborcagdo, que culminou no alagamento dos
garimpos, impossibilitando a atividade, resultando em um “[...] deslocamento involuntario
dos garimpeiros” (SOUSA, 2012, p. 23). Porém, inusitadamente, a maioria, ao invés de fazer
0 costume de procurar por outros garimpos, permaneceu na cidade assumindo outras
profissoes, pois:

[...] por conta do alagamento dos sitios onde garimpava, o0 garimpeiro
tornou-se um excluido tipico. Em virtude da nova configuragdo econémica
estabelecida, essencialmente voltada para a prestacdo de servigos
relacionados ao turismo, muitos dos antigos garimpeiros de Trés Ranchos se
dispdem a trabalhar como serventes, cozinheiros, caseiros, jardineiros,
vigilantes etc., provocando-lhes um tipo de banimento [...] (SOUSA, 2012,
p. 130).

Percebemos que estes homens que garimparam em Trés Ranchos fogem um pouco a
regra em um aspecto muito especifico, o fato de terem se “apegado” a cidade e ali criado
raizes, quando o mais esperado e comum seria que, em virtude do alagamento, eles seguissem
sua sina, a procura de outros locais para garimpar. No entanto, mesmo com um grande pesar,
se fixaram ali trabalhando em outras profissdes, submergindo junto com o0s garimpos 0s seus
sonhos diamantinos ¢ “[...] sua esperanca, a esperanca teimosa e quase infantil, que diante de
nada esmorece [...]” (MACHADO FILHO, 1964, p. 29), como reiteradamente deixam notar
em suas falas.

Entendemos, assim, que a pratica da garimpagem em Trés Ranchos faz parte da
histdria deste lugar sendo, por muito tempo, uma das formas de subsisténcia das pessoas que
ali habitavam e, talvez, uma das mais importantes. De acordo com a histéria oral contada por
seus moradores, esta pratica tem uma importancia cultural inquestionavel para a formacéo
econdmica, social e historica da cidade.

Este breve percurso histérico teve o intuito de apresentar o garimpo artesanal como
uma técnica antiga e, embora o vocabulario utilizado pelos que compartilhavam desta prética
ndo venha de um embasamento cientifico (como, posteriormente, encontrariamos na area da
mineralogia) o que verificamos é a existéncia um vocabulario terminolégico”®, como
verificaremos na se¢do destinada as analises.

%0 Compartilhamos este termo de Murakawa (2013, p. 89-90), por entendermos que esta concepgio também se
aplica ao corpus que sera analisado neste trabalho.
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1. Do corpus de analise

Os termos que analisaremos foram selecionados a partir de um corpus de pesquisa
mais amplo, que foi material de estudo da dissertacdo de mestrado As grimpas lexicais e seus
diamantes linguisticos: o vocabulério do garimpo artesanal de diamantes no municipio de
Trés Ranchos-Goiés (1944-1981), de Jeronimo (2014).

O corpus desta pesquisa se constituiu a partir de fonte oral por meio da realizacdo de
entrevistas que foram, posteriormente, transcritas. As entrevistas foram feitas com homens
que trabalharam no garimpo de diamantes em Trés Ranchos e com pessoas que com eles
conviveram.

Para a composicdo do material da pesquisa, foram entrevistadas treze pessoas, sendo
dez ex-garimpeiros, uma esposa de garimpeiro, um fornecedor e um morador que conviveu
diretamente com garimpeiros, todos numa faixa de sessenta a oitenta anos de idade, exceto
este ultimo, com 48 anos.

Além de se tratarem de dados que foram coletados a partir da oralidade, vale ressaltar
gue muitos destes termos ja ndo sdo mais utilizados devido a extin¢do desta atividade, seja
porque surgiram novas tecnologias, seja por conta do discurso recorrente sobre a preservagao
da natureza que nada tem impedido a exploracdo em massa por parte das mineradoras de
grande porte.

O garimpo que estamos chamando de artesanal era uma atividade realizada
manualmente e que necessitava de, no minimo, dez homens a depender da profundidade do
local escolhido para trabalhar e da forca das dguas. No caso de Trés Ranchos, o interesse dos
garimpeiros era o diamante, pois, segundo eles, ali encontrava-se desta pedra preciosa em
abundéancia.

Ainda sobre os dados, foram selecionadas cento e dezoito lexias das quais vinte e oito
sdo topdnimos. Usamos o termo lexia, neste primeiro momento, pois a pesquisa de maior
félego foi realizada sob um viés lexicolégico, em que trabalhamos com o principio da
motivacdo ja discutido por Platdo, em Cratilo e, também, o conceito dos campos lexicais
proposto por Coseriu (1977) e Geckeler (1976). No entanto, ao entendermos o garimpo como
uma técnica e nos determos neste mesmo corpus pela perspectiva da Terminologia do século
XX, considerando também as questdes histdricas que perpassam esta atividade, uma andlise
de cunho terminoldgico se nos mostrou possivel e enriquecedora.

Como mencionamos, 0s itens léxicos foram estruturados em campos lexicais, em que
do campo principal Garimpo artesanal de diamantes (arquilexema), se ramificam cinco
macrocampos. Destes cinco, alguns também possuem ramificacdes, os microcampos, em que
do macrocampo Func@es da escala, temos o microcampo O correr da escala; em Lance de
cabo/bater cabo/mergulho de exploragédo, os microcampos Trechos de garimpo e Formas de
diamante; em Extracdo do cascalho, os microcampos Tipos de garimpo e Sinalizac6es; e, no
altimo macrocampo Venda das pedras, ramificam-se os microcampos Unidades de medida e
Tipos de diamante. Assim, estruturamos todos os itens lexicais que constituem o corpus de
pesquisa. No entanto, no estudo ora apresentado analisaremos apenas dois: Funcdes da
escala e Lavagem do cascalho.
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2. Das funcg0es da escala ao bater da peneira

Como discutimos anteriormente, o garimpo € uma técnica que surgiu nas margens da
ilegalidade por uma necessidade social de muitos mineradores que eram explorados pela
Coroa. Praticamente tudo que era extraido das terras brasileiras deveria ser rigorosamente
destinado aos colonizadores portugueses. No entanto, alguns destes trabalhadores, muitos
deles escravos, se encorajaram e subverteram as leis do fisco.

Desta forma, por razdes socioecondmicas e culturais, este movimento passou a criar
suas raizes, fazendo emergir dos lugares mais escondidos a técnica da garimpagem e, com
ela, novos termos que serviram para nomear tudo que estivesse a ela circunscrito, desde o
nome da funcdo que cada garimpeiro exercia até a venda das pedras.

Assim, por mais que esta pratica, em sua forma artesanal, tenha se extinguido,
especialmente no municipio de Trés Ranchos, devido ao represamento do rio Paranaiba, 0s
termos, outrora utilizados, se encontram preservados na memoria daqueles que
compartilharam a lida no garimpo, especificamente, o de escafandro®.

Deste modo, concordamos com o que diz Barros (2004):0 que faz uma unidade
lexical um termo é o contexto em que esta sendo usada, isto é, as condi¢fes pragmaticas em
que ela é empregada. Muitas vezes, os especialistas se servem de itens lexicais em uso na
lingua geral para nomearem as novas “coisas” que foram criadas, seja no &mbito de uma area
cientifica ou de uma técnica, pois “[...] € no contexto e no discurso que o termo ¢ investido de
valor. N&o visa assim, a monossemia absoluta do termo, contrariamente a posi¢ao de Wiister”
(BARROS, 2004, p. 50).

Esta concepcdo, no campo da Terminologia, foi difundida, principalmente, ap6s o
advento da TCT, proposta por Maria Teresa Cabré. A estudiosa reconhece a importancia da
teoria proposta por Wister, mas considera que alguns principios precisavam ser revistos, de
modo que o olhar sobre a unidade terminoldgica tornou-se mais amplo e menos restrito, em
que ndo seria mais o caso de considerar as terminologias como subsistemas independentes da
lingua em uso, mas de campos especificos que necessitam de uma nomeacdo também
especifica. Reconhecemos, assim, que estamos lidando com uma area que dialoga com as
outras, isto &, transdisciplinar.

Por este prisma, analisaremos os termos selecionados com base nos principios da
TCT. Iniciaremos pelas FuncBes da escala, campo de termos no qual compreendemos a
organizacdo dos garimpeiros no leito do rio e a fun¢do que cada um exercia na balsa.

Na maioria das vezes, o fornecedor, dono das maquinas, procurava por um garimpeiro
de sua confianga para gerenciar a balsa; geralmente, o gerente era o mergulhador mais
experiente, que seria responsavel pela escolha do restante da turma e pela verificacdo quanto
a seguranca do lugar escolhido para a extracdo das pedras, sendo este o primeiro a mergulhar.

Quando o mergulhador que estava no fundo considerava o seu trabalho por encerrado,
retornando & superficie, o proximo a descer era 0 manguereiro, o responsavel pela vigilancia
da mangueira por onde o ar fornecido pelas bombas devia chegar até o garimpeiro que estava
trabalhando.

O garimpeiro que estava na fungdo da separagdo do cascalho “bom” das pedras intteis
era o0 canoeiro que, em sequéncia, assumiria o oficio de manguereiro. Junto com ele ficava o
corre-dinheiro, cujo papel era receber os sinais daquele que estava garimpando e puxar para a

2! Também conhecido como garimpo de leito ou mergulho a saco, acontece no leito do rio, porém em lugares
mais profundos, em que o garimpeiro utiliza um equipamento de mergulho para sobreviver no fundo por muitas
horas.
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balsa os sacos cheios de cascalho. Depois que o cascalho diamantifero era separado do que
ndo o era, este inutilizavel era colocado numa canoa subserviente, onde se encontrava o
parasita, encarregado de joga-lo fora, preferencialmente, num lugar mais distante para ndo
“sujar o servigo”.

Chegando as ultimas funcbes da escala, tinhamos o vice-parasita que, além de
auxiliar o parasita, ficava a disposicdo dos bombeiros para revezar nos lugares muito fundos
em que eram necessarios mais homens para tocar a bomba que forneceria o ar ao
mergulhador da vez.

Esta movimentacdo da escala com as trocas de fungdes acontecia toda vez que o
mergulhador que estava retirando o cascalho voltava para a superficie, 0 que 0S Nnossos
entrevistados nomeiam de correr a escala. Segundo eles, nem sempre a escala corria nesta
ordem por conta de imprevistos que aconteciam, como 0 caso de algum garimpeiro que
jogava o capacete, propondo a algum companheiro de balsa que mergulhasse no seu lugar,
para depois, dividirem os lucros, no chamado mergulho a vinte e cinco ou descer a vinte
cinco. Alguns contam também que havia ocasifes em que a pessoa descia, mas ndo conseguia
“mandar nada”, 0 que eles chamam de suicidar o mergulho.

Além disto, tinha também a troca de escala, um acordo entre os garimpeiros de
trocarem de fungéo dentro de uma determinada escala.

Como nos disse um dos garimpeiros “apesar de se[r] um servigo rustico, até
funcionava direitinho” (G3E1), em que pudemos perceber que se tratava de uma atividade
embebida por companheirismo, confianca e sonhos.

Assim, obedecendo a ordem da escala, da funcdo mais baixa para a mais alta, temos
0s termos: bombeiro; vice-parasita; parasita; corre-dinheiro; canoeiro; manguereiro. Como
acOes neste cendrio da escola, temos: correr escala; mergulhar a vinte e cinco/ descer a vinte
e cinco; troca de escala; jogar o capacete; suicidar o mergulho. Podemos perceber que todos
sdo formados a partir de unidades léxicas existentes na lingua em uso, mas que, neste
contexto, adquirem significado especifico. Outra caracteristica também notével e recorrente
nas outras terminologias é o principio da motivacdo, discutido por Krieger (2013):

[...] a opacidade de denominacdo, tipica do léxico comum, ndo tem
correspondéncia direta e absoluta no campo do Iéxico especializado. Neste,
a tendéncia a um processo denominativo motivado traduz uma tentativa
consciente de que a denominagdo seja capaz de refletir o conceito [...]
(KRIEGER, 2013, p. 32).

Assim, a partir da descricdo detalhada de cada uma destas unidades terminoldgicas,
percebemos melhor a questdo da motivacao e, ainda, da formacdo morfossintatica de cada
uma delas.

Bombeiro € o substantivo que nomeia a funcdo mais baixa dentro da escala, porém de
suma importancia, “cé cumecava na bomba, bateno bomba, ai discia um 14 no fundo cé tava
bateno bomba, és era dois, tréis bombero... né, que batia {...} ¢ er’os bombero” (G6E1).
Trata-se de um processo de derivagdo por sufixacdo, em que temos a palavra base bomba
(nome da ferramenta que fornecia o oxigénio ao mergulhador) acrescida do sufixo —eiro
(formador de substantivos), sendo que a sua motivacdo estaria na palavra base, em que a
morfossintaxe da lingua é respeitada, segundo a mesma logica das palavras fazendeiro,
leiteiro e porteiro.

Vice-parasita, dentro da escala, era uma funcdo intermediaria de quem, além de
ajudar na bomba, quando necessario, deveria prestar auxilio ao parasita: “Ele batia bomba,
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juntos c¢’os bombero, mais hora que fosse discarrega a canoa, ele ia junto com o parasita, era
os dois” (G10E1). Sendo assim, na proxima escala a ser tirada, o vice-parasita passaria para a
funcéo de parasita, o que justifica o item vice na criacdo desta unidade terminolodgica.

Parasita € o nome de uma das funcbes da escala em que temos uma motivacdo
complexa, que pode ser explicada por analogia com o parasita enquanto “organismo que vive
de e em outro organismo, dele obtendo alimento e ndo raro causando-lhe dano” (HOUAISS;
VILLAR, 2009), porque, ao lado da balsa, ficava uma canoa subserviente para o depdsito das
pedras desnecessérias 0 que, de certa forma, lembra o comportamento de um parasita. Desta
forma, o garimpeiro que estava naquela fungédo recebia 0 nome de parasita numa relacéo
metonimica, como podemos confirmar na citacdo que segue:

pur exemplo a canoa né {...} canoa ta tudo trabaiano, intdo fica uma patrais
I4 assim sobservénca né, tirava [...] s6 purque chamava parasita... a canoa...
nois punha o nome nela de parasita purque ficava [...] pa la né, ficava queta,
onde tirava... suponhamo, saiu uma canoa cheia de pedra né, ai encostava
aquela {...} esperan’aquela inché pa podé [en]co[s]ta ela {...} (G4El).

O termo parasita é utilizado também tanto na terminologia da medicina quanto na da
biologia. Neste caso, teriamos um caso que Krieger (2004) chama de polivaléncia, uma vez
que é um termo utilizado em terminologias distintas, que adquiriu, porém, significados
diferentes em cada uma delas.

Corre-dinheiro € 0 nome de mais uma das fungdes da escala, “corre-dinhero {...} é
purque ele ficava s6 no mei’do sarilho pa atendé o sinal do mergulhadé {...}” (G2E1)”. A
motivacdo deste termo é mais complexa, esta relacionada ao movimento de puxar o saco de
cascalho para superficie atraveés de um sarilho que corre e ao cascalho que estava depositado
dentro dele, em que havia a probabilidade de ter algum diamante (que dara dinheiro) — desta
associacdo e criatividade lexical, temos corre-dinheiro.

Canoeiro nomeia a funcdo dentro da escala daquele que “t4 na canoa, ele fica por
conta de suruca o cascai” e, por ele ficar dentro da canoa de cascalho, ¢ assim nomeado.
Podemos perceber que se trata de um signo semi-motivado, criado através do processo de
derivacdo sufixal com o acréscimo do sufixo —eiro a palavra base canoa, assim como ocorre
com bombeiro.

Manguereiro era uma das funcdes mais delicadas da escala, em que o garimpeiro

ficava sempre cum manguero ali na proa, que qualqué coisa ali [a]Jnormal
tinha que da nutica, se o cara rodasse ali pur exemplo uma agua forte, no
manguero ali cé sabia, que 0 manguero ia forcava sua mao, e se 0 cara
viesse tamém imbora ele sabia que pel’as bdia que o capacete sortava ele
sabia que o cara tava vin’imbora {...} e ai ele ajudava colh& o manguero pra
cima” (G10E1).

Como pudemos conferir atraves da explicagdo do entrevistado, quem estava nesta
funcdo deveria ficar atento o tempo todo a qualquer movimento na mangueira por onde
passava 0 0xigénio; assim, por ele ser o “vigia da mangueira”, temos, pelo processo de
derivacdo sufixal, manguereiro.

Correr a escala ocorre quando o mergulhador que estd no fundo retorna para a
superficie, movimento que acontece em cima da balsa, como bem explica um dos
entrevistados:
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intdo a escala curria assim: tinha o camarada que tava no fundo,
manguerero, 0... 0 canoero... 0 canoero vem depois né, o da canoa de pedra,
depois vinha o corre-dinhero, depois o canoero, sabe? {...} E, curria assim,
tudo bonitim, ali {...} ah... parasita € a canoa de pedra {...} € o canoa de
pedra {...} é o parasita {...} é... vamo cumeca co’... c0’... purque na... 0
aparelho pa funciond bem, além do cuzinhero que tinha {..} tinha o
cuzinhero também, nd[s] vamo fald sobre isso. Pra funciond bem, pelo
menos oito pessoa, cé ja notd que ndis so falé o nome s6 de quato, 0 que
tava no fundo... é... de cinco... o que tava no fundo, 0 manguera, corre-
dinhero, parasita que é a canoa de pedra e o.. e 0.. a {...} canoero
‘xatamente. C€ not6 que sobré mais quato né... ndo, sobrdé mais tréis, esse
tréis sabe qual a escala dele? Era baté bomba. Que aquele que sai do fundo,
vai la... o canoero mais o mergulhadd, pega canoa vai pd um... o produto
dele, do mergulho & no barranco. Ai volta os dois. Aquele que saiu do
fund’agua, primera coisa dele, era baté bomba, mais entre os tréis bombero,
tem dois na frente dele, intdo aquil’ali, quando ele... ele... mergulhava os
dois que tava na frente dele bateno bomba, ai ele ja ia pra qué? J4 ia pra...
pro parasita, o canoa de pedra {...} é... a hora que chegd a veiz dele, dele sai
da escala de bomba, primero ele ia pra parasita, canoa de pedra, depois ele
ia pa cordinha, depois pa canoa de cascalho de novo e assim por diante, até
corré aroda (G3EL).

A utilizacdo do verbo correr se relaciona com o movimento que 0S garimpeiros
faziam, saindo de uma funcéo para outra e escala porque eles trabalhavam escalados, em que
cada um exercia uma atividade diferente.

Mergulhar a vinte e cinco ou descer a vinte e cinco era uma espécie de negociacdo
entre dois mergulhadores, quando um deles jogava o capacete.

pur exemplo, as veiz tinha um, chega no luga tinha medo de i[r]... ele ficava
co’medo dava pra um que tinha corage a vinte cinco... ai ¢ vinte cinco por
cento, cé pegava um diamante vindia, vamos sup6 vende por cem mil,
cinquenta é do fornecedd, vinte cinco do merguiadd e vinte cinco do 6to que
deu o mergulho, ess’¢ o vinte cinco qu’és falava (G6E1).

A partir desta explicacdo, pudemos compreender 0 que motivou a criacdo deste termo,
que se associa a porcentagem de 25% que seria destinada a cada mergulhador neste tipo
especifico de divisdo de lucros.

Troca de escala era a ocasido em que o mergulhador da vez desistia de descer e
propunha a algum companheiro ir em seu lugar para, depois, dividirem o lucro, um caso de
mergulho a vinte cinto:

ele pegava e me chamava, se eu acha interessante, sai da minha, ele ia pra
minha escala, 0 que eu tava fazeno, se eu tivesse bateno bomba ele ia baté
bomba no meu lugd, mergulhava no... chamava troca de escala né... ai ele
mergulhava vinte cinco cumigo 14 e eu ia faz€ a escala dele, iss’ai era uma
coisa eventual que acontecia, né, mais era comum {...} Alidis, todo dia dava
isso im cima da balsa (G3E1).
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Temos, entdo, o verbo trocar, pois de fato havia uma troca de escala porque isto
acontecia dentro da escala, com a alteragéo das fungdes.

Jogar o capacete esta relacionado a desisténcia do mergulho, quando o garimpeiro da
vez desistia de descer “€s falava que jugav’o, jugava o capecete, falava assim: ‘C€ jogo o
pano’” (G10E1). No que se refere a motivacdo, temos uma ligacdo com o equipamento, 0
capacete de bronze do escafandro, uma vez que 0 garimpeiro jogou O capacete, desistiu.
Quando isto acontecia, o desistente vendia o seu mergulho a vinte e cinco, ou seja, aquele que
mergulhasse dividiria pela metade os cinquenta por cento do lucro com o outro.

Suicidar o mergulho era uma expressao utilizada nas ocasifes em que:

a pessoa ia pa tira 0 mergulho, as veiz tava muito cascéi né, discia e por uma
razdo ou 0to ele num consegui manda o cascéi e se ele puxava o saco 14 e
mandasse um, que seja um litro de cascéi e saisse im cima ele perdeu o
mergui {...} suicido” (G10E1).

Percebemos que o verbo suicidar € usado em forma de metéafora, no sentido de que o
mergulho foi finalizado antes da hora. No que se refere a Lavagem do cascalho, este era o
procedimento que, geralmente, se realizava aos sabados e, as vezes, aos domingos. Era neste
momento que o trabalho da semana inteira ganhava significado.

O tratamento com o cascalho comeca ja na balsa em que ele é surucado pelo canoeiro
com o auxilio do parasita, no intuito de separar o que é diamantino das pedras inuteis. A
criacéo deste verbo foi motivada devido ao nome da peneira utilizada para a realizagdo deste
procedimento: a suruca, surucona ou surucdo, peneira de malha mais grossa. Feito isto, 0
cascalho surucado (aquele que passou pela suruca) € levado para o paiol de cascalho do
garimpeiro que o extraiu. Os paidis ficavam no leito do rio e cada mergulhador tinha o seu.
Eram locais que eles limpavam e organizavam especificamente para depositar o cascalho.

Como foi dito, a lavagem era feita aos sabados e domingos. Desta forma, ja& nas
margens do rio, cada qual com seu terno de peneiras, constituido pela suruquinha, grossa,
meédia e fina, quatro peneiras colocadas uma sobre a outra, de acordo com a espessura da
malha, da mais grossa para a mais fina, iniciavam-se as lavagdes, individualmente. Era um
momento solitario, acompanhado pela expectativa a cada bater da peneira, o ato de
chacoalhar o cascalho e virar a peneira, batendo-a no chéo.

Com este movimento, o cascalho formava uma roda e, na maioria das vezes, 0
diamante ja saia croado, visivel por cima da forma; em outros, saia embuchado, isto &, por
baixo da forma. Nestes casos, era necessario cortar a forma com o auxilio de uma pazinha
para se certificar de que ndo havia mesmo diamante ali. Vale lembrar que se tinha forma em
abundancia, os garimpeiros costumavam dizer, ao virarem a peneira, que havia forma de
arco a arco.

Muitas vezes, acontecia de o cascalho estar queimando, o que significava que ali a
sorte ndo estava favoravel, levando-os a correr o trecho. Outras vezes, bamburravam,
pegando boas pedras, “tirando a sorte grande”. A alegria era maior na ocasido em que O
diamante croava de suruca ainda no leito do rio, quando o cascalho passava pela suruca, o
que significava quebrar o pau, pois como esta € uma peneira de malha bem grossa, o
diamante encontrado ali sé poderia ser uma pedra de tamanho consideravel. Os diamantes de
menor extensdo eram guardados no picua, uma espécie de recipiente confeccionado com 0sso
de animais ou bambu.

Entendido como ocorre esta etapa, seguimos para a descrigdo mais detalhada de cada
unidade terminoldgica, para compreendermos um pouco mais como acontece 0 processo da
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nomeacdo na técnica da garimpagem artesanal. Novamente, ndo faremos em ordem
alfabética, mas na ordem dos acontecimentos como nos foi narrado durante as entrevistas.

Cada garimpeiro possuia 0 seu paiol de cascalho, local em que o cascalho extraido
seria depositado até o dia da lavacdo, dai a motivacdo atraveés da locucdo adjetiva de
cascalho: “é paiol {...} é... cada um tinha o paiol de pd o cascai né... num punha junto nao,
s6 punha o cascai junto quand’era bozo {...}” (G6E1). Segundo Krieger (2013), este tipo de
estrutura (substantivo + preposicdo + substantivo) costuma ser bastante recorrente nas
terminologias, algo que poderemos verificar, novamente, no préximo termo a ser analisado.

Terno de peneiras ¢ “as tréis penera que usa {...} é que usa {...} so tréis, ndo, pode usa
quato tamém, tem lugé que és usa quato {...} era a fina, a média, a grossa, a suruquinha e a
suru’a sucucona tamém, tem a surucona” (G9EI). Ou seja, ¢ o conjunto de peneiras, em que,
segundo os garimpeiros, as trés principais eram a grossa, a meédia e a fina, o que melhor
justifica o uso do item terno “conjunto de trés entidades, seres, objetos etc. de igual natureza;
trilogia, trio, trindade” (HOUAISS; VILLAR, 2009); e a locugdo adjetiva de peneiras é
motivada pelo objeto que compde cada terno, neste caso, a peneira.

No que se refere aos tipos de peneira, 0s adjetivos que acompanham este substantivo
sdo motivados pela espessura da malha deste instrumento de trabalho usado na etapa da
lavagio do cascalho, em que temos peneira fina, peneira grossa e peneira média: “E as tréis
penera que usa {...} € que usa {...} sé tréis, ndo, pode usad quato tamém, tem luga que és usa
quato “{...} era a fina, a média, a grossa” (G6E1).

Surucar trata-se de um termo ja registrado em acervo lexicografico (HOUAISS;
VILLAR, 2009), como o ato de “vir abaixo, desmoronar, ruir (esp. terra); afundar, desabar”.
Assim, temos duas hipoteses: a primeira é que este item lexical poderia ser utilizado no
garimpo por uma extenséo de sentido, o que nédo seria uma fuga ao sentido, uma vez que
surucar o cascalho é quando o cascalho diamantino “vem abaixo”, separando-se das demais
pedras. A segunda e a que adotamos a partir da analise do corpus se trata de outra palavra,
uma derivagéo regressiva motivada pelo nome da peneira (suruca):

Porque a pinera, a pinera € grossa, essa, essa num vai pa lava ndo, ess’é sO
Id im riba da canoa {...} grossa assim O (gestos) passa as pedra desse
taman[ho] s6 {...} suruca {...} é [e]la é larga... suruca, passa as pedra, pa
num passa as pedrona grande, pa num estrova néis lava cascai, sendo num
junta forma (G8E1).

Suruquinha, diminutivo de suruca, porque “a malha dela ¢ um poco menor {...} é...
purque muitas veiz a suruquinha {...} ela, ela batia, ela também quando o cascalho tinha
muita forma” (G3EI).

Cascalho surucado; cascalho despedrado ou cascalho desemburrado sdo trés termos
utilizados para nomear o mesmo referente, momento em que “ele ja ¢ penerado 14, tirado as
pedra maior, ndis falamo surucado, né, o cascalho saia ja no jeito de i[r] pa lavadera todo
despedrado né, a canoa {...}” (G3E1). Temos aqui um caso de sinonimia, que na TGT (Teoria
Geral da Terminologia, proposta por Wdster) ndo seria um caso aceitavel, mas que na TCT se
trata de um fendmeno admissivel, pois “[...] tal como as outras unidades lexicais dos sistemas
linguisticos, as especializadas sofrem processos de sinonimia e comportam variages das
mais diferentes naturezas” (KRIEGER; FINATTO, 2004, p. 79).

A motivagdo no caso do surucado vem do nome dado a peneira especifica para este
processo: a suruca. Porém, aqui ndo se trata de uma derivacgéo sufixal a partir da palavra base
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suruca, em que haveria apenas o acréscimo do sufixo —ado, mas do verbo surucar no
participio.

Sobre o adjetivo despedrado teriamos aqui uma espécie de antdnimo de empedrado.
Seguindo a logica de formacdo de palavras da lingua portuguesa falada no Brasil,
acrescentaram o prefixo des- a palavra base, que é utilizado em sua maioria para indicar a
falta de algo, como em desamor, desilusdo. A motivacdo viria do processo de separagéo do
cascalho diamantino das pedras, ou seja, despedra-lo, tirar-lhes as pedras inuteis.

Quanto ao adjetivo desemburrado ndo encontramos nas acepg¢des dicionarizadas
nenhuma referéncia a esta etapa, mas percebemos uma pequena associacdo, mesmo
extremamente ténue, com alguns dos significados apresentados para o verbo desemburrar ja
que o termo em andalise ndo esta registrado nos acervos que consultamos. No dicionario, o
sentido esta voltado para o ato de “[...] dar ou adquirir boas maneiras; educar(-se), polir(-se),
desembaracar(-se) [...]” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Existe a possibilidade de os
garimpeiros terem relacionado este significado com o procedimento feito com o cascalho, em
que o diamantino se desembaracaria das pedras indesejadas. No entanto, trata-se apenas de
uma hipdtese para este sentido dado.

Diamante croado tem sua motivacdo relacionada ao verbo croar, assim, “Quando,
quando a forma é mai[s] baxa cé bate, bate, o diamante saia por ribinha assim @, croado {..} é
pur ribinha, c€ ja catava ele {...}” (G8EI).

Diamante embuchado, ao contrério do croado, era o caso do diamante que tinha saido
debaixo na forma, isto é:

E quando cé vai lava... cé lava o cascéi ai cé vai baté a penera, cé lava, junta
a forma, depois cé vai l4 e bate {...} é bate a pinera {...} fica... fica a forma
por cima certim, o diamante se tivé cé vé ele por cima da forma, argum sai
imbuchado, que és fala, imbuchado é quando ele num croa, quando ele num
croa cé vai la cé num vé ele e cé vai passa a pazinha, ai cé acha ele as veiz
imbuchado {...} ¢ nome imbuchado purque ele num crob (G6E1).

Apesar de a unidade terminoldgica embuchado estar dicionarizada, ndo hé significado
que se aproxime deste apresentado pelo entrevistado. Poderia ocorrer, neste caso, uma
extensdo de sentido por analogia, pois no acervo lexicografico em que temos nos baseado,
este item 1éxico ¢ descrito como aquele ou aquela “[...] que ndo se manifesta por falta de
conhecimento ou por ndo poder divulgar o que sente ou pensa [...]” (HOUAISS; VILLAR,
2009) e, no garimpo, como citado, ¢ o diamante que ndo se “manifesta” por cima da forma.

Forma de arco a arco é uma expressao utilizada pelos garimpeiros para quando a
forma estava abundante, deixando as peneiras cheias de um arco ao outro, como explica um
dos senhores descontraidamente:

E... num sei, tem tanta coisa... uns falava que tava chorano, otos falava ta
derreteno (risos) quan[do] tava, dava iss’aqui, dava muita forma... chegava
falava ‘E o treim ta de arc’a arco’, sabe? Que tava pegano chei’que tava
dano os arco da pinera. ‘Forma ld de arc’a arco’ {...} intdo quan[do] ndis
era soltero e ia no baile que tava bom né, tinha muita moga ‘74! Moga la td
de arc’a arco’ sabia que tava muita, né {...} muita moca (risos) (G5E1).

Quebrar o pau era uma expressdo utilizada quando, ao surucar o cascalho, saisse
alguma pedra de diamante, o que significava ser uma pedra de tamanho consideravel “o cara
tava lavano o cascéi na balsa la que pegava um diamante, ai ele gritava assim 6 ‘O pau
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quebré’, e pegava, se era de tréis quilate, pegava tréis pedra e sabia até o taman[ho] do
diamante (risos), tinha muito ditado garimpero, né¢” (G7E1). Nao percebemos, neste caso,
uma motivacao aparente, provavelmente, se trata de uma expressao metafdérica muito peculiar
a esta atividade.

Picua é de origem?® tupi, uma espécie de balaio ou cesto utilizado pelos indios. Ja no
garimpo, era uma “peca ger. de chifre em que os mineiros guardam diamantes” (HOUAISS;
VILLAR, 2009) ou:

Picua é de guarda o diamante {...} € um canudim assim, piquenim assim,
curtim assim (gestos) tem gente que faiz uns grande, sabe, mais ele é mais
ou meno assim (gestos), é... és vem cuma tampinha, ro[lh]inha de... buriti ou
ro[lh]inha de dessas coisa e picua num pode se[r] vidro {...} ndo, picua tem
que se[r] osso ou madera, qué o vidro quebra né, diamante corta o vidro
{...} ai é picué de vidro num ¢ apropriado pa guarda diamante, eu, eu é de, a
gente faiz ele se poe dé, faiz de... € canela de lobo, o picud, iss’é bom... ¢
{...} picud, canela de lobo, 6tos faiz cum cip6 [...] né 6tos faiz cum taboca
(G6EL).

Croar e croar de suruca sdo temos que indicam duas das maneiras de como o
diamante sai no meio da forma, no caso, por cima dela, pois “s’ele croa é purque ele bate, ele
vem pur cima da forma, ai cé bate, cé vé ele” (G6E1). Quando isto acontece, ainda no leito
do rio, no momento em que o cascalho serd passado pela suruca, diz-se que ele croou de
suruca.

Nos dicionarios, encontramos apenas 0 lexema crod que se remete a um tipo de
planta®®, ndo apresentando nenhuma referéncia ao garimpo, nem mesmo um significado em
que houvesse alguma aproximacdo de sentidos, como em cascalho desemburrado. Desta
forma, podemos falar em uma semi-motivacdo somente em croar de suruca, devido ao
acréscimo da locucdo adjetiva de suruca que, além disto, € outro caso em que temos estrutura
substantivo + preposicéo + substantivo.

Quanto a unidade lexical croar poderia, de forma hipotética, ser o caso de uma
sincope na estrutura do item lexial coroar, no entanto, como ndo é algo comprovavel,
consideremos que se trata de ressemantizacdo, assim como acontece com bruaca, que,
atualmente, é usada como xingamento.

Cortar a forma consiste no movimento de procurar pelo diamante remexendo o
cascalho com uma pé: “agora o imbuxado cé tem que corta a forma, pegd uma, uma pazinha e
cortd a forma assim pa acha ele, se ele tivé imbuxado {..} é cacano ele, cacano assim
(gestos), que ele imbuxado” (G9E1). A escolha por este verbo se explica pela maneira
peculiar com que eles buscavam pela pedra que poderia estar por baixo da forma.

Usava-se a locucdo verbal estar queimando quando, no momento da lavacdo, 0s
garimpeiros percebiam que ndo estava para bamburro, “Falava que tava quemano dimais (...)
num pegava diamante, vasava {...} porque num tava pegano diamante, é cascai quemadd
(risos) (...)” (GY9E1). Nao percebemos motivacdo aparente para esta expressdo e, ao
consultarmos o dicionario, ndo notamos tambeém alguma analogia que pudesse ter sido feita, a

%2 Ver Nascentes (1966), p. 580.

23 «_..] planta terrestre ou saxicola (Neoglaziovia variegata), da fam. das bromeli4ceas, nativa do Brasil (NE),
de poucas folhas lineares e acuminadas, dispostas em roseta, inflorescéncia laxa com 25 cm de comprimento e
com até 60 flores, de sépalas vermelhas e pétalas purpdreas; as folhas fornecem longas fibras, de grande
resisténcia e durabilidade; caraud, carud, coroa, coroatd, craud, crod, gravata [...]” (HOUAISS; VILLAR, 2009).
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ndo ser pelo fato de que se queimar € algo ruim e, talvez, o verbo queimar ndo fizesse
mencao exatamente ao cascalho, mas a situacao dos garimpeiros que ficariam, a moda de uso
girio, queimados por nao conseguirem pegar alguma pedra depois de tanto trabalho.

Bamburrar (verbo intransitivo) era utilizado no momento em que eles “tiravam a sorte
grande”, isto é, pegavam diamante “uns falava ‘E esse ano eu bamburrei, peguei muito
diamante’, né... a expressdo € essa né... ‘Forguei ess’ano, to forgado’, essas é as expressao
né” (G6E1). Quanto a especificidade deste termo, além das entrevistas, podemos comprova-
la pela acepcdo dicionarizada, em que é classificada como regionalismo utilizado nos estados
da Amazonia e Bahia: “encontrar por bambdurrio (‘acaso’) ouro, diamantes ou outras pedras
preciosas, ¢ enriquecer” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Depois do trabalho de uma semana
toda, este seria 0 momento decisivo e mais esperado por todos os garimpeiros, encontrar ali,
ao virar a peneira, o motivo de sua busca: o diamante.

Consideracoes finais

A andlise que realizamos neste estudo, através de uma abordagem terminoldgica, foi
baseada nos principios propostos pela Teoria Comunicativa da Terminologia (TCT). Nesta
perspectiva, 0 termo € visto como uma unidade da lingua ativada em uma determinada area
de especialidade e que obedecera ao mesmo comportamento morfossintatico dos demais itens
lexicais utilizados na lingua em uso. Assim, poderemos encontrar nas mais variadas
terminologias, casos de sinonimia, variacdo, ressemantizacdo, neologia, polissemia dentre
outros processos, que € o que tem sido constatado por meio das recentes pesquisas nesta area,
como buscamos apresentar neste estudo.

Apesar de a Terminologia, no quadro das ciéncias do Iéxico, ser considerada a mais
recente, sabemos que a preocupacdo com 0s vocabularios terminoldgicos é antiga. No caso
do garimpo, encontramos algumas pesquisas no campo da Geografia, da Historia e da
Filologia que chegaram a disponibilizar um vocabulario ao final do trabalho, mas nada
aprofundado e que apresentasse uma preocupacdo de cunho linguistico, algo totalmente
compreensivel, por ndo ser o foco destes estudos naquele momento, mas que nos foram de
grande valia para conhecermos mais sobre a historia desta atividade.

Encontramos, também, dicionarios de Gemologia e Mineralogia, que sdo areas
cientificas consagradas socialmente, no entanto, nada especificamente voltado para o
garimpo, provavelmente, por ser uma atividade que, desde o seu surgimento, foi colocada a
margem e praticada por pessoas que, em sua maioria, ndo pertenciam as familias abastadas.

Entretanto, parte do vocabulario terminolégico concernente a técnica artesanal de
extracdo de diamantes se encontra preservado na memoria daqueles que a praticaram, nos
tempos pretéritos, na regido, hoje, conhecida como Trés Ranchos. Muitos destes homens,
ainda vivos, com seus quase setenta, oitenta anos de idade, nos concederam entrevistas em
que, saudosos, contaram sobre a lida no garimpo, deixando croar em sua fala os termos
dentre os quais apresentamos alguns neste estudo.
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Atividades de formulacao textual: a correcao e as imagens de
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RESUMO: O objetivo deste artigo é analisar as imagens de sujeitos projetadas pelas correcoes,
enquanto atividade de formulacdo textual, presentes nas narrativas orais dos coveiros das necropoles
publicas de Belém. E uma pesquisa de base empirico-indutiva, visto que parte de usos reais da lingua
falada, em contextos especificos de enunciagdo, conduzida sob uma perspectiva textual-interativa,
pois privilegia o discurso como produto de uma atividade interacional. O corpus de analise foi
composto de oito entrevistas, realizadas com coveiros das necropoles publicas de Belém, quais sejam,
0 cemitério de Santa Izabel e o cemitério de Sdo Jorge, no periodo de seis a quatorze de junho de
2010. Essas entrevistas foram gravadas em formato A.V.1. (filme Windows) e transcritas com base em
normas que registram as marcas de falas comuns a metodologia proposta pela Analise da Conversacéo
(AC) em conversas do cotidiano. Todos 0s coveiros entrevistados sdo homens, que concluiram o
ensino fundamental e encontravam-se em uma faixa etéria que variava de 37 a 57 anos. Em
decorréncia do fenbmeno que se propde a analisar, essa pesquisa se insere na confluéncia de estudos
desenvolvidos no ambito da Analise da Conversacdo, Linguistica de Texto e Sociolinguistica
Interacional.

PALAVRAS-CHAVES: Corre¢des. Imagens de Sujeito. Coveiros. Analise da Conversacao.

ABSTRACT: The aim of this paper is to analyze the images of subjects projected by
corrections, as textual formulation activities, present in the oral narratives of the gravediggers
of public necropolis of Belém. This is a empirical-inductive research, since came from
current uses of spoken language in specific contexts of enunciation, conducted under the
textual-interactive perspective, and it favors the speech as a product of an interactional
activity. The analysis corpus was composed of eight interviews conducted with gravediggers
of public necropolis of Belém, named the cemetery of Santa Izabel and the cemetery of S&o
Jorge, from six to fourteen June 2010. These interviews were recorded in AVI (Windows
movie) and transcribed based on standards that register the marks of speech according to the
methodology proposed by Conversation Analysis (CA) in everyday conversations. All
respondents gravediggers are men who completed primary school and were in an age group
ranging 37-57 years. From the phenomenon that we aims to analyse, this research is included
in the confluence of studies developed by the Conversation Analysis, Linguistic of Text and
Interactional Sociolinguistics.

KEYWORDS: Correction. Images of subjects. Gravediggers. Conversation Analysis.



1. Introducéao

Os estudos referentes & modalidade oral da lingua tém-se ampliado de modo
consideravel e, com o surgimento da Andlise da Conversacdo (AC), tornou-se possivel
estudar o fendmeno da oralidade fora dos “moldes” tradicionais, isto €, os métodos utilizados
para compreensdo da lingua escrita e, sobretudo, “desnudar” a tessitura invisivel que rege os
processos de co-producéo discursiva.

A AC tem suas origens no seio da Etnometodologia, com os etnometoddlogos norte-
americanos Emanuel Schegloff, Harvey Sacks e Gail Jefferson (1974). Ao investigar a
linguagem em situacdes reais de uso e ndo enunciados isolados de seu contexto de producéo,
a AC objetiva explicitar os procedimentos utilizados pelos falantes para conduzir suas agdes
em um evento enunciativo, visando a intercompreenséao.

A partir desses estudos preliminares, desenvolveram-se outros de igual importéancia,
0s quais ressaltam o aspecto interacional dos encontros sociais. Sob essa Gtica, tém-se as
pesquisas desenvolvidas pelo sociélogo Erving Goffman (1992), que, sob a perspectiva da
dramaturgia, comparou 0 mundo a um grande palco, no qual o individuo, por meio de
representacdes, projeta e regula as imagens (impressdes) de si e as que 0s outros constroem
dele. Para ele as imagens podem ser equiparadas a toda e qualquer impressao real ou criada,
que os sujeitos projetam dos outros e de si mesmo em uma dada interagéo.

Dentre as motivacOes e 0s porqués para a elaboracdo do trabalho em questdo, bem
como de seu tema encontram-se 0s questionamentos que surgiram ap6s algumas leituras
sobre o tema em questdo ainda como aluna especial no curso de mestrado da UFPA, tais
como: que imagem o sujeito projeta de si durante o0 processo enunciativo? Que estratégias
discursivas nos permitem flagrar essas imagens?

A escolha pelos coveiros, como sujeitos dessa pesquisa surgiu a partir de algumas
questdes iniciais sobre a profissdo, tais como: Se ndo existem cursos de formacao de
COVeiros, ndo se nasce coveiro e nem se vira coveiro da noite para o dia. O que faz entdo um
individuo vir a ser coveiro? Quais projecOes esses atores fazem de si, dos outros e do mundo
quando sdo percebidos e distinguidos como sujeitos de pesquisa? Essas questdes, portanto,
nos levaram a eleger esses sujeitos (0s coveiros), como informantes de minha pesquisa. Essas
motivacgdes nos instigaram a investigar a relacdo desses sujeitos com seu espaco de trabalho,
com a sua infancia, bem como suas relacdes interpessoais dentro e fora do contexto do
trabalho.

A discussdo tedrica circunscreve 0 recorte epistemol6gico que sustenta esta
pesquisa. Neste sentido, a analise proposta pretende evidenciar quais imagens de sujeito sdo
geradas por meio das corre¢des enquanto atividades de formulacdo textual.

2. A Construcéo do texto falado

Antes dos estudos sobre lingua falada tornarem-se um campo fecundo, a fala era
considerada equivocadamente como caotica, desorganizada e irregular. Essa visdo se da em
funcdo das comparagOes feitas entre fala e escrita, pois, ao se examinar a fala com o0s
pressupostos referentes a escrita, deixam-se de lado as caracteristicas essenciais da lingua
falada, tais como: a quase simultaneidade entre planejamento e verbalizagdo, bem como a
simultaneidade entre o tempo de producéo e o de recepcao do discurso. E, em funcdo dessas
singularidades, o falante ndo dispde de tempo para revisar seu texto, ou melhor, essa reviséo
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acontece de modo diferenciado, ja que é feita no momento da propria interacédo e na presenca
do outro.

Segundo Toscano (1999), por meio desse ajustamento feito pelo falante em funcéo da
“plateia” para o qual se endereca, ¢ possivel verificar a “reflexdo sobre o fazer [do falante]”,
evidenciada por meio de atividades linguisticas que tém em vista a intercompreensao.

As especificidades do texto falado derivam, portanto, das circunstancias de sua
producdo, ou seja, emergem no seio de uma interacdo sincrona e das contingéncias de sua
formulagdo. Segundo a autora, a producdo “online” desse texto favorece a dialogicidade,
entendida aqui em sentido restrito, como a alternancia de turnos durante a interacao, que se
da de modo dindmico.

Além disso, Marcuschi (2002) observa que todo texto falado é fruto de uma co-
producdo discursiva, o que implica dizer que, mesmo que o locutor detenha a palavra, ele néo
€ 0 Unico responsavel pela producdo de seu discurso, ja que ambos - falante e ouvinte - se
encontram engajados na interlocucdo e, portanto, produzem conjuntamente a atividade de que
participam. Esse engajamento, segundo Marcuschi (2003), permite que os interlocutores
sejam cooperativos, co-negociadores e co-argumentadores no evento interlocutivo.

Durante o processo de construcdo do texto falado, criam-se necessidades de ordem
pragmatica, as quais se sobrepdem muitas vezes as exigéncias de ordem sintatica. Tais
necessidades, segundo Koch (2006), sdo evidenciadas por atividades como truncamentos no
fluxo da fala, correcGes, hesitacdes, repeticdes, pausas, parafrases, aumento no volume
entoacional etc.

Ressaltamos, ainda, que, em algumas situagdes de interacdo, essas atividades sdo a
servigo da intercompreensdo. Ademais elas atuam também na dimensédo discursiva, operando
a geracdo de sentidos e de imagens de sujeitos que emergem no decurso do evento
comunicativo, tecendo, portanto, a partitura invisivel do texto falado (TOSCANO, 1999).

Atualmente, os estudos da fala em interagéo, segundo Kerbrat-Orecchioni (2006), tém
como objeto de estudo a descricdo das interacGes verbais e ndo verbais em situagOes
cotidianas formais e informais. Por essas raz6es, na atual conjuntura, afirma-se que o estudo
da conversacdo fundamenta-se no aspecto interacional das relagdes discursivas, por meio das
quais contextos, papéis, topicos, imagens sdo negociados. Nesse sentido, a conversacao
configura-se como um “lugar” primordial das relagdes sociais.

Marcuschi (2006) explica que os objetos de estudo dos estudos interacionistas sdo 0s
processos conversacionais, focados na prética do dia-a-dia do ser humano. Para o autor, a
conversagdo seria “uma interacdo verbal centrada, que se desenvolve durante o tempo em que
dois interlocutores voltam a sua atencdo visual e cognitiva para uma tarefa comum”
(MARCUSCHI, 2006, p. 15) e, por conta disso, 0s estudos nessa area direcionam-se para 0S
elementos entoacionais, paralinguisticos e contextuais das conversacGes ditas espontaneas.
Segundo Kerbrat-Orecchioni (2006), o objetivo da fala em interacdo é estudar

(...) [as] regras que sustentam o funcionamento das trocas comunicativas de
todos os géneros; ou, em outros termos, “decifrar a partitura invisivel” que
orienta [...] o comportamento daqueles que se encontram engajados nessa
atividade polifonica complexa que é a conducdo de uma conversagdo
(KERBRAT-ORECCHIONI, 2006, p. 15).

Portanto, é tarefa dos estudos voltados para a fala em interacdo analisar as
peculiaridades do texto falado, na tentativa de determinar suas caracteristicas e, importa-lhe,
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assim, investigar como se da a elaboracdo do texto falado, ou seja, as atividades de
formulacéo e, sobretudo, as funcdes interativas dessas atividades.

De acordo com Antos (1982, apud FAVERO, 2005, p. 55), “formular um texto nio é
sO planeja-lo, mas também realiz&-10”. Ainda, segundo o referido autor, os dois alicerces da
producdo de texto sdo acdo e interacdo. Portanto, sob essa perspectiva, € necessario
considerar que 0s caminhos da conversacdo ndo sdo definidos somente pelo ato enunciativo
em si, mas também pela for¢a motriz de todo esse processo: as trocas interativas.

Nos eventos comunicativos, os individuos fazem uso das atividades de formulacéo, as
quais, segundo Antos (1982, apud FAVERO, 2005. p. 52), sempre visam & intercompreensao,
pois € a esses procedimentos que esses interlocutores recorrem para resolver, contornar e
impedir problemas de compreensdo que se manifestam durante o processo interacional.

Nesta atividade de co-producdo discursiva, coordenada interativamente, 0s sujeitos
recorrem a atividades linguistico-discursivas que tém em vista a construcdo do texto.
Portanto, urge que se investigue, antes de tudo, de que maneira a producdo interacional se
constrdi coletivamente e, ainda, como tal producdo é organizada.

Assim sendo, o texto falado ndo é cadtico e desestruturado, como ainda postulam
alguns. Pelo contrario, ele possui uma estrutura propria, a qual é fomentada pelas
circunstancias sociocognitivas de sua producdo, que criam necessidades evidenciadas nas
atividades de formulacéo, objeto de reflexdo desse estudo.

2.1. As atividades de formulacéo textual

As atividades de formulacdo sdo condicbes de existéncia do texto. Porém, essas
atividades realizam-se de modo diferenciado, em funcéo de sua natureza e peculiaridade.

Assim compreendida, a formulagdo engloba tanto a rematizagdo frastica: “quando o
falante faz avancar as determinacGes do tema; quanto a rematizacdo parafrastica, quando o
falante “limita-se a repisar o que ja foi dito” CASTILHO (1998, p. 254). Com base nessas
afirmacdes, Castilho (1998) divide os processos de constituicdo do texto em:

a) ativacdo: o processo por meio do qual se introduzem no texto objetos-de-
discurso;

b) desativacdo: o processo por meio do qual se abandonam objetos-de-discurso,
anteriormente introduzidos, dando origem a digressdes e parénteses;

C) reativagdo: o processo por meio do qual se reintroduzem objetos-de-discurso
anteriormente abandonados.

A formulacdo lato-sensu refere-se a toda e qualquer iniciativa de construgdo légico-
comunicativa e, no sentido stricto, refere-se as atividades especificas aos quais 0s sujeitos em
interacd@o recorrem para construir adequadamente sua enuncia¢do (TOSCANO, 1999). O que
significa dizer que, na acepc¢do estrita, qualquer iniciativa de construcdo linguistica é uma
atividade de formulacdo. Nesse sentido, formular refere, portanto, a totalidade do processo de
construcao textual.

A formulacéo stricto sensu diz respeito as atividades de reformulacdo propriamente
ditas, que apresentam um aspecto retrospectivo. Por essa razdo, € importante compreender
que a reformulagdo é uma atividade metaformulativa, isto €, ela reformula formulagdes
anteriores na cadeia linear do texto. Nessa perspectiva, a formulagdo aponta para problemas
futuros na interacéo, ja a reformulacédo prové solucgdes para enunciados ja verbalizados.

Em outros termos, a formulagdo engloba, em sentido amplo, duas atividades de
construcdo textual diferentes: a formulacdo e a reformulagdo. A primeira, segundo Hilgert
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(2002), aponta para a cadeia prospectiva do enunciado, ao passo gque a outra aponta para a
cadeia retrospectiva. As atividades de formulagéo e reformulagcdo atuam na elaboracdo da
composi¢ao textual, além de disponibilizar, segundo Hilgert (2002), “uma proposta de
compreensao” (HILGERT, 2002, p.102) ao interlocutor com quem se interage.

Por isso, as atividades de formulacao em sentido lato sdo os “instrumentos” a que os
locutores recorrem para negociar os sentidos de suas interlocugdes. E, apesar de apresentarem
suas especificidades, as atividades de formulacéo tém o objetivo de garantir, antes de tudo, a
intercompreensado entre os participantes do evento comunicativo (HILGERT, 2002).

Definido o estatuto tedrico das atividades de formulacédo, cabe distinguir, dentre essas
atividade formulativas, aquela que interessa ao artigo presente, qual seja, a corregao.

2.2. A corregao

A correcdo desempenha papel consideravel entre os processos de construcdo do texto
falado. Segundo Favero, Andrade e Aquino (2006), “corrigir é produzir o enunciado
linguistico (enunciado - reformulador — ER) que reformula o anterior (enunciado - fonte —
EF), considerado ‘errado’ aos olhos de um dos interlocutores” (FAVERO, ANDRADE;
AQUINO, 2006, p. 258). A correcdo classifica-se, portanto, como um claro processo de
formulacéo retrospectiva, pois tem como escopo um enunciado anterior.

A correcdo é, assim, produto de um planejamento local da oralidade, ja que o falante
recorre, em determinado momento da situagdo comunicativa, a um outro enunciado, mais
condizente com seu projeto de dizer, objetivando, assim, a intercompreensio (FAVERO,
ANDRADE; AQUINO, 2006, p. 273).

Por essa razao, o “erro” deve ser entendido, nessa perspectiva, como uma escolha do
falante - lexical, sintatica, prosddica e de organizacgdo textual ou conversacional — que mesmo
ja estando posta no discurso, por algum motivo, é considerada, pelo falante ou pelo
interlocutor, como inadequada. Logo, € possivel afirmar, conforme Favero, Andrade e
Aquino (2006), que “as corregdes correspondem a um processo altamente interativo e
colaborativo, colocando-se como um dispositivo dindmico, em potencial da lingua falada”
(FAVERO, ANDRADE; AQUINO, 20086, p. 273).

No que diz respeito a definicdo de correcdo, segundo Toscano (1999), tem-se trés
posicdes diferenciadas. A primeira, de Sacks, Schegloff e Jeferson, os quais classificam a
corregdo “como um tipo particular de ocorréncias em um conjunto bastante variado de
fenomenos, a reparacao” (TOSCANO, 1999, p. 49). A segunda, proposta por Barros (1995),
que define correcdo como “um ato de reformulacdo textual”, e a distingue em dois tipos: a
reparacao e a correcdo propriamente dita. Para essa autora, a reparacdo de um modo geral
refere-se aos problemas de organizacdo da conversacdo, isto &, aqueles referentes as
violagcOes de regras conversacionais. J& a correcdo propriamente dita, refere-se aos problemas
de ordem fonético-fonoldgica, morfossintatica e semantico-pragmatica, isto é, a correcao
encaixa-se naqueles fendbmenos que causam algum tipo de alteracdo no fluxo da informacéo
ou sequencialidade do texto.

A outra posicao ¢ de Favero, Andrade e Aquino (1998), as autoras “consideram a
correcdo tanto a reformulagdo textual quanto a reformulacdo de a¢des” (TOSCANO, 1999,
p.49). Toscano (1999), por sua vez, propde que se “distingam atos de composicao textual de
atos reguladores da interagdo, porquanto se reformulam (no sentido de enunciar de novo)
enunciados, mas ndo infragdes conversacionais ou agdes tidas como inadequadas”
(TOSCANO, 1999, p.50). Para Toscano (1999), “qualquer enunciado pode, na verdade, ser
alvo de uma correcdo, basta que o falante indique que ele contrasta com outro, anterior na
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cadeia linear do texto, constituindo, dessa forma, a formulagao pretendida” (TOSCANO,
1999, p.43).

Segundo Toscano (1999), a correcdo tem sido caracterizada em funcdo dos tracos
semanticos e formais, aqueles concorrem para criar relacdo de contraste entre dois
enunciados, e estes, por sua vez, materializam-se nas marcas que evidenciam essas relacées.
O contraste presente na correcio relaciona, portanto, uma formulagdo (F2)** & outra (F1)%,
enunciada anteriormente na cadeia da fala.

No tocante as marcas que sinalizam a corre¢do, Gulich e Kotschi (1987, apud
FAVERO, ANDRADE E AQUINO, 2006, p, 268) afirmam que, por meio de sua presenca
nos enunciados, é possivel conceber os varios tipos de reformulagbes. A correcdo €
acompanhada de um sinal que indicia seu carater formulador. Segundo Favero, Andrade e
Aquino (2006), é possivel distinguir dois tipos de marcas:

a) as prosodicas: pausas, mudanca entoacional, velocidade da elocucéo,
alongamento e intensidade de voz.

b) as discursivas: quer dizer, bom, ah, ah bom, alias, entdo, logo, ndo, ou, ahm,
ahm ahm, hein, digamos assim, ou melhor, em outras palavras, perddo, desculpe etc.

Essas marcas (prosddicas e discursivas) se combinam com elementos ndo verbais, ou
seja, se articulam comumente com outras instancias extralinglisticas, como 0s gestos, 0 riso,
o olhar.

As autoras afirmam ainda que ha diferentes “graus” de contraste, que podem
manifestar-se por incompatibilidade sémica, morfossintatica, informacional e segmental ou,
simplesmente, por redirecionamento discursivo.

Conforme propde Toscano (1999), as corregdes podem ser classificadas segundo “a
natureza do erro corrigido, as fontes de producdo, a motivacao do ato corretor e a distribuicao
das mesmas na cadeia linear do texto” (TOSCANO, 1999, p. 81). As correcdes, quanto a
“natureza do erro corrigido”, classificam-se em gramaticais (fonéticas, morfossintaticas ou
semanticas), informacionais (relativas a adequacdo das informacgdes as representacdes da
realidade objetiva) e pragmaticas (concernentes as alteracdes no percurso do discurso e as
mudancas de atitudes e expressdo de sentimentos e opinies). Quanto a fonte de producéo,
elas se subdividem em:

a) autocorrecdo: ocorrem quando a correcdo (F2) é realizada pelo proprio falante;

b) heterocorrecdo: quando a correcdo (F2) é produzida por qualquer locutor
exceto por aquele que realizou a primeira formulagéo (F1).

Sobre a motivacdo para 0 uso dessas estratégias, tem-se correcdo automotivada, ou
seja, aquela que ocorre por iniciativa propria do falante que corrige; e correcao
heteromotivada, quando o locutor corrige em funcao da intervencdo do outro.

Por fim, no que diz respeito a distribuicdo das correcbes, Toscano (1999) afirma que é
possivel dividi-las em proximas e distantes. E considerada proxima toda a correcdo em que
(F2) ocorra imediatamente depois de (F1) ou em que, entre elas, existam somente marcas
e/ou reiteracdo de (F1); os casos que ndo satisfazem essas condi¢cdes devem ser considerados
como distantes.

Essa tipologia destaca 0os pontos que servem como referéncia, para o estudo da
correcdo e, a partir dela, se torna possivel investigar as relacGes que se estabelecem entre 0s
participantes durante o evento comunicativo, bem como identificar as imagens de sujeitos e
de discurso que se projetam ao longo desse evento.

2 Segundo Toscano (1999), F2 refere-se a segunda formulacdo. (TOSCANO, 1999).
% Segundo Toscano (1999), F1 refere-se a primeira formulagdo. (TOSCANO, 1999).
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Conforme Favero, Andrade e Aquino (2006), as correcdes desempenham ainda
diferentes fungdes interacionais, quais sejam, a busca por cooperacdo®®, no caso de
heterocorrecdo, pois ao corrigir seu interlocutor, o falante encontra uma oportunidade de
participar ativamente da conversa, ja que nesse momento ele coopera para o desenvolvimento
da interacdo — seja demonstrando seu envolvimento com o ouvinte ou sua atencao e interesse
pelo que o outro tem a dizer; e a busca por intercompreenséo, pois o falante que corrige
pretende levar o ouvinte a compreender melhor seu projeto de dizer.

Ressalta-se também que, por meio da correcdo, o falante pode orientar o foco para o
topico discursivo e para as relacfes entre os interlocutores, podendo, nesse sentido, ser um
recurso de preservacao da autoimagem publica e da manutencdo da face.

Ressaltamos, de igual modo, que a heterocorrecdo pode apresentar, dependendo do
contexto de interacdo, um potencial ameacador de face, j& que ela nega o desejo de
reconhecimento e aceitacdo do falante que proferiu o enunciado a principio equivocado.

Essa atividades de formulacdo, observada sob uma Otica discursiva, esta a servico da
criagdo de uma “teia de imagens” projetadas pelo sujeito, durante o processo interacional, as
quais evidenciam o préprio “eu” e como se dao suas relagdes interpessoais.

2.3. Interacdo: o jogo de imagens

Goffman (1992), para os estudos conversacionais, ficou conhecido como grande
colaborador dos estudos e pesquisas sobre as interacdes face a face, além de discutir nogdes
cruciais para as andlises conversacionais, tais como: interacdo focalizada, interacdo
desfocalizada, enquadre, alinhamento etc.

Para ele, toda a atividade de um individuo em interacdo gera imagens de sujeitos.
Segundo Santayana (1922, apud GOFFMAN, 1992, p.7): “as imagens (madscaras) sio
expressdes controladas e ecos admiraveis do sentimento, ao mesmo tempo fiéis, discretas e
supremas (...) s&o melhor dirigidas ao olhar ¢ mais abertas a observa¢do”. Segundo Park
(1950, apud GOFMAN,1992), as imagens seriam literalmente mascaras que representam a
concepcdo que formamos de nés mesmos. Para ele,

Né&o é provavelmente um mero acidente historico que a palavra “pessoa”,
em sua acepgdo primeira, queira dizer méascara. Mas, antes, 0
reconhecimento do fato de que todo homem esta sempre e em todo lugar,
mais ou menos conscientemente, representando um papel [..] E nesses
papéis que nos conhecemos uns aos outros; é nesses papéis que nos
conhecemos a n6s mesmos (PARK, 1950 apud, GOFFMAN, 1992, p. 27).

Portanto, a mascara (imagem) projetada, seria nosso mais puro “eu”, aquilo que
verdadeiramente gostariamos de ser, uma parte integrante de nossa personalidade.

Para Goffman (1992), as imagens podem ser equiparadas a toda e qualquer impressao
real ou criada, que os sujeitos projetam dos outros e de si mesmo em uma dada interacéo.
Segundo o autor, em toda interacdo ha um constante jogo de imagens, ou seja, em um evento
comunicativo, o falante faz uso de procedimentos linguistico-discursivos que revelam como
ele se concebe e concebe o outro.

26 x x s iy , . x S

A nocdo de cooperacdo adotada neste estudo refere-se a ideia de que cooperar é estar em interagdo, ou seja, é
mostrar-se engajado no ato conversacional e, por esse motivo, o ato de corrigir, também pode ser compreendido
COmMo uma cooperagao.
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Segundo Toscano (1999), partindo da perspectiva dramatdrgica, Goffman assemelha o
mundo a um grande palco, no qual o individuo encena papéis, em conformidade com a
situacdo social que se Ihe coloca. Dessa forma, o perfil enunciativo de cada sujeito seria
multiplo e multifacetado, pois as “encenagdes” refletiriam uma dada situacdo enunciativa.
Isso diferencia o individuo ator do ator propriamente dito, ja que o ator recebe o “papel”
previamente, bem como seus textos e, por isso, precisa desenvolver trejeitos nos chamados
laboratdrios, o que ndo ocorre com o individuo ator, que precisa encenar cotidianamente e,
diferentemente do outro, ndo passa por laborat6rios, pois, no caso deste, o discurso é
construido e co-construido no momento da interacdo e na/pela relagdo com o outro.

Por essa razdo, Goffman (1992) afirma que as imagens projetadas pelos individuos
emergem como um mosaico, o qual se constroi a partir das diferentes interacdes. Isso se deve
ao fato de que, para o referido autor, a propria vida pode ser comparada a uma encenacao
dramaética. Nesse sentido, Goffman (1992) afirma que,

A nocéo geral de que fazemos uma representacdo de nGs mesmos para 0s outros nao é
nenhuma novidade. O que deveria ser acentuado, para concluir, é que a propria estrutura do
“eu” pode ser considerada segundo o modo como nos arranjamos para executar estas
representacdes na sociedade (GOFFMAN, 1992, p. 230).

Portanto, as representacfes que fazemos de nds para 0s outros e para nGs mesmos,
fundamentam a estrutura de nosso “eu”. Logo, a propria no¢do do “eu” ¢ arranjada, uma vez
que tal estrutura é determinada pelos desdobramentos que fazemos em uma dada realidade
enunciativa. Em suma, o proprio “eu” existe ¢ forma-se em funcdo das impressdes, estas
determinam as representac0es que serdo executadas ou ndo. E as representacdes que fazemos,
por sua vez, além de acentuar certos aspectos e dissimular outros, dizem da nossa esséncia,
do nosso “eu”.

No estudo proposto por Goffman (1992), a personalidade encenada é considerada uma
imagem ja que, em sociedade “o personagem que alguém representa e o proprio individuo
sdo, de certa forma, equiparados” (Goffman, 1992, p. 231). Em funcdo dessa comparacao, o
“eu”, como personagem representado, ndo ¢ algo organico que pode ser facilmente definido,
ele ¢, segundo Goffman (1992), um “efeito dramatico” que surge de uma determinada
situacdo. Por essa razao, as imagens projetadas nem sempre podem ser atribuidas apenas ao
seu possuidor (individuo), mas a situacdo inteira e a tudo que a constitui.

Segundo Goffman (1992), o “eu” ¢ diferente do seu possuidor, ja que o possuidor ¢
apenas o corpo, a pessoa fisica, ou ainda o “cabide” onde se pendura por algum tempo uma
dada impressdo criada colaborativamente. Por isso, 0s meios para produzir ou projetar
diferentes “eus” ndo residem no proprio individuo, mas sim nas diversas atividades, nos
eventos sociais e, sobretudo, na relagdo com o outro, pois quando um individuo se apresenta
diante dos outros, consciente ou inconscientemente, ele projeta uma definicdo da situacéo, da
qual uma parte importante é a percep¢do de si mesmo.

Conforme Goffman (1992), durante o processo interacional, sdo empregadas a todo o
momento praticas preventivas as quais tem por objetivo auxiliar os interactantes a evitar
situacdes embaracosas, e também praticas corretivas, as quais sdo utilizadas “para compensar
as ocorréncias desabonadoras que ndo tenham sido evitadas com sucesso” (GOFFMAN,
1992, p.22). Fala-se ainda em praticas protetoras ou “diplomacia”, ou seja, aquelas que um
participante emprega para salvaguardar a definicdo projetada pelo outro.

Toscano (1999) afirma, com base em Goffman (1992), que quando um individuo
executa um determinado “papel”, langa mao de varias praticas defensivas para salvaguardar a
imagem que ele projeta para os participantes com os quais interage. E, ao valer-se de praticas
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corretoras e protetoras, o individuo projeta impressdes de si mesmo e do outro, 0 que, por sua
vez, pode (des) construir imagens (in) desejadas de si e do outro.

Segundo Park (1950, apud GOFFMAN, 1992, p. 27), a partir do momento em que 0
sujeito enuncia, mostra-se ao outro ¢ a si mesmo, ja que essa “encenagdo” representa a
concepcao de si e do papel que ele assume. Essas representacdes se constroem por meio da
“fachada”, ou seja, “o equipamento expressivo de tipo padronizado intencional ou
inconscientemente empregado pelo individuo durante a representagao” (GOFFMAN, 1992,
p.29). Tais fachadas podem ser classificadas por meio do cenario — a mobilia, a decoracéo, a
disposicao fisica e outros elementos do pano de fundo que constituirdo o suporte para o
palco. Ha ainda, a fachada pessoal, ou seja, 0s sinais que marcam a fachada do proprio ator,
tais como: sexo, vestuario, idade, raca, altura, atitude, expressdes faciais, gestos etc.

Nesse sentido, Goffman (1992) afirma, ainda, que é conveniente dividir os estimulos?’
que formam a fachada pessoal em:

a) aparéncia: funcionam em um determinado momento para revelar o status
social do ato;

b) maneira: informam sobre o papel que o ator desempenha, em determinada
situacao.

As fachadas, por sua vez, modificam-se em fungdo dos contextos interacionais e séo
uma consequéncia natural da organizacgéo social.

Segundo Goffman (1992), o individuo trabalha para preservar sua imagem, realizando
0 que Kerbrat-Orecchioni (2006) chama de “trabalho de figuragdo” (face work), isto ¢, “tudo
0 que uma pessoa empreende para que suas a¢des nao impliquem perda diante de ninguém
(nem de si mesma)” (KERBRAT-ORECCHIONI, 2006, p. 80).

Assim, quando uma pessoa chega a presenca de outra(s), pode existir alguma
explicacdo para que ela atue do modo como lhe convém, naquela situacdo comunicativa, de
forma que consiga projetar a impressdo que Ihe é conveniente (GOFFMAN, 1992). As vezes,
ela agira de modo calculado, expressando-se de determinada maneira para causar a impressao
que lhe interessa; outras vezes, mesmo agindo de modo calculado, ela tera pouca consciéncia
do que faz; ou ainda, agiré intencionalmente, por talvez querer refletir a tradicdo do grupo ao
qual pertence, ou ndo (GOFFMAN, 1992).

Esse “controle” sobre si restabelece, segundo o referido autor, “a simetria do processo
de comunicacdo e monta o palco para um tipo de jogo de informacdo, um ciclo
potencialmente infinito de encobrimento, revelacdes falsas e redescobertas”. (GOFFMAN,
1992, p.17). Essa nocdo de simetria mencionada pelo autor é por vezes mantida em funcdo do
chamado “consenso operacional”, isto é, deve haver certo respeito entre os interactantes
mesmo que as opinides divirjam.

E possivel afirmar que, em todo processo interacional, ha a priori uma projecio
inicial, que pode sofrer alteracBes e acréscimos ao longo da interacdo. Mas, uma vez ja
iniciada a interacdo, as projecOes iniciais raramente sdo completamente descartadas, pois,
segundo Goffman (1992), “na vida cotidiana, ha uma clara compreensao de que as primeiras
impressoes sao importantes” (GOFFMAN, 1992, p. 19).

Essas consideracdes de Goffman parecem confirmar o dito popular de que “a primeira
impressdo ¢ a que fica”, e as primeiras impressdes dentro do jogo interacional sdo muito
importantes para a compreensao das imagens de sujeito que se projetam ao longo do evento
comunicativo.

% Segundo Goffman (1992) aparéncia e maneira podem ser consideradas “estimulos”, pois sio sinais relativamente méveis e
transitdrios, 0s quais podem variar, na representagdo, de um momento a outro.
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Segundo Goffman (1992), dois principios basicos, estruturadores das relacdes
conversacionais, orientam o comportamento dos individuos em uma situag&o social:

1. a partir do momento que um individuo se projeta de determinada maneira, ele
tem o direito moral de esperar que 0s outros o valorizem e o tratem da maneira esperada;
2. toda pessoa deve parecer o que de fato €, ou pelo menos o que demonstra ser

implicitamente ou explicitamente.

Por fim, afirma-se que, sob essa perspectiva, o individuo é representado por duas
partes: a primeira que se refere a posicéo de ator - um produtor e fabricante de impressoes; e
a segunda, que diz respeito a posicdo de personagem, ou seja, a representacao do préprio
individuo — “o eu”, portanto, como personagem representado, o qual tem por interesse
primordial, na geragdo das impressdes manifestadas ao longo do evento comunicativo, “saber
se sera acreditado ou desacreditado” (GOFFMAN, 1992, p. 231).

Segundo Goffman (1992), como seres humanos temos impulsos variados, estados de
espiritos multiplos que se alteram de um momento para o0 outro. Entretanto, quando nos
revestimos de personagem diante de um determinado publico, devemos “controlar” esses
comportamentos sujeitos a altos e baixos, ja que, é mais vidvel manter uma representacao, de
certa forma, homogénea. Segundo Santayana (1922, apud GOFFMAN, 1992), isso se deve ao
fato de que “o processo de socializacdo ndo apenas transfigura, mas também fixa”
(SANTAYANA 1922, apud GOFFMAN, 1992, p. 58) condutas e imagens projetadas.

Em suma, os estudos desenvolvidos por Goffman sdo de extrema relevancia para
compreender os meandros da fala em interacdo, bem como para desvelar os recursos e
estratégias utilizados pelos interactantes para (des)construir imagens de si, dos outros e da
situacdo enunciativa.

2.4. A Correcao e as imagens de sujeito

A correcdo apresenta um papel considerdvel nos processos de construcdo do texto
falado. Segundo Favero, Andrade e Aquino (2006), corrigir é produzir um determinado
enunciado linguistico (ER) ? que reformula o anterior (EF) ?°, considerado equivocado aos
olhos do interlocutor. A correcdo classifica-se como um claro processo de formulacao
retrospectiva, pois tem como escopo um enunciado ja verbalizado.

Quanto as funcgdes das correcdes, de modo geral, temos a macro fungdo de garantir a
intercompreensdo entre os falantes. Além dessa funcdo, ha outras consideradas pontuais, tais
como a funcao textual de precisdo referencial e a funcdo pragmatica de demonstrar mudanca
de atitude do falante em relagdo ao contetido da proposicao.

A propdsito, observe as corre¢des nos fragmentos, a seguir:

FRAGMENTO 11

D2: vocés chegam a comentar:: é::: a morte de alguém que vocés enterraram? com outro::: outro
parceiro... outro companhei:::ro?

V: as vezes é:: a gente comenta assim::: ainda mais assim:: quando vai fazer sepultamento assim::: que
a pessoa € muito... grande::: assim:: que... num da ai:: na sepultura sabe?Como

125 tivemos essa semana que passou... ndo... sequnda feira... segunda?... foi:: segunda... foi ontem...
que nds enterramos trés que::: todos trés tivemos que::: rasgar a parede da sepultura porque ndo dava... eram
muito gordo...

(20101V)

28 Segundo Favero, Andrade e Aquino (2006) ER equivale a enunciado reformulador.
# Segundo Favero, Andrade e Aquino (2006) EF equivale a enunciado fonte.
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No fragmento (11), o locutor V responde uma pergunta sobre as conversas que
ocorrem durante ou apds os sepultamentos realizados e, em sua resposta, corrige “essa
semana que passou” por ‘“segunda feira”. Trata-se de uma autocorrecdo motivada pelo
proprio falante, evidenciada linguisticamente por uma marca prototipica de corregdo, a
negacdo “ndo”, localizada entre EF e ER.

A correcdo identificada tem por fungdo garantir a preciséo referencial, pois o sujeito
V “trabalha” a servico das informagdes que compdem o conteudo de seu discurso. Ao fazer
uso da correcdo, o falante manifesta sua “preocupag¢do” no que tange aos acontecimentos
narrados, e corrige EF, na tentativa de ser mais fidedigno a eles.

Ao se corrigir, ele projeta a imagem de um sujeito que “trabalha” para prover
informagdes “verdadeiras” e, consequentemente, um sujeito preocupado com sua
autoimagem publica.

A seguir, temos outros exemplos de autocorrecdo com a funcao de garantir a precisdo
referencial:

FRAGMENTO 12

D1: cada dia é uma...

185 J: logo quando eu entrei de coveiro aqui... nesse cemitério... 0 meu primeiro sepultamento que eu
fui fazer... na verdade... eu ndo fui fazer o sepultamento... eu fui fazer uma exumacéo::.. fui retirar né... pra... pra
levar pra outro lugar... e eu fiquei::... eu fiquei eh:::... tdo coisa assim... de v& que:: era trinta anos que tava
enterrado... o corpo do coronel fon/o coronel Barata... num sei se Vocés ja ouviram falar...

(20102J)

No fragmento (12), o sujeito J discorre sobre o que acha de seu local de trabalho, o
cemitério e, em seu relato, efetua uma correcdo, substituindo “sepultamento” por
“exumacgdo”. Tal corregdo ¢ reforgada pela negacdo do EF, por meio da expressdo “eu ndo
fui fazer o sepultamento”, localizada entre o EF e 0 ER.

Neste sentido, percebe-se ainda que o sujeito vale-se da expressdo “na verdade”,
localizada entre o EF e o ER, que, neste caso, anuncia a correcdo, que acorrera
posteriormente, ou seja, essa expressao ratifica a afirmacdo de Favero, Andrade e Aquino
(2006) de que a correcdo pode vir acompanhada de uma marca discursiva ou prosodica que
indique seu carater reformulador.

Ao corrigir, o interactante busca a intercompreensao, porquanto pretende precisar que
o fato relatado refere-se a uma exumacéo. A correcdo, neste caso, também projeta a imagem
de um sujeito que “trabalha” para ser “fiel” aos acontecimentos e, consequentemente, que
espera ser considerado “digno de confianga”.

Apresentam-se, a seguir, 0s ultimos exemplos de autocorrecdo com a funcdo de
garantir a preciséo referencial:

FRAGMENTO 15

D1: ah tah::: e como foi que o senhor se tornou coveiro?

JS: [...]... e::: j& depois de eu conhecendo um administrador aqui... por nome Fernando...
50 que era muito meu amigo ele... era ndo... é né:.... e ele... me passou... pra trabalhar de coveiro... até porque...
ele dizia que::.. ele queria que... que ele tivesse trabalhando de dia que... ele gostava de mim né::... ai... ele que
me passou pra trabalhar de coveiro...

(20103JS)
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Neste fragmento, o sujeito JS responde a pergunta “como vocé se tornou coveiro?” e,
em sua resposta, corrige 0 EF “era” pelo ER “é”.

Ao valer-se da correcdo, o falante facilita a compreensdo do outro sobre a
temporalidade dos fatos narrados e ressalta os vinculos de amizade de longas datas que
mantém com o sujeito que refere em sua fala, o administrador.

A correcdo projeta, portanto, a imagem de um sujeito preocupado com sua
autoimagem publica, uma vez que demonstra a preocupacdo deste com a precisao referencial
do discurso que constroi.

No fragmento (17), o sujeito J também discorre sobre a possibilidade de prestar outros

servigos no cemitério:

FRAGMENTO 17
255 D1: entdo quer dizer que o senhor num presta servigo como::... letreiro... como... eh:.... zelador...

J: ndo... tem colegas ai que... fazem isso né... digamos né:... 0 coveiro... mas eu::... eu também néo
quero ser melhor de que ninguém... mas eu::... s6... eu acho que eu sou 0 Unico coveiro que... ndo se entrosa
né:: digamos assim... nesses... nessas outras areas.. né...

(20102J)

Durante a resposta de J, ha a correcdo do EF “mas eu sou” pelo ER “eu acho que eu
sou”. Nesse caso, o locutor corrige EF pelo ER com a finalidade de preservar sua face, pois a
correcdo tem por objetivo mitigar a forca ilocucionéria da afirmacgéo verbalizada e enquadrar
0 enunciado como uma questao de opinido. Nota-se, portanto, que, neste caso, a corre¢do tem
a funcdo pragmatica de expressar mudanca de atitude do falante em relacdo ao que afirma.

Com isso, o falante projeta a imagem de um sujeito menos taxativo, ja que engquadra o
contetido de sua proposicdo como uma questdo de opinido, reduzindo, por sua vez, seu
comprometimento em relacdo ao estado de coisas referido no e pelo discurso.

Além das autocorrecbes, foram identificados exemplos de heterocorre¢cBes com
funcéo de garantir a precisdo referencial, como vemos nos fragmentos

FRAGMENTO 18
D1: entdo o senhor era uma crianga assim:: que:: brincava aqui pelos arredores do cemitério
V: arredores do cemitério... me criei dentro do cemitério

(20101V

No fragmento (18), o locutor V corrige 0 enunciado “arredores do cemitério”,
produzido pelo interlocutor por “dentro do cemitério”, para precisar o referente, ja que as
informacdes contidas no EF, ndo correspondem as representacdes da realidade objetiva dos
fatos.

Neste caso, o falante V primeiramente incorpora o enunciado matriz “arredores do
cemitério” proposto pelo interlocutor, isto €, reconhece-o e valoriza-o, para sé depois,
corrigi-lo pela expressédo “dentro do cemitério”. Nesse sentido, a R projeta a imagem de um
sujeito preocupado em ser fidedigno as representagdes dos estados referidos no discurso.

No fragmento (19), o sujeito responde a uma pergunta sobre 0 motivo das constantes
visitas a determinadas sepulturas e, em sua resposta, ele corrige a contribuicéo do interlocutor
(D1):

96




FRAGMENTO 19
J: isso... entendeu... bota as plaquinhas... né:: de graca alcancada... estudante né::... vai la através
daquela pessoa... cria uma fé né... e::... consegue e... depois vem pagar... a sua... a sua...
D1: asuagraga...
J: asua graca né... a sua divida... aquela pedrinha ali com o nome...
(20102))

A exemplo do fragmento anterior, o locutor J primeiramente incorpora a contribuicédo
do interlocutor por meio da repeticdo do EF “a sua graca”, para somente depois corrigi-la
pelo ER “a sua divida”.

A repeticdo do enunciado “a sua grag¢a” evidencia o reconhecimento do outro,
constituindo assim, uma estratégia que prefacia o ato ameacador de face, a heterocorrecao.
Neste caso, a correcdo projeta a imagem de um sujeito que quer mostrar fidedignidade no
provimento das informacoes.

A andlise nos permite observar que a correcdo pode assumir fungdes diferenciadas, se
considerarmos a natureza do erro: informacional (correces com funcdo de precisdo
referencial) ou pragmatico (corre¢des com funcdo de demonstrar mudanca de atitude do
falante). Com base nesses tipos de erros e suas respectivas fungdes, projetam-se imagens de
sujeito diferenciadas, conforme se observa no quadro a seguir:

Quadro 1: Ocorréncias de Corre¢do no corpus

FONTE DE FUNCAO IMAGENS PROJETADAS
PRODUCAO

sujeito  preocupado em  ser
fidedigno no provimento das

precisdo referencial | . ~ L
informacdes, sujeito preocupado

AUTOCORREGCOES com sua autoimagem publica
demqnstrar mudanca sujeito menos taxativo
de atitude

HETEROCORRECOES sujeito  preocupado em  ser

precisdo referencial | fidedigno as representacdes dos
estados referidos no discurso

Fonte: Analise dos dados, 2011.

De acordo com o quadro acima, as autocorre¢fes com a fungéo de preciséo referencial
sdo motivadas, neste corpus, por erros informacionais, ou seja, sao relativas a adequacdo das
informacdes as representacdes dos fatos narrados. Por esse motivo, as imagens de sujeito
projetadas pelas corre¢cBes informacionais correlacionam-se a “ser verdadeiro”, “ser
fidedigno” aos estados de coisas discursivizado, €, em consequéncia, “ser acreditado” pelo
outro.

As autocorre¢cdes com a funcdo de demonstrar mudanca de atitude do falante foram
motivadas por erros pragmaticos, os quais se referem, neste caso, as alteracBes de atitude,
expressdes de sentimentos e opiniGes. Nesse sentido, projetou-se a imagem de um sujeito
menos taxativo, atento, portanto, as relagGes intersubjetivas que se constroem no decurso da
interac&o.
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As heterocorrecdes, identificadas no corpus, buscam assegurar a precisdo referencial,
pois o falante corrige as informagdes propostas por D1 por elas ndo condizerem com a
realidade objetiva dos fatos narrados. Por essa razdo, projetou-se a imagem de sujeito
preocupado em ser fidedigno nos provimento das informacdes.

As heterocorre¢des identificadas no corpus, apresentaram pouca frequéncia e quando
ocorreram, foram prefaciadas por estratégias de polidez, ja que neste contexto de interacao
(uma entrevista), as heterocorrecGes podem apresentar um potencial ameacgador de face.

3. Algumas Consideracoes

Considerando os objetivos a que este estudo se propés, verifica-se que, de maneira
geral, eles foram atingidos, ou seja, apontaram-se as imagens de sujeito projetadas pelas
correcBes presentes no discurso dos coveiros dos cemitérios publicos de Belém. Ademais,
destacou-se a correlacao entre as imagens de sujeito projetadas pelos coveiros das necropoles
publicas de Belém e a correcdo enquanto atividade de formulacdo textual, tendo em vista as
relacdes interpessoais estabelecidas e o contexto de enunciacéo.

O recorte tedrico escolhido possibilitou, de certa forma, um tratamento satisfatorio
quanto ao estudo das imagens de sujeito projetadas diante de si e do outro em situacdes reais
de uso da lingua falada. Essas imagens foram observadas a partir das correcdes, que
evidenciaram, por sua vez, como o sujeito se concebe e concebe o outro a partir do contexto
interacional, da entrevista. Nesse sentido, é possivel afirmar que, 0os meios para projetar
diferentes imagens nédo residem no proprio individuo, mas na relagdo como outro nas diversas
atividades e situacgdes sociais, a que os falantes estdo engajados.

Uma observacdo de suma importancia que precisa ser explicitada, refere-se a
ocorréncia e frequéncia de heterocorrecdes no corpus analisado. Na verdade, foi possivel
perceber que as heterocorrecBes, presentes nos corpus, tiveram sua forca ilocucionaria
mitigada, ou seja, elas foram prefaciadas por estratégias de polidez. Isso se deve ao potencial
ameacador de face das heterocorrecdes em contextos formais de interacdo, em que 0s
interactantes mantém vinculos de amizade pouco estreitos, no caso da pesquisa em questdo, o
vinculo entre entrevistador e entrevistado eram ténues, o que confirma essa assertiva.

No quadro geral das interagdes, a corregdo, enquanto as atividade formulativa,
revelou-se bastante produtiva na geracdo de imagens de sujeito, evidenciando que a
formulacdo € orientada por desejos de si e do outro. Ao introduzir tais questdes, refletimos
sobre o papel que a situacdo social desempenha na comunicacéo face a face.

De um modo geral, as imagens de sujeito, projetadas pelos coveiros, foram produzidas
em funcdo das necessidades textuais ou discursivas dos falantes. Nesse sentido, as imagens
identificadas foram “fruto” ou do contexto interacional e relagdes interpessoais estabelecidas
ou do “esfor¢o” em planejar melhor seu discurso e participag@o na interagao.

Acreditamos que ainda ha muito o que se investigar no que tange a relagcdo entre
geracdo de imagens e atividades de formulacdo; estudos que correlacionem os diversos
contextos enunciativos em que os individuos estdo engajados, com as impressdes que se
projetam no discurso e por meio dele. Essa correlacdo poderia, de certa forma, auxiliar na
compreensdo dos aspectos que motivam a projecdo de determinadas imagens de sujeito, em
situacOes reais e especificas de uso da lingua falada. Por ora, interessou, a este trabalho, tratar
apenas das imagens projetadas pelos coveiros dos cemitérios publicos de Belém, por meio de
atividades de formulagéo textual, no contexto de uma entrevista.
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Essa pesquisa pretendeu ser uma contribuicdo aos estudos referentes a modalidade
oral da lingua falada em contextos reais de uso, promovendo reflexdes sobre a relagdo entre
imagens de sujeito e atividades de formulacao textual. Ndo se trata de um estudo exaustivo,
nem de um “olhar” tinico sobre as representagdes que os sujeitos fazem de si e dos outros,
mas, certamente, um caminho possivel.
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