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Apresentacio

A temadtica deste nimero da revista MOARA procura
dar uma visdo da poética no aspecto geral e atual. Geral, porque
a poetica apesar da predominincia da teoria literaria e, nas
ultimas décadas, dos estudos semiolégicos e lingiiisticos,
sobreviveu tranqiiilamente esperando o seu kairo, isto é, seu
aparecimento em cena no momento certo em que as outras
propostas se desgastaram ou, simplesmente, entraram num

lmpasse.

Justamente o estudo do critico literario Jiirgen
Petersen pronunciou-se no inicio da década de 90 com uma
proposta critica sobre essa discussdio tedrica. Este ntimero
apresenta uma pequena idéia da proposta de Petersen, em que
delimita bem o espago da discussio da poética e da teoria
literaria atual. '

Para certos professores e poetas-escritores, a poética
sempre esteve em primeiro lugar, inclusive é disciplina do Curso
de Mestrado no Centro de Letras e Artes. E ninguém melhor do
que Jodo de Jesus Paes Loureiro para abrir este nimero
dedicado a poética com uma contribuigdo ensaistica sobre essa
capacidade unica do ser humano de se apresentar de forma .
especifica com a lingua para representar o mundo.

Em seguida, temos os artigos de Jerusa Pires Fi erreira,
uma aproximagéo introdutéria a poesia de Régis Bonvicino; o de
Silvio Holanda; a contribui¢do do poeta portugués, E. M. de
Melo e Castro, Infopoesia, e uma reflexio sobre a obra dele pelo
Fernando Segolin, professor da Literatura Portuguesa e
Semidtica da Literatura. O artigo de Maria do Socorro Simées
resgata um ‘poeta portugués quase esquecido e dificil de
enquadrar num estilo de época, Gomes Leal.
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Tanto na poesia quanto na prosa encontramos figuras de
per.15,arr.1ento e figuras de linguagem, recursos lingiiisticos e
estilisticos numa fungfo estética que ainda causa dificuldade de

compreensdo. O artigo de Gunter Karl Pressler faz a ponte,

nesse sentido, entre a.poesia e a prosa e desdobra-se sobre a

mufianga significativa do “fundamento semidtico” (José
Guilherme Merquior) na Modernidade e Pés-Modernidade.

. José Guilherme de Oliveira Castro e Célia Brito
dedicam-se a .d01s escritores contempordneos: o escritor
paraense Benedito Monteiro e o escritor paranaense Antdnio
‘Torres mo’\/.lmentam-se entre uma aplicagdo moderna da
estrutura mitica do heréi com o nome significativo: Miguel dos

: 113 7 z ~ "
Sfmtos Prazeres e do. perdido “her6i” pés-moderno, o “cio” que
nao tem nome, sé a sigla “T”. '

. Esperamos que o presente nimero possa estimular no
leitor essa eterna preocupagdo dos seres humanos de
acompanhar o “vir-a-luz” da criagdio poética e servir como um
corddo de aningas para reflexdes em torno dessa questdo.

Gunter Karl Pressler
Maria do Socorro Simédes
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A POESIA

Jodo de Jesus Paes Loureiro
Universidade Federal do Pard |

=  RESUMO: Estudo estético-filoséfico sobre a poesia que tem como ponto de
partida a palavra. Desdobra-se sobre a relagdo entre palavra e mito,
manifestando a sua autonomia estética. A poesia é uma espécie de instante qie
abriga a eternidade. Momento particular da esséncia do ser, a poesia é uma
Jorma pldstica da geografia do préprio ser.

= PALAVRAS-CHAVE: Poesia; Mito,; Estética; Linguagem.

»  RESUME: Réflexion esthétique-filosophique de la poésie qui a comme point de
départ le mot. Elle se développe autour de la relation entre le mot et le mythe,
manisfestant ainsi son autonomie esthétique. La poésie est un bref instant qui
accoeille 1'éternité. Etant un moment particulier ['essence de | 'étre, la poésie est
une forme plastique de la géographie de ['étre lui-méme.

= MOTS-CLES: Poésie; Mythe: Esthétique, Langage.

Obrigado pelo Siléncio.
Vamos falar de poesia.
E o siléncio é o seu preludio.

Poesia € palavra originaria e fundadora ndo apenas de
todos os povos, como também das culturas e religides.
Devoradora do agora em sua fome de eternidade, ela confere ao
poeta, segundo antiga tradigdo greco-latina ou de tribos
amazonicas, a dupla dimens@o de memoria viva dos povos e de
vidente. Fruto de uma contemplacfo ativa ou de um agir
contemplativo, a poesia tem represado essa memoria
emocionada das civilizagGes, entre as silabas do sempre. Seu
toque no botdo da palavra faz estalar a eternidade no agora,
permite brotar por entre as frestas dos fonemas o mais intimo do
ser € a coOsmica correspondéncia das for¢as do universo.
Intermediagfo entre o poeta e a coletividade — a poesia — na
conjunc¢do dos signos do poema, acontece pela expressdo da
alma do poeta, dialogando com a alma recriadora de quem 1&. E

- um . sentimento vago, tirbido estado de espirito, palavra em
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8 PAES LOUREIRO, Jodo de Jesus

i ro‘tag:C).es do devaneio. Linha inconstil de silabas e significacses
crlstahza’ndo a experiéncia numinosa do espirito, ahpoesig no5
Po€ma € um permanente religar do mundo dos homens ao
mundo dos deuses e dos mitos. S

Os homens criam a imagem de seus mitos, em cujo

espelho modelam-se e se transformam. Por isso, costuma se
, -

dizer que foi com Orfey — poeta € misico — que tudo -

comegou. Orfeu, em seu poder de encanto, era capaz de subjugar
- com a dogura de sua voz os homens, os animais. as plantas egas
Pedras. Apbs a morte de Euridice, a grande a;nada desce ao
inferno para resgati-la. E canta e fala e toca a cita;a Assim
convence os deuses da morte e reconduz Euridice pare; a vida’
Mas, havia uma condi¢do: deveria conduzi-la em siléncio e serri
se Avo.ltar para contemplar-lhe o.rosto. Orfeu nso resiste ao
siléncio das palavras, volta-se para a interditada contemplacdo
do rosto amado, o qual, pela 6rfica violagdo do interdito(;se
desfaz. em brumas e distdncias. Talvey seja este o itinei‘;'lrio
operativo e recorrente de todos os poemas: o poeta tenta
resgatar, das trevas submersas da linguagem o rosto da poesia
que se desfaz em cada poema, para tornar-se eterna busca,
desejo eterno, eterno refazer de uma quimera. ,
E 0 que se pode falar de um poema —- essa fogueira
essa fascinag@io de simbolos na linguagem? Na opinifo de;
Stevenson (1992), “a €Xpressdo ‘um poema’ denota uma se iénci
de palavras, que exprime tal e qual significa¢do que ¢ exprimci]da oler1
uma seqiiéncia de palavras”. Estd assumida a ambigiiidade epa
Interdependéncia constitutiva entre palavra, significacio
expressdo. Além disso, costuma-se também >considerar‘;comcf
fonte’ i.ndispensével do poético a emogdo. A emocdio e a
membébria. Néo € por acaso que as musas sdo consideradas filhas
da memoria. E foi segundo essa compreensdo de que o poeta
Wordsworth considerou que “um poema expr ' ;
rememoracao tranqiiila de uma emogao”.
E inegavel que o poema ¢ uma estrutura de palavras
Como uma fonte ou uma fogueira, sua fungio ¢ fluir e arder ume;

ime sempre a
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A POESIA 9

substdncia impalpavel que se diz poesia. Assim, correlato

dialético da escritura dos verbos, ler um poema € recria-lo e
vivé-lo. E mergulhar em realidades insondaveis, como numa
galaxia de espelhos, descobrindo, em nossa prépria finitude, as
infinitas realidades do ser e do mundo. E refazer também a
viagem de Orfeu, na inconformada busca da beleza essencial.
Pessoal ou coletiva, a poesia emana do poema, huma
espécie de tribalizagdo ritual do sentimento. Seja na alma
coletiva de um povo, seja nos escondidos da alma do poeta, o
poema e .a poesia oferecem ao homem as mais intimas
realidades e as alegrias da razdo libertando-se de si mesma.
Depois da fusdo do homem com o mito e a natureza, depois da
identificagdo do homem com a rua e a cidade, o fazer poético
vem provocando a dissolugdo do homem na linguagem do
poema. Objeto estético de palavras ditas e ouvidas, o poema ¢é
um signo-objeto e o invélucro de um mistério. Ou, como diz
Valery (1998): “é o desenvolvimento de uma exclamagio”. Ou
ainda, na voz de Octavio Paz (1990), “possessio de forcas e de
poderes estranhos, irrup¢do de um fundo psiquico enterrado no mais
intimo do ser, peregrina capacidade de associar palavras, imagens,
sons”. O poema tem o poder de explodir no agora a capsula da
eternidade, porque toda poesia nele contida, ainda que seja uma
emo¢do rememorada com tranqiilidade, é nutrida pelo desejo de
duragfo. Nascendo no momento do tempo que se dissipa, nfo se
dissipa no tempo. Para isso, faz da forma a sua eternidade em
repouso. Arquitetura de nuvens, a poesia do poema parece vir
sempre da fonte de um sonho. E sempre algo além do que o
simples fulgor da escrita. O poético incendeia a linguagem com
a luz das epifanias e das boitnas. E sentimento e transfiguragio.
O suporte material da poesia é o poema. E o poema é
uma construgdo de palavras. De palavras articuladas em
linguagem e convertidas em signos. Uma linguagem, portanto,
carregada de significagfo. Para compreendé-la intelectualmente,
Barthes (1957) caracteriza a linguagém poética como um desvio
sistematico da norma lingiiistica. Jackobson (1977) fez, sobre o
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10 PAES LOUREIRO, Jodo de Jesus

mesmo tema, uma hoje consagrada conceituagdo, na linha
formahsta., segundo a qual a linguagem poética é o résultado de
uma equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo da
comblpagéo. Conseqiiéncia disso, o metafdrico sobrepuja o
me,tqmmlco, € 0 poema, sob a dominancia obstinada da funcio
poctica ¢ dotado de uma significa¢@o intrinseca assumeg
eﬁat_‘uto de um signo-objeto capaz de conter em si rrlesmo a su:
s1gn1ﬁ’9a950. Desse modo, é o texto que fala. O poema & a
fanopNela de uma outra voz. Nele se privilegia a imanéncia da
emogio ,e.néo a Intencionalidade do interesse. A estrutura do
texto poé€tico ultrapassa a finalidade da mensagem. Constitui-se
fonte de significacio insacigvel e campo de “correspondéncias”
como se percebe em Baudelaire — poeta angular das’
transfiguragdes poéticas deflagradas a partir do século XIX
' _Em seu magnifico e erudito ensaio 4 revolzzgc’z:o da
linguagem poética, Julia Kristeva (1974), semidloga bulgara
adotada pela vida académica francesa, considera o texto poético
‘c‘o-mo uma “prét-ica significante” que assume a condi¢cdo de
d1sp031.t1vo semidtico”. O “dispositivo semiético” é um modo
de funcionamento diferente, transversal ao sistema da lingua
Abre-se o cédigo da lingua para a heterogeneidade onde;
aparece aquilo que Freud chama de “pulsdo para a mo;'te” A
arte, entendida como o lugar dialético entre o sistema simbél.ico
ea heterpgeneidade, pulsional que a ameaga, um jogo tensional
_egtre’ a qua € a morte, na opinifo de Kristeva (1974), assume a
lei soc1ot31mbc'>lica do estilo, a0 mesmo tempo em qu’e exerc
sua possibilidade de transgressio. Em conseqiiéncia, o oeniaal
como texto_ poético-semidtico, desestrutiurando a nor;natilzlidadé
da comunicagdo da linguagem, representa uma condigdo
S.ssen(j,l'al de prazer e liberdade. Esse prazer gozoso implica uma
1pﬁn1tlzag§o do sentido”, numa efervescéncia de significagio
Ainda guiados pela reflexdo de Kristeva (1974) cabe—gnos‘
compreender que as transformacgdes da linguagem ’poética no
fim dp século XIX anunciam as transformagGes do préprio
organismo social, do novo mundo em desenvolvimentop @)
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mundo do século XX. Um mundo regido pela 16gica do mercado

no qual a poesia — forma verbal de pouca utilidade pratica e
sem prego — parece dispéndio ou desperdicio. Num tempo que
depende do mercado e da tecnologia, ela é o antidoto da
tecnologia € do mercado. E, no entanto, a poesia esta ai!
Fraternidade cOsmica, espelho, irmandade entre o ser € o néo-
ser, acordo entre semelhancas e diferencas, cosmo elétrico de
identidades e oposi¢cdes, harmonias e desordens, soliddo e
companheirismo, rosto da quimera que se dissolve enquanto €
contemplado no poema. .

Bachelard (1992) afirma que “a poesia ¢ uma metafisica
instantanea”. Sim. Verdadeiramente, a poesia é o instante em
crispag@o, para lembrar o poeta Octavio Paz (1990). O instante €
uma espécie de distanciamento da eternidade, uma fragil ponte
entre dois abismos, a “consciéncia de uma soliddo” (Bachelard,
1992) que se quer partilhada e nfio anulada. Pode-se indagar:
quantos infinitos instantes de vida e histéria sdo necessarios,
para o instante em reldmpagos do poema? Para o.instante
triunfante da poesia? A resposta nfo estd na razdo € nem na
imaginac&o. Estd no acaso da lama em que a imaginagio e razdo
se interpenetram e ocorre o livre jogo dessas duas faculdades.
Quando a razdo imagina e a imaginagio pensa. Nesse livre jogo
do pensar e do sentir interpenetrados, regidos pelo acaso, pela
sorte, pelo vbo alado e leve da alma, pressentido por Platdo,
Kant, Fernando Pessoa e Mallarmé.

Como uma paisagem da alma e da linguagem, a poesia
¢ um momento plastico da geografia do ser. Momento estético
da linguagem, a poesia constitui aquilo que representa a
paisagem, no vasto mural da natureza: um momento de
expressio estetizada, com a brevidade particular de uma relagéo
humana com a totalidade césmica e universal. Eidorfe Moreira,
com a serenidade sapiente de sua fina erudi¢fo, diz que “a
geografia é a poesia concretizada, quer dizer, o espaco considerado
como fato estético”. Porque uma paisagem € uma criagdo da
sensibilidade. E um fragmento significante da natureza
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12 PAES LOUREIROQ, Jodo de Jesus

incorporado na cultura, 0 mundo tornado emoc¢io. O mundo

convertido em linguagem e cultura. J4 no campo da histéria, a

poesia se origina como uma forma de humanizacio da existéncia
pela memdria. Exerce uma fungio sécio-politica, situando o
Eresente com relag@o ao passado e reorganizando o passado em
Iunc;?io do presente. Nesse campo, o género primordial de
poetizagdo da histéria e da geografia é a epopéia. Nela, a
geogr‘aﬁa} e a histéria jogam um papel fundamental e
constitutivo.

O épico, no campo dos grandes géneros literarios, ¢
onde se narra a histéria maravilhosa de um destino. E o exemplo
do instante po€tico feito durag@io. De um outro lado, o lirico, que
€ o tempo comprimido da emog¢&o de uma vida, é a duracdo feita
instante. No entanto, estratégia do poético, um poema pode ser a
propria sintese da poesia, reunindo em sua estrutura, na
modalidade de uma coincidéncia de opostos, a esséncia de
géneros que se antepdem. E o caso da Odisséia, de Homero,
semente e fonte da tradigio poética ocidental.

Na Odisséia, epopéia onde se narra o retorno de Ulisses
a Ttaca, ap6s a guerra de Troia, para reassumir seu reino, ante os
pretendentes de Penélope, sua mulher, encontramos duas
representac;c”)es alegdricas desses dois géneros maiores — o
€pico e o lirico — um admiravel entrelagcamento de contrarios.

Forgoso € recorrer sempre a Homero, nosso mestre, como um
dia Victor Hugo contou:

“O mundo nasce, Homero canta;
ele é o passaro desse amanhecer”.

Ulisses, encarnacdo do mundo masculino grego, é a
imagem do épico. E palavra-agdo. Seu mundo vai sendo
cqnstruldo por ele mesmo de forma obstinada, a Odisséia nio é
histéria, mas criagfo verbal, isto é, um poema. Mesmo durante a
narrativa que faz a Alcino, guiado pela recordagfio de suas
aventuras, Ulisses constrdi a sua historia. A memoria, aqui, é a
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celebragdo do historico, quer dizer a construg@io objetiva do
tempo como verdade acontecida. Ndo se trata do possivel, mas
do que pode ter sido. N&o o lirico sentido “da vida inteira que
poderia ter sido e que ndo foi”, do poema de Manuel Bandeira.
Mas, vida que poderia ter sido e que foi. A memoria ativada de
Ulisses é a memoria do vivido ﬂp"Psenmdﬂ. para que os outros a
vivam. E, de certa maneira, um compromisso com o verdadeiro,
com a virtude histérica. Ulisses age pela palavra em movimento,
palavra instauradora, que faz existir. Ele luta bravamente em
Troia; constréi seu barco, faz-se ao mar e combate a furia de
Posseidon; enfrenta as tempestades, os monstros marinhos e as
divindades; vence o aterrador Ciclope, devorador de gentes;
afunda-se na seduc¢fio movediga de Circe; dialoga com os
mortos, atravessando o mar cimeriano até as orlas do inferno;
vence glorioso a sedugio do canto das sereias; deixa-se guardar
— pungido pela nostalgia — na ilha do leito de Calipso; retorna
a [taca, sua pétria e seu reino; vinga-se dos pretendentes de
Penélope, sua mulher, e do reinado, matando-os 1mp1acave1men—
te e reassumindo a realeza de Itaca, na soberania do épico. O
avancar de Ulisses é a histéria se fazendo. Tudo se converte no
sendo e nio no sido. Pelos artificios do épico, o sido se torna
sendo. O sendo que é uma forma do ser em agéio. Sucessdo de
momentos, de instantes compondo a duragdo poética. Essa
magnifica durag@o poética de instantes que € propria de todas as
epopéias.

Diferentemente de Ulisses, Penélope € a representagéo
do lirico, isto ¢, da dura¢do feito instante. No universo
masculino da epopéia, a fidelissima mulher do herdi, no seu
siléncio tecido de memoria e astlcia, €la é a clara alegoria do
lirico. Fiel a meméria do herdi, espera pacientissima. Para
retardar a escolha de um novo esposo — ja que Ulisses era dado
como morto nas batalhas troianas, ocupa-se da tecelagem de um
tapete e s6 ao fim dessa tarefa-signo a escolha seria feita. Ao
mesmo tempo, a astuta e virtuosa Penélope, na simulagdo do
trabalho, destecia protegida pela cumplicidade da lua aquilo que
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14 PAES LOUREIRO, Jodo de Jesus

havia tecido sob a vigilancia do sol. Paradoxalmente, enquanto
e.la destecia nas altas horas noturnas o tapete, era como se
tivesse a memoria do herdéi que ela ainda acreditava vivo. Tecer
como se Ulisses estivesse morto, era a expressdo de um engano?
Tecer o tapete era destecer a verdade. Destecer os fios da tela
tornava-se, para Penélope, um modo de tecer o verdadeiro.

Dias e noites vado passando sem que a obra chegue ao
fim. O tecer e o destecer tornam-se a metafora da memoria e do
esquecimento, da verdade e do engano, da realidade e da ilusgo.
Essg jogo poético de esquecer e lembrar, na tecelagem do
ﬁqglmento de Penélope, deflagra o lirico no reino do épico. A
§x1sténcia poética de Penélope resulta de sua inexisténcia épica
isto ¢, da afirmacgéo de uma subjetividade referencial. Ela ﬁgure;
o silencioso desfilar da memoria lutando contra o esquecimento
nessa Tréia de tramas e linhas de um tapete embleméticof
Tapete que € como uma sucessdo de instantes e de pontos, na

durag¢do da memoria ameagada pelo olvido. O préprio destecer a’

tela € uma consagracéo do instante de tecer. Faz desse tecer uma
construgdo lirica na tessitura da linguagem e da expressdo. O

r

siléncio da espera astuciosa € o canto subjetivo de Penélope.
Tecer e esperar € sua forma de cantar.

Tecer e destecer, memoria e esquecimento, siléncio e
pglaYra, eis o conflito do lirico no ser de Penélope.
Dissimulag¢do e fingimento, o tapete de Penélope imp&e uma
v'e.rdade interior que € uma espécie de verdade virtual prépria do
¥1rlsmo. Uma verdade do sentimento feita de instantes e
1nteng:§es. Artesd do engano, do fingimento e da dissimulagfo
persuasiva, Penélope tece, no entanto, a mais pura verdade.
Asui}cia feminina e asticia poética do lirico. Precursora do
ﬁ_ng'lmento poético concebido por Fernando Pessoa, Penélope
dissimula tdo completamente sua dor, que chega a fingir tecer o
tapete que, na verdade, vai destecendo, momento apds
momento. Ponto a ponto. Instante a instante.

. Aqui, uma questdo recorrente retorna: a do instante
poético. Esse instante que é como uma cintilagdo do eterno,
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constitutivo da poesia. A chama de uma contemplagéo ativa
instantdnea, que ilumina o fazer poético — esse instante
absoluto do ser. O delicado cruzamento do agora e do sempre,
de todas as contradicdés e ambivaléncias, de tudo o que ¢ duplo
e uno. Fruto de uma “constidentia opositorum”, ou seja, de uma
coincidéncia de opostos, “todo mistério poético acaba sendo uma
androgenia” (Bachelard, 1992).

A poesia é, portanto, o instante que abriga a eternidade.
E sopro dos labios do vento nas areias do tempo, leva refletindo-
se nos peraus da quimera, fragilidade heréica, duragio delicada,
equilibrio inquieto de um mistério, ai! de amor atravessando a
garganta de uma cordilbeira, pétala resistente num vulcdo,
poesia! Medianeira de todas as contradi¢des humanas,
propiciadora de gragas e tormentos, “panis angelirus” de nossa
fome incessante de amor e liberdade.

Nio importa o tempo e os tempos — enquanto existir o
homem a poesia estara ai, ali e aqui. Desde que o vento inicial
rolou no cosmo, a existéncia teve inicio como poesia. O poeta
Saint-John Perse (1992) considera que “em verdade toda a criag@o
do espirito é, primeiro poética, no sentido mesmo da palavra”.
Poético, ja demonstrou Vico, foi o modo de ser desde os
primeiros homens. E vieram as hordas e vieram as guerras €
vieram as utopias devorando o coragdo do sonho e vieram oS
tempos passados € o tempo presente € a poesia permaneceu,
permanece ¢ ha de permanecer. Porque. ela nfo tem armas
atdmicas, porque ela nfo faz a destruigdo quimica, porque ela
ndo dissemina o 6dio bacteriolégico, porque ela ndo sustenta o
fanatismo intolerante das crencas. Porque ela ¢, apenas, como ja
dizia Platfio, a expressdo do vdo e da leveza. Ela esta no sempre

. e no_agora. Ela, a poesia, est4d 'aqui conosco, como em todos os

homens, porque ela ¢ o passaro leve e alado da condigdo
humana pousando no coraggo de cada um de nos.
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UMA APROXIMACAO A POETICA DE
REGIS BONVICINO

Jerusa Pires Ferreira"
PUC-SP
m RESUMO: Este trabalho, espécie de panorama, apresenta a poesia e a
construgdo poética de Régis Bonvicino ligadas ao experimentalismo e as
vanguardas deste século. Podemos distinguir na sua obra poética as
marcas de uma paisagem wurbana pungente e. uma vivida ironia.
Recentemente, ele tem mantido um didlogo constante com o poeta norte-
americano Robert Creeley.

m PALAVRAS-CHAVE: Poesia Brasileira;, Experimentalismo; Dimensdo
Existencial; Paisagem Urbana; Minimalismo.

= ABSTRACT: This work — a sort of panorama — presents the poetry
and the poetical construction by Regis Bonvicino. First related to
experimentalism and “avantgarde” this century. We can distinguish the
traces of a sort of pungent urban landscape and a vivid irony. Recently he
has been very close to north american poetry and the keeps a direct
dialogue with the poet Robert Creeley.

m KEY WORDS: Brazilian Poetry;, Experimentalism; Existencial
Dimension; Urban Landscape; Minimalism.

Niéo sera exagero dizer que Régis Bonvincino, nascido
na década de 50, € um dos melhores poetas de sua geragfio e dos
mais aferrados a poesia no sentido profundo e transformador.
Comeca a escrever poesia muito cedo. Suas . leituras. entéo:
Alvares de Azevedo, o Drummond de Li¢do de Coisas, o Cabial
do Museu de Tudo. Depois em 1972, aos dezessete anos, a
descoberta de Haroldo de Campos, o encanto pelo novo e a
experiéncia com a argicia conceitual empreendida pelos
concretos, a ligagdo com Haroldo. Nos anos oitenta o convivio,

* Professora do Programa de Pés-Graduag@o em Comunicagiio e Semidtica da
PUC-SP e da ECA/USP.
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alids cada vez maior, com a obra de Murilo Mendes, e desde
sempre e muito cedo a presencga do texto de Garcia Lorca: '

“Noite

UMA APROXIMACAO A POETICA DE REGIS BONVICING 19

uma plenitude'. Aquela que viria com a maturidade -de 33
Poemas (Iluminuras, 1990), um livro em que “a experimentacio
a1.'ro_]ada se acompanha de grande inquietacfio existencial” gn

dizer de Boris Schnaiderman, como nos poemas seguintes: $

(Lorca reescrito)

Prata, neon,
farol e pisca-pisca.

A lua
sobre edificios.

Janelas de ago
neblinam
e no comego da manhd se movimentam

travestis na esquina.

Prata, neon,
farol e pisca-pisca.

No apocalipse do dia
outdoors

observam automéveis na esquina”

Um contato intenso € sempre renovador, a amizade e
correspondéncia com Paulo Leminski, tio bem retratada em’
Uma carta uma brasa através (Iluminuras, 1990):

“Uma carta uma brasa através é o verso inicial de um poema
de Paulo Leminski, que tematiza a correspondéncia. O texto,
publicado em Caprichos & Relaxos, prossegue: ‘nuvem cheia
de minha chuva / cruza o deserto por mim / a montanha
caminha / o mar entre os dois / uma silaba um solugo / um sim

237

um ndo um ai / sinais dizendo nds / quando néo estamos mais’”,

como nos diz Régis Bonvicino na orelha deste precioso livro.
Bicho Papel, Régis Hotel, Sésia do Cdpia 530 livros em
que o poeta vai exercitando o seu dizer e oficio, a caminho de
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POEMA
(em homenagem a Laforgue)

orfdo de fas, de pai, de mae, de irmis,
orféo, 6rfdo, de eva, de adio,
o6rfédo de uns, 6rfdo de valium,
6rfdo de sono, de sono,

orfdo do que nfo & meu,

orfao de galileu,

6rfao,

orfao da boa educagio,

orfio,

orfio de luas,

sdsias, copias, companhias,
orfdo de minhas tias,

de época, boca, revolugdes,
orfédo de tudo,

orfao, )

orféo de conteiido,

orfio,

batam em latas, batam em latas,
orfao de sorte,

orfao,

orfdo de morte,

orfdo,

“c’est que, votre pardon me verse
un mélange (confus) d’impressions diverses”

DIAS EM SEGUIDA .
(estoit il lors temps de moy taire?
Frangois Villon)

1

Recentemente foi langada u a

Rece ma coletdnea desta fase e que se
Primeiro Tempo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995. ? chamou
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vida A a que me convidas?
aos becos sem saida,

as noites mal dormidas,

a esperanga perdida,

ao dano dos inseticidas,
3 brasilia podrida,

a fé de n. s. aparecida,

as idéias traidas,

as poesias reunidas,

as migalhas do rei midas,
as verdades ndo vividas,
aos dias em seguida?

vida A a que me condenas?
a retribuicdo das penas,
ao riso das hienas,

a0s banqueiros da onzena,
a0 assassino de viena,

4 boa alma de mecenas,
ao remorso de madalena,
ao socorro da sirena,

ao torpor das cantilenas,
a calvicie de melena,

ao destino das antenas,

a morrer apenas?

Outros Poemas (Iluminuras, 1993) traz a marca de um
novo caminho, e é muito sugestivo o titulp, quafldo o po§ta paﬁe;
_para explorar, mais profundamente, a d1mer~13go do .ex1csltencczl1a
enquanto forma: Ha também ai a captagdo da c1da.1ﬂe, . o;
impasses-da vida urbana, o ir e vir da poesia a expericncia,
forca da conquista diaria.

OUTROS PASSOS
(pega em um ato)

Nzo senta na poltrona. Mexe as pernas. Mexe 0s })ra?os. Sons
urbanos. Um bebé chora. Um carro passa. O radio ligado em
qualquer estagdo. N&o esfrega as maos. Descruza as pern:s.
Cruza as pernas. Ndo levanta. Abre uma porta. Fecha a porta.

Moara - Reyv. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 17-25, jan./jun., 1997

UMA APROXIMAGCAQ A POETICA DE REGIS BONVICINO 21

Barulho estridente do telefone. Ndo atende o chamado. Abre a
boca. Som do bebé chorando. Fecha a boca. Nio estica o brago.
Apanha o jornal. L& noticias. Som de tv. NN#o entra na sala.
Dirige-se a ndo. Resmunga umas palavras. Vai trocar a fralda
do bebé. Gira o corpo do bebé em suas mios. Joga fora a fralda
suja. Levanta a cabega. Limpa, com uma de suas m#os, o suor
da testa. Verdo quente, que esquenta as maos sobre o carpete.
Nzo levanta. Diz que quer ganhar um presente no dia de seu
aniversario. Seu dedo indicador penetra o disco do telefone.
Gira o dedo, muitas vezes. Abre a boca. Fecha a boca. Pisca.
Tenta fixar os othos na tela da tv. Respira. Abre a porta. Anda
dez passos. Anda mais uns vinte passos. Abre uma porta. Outra
porta. Caminha. Coga as costas. Um neon vermelho espelha-se
nos vidros de um edificio. Som de um pneu cantando. Dirige-se
a outro nnndo. Estica o brago (tenso). Apanha um mago de
cigarros. Abre o mago. Retira um cigarro. NNNo 18 para ele
um cardapio. Fuma um cigarro. Sons de um carro, que passa.
Outro carro. Vozes. Ndo leva a mio a4 boca. Leva a mio a
mesa. Intervalo de siléncio. Um alarme de automével dispara.
.Alguém diz umas palavras. Um mendigo, de roupas rotas e
marrons, decora a esquina. Som continuc e abafado do alarme.
Néo levanta. Leva a m&o ao bolso. Puxa um cigarro. Acende o
cigarro. D4 uns passos. Entre a rua e a calgada; vé A no céu
escuro e fixo A nuvens palidas. E outros passos. Nio.

Poesia, profissfo e vida se aproximam. Sua atividade de
conviver com atos como os de julgar, de tramitar nos espagos
das “justicas” e “injusti¢as”, sem dtvida faz inaugurar um outro
modo de ser de Bonvicino. Basta ter visto o belo e pungente
video que acompanhou o langamento de Outros poemas. Trata-
se de Tatuagens, realizado por Céssio Maradei, roteiro de Régis,
realizado no manicémio judicidrio de Franco da Rocha, uma
dimens#o brutalista que invade o campo de uma poética.

Em muitas 4reas tem exercido o poeta o seu oficio. E o
caso do livro para criangas (Num Zooldgico de Letras. Maltese,
1994), desafio e incursdio muito propria € sempre com a marca
do poeta em sua dimens@o mais profunda, encontrando em Guto
Lacaz uma parceria muito acorde. Ha um ludico, critico e abissal
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que transita de um para o outro, a construgdo apurada de uma
espécie de linguagem fundamental:

Oinc!

O focinho, tomada

as patas, pés-de-cabra
o rabo, fio-pavio

que nio acende nada

O nome, diabo, briaco
imundo, sujo e torpe
O que de pior existe
ja os olhos t&o tristes

tu A que um dia ja foste A
o javali de Asterix

Também no campo das artes pldsticas é interessante a
presenga de um vinculo que ultrapassa a contemplagdo mas
antes nos fala de uma adesdo que interfere sobre o criar do
poeta. E o caso da pintura de René Magritte que vem de longe,
seu procedimento de colocagdio em abismo, literalmente, como
nos versos do poeta: “A arvore toca o céu numa beira,/ precipicio”.

A aproximagdio com Léon Ferrari demonstra um
interesse que vai do construtivo & ironia herética, tanto que
Régis escreveu um belo prefacio para a Biblia parddica ou
“obscena” do artista argentino. Picasso, Modigliani, trazidos
quando possivel e O ventilador de Regina Silveira, expresso
com destaque no mais recente livro do poeta: Ossos de
Borboleta (34 Letras, 1996):

VENTILADOR

o ventilador de regina silveira
fixo na parede da sala

nfo ventila o ar

a disténcia parece um borrdo
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as hastes que comp&em a grade protetora

da hélice

se parecem com uma teia de aranha

o ventilador de regina silveira ndo ¢ formal
parece personagem de uma novela de franz kafka
nio tem a empafia de alguém que ¢ util

o ventilador de regina silveira poderia estar numa tela
de hieronymus bosch

linhas da grade contrastam carmim do fundo
absurdo no branco

o ventilador de regina silveira

estrutura uma cor grafica

roda em si mesmo fixo a esmo

da base aos planos

retorcendo as formas a que estava preso

o ventilador de regina silveira

n#o atenua as temperaturas

de quem o queira

Agora, o livrto Ossos de Borboleta, sobre o qual-
Marjorie Perloff escreveu um belo preficio em que aponta o
didlogo com alguns dos mais importantes poetas norte-
americanos. H4 a procura de um minimalismo, de percepcdes
que passam por uma espécie de “ingenuidade” inaugural, e ainda

~uma condensag¢do que reduz artificios de palavras, e nesta busca

minimal, como que uma leitura irdnica da modernidade, uma
sofisticag@o que busca o complexo no aparentemente simples.

Na sessdo em que apresentamos seus poemas (quando
do evento Poesia 96 — Secretaria de Cultura do Municipio de
Sé@o Paulo), Régis me passaria umas notas em gque nos diz:
“‘poesia é um continuo abandonar de referéncias” e ainda “poesia
para mim consiste em palavras mas n&o s6 as palavras pois acho que
elas sdo um alibi para pensamentos, percepgdes, insights, reparagfo
do que eu criei, transformagdo da intengdo em instrumento de
precisdo”. '

N&o poderia deixar de falar também da aproximagdo de
Régis com o poeta americano Robert Creeley, magica figura, na
afinidade que faz buscar a compatibilidade da atuagfo social e
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humana com um dizer que € a procura de uma inteligéncia que
ironiza, levando a minimalidade perplexa. A tradugéo que faz do
poeta americano situa-se como um marco da nova diregdo de
Bonvicino.
Life

Jor Basil

Specific, intensive clarity

like nothing else

is anything

but itself -

so echoes all,
seen, felt, heard
or tasted, the one
and many. But

my slammed fist

on door, asking
meager, repentant entry
wants more

Robert Creeley

Vida
para Basil

Especifica, intensiva claridade
como nada mais,
-nada menos

que ela mesma -

tudo isso, ecoa,
visto, ouvido, sentido
ou provado, o uno

e multiplo. Mas

o punho contra
a porta, pergunta
magro, contrita entrada
quer mais.
Tradugio: Régis Bonvicino
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O que se pode dizer é que nele nada € banal; o seu
minimalismo de agora é uma conquista que passa pela obstinada
construcdo, pela forga inequivoca de um talento e por um
paciente poeta, todo o tempo, extremamente coerente em seu
oficio criador. A poesia de Régis Bonvicino é, a meu ver, a arte
de buscar, numa aproximac¢fo perplexa e inquieta, a geometria
— calendario — o0s anos, os meses, os dias. Um projeto poético
existencial e experiéncia associativa de grande sofisticagio.
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O CIRCULO DO TEMPO: INTRODUCAO
A LEITURA DE CLARO ENIGMA

Silvio Holanda
Universidade Federal do Pard

w RESUMO: Este artigo visa a um estudo interpretativo da poesia drummondiana
a partir de uma leitura de Claro Enigma, destacando o niilismo poético e a
dialética meméria x esquecimento presenle na problematiza¢do do tempo e da
condi¢do humana proposta pelo lirismo corrosivo de Drummond.

m PALAVRAS-CHAVE: O lirismo drummondiano: Os temas da morte, do tempo
e da familia; Memdria, esquecimento e tempo,; A metapoesia e a poesia floséfica
na modernidade.

m RESUME: Etude interprétatif sur la poésie drummondienne & partir d'une
lecture de Claro Enigma, tout en mettant en relief le nihilisme poétique et la
dialectique mémoire vs oubli présente dans la problematisation du temps et de la
condition humaine proposée par le lyrisme corrosif de Drummond. '

MOTS-CLES: Le lyrisme drummondien; Les thémes de la mort, du temps et de
la famille; Mémoire, oubli et temps; La métapoésie et la poésie philosophique
dans la modernité.

“Que metro serve

para medir-nos?

Que forma € nossa

¢ que contetido? (Andrade, 1983, p.264)

Se de nosso nada possuimos
salvo o apaixonado transporte
— vida e paix&o” [...]
(Andrade, 1983, p.264)

Os quarenta e seis poemas de Claro Enigma’ — sob a
epigrafe de Valéry: “Les événements ménnuient” — estdo
distribuidos em seis partes:  Entre lobo e cdo; Noticias
amorosas;, O menino e os homens, Selo de Minas; Os ldbios

! A obra foi publicada, pela primeira vez, em 1951 pela Editora José
Olympio.
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cerrados; A mdquina do mundo. As referidas partes ndo
demarcam, de modo estanque, o texto drummondiano de 1951,
uma vez que os principais temas tratados — o tempo, a familia,
a morte, a metapoesia, etc. — circulam livremente pelas partes
que compdem a obra.

) Ao leitor do Drummond de 1940 imerso no tempo
histérico em que esté situado:

Mi3os dadas

“O tempo é a minha matéria, 0 tempo presente, 0s homens
presentes, a vida presente.”

(Andrade, 1983, p. 1329).

o lirismo niilista de Claro Enigma opora o desafio de uma
leitura que nio se pretende sustentada unicamente pelo
engajamento. A palavra poética, sem a caugéo do engajamento
postulado por Sartre em Qu’est-ce la Littérature?, tem a sua
validade discutida e o poeta, diante do mundo, € um exilado que
muito pouco tem a oferecer a este:

Remissao
“e nada resta mesmo do que escreves
e te forcou ao exilio das palavras,
sendo contelntamento de escrever,

enquanto o tempo em suas formas breves
ou longas, que sutil interpretavas,
se evapora no fundo do teu ser?”

(Andrade, 1983, p.263)

O mundo surge-nos no lirismo maduro de Drummond
como um vazio desabitado mesmo pelo amor:

2 Neste texto, utilizarei a seguinte edigdo: ANDRADE, Carlos Drummond de.
“Claro Enigma”. In: —. Poesia e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1983.
1534 p., p. 261-307.
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Dissoluggo
“Vazio de quanto amavamos,
mais vasto € o céu. Povoagdes
surgem do véacuo.”

(Andrade, 1983, p.262)

O lirismo reflexivo da modernidade — Rilke, Guillén,
Valéry, Jodo Cabral de Melo Neto — repercute em. Claro
Enigma e confere-lhe um dos mais altos momentos do texto, na
sua inquietude quanto aos aspectos pragmaticos da poesia. Tal
inquietude surge da nulidade operacional do poético diante dos
problemas do mundo e da incapacidade daquele para aplacar as
dores humanas. O poético no pode redimir o mundo:

Legado
“N3ao deixarei de mim nenhum canto radioso,
uma voz matinal palpitando na bruma
e que arranque de alguém seu mais secreto espinho.”

(Andrade, 1983, p.264)

O homem, na perspectiva aberta por Claro Enigma,
apresenta-se como um ser vazio e entregue ao furo da existéncia:

Um boi vé€ os homens
“[...] Tém, talvez,
certa graga melancélica (um minuto) e com isto se fazem
perdoar a agitagédo incdmoda e o translicido
vazio interior que os [os homens] torna tio pobres e carecidos
de emitir sons absurdos e agdnicos: desejo, amor, ciime.”

(Andrade, 1983, p.266)

Redimensionando pelo verbo poético a condigdo
humana, a poesia drummondiana faz-se reflexiva e niilista® e

3 Alfredo BOSI, Histéria Concisa da Literatura Brasileira, p. 441: “Escavar
o real mediante um processo de interrogagBes e negagdes que acaba
revelando o vazio 2 espreita do homem no coracdo da matéria e da Histéria.
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problematiza a adequac@o entre a palavra poética, agora sem
télos imediato, e o mundo. Dai lamentar o eu lirico a auséncia de
um verso novo capaz de transcender o literario:

Contemplaggo no banco — III
“Triste é nfo ter um verso maior que os literarios,
é ndo compor um Verso novo, desabitado,
para envolver tua efigie lunar, 6 quimera
que sobes do chdo batido e da relva pobre.”

(Andrade, 1983, p.269)

-O plano onirico, em Claro Enigma, apesar do fulgor da
sua beleza e liberdade, nido é perspectivado como o locus
amoenus modermo em que o poeta, corroido pela angustia,
abriga-se no mundo recusado pela impostura e pelo dasamor a
verdade; o sonho deixa de ser, pois, o éden da alienagdo ¢ a
fonte — defendida pelos pré-roménticos alemfes — de
inspiracfo da poesia:

Sonho de um sonho
“Sonhava, ai de mim, sonhando
que n#o sonhava. Mas via
na treva em frente a meu sonho,
nas paredes degradadas,
na fumaca, na impostura,
no riso mau, na incleméncia [...]
na auséncia de todo amor,
eu via, ai de mim, sentia
que o sonho era sonho, e falso.”

(Andrade, 1983, p.270)

O mundo define-se como ‘um vacuo atormentado, / um sistema de erros’. Se
ha um existencialismo niilista codificado em poesia, ele se colhe da leitura de
poemas aturadamente reflexivos como A Ingaia Ciéncia, Memdria, Morte
das Casas de Ouro Preto, Convivio, O Enterrado Vivo, Eterno, Destrui¢do

L]
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Em Cantiga de ninar, o lirismo drummondiano assume
contornos cosmoloégicos ao proclamar a perda de valor do
mundo:

“O mundo
meu bem,
. nio vale
a pena, e a face serena
vale a face torturada.” :

(Andrade, 1983, p.271)"

Os poemas sobre a poesia, na linha de O Lutador (José)
e Consideracdo do Poema (A Rosa do Povo), que a Teoria
Literaria, em seu jargio habitual, consagrou como metapoéticos,
surgem ja na 12 parte de Claro Enigma. Destaco, entre eles, o
poema Oficina Irritada em que o poeta se faz portador de um
verbo antipatico e impuro, ndo estd a servigo do jubilo facil,
fundindo por meio de sua pungéncia critica o ser ao ndo-ser €
fechando-se, ao retomar a tematizagdo da adequagdio mundo x
poesia, numa opacidade oximoérica, negadora de qualquer
proposta de leitura facil ou agradavel:

Oficina Irritada
“Ninguém o [0 soneto] lembrara: tiro no muro,
cdo mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender.”

(Andrade, 1983, p.273)

Elo entre a 12 e 22 partes do livro, “Aspira¢do” no
problematiza niilisticamente a faléncia do amor e da amizade,
antes expressa a recusa, pelo eu lirico, de algumas formas de

4 Cf. em Claro Enigma, o poema “Cantiga de enganar”: “O mundo néo tem
sentido”; “O mundo e suas cangdes / de timbre mais comovido / estéo calados
[...]7; “O mundo ¢ talvez: e s6? Talvez nem seja talvez”.
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afeto-humano que se valem do disfarce, da rigidez, da adoragéo,
contra as quais ele opde uma paradoxal “fiel indiferenca™:
Aspiragdo
“E ndo queria o amor, sob disfarces tontos
da mesma ninfa desolada no seu ermo
e a constante procura de sede e n3o de linfa,
e nio queria a simples rosa do sexo,

abscdndito, sem nexo, nas hospedarias do vento,
como ainda ndo quero a amizade geométrica

de almas que se elegeram numa seara orgulhosa,
imbricamento, talvez? de caréncia melancélicas.”

(Andrade, 1983, p.274)

A 22 parte de Claro Enigma — Noticias Amorosas —
compde-se de 7 poemas, a saber: Amar, Enire o ser e as coisas,
Tardes de maio, Fraga e sombra, Cangdo para dlbum de moga,
Rapto, Campo de Flores. Em meio a faléncia geral do mundo, o
amor, tal como o sonho na 1* parte da obra, ¢ tomado pela
vacuidade e pelo esquecimento, corroido’ pela ingratidio e pelo
medo:

Amar
Este o nosso destino: amor sem conta,
distribuido pelas coisas pérfidas ou nulas,
doag#o ilimitada a uma completa ingratidéo,
e na concha vazia do amor a procura medrosa,
paciente, de mais e mais amor.
Amar a nossa falta de amor, € na secura nossa
amar a agua implicita, e o beijo, e sede infinita.

(Andrade, 1983, p.275)

> Quanto a corrosdo como um principio organizador do lirismo
drummondiano, cf. Luiz Costa LIMA, Lira & Antilira (Mério, Drummond,
Cabral), passim.
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Em Tardes de maio, o tépos da morte de amor, presente

j& no lirismo occitinico, em Petrarca e nos velhos cancioneiros

portugueses, € esvaziado numa reflex&o plena de amargura:

Tardes de maio
“Se morro de amor, todos o ignoram
e negam. O préprio amor se desconhece e malirata.
O préprio amor se esconde, ao jeito dos bichos cagados;
ndo esta certo de ser-amor [...}” ‘

(Andrade, 1983, p.277)

. Toda a imagética do vazio e da dissolugfio ressurge na
2% parte. Em Fraga e sombra, por exemplo, em meio & luz

crepuscular da tarde, a existéncia convive com uma anulac;ao
latente:

Fraga e sombra
[...] calcamos em nos, sob o profundo
instinto de existir, outra mais pura
vontade de anular a criatura.

(Andrade, 1983, p.274)

Consciente de que, sobretudo na moderidade, o
poético ndo se circunscreve ao lirico, Drummond escreve um.
poema de andamento narrativo, Cangdo para dlbum de moca.
Tratando da indiferenga da amada, insensivel ao “carinho
preso/no cerne deste bom dia” (Andrade, 1983, p.278), o sujeito
poético conscientiza-se de que o amor sé é alumbramento no-
espago exiguo do hipotético: -

Cang:ao para album de moga
“Ah, se um dia respondesses
ao meu bom dia: bom-dia!
Como a noite se mudara
no mais cristalino dia!

(Andrade, 1983, p.278)
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e de que o beijo pode encerrar o solugo da dor e a tristeza:

Rapto
“s se ha no beijo estéril um solugo
esquivo e refolhado, cinza em ndpcias
e tudo & triste sob o céu flamante

[..]

Baixemos nossos olhos aos designios
da natureza ambigua e reticente:

ela tece, dobrando-lhe o amargor,
outra forma de amor no acerbo amor.”

(Andrade, 1983, p-279)

No poema Campos de Flores, em que S€ tematiza o
amor maduro, o sujeito poético apresenta a sua visdo mitica do
amor, recorrendo ironicamente a tradiciio lirica petrarquista,

~“sobretudo ao estilo antitético e oximdrico desta:

" Campo de Flores
“Eis que eu mesmo me tomo o mito mais radioso
e talhado em penumbra sou e ndo sou, mas sou.”

(Andrade, 1983, p.279)

A doagfo € minada pela.ironia — forma singular da
corrosio drummondiana:

Campo de Flores
[...] E talvez a ironia
tenha dilacerado a melhor doagdo.
" Hé que amar e calar. .
Para fora do tempo arrasto 0s meus despojos

(Andrade, 1983, p.274)

O Menino e os Homens, 32 parte de Claro Enigma,

apresenta apenas 4 poemas. No primeiro texto, intitulado 4 um
vardo, que acaba de nascer, O €u lirico toma a cargo apresentar
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o mundo ao menino, expondo /isd | ‘
: , uma visdo do homem subd 1
doloris: pee

A um vardo, que acaba de nascer
“Todos vém tarde. A terra
anda morrendo sempre,

e a vida se persiste,
passa descompassada,
[.] v

No escuro prosseguimos.

Num vale de onde a luz

se exilou

[..-]

a todos como a tudo

estamos presos. E

se tentas arrancar

o espinho de teu flanco,

a dor em ti rebate

a dor do espinho arrancado.

Nosso amor se mutila

a cada instante. A cada

instante agonizamos (Andrade, 1983, p.281)

e E\Io texto acima mencionado, sé a crianga € dada nfio a
eliminagdo do sem-sentido do mundo, mas o amor motivado:

A um vardo, que acaba de nascer
“Para amar sem motivo
em motivar o amor
na sua desrazio,
Pedro, vieste ao mundo.”

(Andrade, 1983, p.274)

Y

A morte, no ulti 2 S '
e, no ultimo poema da 3 parte, €, a0 mesmo

?empo, lamento — indcuo — e exemplo das perdas afetivas
impostas ao homem pelo tempo:
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Aniversario
“Qs cinco anos de tua morte
esculpiram j4 uma crianga.
Moldada em éter, de tal sorte,
ela & fulva e no dia ela avanga.”

s a 1 ~ — D02\
(Anarade, 11983, p.zo.))

A paisagem de Minas — nucleo temético._da 4-g part~e:

Selo de Minas — ndo é evocada por um lirismo de 1flent1ﬁ£:agao

" com o objeto, mas baudelairianamente como manifestagdo do
conflito entre o sujeito e o objeto:

Morte das Casas de Ouro Preto
A morte baixou dos ermos,
gavido molhado. Seu bico
vai lavrando o pareddo

(Andrade, 1983, p.274)

O titulo Estampas de Vila Ricq epgloba 5 poemas
ligados a prédios histéricos da cidade mineira. Qs textos sdo
menos reunidos sob a égide de um lirismo 1;1genuamen}e
exaltatorio que pela tematizagdo da morte ¢ da corrosdo
subjacente & vida. Leia-se o poema “Carmo’:

“Nzo bebas a esta fonte
nem quues nos altares.

Todas estas sfo prendas
dos mortos do Carmo.

Quer nos azulejos

ou no ouro da talha,
olha: o que esta vivo
sdo mortos do Carmo.”

(Andrade, 1983, p.286)

~

O sem-sentido do mundo ndo é remido pé_la} crenga
como um plano transcedental que nos libertaria da fragilidade do
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“tempo voraz”. Diante da Igreja de Sdo Francisco, o eu lirico,
conquanto esteticamente arrebatado, declara:

Sdo Francisco de Assis

“Senhor, nfio merego isto.

N&o creio em v4s para vos amar
L

Dai-me, Senhor, a s beleza

destes ornatos. E nfo a alma.”

(Andrade, 1983, p.286)

O tema do tempo — corrosivo e fugaz — inflete,
Museu da Inconfidéncia, numa avaliagdo da histéria. Diante dos
restos de uma histéria (autos, casas, roupas, etc:), o sujeito
poético questiona a existéncia de uma histéria come tempo
pleno, meméria total, linear e continua, propondo-nos, antes,
uma memoria inapelavelmente escavada pelo esquecimento:

Museu da Inconfidéncia
Macia flor de olvido,
sem aroma governas
o tempo ingovernavel.
Muros pranteiam. S6.

Toda a histdria é remorso.

(Andrade, 1983, p.287)

Apos a seqii€ncia de Estampas de Vila Rica, seguem-se
3 poemas longos, pontos maximos do corpus lirico de Claro
Enigma. Aqui nos cingiremos a apontar algumas linhas de
leitura. Em Morte das Casas de Ouro Preto, assistimos a
dissolugdo da matéria e, a partir de uma metafora nuclear — a
chuva —, a eclosdo de uma imagética corrosiva: '

Morte das Casas de Ouro Preto
Sé a chuva monorritmica
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sobre a noite, sobre a histéria

goteja. Morrem-as casas.

[...]

Como bate, como fere,

como trespassa a medula,

como punge, como lanha

o fino dardo da chuva

(Andrade, 1983, p.286) - ,
Latente nas primeiras estrofes do poema em foco, o

tema da morte é retomado aqui num sentido césmico:

. Morte das Casas de Ouro Preto
“Nzo basta ver morte de homem
para conhecé-la bem.

Mil outras brotam em nds,
4 nossa roda, no chéo.

A morte baixou dos ermos,
gavifo molhado. Seu bico
vai lavrando o pareddo

e dissolvendo a cidade.
[

uma colcha de neblina

(j4 ndo ¢ a chuva forte)

me conta por que mistério
o amor se banha na morte.”

(Andrade, 1983, p.288)

Canto Negro — evocagio do convivio infantil com os

negros pelo ‘eu lirico — e o 2° poema longo da 4% parte.

. Lembrando, sob alguns aspectos, o opus magnum de Gilberto

Freire (Casa Grande & Senzala), o poeta trabalha a imagem do

negro nas tarefas domésticas da Casa Grande, tarefas que
~ incluem o sexo:

Canto Negro

[...] E amavamos

a comum esséncia triste

que transmutava os carinhos
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numa visguenta dogura
de vulva negro-amaranto

(Andrade, 1983, p.289)

O erotismo drummondiano,® que alguns desatentos
leitores julgam ter surgido abr“ptamente' em Amor Natural, esta
presente em Canto Negro. A mulher negra, que ha de
diferenciar-se, com Gilberto Freire, da mulher escrava, é objeto

de uma voldpia que néo ¢é negada em funcdo de alguma barreira
ética ou preconceituosa:

Canto Negro
' “Amada,
talvez ndo, mas que cobiga
tu me despertavas, linha
que subindo pelo artelho,
enovelando-se no joelho,
dava ao mistério das coxas
N uma ardente pulcritude”

(Andrade, 1983, p.289)

Os temas ligados a terra e a familia, estudados por
Joaquim-Francisco Coélho em Terra e Familia na Poesia de
Carlos Drummond de Andrade, podem ser interpretados a.partir
de uma leitura mais pormenorizada de Os bens e o sangue —
alianca de lirismo e narrativa numa abordagem finamente ir6nica
das relagfes familiares. A corrosividade, a desagregacdo, a
dissolugdo, instalam-se no seto mesmo da familia patriarcal pela
fragilidade dos herdeiros;

Os bens e o sangue — II -
“Mais que todos deserdamos

¢ Uma leitura do erotismo drummondiano mais atenta e fundamentada na

melhor critica novecentista encontra-se na brilhante Dissertagdo de Mestrado
da Professora Livia Barbosa (Departamento de Comunicaggo/UFPA) sobre o
poema “A Faca”, ainda inédita. :
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deste nosso obliquo modo
um menino inda nZo nado
(e melbor nfo fora nado)
que de nada lhe daremos
L1

mas que por fragil é agil
e na sua mala-sorte

se rird ele da morte.”

(Andrade, 1983, p.291)

O sujeito poético discute a sua relagio obliqua e

paradoxal com os parentes, numa espécie de negagdo
oximoricamente afirmativa: :

Os bens € o sangue”— VIII
O desejado, -

6 poeta de uma poesia que se furta e se expande

4 maneira de um lago de pez e residuos letais...

Es nosso fim natural e somos teu adubo,

tua explicagio e tua mais singela virtude...

Pois carecia que um nos nos recusasse

para melhor servir-nos. Face a face

te contemplamos e € teu esse primeiro

e imido beijo em nossa boca de barro € de sarro.

(Andrade, 1983, p.294)

Seis poemas — Convivio, Permanéncia, Perguntas,

Carta, Encontro e A Mesa — formam a 5% parte de Claro

Enigma sob a designago de Os Ldbios Cerrados. No primeiro
poema, “Convivio”, o tema da morte, sempre a circular na obra,
apresenta-se como memoria do morto, sendo que a presenga da
morte na vida pode transformar-se em uma existéncia na morte,
como se 0s homens existissem nos mortos:

Convivio
“Cada dia que passa incorporo mais esta verdade, de que eles -
[n8o vivem sendo em nds
e por isso vivem tdo pouco, tdo intervalado, tdo débil.
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Fora de nés € que talvez deixaram de viver, para o que se
[chama tempo.
[...]

Ou talvez existamos somente neles, que sdo omissos, e nossa
[existéncia,
apenas uma forma impura de siléncio, que preferiram.”

(Andrade, 1983, p.295)

Em Permanéncia, o amor € concebido como eterno na

sua dialética de unifo e separacio, memdria e esquecimento, em
meio a fragilidade do humano condenado a amar ainda depois de
perder:

Permanéncia
[...] eterno é o amor que une e separa, e eterno fim
(j& comegara, antes de ser), e somos eternos.
O esquecimento ainda € memdria, e algoas de sono
selam em seu negrume o que amamos e fomos um dia

- oununca fomos [...] (Andrade, 1983, p.296)

A impossibilidade de uma plenitude a ser transmitida

trivialmente ao outro impde-se ao leitor em Carta:

Carta
Répido € o sonho, apenas,
que se vai, de mandar '
noticias amorosas
quando n#éo ha amor
a dar ou a receber;
quando s6 ha lembrangas,
ainda menos, po,
menos ainda, nada
nada de nada em tudo

(Andrade, 1983, p.294)

A figura do pai morto é evocado pelo eu lirico em

Encontros € A Mesa, esse dltimo é um longo poema lirico-
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narrativo de 341 versos, cujo estudo exigiria um adendo a parte,
que, por agora, ndo podemos realizar. E de salientar, contudo,
que tal texto se nos apresenta como uma sintese do percurso
tematico proposto em Claro Enigma: as relagbes familiares
analisadas a luz da dialética memoéria x esquecimento; a
defini¢io de uma poesia que nfHo se circunscreve a lirica,
espraiando-se pelo narrativo; a imagética ligada ao vazio e ao
nada. : ‘

A mesa drummondiana — verdadeiro 4agape da
existéncia — difere da Tavola Redonda; ndo aponta para o

transcendental, mas para o tempo humano, fragil, rasurado e
corroido pelas frustragdes e perdas:

A Mesa
“Estais acima de nés,
acima deste jantar
para o qual vos convocamos
por muito — enfim — vos querermos
¢, amando, nos iludirmos
junto damesa
vazia.”

(Andrade, 1983, p.302)

A mdquina do tempo — sexta e tltima parte de Claro

Enigma — apresenta dois Gnicos poemas: 4 mdquina do tempo e

Relégio do Rosdrio. O primeiro texto, cuja organizagdo estrofica
apresenta 32 tercetos, foi minuciosamente analisado e

interpretado por José Guilherme Merquior em Razdo do Poema,

salientando a recusa a uma explicagdo total da vida pelo apego
ao imanente possivel e aos limites do humano:

_ A méaquina do mundo
“baixei os olhos, incuriosos, lasso,
desdenhando colher a coisa oferta

" que se abria gratuita a meu engenho.

A treva mais estrita ja pousara
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sobre a estrada de Minas, pedregosa,
e a maquina do mundo, repelida,

se foi miudamente recompondo,
enquanto eu, avaliando o que perdera,
seguia vagaroso, de méos pensas.

(Andrade, 1983, p.305)

'Fechando o volume, Reldgio do Rosdrio apresenta um
raro recorte estrofico em Drummond: o distico rimado, 22 ao
todo. O sujeito poético, intérprete do choro pdnico do mundo
(v.4) e de sua propria dor, faz desta uma sensagdo cosmica,
lembrando, na tradigdo lirica luso-brasileira, Antero de Quental e
o seu lirismo schopenhaueriano: '

Relégio do Roséario
dor de tudo e de.todos, dor sem nome,
ativa mesmo se a memoria some

[...]
dor do espago e do caos e das esferas,
do tempo que had de vir, das velhas eras!

(Andrade, 1983, p.306)

Como a mostrar que as partes de Claro Enigma néo séo
circunscri¢des estanques, a 22 parte é retomada tematicamente
no Circulo do Tempo. A partir do 15° distico, o eu lirico volta-se
para a definigdo do amor e da existéncia sob a égide da dor:

Reldgio do Rosério
“N#o é pois todo amor alvo divino,
¢ mais aguda seta que o destino?

Nio é motor de tudo e nossa Gnica

fonte:de luz, na luz de sua tinica?”

‘(Andrade, 1983, p.294).
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INFOPOESIA:
UMA POESIA TRANSPOETICA

E. M. de Melo e Castro”
PUC - SP

= RESUMO: Este trabalho trata de experiéncias criativas de infopoesia levadas a
efeito na PUC-SP, em um curso de pds-graduacdo ocorrido em 1997, que ministrei
“juntamente com o Prof Fernando Segolin. Sdo enfatzzados a inter-relag@o. entre
operador, computador e programa e o processo criativo como resuliado de
sucessivas transformages das imagens virtuais geradas pelo computador. O
processo todo, sendo interativo, causa uma modificagdo do significado da leitura.

m PALAVRAS-CHAVE: Poesia Visual;, Infopoesia; -Transpoesia; Meios
Informéticos; Operador;, Computador; Programa; Ler; Imagem Virtual.

»  ABSTRACT: This paper concerns the creative experiments on infopoelry carried
out at PUC-SP in a post-graduation course I taught in 1997 together with
Professor Segolin. The interrelation of operador, computer and program is
emphasized as well as the creative process as a result of sucessive transformations
of the virtual images generated by the computer. The whole process being
interactive brings about a modification of the meaning of the reading.

m KEY WORDS: stual Poetry; Infapoetry, Operator, Computer; Program; Virtual
Images.

A poesia estd sempre nos limites das coisas. Nos limites
do que pode ser dito, do que pode ser escrito, do que pode ser
visto ‘e sobretudo do que somos capazes de pensar, sentir e
entender. Estarmos nos limites significa viver para 14 daquilo que
possamos estar preparados para aceitar como possivel. Dizer e
escrever o que nunca foi dito nem escrito, ou fazé-lo de um modo
diferente, penso ser a Unica tarefa verdadeiramene poética dos
poetas, isto porque: tudo o que se diz de um modo seria mais bem
dito de um modo diferente, porque assim se aumentam
probabilisticamente as possibilidades do sentido. E ¢é nessa

Poeta e ensaista portugués, professor convidado no Programa de

~ Comunicagdo e Semiética PUC — SP.
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diferenga que o leitor encontrard a razdo da descoberta, sem a
qual nfo existe a leitura.

Que os novos meios informaticos, potencializando o
alcance e.a complexidade dos nossos atos criadores, nos vém
colocar nos limites do que estamos preparados para aceitar como
criagfio poética, esse € o.desafio a.que, como poetas, nfo podemos
ficar indiferentes. : -

Assim, no 4mbito do Programa de Pés-graduagdo em
Comunica¢io e Semidtica, na PUC-SP, realizei, com o Professor
Fernando Segolin, no primeiro semestre de 1997, um curso de
pesquisas laboratoriais de INFOPOESIA, que foi freqientado por
11 alunos e cujos resultados foram objeto de uma exposigdo
realizada em agosto do mesmo ano, na sala da biblioteca da PUC-
SP.

*

Os ftrabalhos de INFOPOESIA apresentados nessa
exposi¢do (mais de 140 imagens) sdo atualizagbes impressas de
imagens virtuais realizadas pela triada OPERADOR +
COMPUTADOR + PROGRAMA, pertencentes a projetos em
desenvolvimento, concebidos de modo a evidenciarem
-claramente algumas das caracteristicas processuais e estéticas da
utilizagdo de meios informaticos na realizagdo de poesia visual,
tais como:

= Sendo imagens virtuais, os infopoemas sio desmaterializados
— 580 luz — e por isso facilmente transformdveis; dai resulta
que a seqiiéncia do processo de criagdo seja enfatizada e as
transformagdes sucessivas gerem uma interatividade critica
entre o sistema informético e o operador/autor até se chegar a
uma imagem/poema considerada, naquele momento, como
aceitavel, face aos objetivos estéticos desejados.
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» - A nogdo convencional de autor € relativizada pois, se dele
depende a condugdo do processo interativo e a sua paragem,
esse processo & possibilitado, também, tanto pelo hardware
como pelo sofiware utilizado. .

= N#o detendo o carater Unico da obra de arte, as
imagens/poema geradas no computador podem ser fixadas por
impressio em papel ou por fotografia, desaparecendo a
diferenciacio material entre original e cdépia ja que a
imagem/poema ¢é desmaterial; outros suportes podem no
entanto registrar e conservar essas imagens desmateriais, tais
como o video e o CD-ROM. '

» Relativamente aos meios até agora usados na criagio de
poesia visual, quer caligraficos, tipograficos ou por colagem,
a utilizagio de meios informéticos traz consigo um aumento
incomensuravel do grau de  complexidade = das
imagens/poema, elevando a utilizagdo simultiriea de varios
cédigos verbais e ndo-verbais .ao nivel de uma poiesis
transpoética, implicando insuspeitadas problematicas de
leitura. '

» Deslocada, assim, a énfase do autor e do processo de criagdo
para o lado do receptor e da leitura, facil se torna entender que

. uma relagio dialética entre o verbalmente legivel e o ilegivel
estd embutida estruturalmente na infopoesia, deslocando-se o
préprio significado de LER, no sentido de um Transcodigo
que cada infopoema consigo transporta, & espera de ser re-
inventado pelos leitores.
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O EXPERIMENTALISMO POETICO
DE MELO E CASTRO:
TRANSGRESSAO E RESISTENCIA

Fernando Segolin®
PUC/SP

*  RESUMO: Estudo da obra poética de E. M. Melo e Castra com o objetivo de
ressaltar sua dimensdo transgressivo-experimentalista e sua preocupa¢do com
uma poética, ao mesmo tempo inventiva textualmente e resistente politicamente.

* PALAVRAS-CHAVE: Literaturd Portuguesa; Poesia Experimental; Poética
de Vanguarda.

= ABSTRACT: 4 study of E. M. Melo e Castro’s poetic work with the finality of
enlighting its transgressive and experimental dimensions and also its tendency a
textually inventive and a politically resistent poetics.

= KEY WORDS: Portuguese therature Experimental Poetry; Vanguard
Poetics. .

Espago signico onde se inscreve, ressoante, a voz de um
sujeito sempre/outros, a poesia, a0 menos aquela consciente do
aleivoso papel monodirecional e automatizante que o signo
ideologicamente marcado (e qual o que o ndo é?) desempenha
nos discursos correntes, foi sempre o habiticulo da “outridade” e
do gesto subversivo.

Se no limiar addmico de sua existéncia, 0 homem, no
dlZCl‘ de Alfredo B051 assumiu o poder que lhe ¢ proprio de

“nomear as coisas”, ou seja, de dar a elas “a sua verdadeira
natureza ou reconhece-la , S80 os “discursos Ideologlcos e as faixas

WON BOCK PARK - 1997

Fernando Segolin ¢ Professor Titular da PUC/SP, onde é um dos
responsdveis pelas disciplinas de Literatura Portuguesa e Semiética da
Literatura. E também autor do livro Personagem e Anti-Personagem, editado
pela Cortez & Moraes, e de As Linguagens Heteronimicas Pessoanas:
Poesia, Transgressdo, Utopia, editado pela EDUC, 1993. Tem diversos
ensajos e artigos publicados em jornais e peri6dicos, no Brasil e no exterior.
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domesticadas do senso comum que preenchem hoje o imenso vazio
deixado pelas mitologias” (Bosi, 1977, p.141-2). -

Herdeiro da linguagem inaugural do primeiro homem,
compete a0 poeta a missdo de torna-lo novamente audivel, mas,
desta vez, em meio ao ruido opressivo e pretensamente natural
dos discursos dominantes.

Nio se, trata, porém, de desocultar e trazer 4 tona o
tesouro de um discurso inocente, soterrado pela erosdo
ideol6gica. Num mundo obcecado pela tranqiilizadora pseudo-
seguran¢a dos sistemas fechados, onde a “doxa” burguesa en.toa
sua anestesiante cangdo de ninar, nenhum discurso pode aspirar
a neutralidade. Nada escapa aos multiplos e vigorosos tentaculos
do que Althusser chama Aparelhos Ideolégicos de Estado e a
sua inesgotavel capacidade de assimilag&o, que tudo submete a0
tacdo anulador de diferengas e contradi¢des. “De facto”, diz
Barthes,

“ndo existe hoje nenhum lugar de linguagem exterior a
ideologia burguesa: a nossa linguagem provém dela, volta a e':la,
continua a fechar-se nela. A tnica réplica possivel ndo € o
afrontamento nem a destruigio, mas somente o roubo:
fragmentar o antigo texto da cultura, da ciéncia, da literat1.1ra, e
disseminar os seus tragos segundo formulas irreconheciveis, do
mesmo modo que se disfarga uma mercadoria roubada”.

(Barthes, 1979, p.15)

Essa réplica fragmentadora e disseminante coinci.de
com a fungfo critico-metalingiiistica da poesia moderna, a tnica
que lhe permite penetrar luciferinamente nos desvﬁos' do§
discursos consagrados, na tentativa de dilacera-los e sobrev1yer a
custa da recriagdo sempre “in fieri” — a poesia, ao contrario do
que afirma certa critica, sempre abominou a eterm'dgde — sios
pedagos arrancados a4 mesmice neguentropica das 1deollog1as.
Critica de, mas também autocritica, intertexto entretecido de
ecos de textos outros, espago onde o passado é estigmatizado
pela farpa plurigimea de um presente nunca presente, para
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projectar-se na aresta sem vértice de um futuro marcado pela
probabilidade infinita, o poema que o poeta hoje nos oferece —
0 unico que conscientemente nos pode oferecer — ndo & cancio,
€ contracanto, nfo € melodia, mas agudo grito de revolta, nfio &
discurso auroral e muito menos crepuscular, mas anti-discurso,
onde enxameia o brilho efémero e equiprovavel de multiplas
estrelas cadentes, em oposigio ‘a0 brilho fixo e estavel das
constelagdes l6gica e harmonicamente constituidas.

Linguagem critica que desnuda a falsa ordem dos
discursos vigentes e que igualmente se desnuda, a poesia hoje é
linguagem que deliberadamente opera a desaprendizagem da
fala, para buscar, no siléncio falante que €, o “ser” de linguagem
que néo €, mas quer ser.

Critica, contradi¢do, desarmonia desierarquizante e
equiprobabilizadora, espago mutdvel/mutante, eis algumas das
marcas que (in) definem a fisionomia estranha e estranhada dos
textos poéticos deste nosso tempo. N&o h4 outra saida para a
poesia: ou diluir-se no logocentrismo ideolégico-sentimental que
assocla a um estitico  eu postico” e a anula enquanto pratica

-~ inovadora e sempre outra, ou entdo renascer a todo instante das

cinzas a que persistentemente a reduz a propria critica que a
alimenta e lhe d4 vida.

Desde o momento em que o pacto social retirou dos
individuos o poder que lhes cabia de nomear o ser e afirmar
assim sua especifica individualidade e -seu dominio sobre o real,
transferindo esse poder exclusivo para a.lingua, ou seja, para o
instrumento signico através do qual a sociedade impde ao.
homem a imagem de mundo que convém a preservagio da
ordem social, a poesia atirou-se de corpo inteiro na luta por
preencher o vacuo provocado pela perda do poder e da
identidade individuais. Se outrora, irmanada a religidio e a
magia, ela foi a lingua oficial de comunidades onde individuo e
grupo viviam em intima consondncia, hoje ela ¢ canto marginal,

\
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arma critica contra a interdigdo e alienagdo a que O homem foi
. submetido pelo dogmatismo ideologico. .
Resistir pela transgresséo estranhadora d.os d1s_01,1r‘sos
vigentes, pela auto-negagao viv_iﬁcadora, eis o ‘camml.lo Eoe“’c‘w.o-
politico que se impde, mais do que nunca, a poesia :Le flcje.
Caminho poético, porque s6 a resisténcia e a transgressao € que
se podem constituir em principios determinantes do modo de ser
texto dessa “pratica” destinada a sobreviver apenas g?qugnto
metalinguagem dilaceradora/recriadora dos discursos ja feitos.
Caminho politico, porque, embora nfio esteja “ao alcance da pura
acgdo simbolica” a faculdade de “criar materialmente 0 novo mlrn?do
e as novas relagdes sociais” (Bosi, 1977, p.145), o texto pos:tlco
resistente é ao menos um grito de alerta contra o ideologismo
opressivo € totalitario que mascara a impoténcia nomeadora ¢ a

esterilidade criadora a que estéo condenados os individuos!

“quer refazendo zonas sagradas que o sistema profana (o mito,
o rito, o sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido d.o
presente em nome de uma liberagio futura, o ser da poesia

contradiz o ser dos discursos correntes” (Bosi, 1977,

p-146).

Se niio cabe a ela libertar-nos, a liberdade construtivo-
criativa que encontramos em seus textos oferece-nos, pelo
menos, uma experiéncia e inscreve uma esperanga.

Comprometida com uma pratica textual que se recusa a

" fazer da linguagem poética o veiculo de expressﬁ(? de um falso
“eu” sujeito ao espartilho légico-linegr dos dlscurso§ bem
comportados, a poesia de Melo e Castro insere-se no mov1mento
critico/transgressot/criativo que, a partir do surto barroco-
experimental, deflagrado na primeira n"letade dos anos 60, con"cra
a tradigdo lirico-sentimental da poesia portuguesa, © também
contra o discursivismo regionalista do neo-realismo € ©

" descritivismo atomizante € desagregador do surrealismo, busca a
.objectivagio ¢ textualizagio do poético, a experimentagdo das
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potencialidades da palavra enquanto signo-objecto e n#o
enquanto simbolo convencionalmente pré-marcado, a produgéo
de textos nascidos da reoperagfo ladica, dindmica e livre, avessa
a particularismos formais e/ou tematicos de qualquer indole, dos
componentes materiais e conceptuais da linguagem.

Acdo empenhada em desenredar e estilhagar a ordem
hierarquizante e cominativa dos discursos correntes, mas, -ao
mesmo tempo, gesto construtivo e renovador, a pratica textual
de Melo e Castro alimenta-se desta contradi¢do basica, na
tentativa de, através da reavaliagfio desintegradora/recriadora do
passado, operar dialeticamente a construgdo do texto novo, que,
no presente, traga ja em seu éz{xago a seta perspectivadora de um
futuro inédito. ,

E o momento-marco, no contexto da obra poética de
Melo e Castro, de sua atividade experimental e inovadora, €
representado, inegavelmente por Ciclo Queda Livre. Os
experimentos poéticos que integram este livro, contemporéneos,
em_Portugal, da publicago coletiva Poesia 61, se, por um lado,
definem, juntamente com esta, uma ruptura com relagdo aos
movimentos que fizeram a histéria da Poesia portuguesa dos
anos 40 e 50, a0 mesmo tempo que abrem caminho para o
surgimento de uma “vanguarda ativa e ndo conceptual”,
denunciam, por outro lado, a radical re-volugéo instaurada na
préatica textual de Melo e Castro.

Assim, em Refutagdo Pacifica da Beleza, por exemplo,
conjunto de trés poemas que inaugura Ciclo Queda Livre, o
poeta, depois de tragar o “panorama” dual e contraditério que a
realidade “retalhada” do homem e do mundo lhe oferecem,
proclama a necessidade de uma nova forma de “inveng&o™

“Desde que h4 mais do que um homem
o Belo ja nfio chega.

Para que a pura beleza em movimento possa reinar

Moara — Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 51-63, jan./jun., 1997



56 SEGOLIN, Fernando

aprendemos as guerras.
Mas na paz a beleza n#o chega.
E necessario inventar outra forma de destrui¢do.”

“Acaso encontro a casa que construo
as pedras por polir

Jjogo luta

a testa

todo ser a certeza de viver”

Dividida entre a vida e a morte da linguagem, entre a
significacéo e o siléncio, a poesia desenha-se / configura-se na
materialidade da escritura como “terra de geometria”, “alicerce
de p6 que nos mantém a vida”:

“espago saturado
de um oxigénio escasso

ilusédo de sentido
neste ar recusado

para o mar sélido e louco
que destrdi em areia

0 barro

cada ano

um mar profundo

verde sereno

a pique

plano

onde um homem caindo
inocula veneno

agua que o desintegra
atomos de ser pleno”

Linguagem que se desfaz para se desfazer com base em novos
principios construtivos, escritura em continuo movimento de
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fluxo/refluxo, o  texto/poema revela-se um  espaco
pluridimensional, onde palavras-atomos se atraem e repelem ao

sabor da imantagdo positiva e/ou negativa de sons e sentidos:
“a limalha de ferro
€ na verdade um ferro
de boa qualidade
um pé de sim
atrai um corpo nio
iman erecto

esquadro curvo berro
0ss0 curva de erro
a limalha de ferro

e berro o erro duro

de bragos imanes p6los
solos de soliddo
deserto aberto

um pélo ferro norte
um pélo berro sul”

Vivida a experiéncia de fratura e decomposi¢do do
discurso, de desautomatizagdo dos mecanismos de produgdo
poética, a pratica textual de Melo e Castro, a partir de Queda
Livre, desdobra-se e amplia-se, abrindo-se para a
experimentagdo de diferentes processos de violentagio dos
automatismos lingiiisticos, das normas genéricas, dos
conceptualismos discursivos. - :

Assim, em Ideogramas e em Visdo/Visién, o que se
experimenta € a pratica da conversfo/subversdo da palavra e da
linguagem, instrumentos de cardter normalmente analitico e
linear, adequados ao discursivismo sucessivo-temporal dos
enunciados comuns, em sinteses imagéticas espacio-Optico-
sonoras destinadas a materializar/diagramar, na péagina em
branco, o que convencional e abstratamente os signos verbais
procuram designar. J& em Concepto Incerto, outro trabalho de
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experimentacdo visual desenvolvido por Melo e Castro, o que se
faz nfio é explorar o potencial icénico das palavras, com base no
dialogo/confronto que nelas se trava entre som e siléncio, logica
e analégica, negro das letras e branco do papel. Desta vez, o
objetivo do experimentador é o desenho ludico da incerteza que
a certeza dos discursos fechados e consagrados mascara e
oprime, transformando-a (a incerteza), sub-repticiamente, num
conceito visualmente certo, conceito que, por seu twmo, se
traduz, verbalmente, num irdnico discurso de certeza. Veja-se,
por exemplo, esta pagina de Concepto Incerto:

O que se pretende, portanto, nesses trés livros, é
fazer do exercicio textual uma pratica corrosiva, empenhada em
desnudar o insuspeitado e descondicionante avesso do signo,
que o convencionalismo das palavras e a autoridade dos
discursos definitivos ocultam.

Exemplos elogiientes dessa pratica corrosiva sdo

também os experimentos de Poligonia do Soneto, com- a .

ressalva de que, neste caso, os objetos especificos do ato
transgressor do poeta sdo a estrutura e a temética convencionais
do soneto, submetidas a- um gesto parédico a0 mesmo tempo
desfigurador ‘e desmitificante. O modelo perde a rigidez
marmérea que tradicionalmente o caracteriza, ¢ arrancado do
tamulo/museu onde o encerraram ainda com vida, para ser
transformado em material proteiforme, polivalente, que pe em
xeque, com seu plural critico-irdnico, a univocidade paralisante
do poder que o converteu em norma. Veja-se, & guisa de
exemplo, o que ocorre em Poeta Objecto:

“como quem abre um pogo
e quente se desdobra

junto dos objectos

como quem Vé e sobra

a obra se objectiva
em pele e seu volume
como quem sente quente
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do frio o frio lume

-vibrado poeta objecto
todo olhar sé fermento
de tacto devorado

como quem desinventa
0 corpo nos objectos
e neles se d4 e tenta”

Aqui, a tradicional tematica subjetivo-emotiva do
soneto ¢é subvertida por uma linguagem que, liberta de
constrigdes de pontuagdo e métrica, afirma a prevaléncia da
“obra” sobre o “poeta”, que nela se objetiva enquanto “signo” e
se desinventa enquanto “sujeito”.

Em Amor ndo sentimento ndo ternura, por sua vez, O
que ocorre é a subversfio da temética amorosa do soneto, ao
tecer-se a trama, repassada de camonianas reminiscéncias
ritmico-sonoras, de um “amor” definido pelo que “néo €”, “amor
sempre de ndo de tempo a tempo™:

“amor n4o sentimento ndo ternura -
n#o desejo nfo sexo ndo amor
amor nada concreto ndo aos olhos
preso nunca ao peito ndo por certo

amor fascinio fuga sal sedento
ndo dngulo ndo vértice de vidro
n3o as ruas desertas pensamento
amor no sentimento nio sentido

ndo amor ndo entrega nunca posse
a fuga porque néo nada fragmento
néo amor por amor nunca deserto

amor n3o violento néo de vento
ndo amor desejado nfo de invento
amor sempre de nZo de tempo a tempo”
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constitui-se em despudorado desnudamento seméntico do
género, com o fito de expor, numericamente, o esqueleto
“ornipuri palente condurita estrutural que a tradi¢@o vestiu com a nobreza do sentimento e a
parladina sulnata infiliana l6gica pomposa do silogismo.

citronala contuta calacita ‘
~ (13
oropeta maluna dectriy Desnudar, pdr a nu “o nada sobre que se funda a

Ja “Sones Soneticum”:

linguagem” (Melo e Castro, 1977, p.77), mediante o exercicio
tofural solipendo ordinfesto das multiplas “probabilidades de dizer” o siléncio que toda
apertindo vizantes plurinates - palavra, consciente da burla que é enquanto porta-voz de ficgdes
trefibiclo clinate biliestro ideoldgicas, ndo cessa de perseguir, eis o0 projeto que reune,

capileta sedulor fadiates : . iAo .
sobre a mesma base produtiva, também as experiéncias textuais

carmetamo melane sinditoro _ concretizadas em Versus-in-Versus, Alea e Vazio, Resisténcia
medunfila cecultro anoritana das Palavras, Aquiquanta, Palavras S6-Lidas, Re-Camées. Em

7

rozorates tremenfus copetoro ' todas elas o principio disseminante/inseminante do texto é o
o ) jogo probabilistico dos significantes e significados:

perunital compluto lartendur jogop ¢ ©
filofedito dondoro comburnates

amipluro sulim infiriador” “a minha fonte é a probabilidade

a fronte a prova a bilis a idade
o tema fruto vem de nfo saber

€ pura orquestragfo de ecos insignificantes, ao passo que, Soneto antena frente a prova mao subir
Soma 14x: , -tanto vento vulc@o a iris ver
' ' o tenaz procurar idade rir
“14342 a minha frente ¢ tudo o que vier”
23306 .
. 41612 Em todas elas o que deliberadamente se busca é romper

32216 _ : com pretensas leis e normas estéticas que sufocam a liberdade
50018 criativa, € testar, como o préprio autor o afirma, a resisténcia
21254 significante e significativa das palavras a violéncia do golpe
14018 transgressor, € construir uma linguagem anti-representativa,
32414 consciente de sua especificidade, de sua forga disruptiva e

também de sua capacidade in-novadora.

z 411 :12 ; ; A finalidade de todo esse trabalho de pesquisa textual é
30425 a de operar a “poligonizagfo total da experimentagio poética”, a
“cibernetizagdio da linguagem”, e por esse aventurar-se

_ ‘51? ; i g , incessante na teia enredada da pratica escritural provocar no
8935 3” leitor o distanciamento necessdrio para a contesta¢do consciente
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dos modelos pretendidamente eternos, dos discursos todo-
poderosos e seguros de si e, em conseqiiéncia, das falsas

imagens de mundo, que neles e gragas a eles, nos séo propostas

e impostas.

E no espago de uma continua e persistente operagdo
critico-inovadora de fragmentagio e reconstrugdo, de ruptura e
reintegracfio, que a produgéo poética de Melo e Castro se propde
e repropde ao leitor. Festa/encenagio de uma linguagem
constantemente acicatada pelo desejo insacidvel de libertagfo
pelo novo, gesto violentador dos discursos que fazem a
‘desleitura da realidade humana e social, mas igualmente grito de
alerta contra qualquer metalinguagem que, ignorando suas
especificas marcas textuais, intente aprisiond-la nas malhas das
interpretagdes neutralizantes e apaziguadoras, a poética

experimental de Melo e Castro ¢ um mergulho obstinado na

“espiral dialética” dos textos insubmissos.
“Obstinar-se”’, afirma Roland Barthes,

“significa (...) manter para com e contra tudo a forca de uma
deriva e de uma espera. E é precisamente por se obstinar que a
. escritura ¢ levada a deslocar-se. Porque o poder apossa-se da
fruicdo de escrever como também se apossa de toda fruigdo
para a manipular e transformé-la num produto gregdrio, ndo
perverso (...) Deslocar-se entdo dizer: conduzir-se até onde néo
se é esperado, ou ainda mais radicalmente, abjurar o que se
escreveu (mas ndo forgosamente o que sé pensou), quando o
poder gregério utiliza e subjuga essa escritura.” (Barthes,
1979, p.26) |

, Obstinar-se, deslocar-se, abjurar o universo in-diferente
de simbolos e discursos instrumentalizados pelo poder e pela
repressdo, eis 0 que se impde ao leitor dessa pratica escritural
perversa, poética e politicamente resistente, se quiser
efetivamente participar da liberdade e da aventura probabilistica
e despoderosa inscrita nos poemas de Melo e Castro; se quiser
_ assumnir, com 0 poeta, 0s riscos € a responsabilidade do “lance
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de dados” transgressor, que fere de morte/renovagéo todos os
seus experimentos. ) ,
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O DISCURSO LIiRICO EM GOMES LEAL
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*  RESUMO: O texto dd mostras do “modus” de producdo da poesia de Gomes

TLoal maic conarificamnmen Fo A main mocmgi

Leal, mais especificamente, no que respeita ao discurso lirico. A multiplicidade
de temas e de motivos da obra desse poeta portugués soma-se a maneira de dizer’
mitltipla (estilos e discursos), que por ser véria, ndo deixa de ser poético. “O
discurso lirico em Gomes Leal” é um indice de um texto mais completo sobre
essa obra poética.

L] PALAVRAS-CHAVE: Lirico; Poético; Discurso.

- ®  ABSTRACT: The text gives exhibitions of the “modus” of production of Leal
Gomes’ poetry, more specifically, in what it says respect to the lyrical speech. To
the multiplicity of themes and of motivs of that Portuguese poet's work the way is
added of saying multiple (styles and speeches), that it doesn't stop being poetic
Sfor being multiple. “The lyrical speech in Gomes Leal” is index of a more
complete text on that poetic work. :

*  KEY WORDS: Speech; Poetic; Lirical.

Gomes Leal faz parte de um grupo de escritores que
dificilmente se consegue enquadrar num estilo de época definido
e isso deve-se a variedade do seu texto poético, relativa a temas,
motivos e, sobretudo, no que respeita a linguagem. H4 saltos
entre o dizer & vontade € a expressdo cuidada, entre o jocoso e o
solene, entre a emogfio sugerida e o dizer chfio, com marcas
precisas da realidade que choca.

, Em meio a essa variedade do ponto de vista do
significado e do significante, ressaltamos um discurso lirico que
surpreende por se apresentar igualmente vario, de tal modo que
¢ dificil asseverar, em certos momentos, se se trata de criacio
poética, de narrativa em verso ou mesmo de composicdo
dramatica versificada. ' ' :

Tal comportamento discursivo poderia ser justificado
se se destacasse 0 Romantismo como a escola literdria cuja
ténica ¢ a liberdade de expressdo, marca impressiva da poética
de Gomes Leal. '
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Essa seria uma das explicagbes para a fei¢do
plurivalente da expressdo dessa poesia; a outra poderia ser
aquela apresentada por Todorov (1978, p.40) em Os géneros dos
discursos, quando afirma que a interpretagdo do enunciado € em
parte determinada pela enunc1a9ao 0O crmco completa o seu
pensamento dizendo que a enunciagio pode incluir um tempo e
um lugar, o que mudaria a fei¢do do discurso; portanto, destaca,
como tantos outros estudiosos, o quanto a referéncia a elementos
circunstanciais pode influir na conﬁguragao do discurso
literério.

Em Gomes Leal, a natureza versificada e a organizacdo
ritmica do texto determinam, sobretudo, a sua capacidade de
manusear a palavra com grande mestria poética, embora haja
momentos em que o ritmo se torna meio lasso; isso se percebe
especialmente nos textos sobre assuntos solenes, em que
predomina o metro mais longo. Independentemente da forma
poética utilizada, em quase toda a sua produg&o (até mesmo os
textos de circunstincias, como os panfletos, por exemplo, que
foram compostos em versos), convive-se com um poeta que usa
com grande destreza as varias modalidades do discurso.

No livro de poemas Claridades do Sul tem-se a
impressdo de que se lidarda com um discurso essencialmente
lirico, mas logo se percebe que o poeta ndo se comportou de
forma muito diversa daquela que marcou a criagdo de alguns dos
seus antecessores. Basta, por exemplo, lembrar Garrett no
poema “Gozo e dor”:

“Se estou contente, querida,
- com esta imensa ternura
de que me enche o teu amor?
— Nio, ai! N4o, falta-me a vida”

(Garret, 1965, p.1180)

. Nio seria nécessario observar o uso do travessio, um

- dos recursos recorrentes em Garrett, para se perceber o tom

dramat1co desse dlSCU.I‘SO E suficiente que se atente para os
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versos iniciais do poema — as palavras do sujeito poético
indiciam um questionamento anterior (que nfo fica determinado
com a resposta pura e simples, contida na pergunta que inicia o
poema; sub-repticiamente o poeta mostra ‘que para ficar
“contente”, ele necessitaria muito mais do que “ternura”: “falta-
me a vida’ ) a que ele wbpuuuc com outra pergunta.

O convivio com o texto de Gomes Leal cria, quase
sempre, um tipo de impasse para o leitor, porque este, esperando
manusear um teéxto de caracteristicas essencialmente liricas,
descobrird nos primeiros contatos com essa criagdo que a
inspiragdo do poeta passa por uma série de mutagdes, que
redundarfo em variadas formas de dizer. Assim sendo, é comum
que o seu texto se apresente marcado por diversas categorias de
discursos: o puramente lirico, o lirico que se compromete com o
dramatico, o draméatico comprometido com o narrativo ou até
mesmo com o lirico, e assim por diante...

Entdo, é possivel, e de forma bastante recorrente,
encontrar essa mistura de discursos, como pdde ser observado
em Garrett; mas como € de se esperar, em Gomes Leal, ela
apresenta-se um tanto mais ousada.

Na sua Poética da prosa, Todorov diz que a literatura
goza de um estatuto particularmente privilegiado dentro das
atividades semidticas, porque ela tem:

“Uma linguagem ao mesmo tempo como ponto de partida e
como ponto de chegada; esta fornece-lhe a sua configuragio
abstrata e também a sua matéria perceptivel.”

(Todorov, 1979, p.49)

O tedrico continua com as suas consideragdes sobre a
importancia da linguagem no fato literario, afirmando que a sua
func;ao ¢ de “mediadora e mediatizada” e que o significado
maior dessa relagio é que, enfim, a literatura termine como:

“0 campo que se pode estudar a partir da linguagem, mas
também como o primeiro cujo conhecimento pode langar uma
luz sobre as propriedades da prépria linguagem”

Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA, Belém, n.7, p. 65-78, jan./jun., 1997 ~



68 - SIMOES, Maria do Socorro

(Todorov, 1979, p.49)

Assim sendo, em qualquer investigacdo que se faga
considerando a obra literaria, destacar-se-a, em .principio, o
papel da linguagem. Por se considerar o interesse e a
importancia do discurso na produgdo do texto e se observar que
Gomes Leal faz um uso particular das vérias modalidades de
discurso na sua obra, optou-se por encaminhar o trabalho para
essa discuss@o em torno da tipologia dos discursos literarios.

Vale ressaltar que nfo se pretende realizar um estudo
no campo da lingiiistica, objetiva-se, apenas, mostrar que muitos
fendmenos tdo singulares do discurso de Gomes Leal ocorrem,
em primeira instancia, naquele nivel, particularmente. Mesmo a
diversificagio de sua obra em termos temdticos terd sua
correspondéncia no que respeita & tipologia dos discursos,
porque o contetido literario de uma obra seguird, sempre,
caminhos paralelos ao da apreensdo da linguagem,
subentendendo-se que esses caminhos$ tenderdo a unidade, qual
seja a unidade prépria da obra de arte.

Foi a partir do século XIX (ultima década), que se
chegou a conclusfo de que a arte verbal nfio sobrevive, apenas,
de elementos considerados anteriormente indispensaveis, como
originalidade, a vis&o particular do mundo, o tratamento pessoal
de certas verdades, etc.; passou-se, também, a valorizar aspectos
de natureza mais objetiva, como, por exemplo, certo uso da
linguagem, diferente do uso comum. Com isso passou a ser
julgado ndo apenas o que fora comunicado, mas, também, a
maneira como o fora. Era conceito corrente entre os simbolistas
o que Mallarmé dissera sobre essa questfio linglifstica: “Nio é
com idéias que se fazem versos, mas com palavras”.

A literatura passou nesse momento a ser vista num
a4mbito mais abrangente e totalizante, buscava-se um sentido
mais completo, em que se colocava em pauta, também, a fungéo
do veiculo de comunicagio da arte verbal: o discurso literario.

Quando Barthes (1971, p.21) diz que o estilo € “um
fen6meno de ordem germinativa” e que por ele é possivel atingir
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a “mitologia pessoal do autor” e “os grandes temas verbais da
sua existéncia”, tem-se de considerar nesse sentido que o
tratamento conferido & linguagem resulta numa’ expressio
particular da individualidade do escritor; assim, esse alcance
destacado da linguagem influi diretamente na apreensdo do
significado da obra de arte, mas nfo somente: influi também no
conhecimento das riquezas conscientes e inconscientes do
mundo interior do artista, ou seja, da psique artistica. Com
Barthes, atinge-se um aspecto singular do discurso literario:
aquele que aponta para a manifesta¢fio do ser poético, através de
uma linguagem que desnuda e revela a subjetividade do artista;
essa mesma linguagem tanto pode ser a revelagdo da
personalidade e dos sentimentos, como pode ser a sua maneira
particular de observar o mundo exterior e, nesse caso, 0 escritor
revela-se através da sua visdo, ou andlise de fatos e
circunsténcias, além do que pode recorrer a outras presencas:
individuos, ou personagens, e, até, evitar colocar em pauta o seu
proprio envolvimento.

Portanto, a literatura, como expressdo pessoal e
subjetiva do seu criador (o discurso), ou como cria¢io voltada e
produzida a partir de dados observados ou criados — ficticios
— ¢ descritos ou narrados (o discurso narrativo), deve ser
entendida e analisada como a arte que privilegia a linguagem e
que ndo pode dessa ser dissociada, pois dela emana diretamente.

Lefebvre (1975, p.153) estabeleceu na sua Estrutura do
discurso da poesia e da narrativa que tanto o discurso lirico

.como o0 narrativo tendem, igualmente, a4 presentificacio

(representagiio mental da imagem) e visam 4 realidade estética,
mesmo que as estruturas e, conseqilentemente, o seu
funcionamento apresentem niveis de diferenca.

Por conseguinte, as diferen¢as bdasicas entre as
modalidades de discursos residem nos elementos estruturais e
funcionais que caracterizam cada um deles. E a primeira
diferenca a ser estabelecida consiste no seguinte: o elemento
basico caracterizador do discurso lirico é aquele que permite ao
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leitor o acesso ao estado de alma do poeta, esse é um dos seus
aspectos mais importantes. A emoc8o estética resultante da
‘construgdo desse discurso pode estabelecer uma espécie de
sintonia com o receptor no caso' 0 leitor

adiante, admite

“O lirico nos ¢ incutido. Para a insinuag8o ser eficaz o leitor
precisa estar indefeso, receptivo. Isso acontece quando sua

alma est4 afinada com a do autor.” (Staiger, 1982, p.48)

N’O discurso da poesia, Todorov (1982, p.8-9) cita os
aspectos semdéntico e sintatico como aqueles que melhor
.evidenciam as propriedades do discurso lirico através de uma
ordenag#o interna do préprio discurso.

Na area semant1ca ele destaca trés teorias: a decorativa,
que consiste em “recuar a poesia toda a especificidade seméantica”.
Todorov defende a questdo de que a expressdo lingiiistica, no
discurso lirico, tem a fungfo de “agradar” e nfo de “informar”,

. dai a escolha recair naquela expressdo que exprime de maneira
mais bela, utilizando, conseqilientemente, o0s ornamentos
niecessarios e adaptados -ao espago poético. Tomando como
exemplo o discurso lirico de Gomes Leal, poderia ser citado o
poema “Mysticismo humane”, em que o poeta, para falar dos
desenganos e das desilusdes a que esta sujeita a alma humana,
usa similes e metaforas que bem expressarlam a sua percepgdo
de uma realidade determinada:

o " “A alma é como a noite escura, imensa e azul,

As vezes vem a névoa a alma satisfeita

E cae sombria, vaga, e meuda.e desfeita...

E como folha morta em lagos sonolentos '

As nossas ilusdes vdo-se nos desalentos!” (Leal, 1875, p.16)

A teoria afetiva, sugerida por Todorov, consiste em
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valorizar o contetido do vocdbulo no espago lirico. A mesma
palavra que fora do espago poético vale apenas pelo .seu
significado intelectual, nocional, na poesia alcangara uma
dimensio emocional. Ele conclui as suas considera¢des sobre a
teoria afetiva dizendo que a diferenca entre o poético e o nfo-
poético res1de, em suma, no proprio conteido do que € dito:
naquele, sentimentos; nesse, idéias.- Assim sendo, e
considerando, ainda, o trecho transcrito de “Mysticismos
humanos”, verifica-se que, por exemplo, o termo “névoa”, nos
versos de Gomes Leal, ganha um sentido de que seria
naturalmente desprovido em um contexto ndo-poético. Aqui ele

" aponta para atribulagdes que podem abater-se sobre a alma

humana, tornando-a, conseqiientemente, amargurada pelo
sofrimento (sugerida pelo aspecto nebuloso da névoa); essa
possibilidade de compreensdo do termo em um outro contexto
seria impraticivel — num espago ndo-poético névoa ¢é, tdHo-
somente, “turvacdo atmosférica” (Aurélio).

A teoria simbolista, que Todorov explica como sendo
de “origem romAntica”, leva em conta n#o a significagéo, mas “a
maneira de significar”. Enquanto vocéabulos, na linguagem
cotidiana, sdo signos, no contexto poético, assumem a. condi¢io
de “simbolos”.

Quando Gomes Leal (1875 p. 15) diz: “Eu sou um
visiondrio, um sabio apedrejado,/ Passo a vida a fazer e a desfazer
chymeras”, o leitor mais perspicaz entendera que essas
afirmagdes ndo configuram o ser humano Gomes Leal, mas
intuird que esses conceitos dizem respeito a figura e ao papel do
poeta. Para os simbolistas o poeta era uma espécie de visionario
ou vidente, assim o concebera Rimbaud em 1871, quando
escrevia a um amigo a sua conhecida “Lettre du voyant”: as
“chymeras™ feitas e desfeitas estdo na esséncia da mensagem
poética e dizem respeito ao ser poético.

Em Gomes Leal isso é, sobremodo, um fato — a sua’
criagdo poética apresenta momentos de arroubos liricos cujo
conteudo se reveste de uma mensagem bastante otimista, mas, _z‘as
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vezes, ela cai em vertiginosa depressio e dai 0 mundo e a vida
sdo pintados com as cores mais “nebulosas”. Entdo, o “fazer e
desfazer chymeras” equivale, em “Visionario da cor e do som”,
a0 préprio fazer poético, que, ao fazer, pode sugerir e desfazer
sonhos e ilusdes com a mesma propriedade e intensidade.

. Todorov finaliza suas consideracdes sobre a
organizac#o interna do discursq lirico citando a feoria sintdtica,
voltada para a especificidade poética na relagiio entre as partes
do texto; aqui, ele diz n#o ter uma teoria propria e considera que
os estudos de Jakobson e de Tynianov sobre o assunto sdo,
ainda, os mais completos e justifica: eles partem da versificagio,
levando em conta o principio de semelhanga que governa o
encadeamento das seqiiéncias fonicas. Essa hipétese consistiria
na afirmagfo de coeréncia e unidade que h4 entre os diferentes
planos do texto: “as semelhangas métricas sdo secundadas por
semelhangas  fonicas  (aliteragdes, - paragramas), gramaticais
(paralelismos) e seménticos (metaforas)”. :

Considerando as colocag¢des iniciais de Lefebvre e de
Roland Barthes sobre as caracteristicas do discurso lirico, as
teorias semanticas de Todorov e as sintaticas de Jakobson e
Tynianov, pode-se afirmar, em relagio a Gomes Leal, que o
poeta usou aquele tipo de discurso privilegiado, pelo menos em
duas de suas obras poéticas: Claridades do Sul e Mefistéfeles em
Lisboa. Essa afirmagéo faz-se excluindo, do que se pode dizer
essencialmente lirico, os textos 4 mulher de luto e O Anti-
Cristo, que, embora compostos em forma versificada, sio mais
de carater dramaético e narrativo.

Jakobson distingue:

“E na associagdo por similaridade que assentam os versos... E a
associagio por contigilidade que d4 a prosa narrativa o impulso
fundamental; a narrativa passa dum objeto a outro, por
proximidade, seguindo percursos de ordem causual ou espacio-
temporal, sendo apenas a passagem das partes ao todo e do
todo as partes, uma particularidade deste processo.” (Jenny,
1982, p.95) '
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O poema seria, entdo, uma construgéo semantica regida
essencialmente pela ordem da metafora e do paralelismo, por
oposigéo a construgdo da narrativa.

Laurent Jenny critica Jakobson por considerar que esses
conceitos ndo podem ficar presos a limites tdo absolutos e

.sugere a possibilidade de “matizar” a antinomia proposta por

Jakobson: “assim como n#o .se pode encontrar narrativa pura,
também se ndo pode encontrar a quinta-esséncia do poema”.

As observagbes de Jenny acerca das colocagbes de
Jakobson sobre as peculiaridades dos discursos literarios d&o
certa abertura & conceituag@o desse ou daquele discurso, porque,
entdo, os conceitos dependeriam da freqliéncia de elementos
configuradores de cada um dos discursos. Despreza-se, portanto,
a rigidez sugerida por certos criticos, ja4 que num texto podem
conviver tracos liricos, dramaticos e narrativos €, nesses casos, a
classificacdo far-se-ia considerando os elementos mais
recorrentes. Sendo assim, € possivel afirmar, sobre os textos de
Gomes Leal, que Claridades do Sul deve ser considerado o de
tendéncias mais liricas.

A afirmacdo do lirismo em Claridades deve-se a
constatagdo do seguinte: as imagens sucedem-se, valorizando o
tratamento simbdlico do conteiido, e o que ainda é mais
relevante para essa sua classificagio ¢ a presenga, ou melhor, a
convivéncia dessas imagens com as marcas do confessionalismo
do suyjeito lirico.

O poeta revela-se, mas ndo se espere encontrar na sua
poesia o ser apaixonado, como foi tdo comum no Romantismo,
ou seja, aquele que se utilizava da criagdo poética para confessar
0 “gozo e dor” de amar. Nesse ponto se invoca Garrett, de quem,
em geral, se afirma que traduziu, com muita emog#o, toda a sua
capacidade de sentir — sobretudo, em Folhas caidas, texto
considerado como a propria formulagio estética do empirismo
existencial do poeta. Em Gomes Leal o fato faz-se de forma
diferente: no € apenas o amante que ele deixa transparecer na
poesia, mas o homem total, que inclui, privilegiando-o, o poeta.
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O lirismo de Claridades do Sul pde o leitor em contato
com “poeta meridional” — confessado em “Algumas Palavras”
—, encantado e extasiado com o espago fisico que o inspirara; o

poeta atento as mudangas do século, que alteram profundamente.

as atitudes do homem (e a sua atengfo voltava-se, em particular,
para o homem portugués, que podia observar melhor, pela
proximidade); o poeta que se deixa influenciar pelas novas
tendéncias estéticas de uma escola, que julgava mais poético
usar a linguagem dos simbolos; o poeta que, embora valorizando
as novidades literarias, nfio desprezava os temas ji entfo
considerados ultrapassados — como os do Ultra-Romantismo; o
poeta que, em versdo original, adere a tematica comprometida
com o satanismo baudelaireano; aquele que poetou a partir do
considerado néo poético — a poesia do cotidiano, que teve em
Cesario Verde o seu maior cultor em Portugal; enfim, o poeta
lirico, que faz uso de simbolos e de analogias para expressar a
sua subjetividade, numa forma pessoal de ver o mundo e
traduzi-lo através do exercicio poético. ?

Tudo isso estd em Claridades para afirmar o lirismo de
Gomes Leal, como manifestagfo de suas idéias, pensamentos e,
algumas vezes, dos seus sentimentos. Mas esse discurso lirico, é
bom lembrar, ndo alcanga o ideal de pureza buscada pelos
simbolistas; ‘antes poderd ser incluido nas consideragdes de
Laurent Jenny, referidas em paragrafo anterior.

O aspecto diversificado do discurso de Gomes Leal
verifica-se, ou melhor, é bem mais perceptivel no nivel do
significante do que propriamente no do significado. Nesse
ponto, volta-se, também, & consideragdo de que o sentido lirico
dessa obra se refere, quase que exclusivamente, 4 manifestagéio
do eu-poético, sem se colocar em relevancia o lirismo amoroso.

" Relembramos, ainda, que, em Gomes Leal, da mesma
maneira como em Garrett, ressoa em meio ao lirico o discurso
dramatico. H4 momentos em que se sente € se ouve, apenas, o
poeta. E a sua voz interior que informa e emociona o leitor.
Assiste-se aquela espécie de sintonia de que fala Staiger:
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“[...] um trecho lirico s6 desabrocha inteiramente na quietude
de uma vida solitdria. E mesmo este desabrochar ndo € sorte
que seja dada todos os dias ao- leitor... Subitamente, porém,
numa hora especial, uma estrofe ou toda uma poesia comove-
nos... Isso acontece quando sua alma esta afinada com a do
autor.” (QTFHO'PT' 1 QR? p. 49\

Todavia, h4 momentos em que o leitor percebe outras
presengas. Ndo estfio, apenas, poeta e leitor — um diante do
outro; h4 outro ou outros e esses seres, aparentemente estranhos,
sdo utilizados intencionalmente pelo poeta, que, quando assim o
faz, desfaz, de certa forma, o clima indispensavel & pureza do
discurso lirico, em que fala,.apenas, o poeta, sem interlocutores.

Em Claridades do Sul, o livro em que o indice de
elementos liricoyy sobreleva aos dos demais textos, s&o
encontradas trés espécies de composi¢do do discurso, em:

a) poemas essencialmente liricos: como “Hora do meio
dia”, em que o poeta fala das suas inquietagdes devidas a certas

lembrangas:

Sosinho no meu quarto retirado,

Certas horas do dia calorosas,

Quando as flexas do Sol queimam as rosas,
Eu cismo no seu corpo esbelto e amado!

As curvas do seu colo assetinado,
Mais fino que o das rolas amorosas.
Dar-me-iam as noutes voluptuosas
De que fallam os doutos do Pecado.

Mas, no entanto, 14 fora o sol adusto
Queima as campinas e o aldedo robu§to
Voam abelhas a colher o mel,

E eu cheio de tristeza e d’anciedade,
Continuo a scismar — como um abbade

‘Na virgindade olympica e cruel. (Leal, 1875, p.49)

b) poemas em que o discurso lirico aparece
comprometido com elementos caracteristicos do discurso
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dramatico; como ocorre em “Cantiga do campo™:

“’Por que andas tu mal comigo,
O minha doce trigueira ?
Quem me dera ser o trigo
Que, andando, pisas na eira!

E andar contigo, 6 meu pomo,
Exposto as chuvas e aos soes!

Se morrem os rouxinoes!” (Leal, 1 875; p. 26-7) |

o OI\;icgt ;enggdzstr’xege’lr a dramaticic}ade presente nesse
0 a s6. O poema nio é tdo-somente a
cxpressdo dos seus sentimentos,
questiona e fala a sua trigueira, num tom coloquial, o que
confere ao lirico um aspecto dramético, que ndo lhe é ine,rentefl
) ) g) poemas absolutamente narrativos, como: “Os lobo:s”
Ouro”, “Disputa”, “Aquela orgia”, “Debaixo de uma janela”’
etc. Nesses textos encontram-se narrador, personagens e muitas’
vezes, algumas circunstincias espacio-temporais bem def,"midas

’L_auren.t Jenn}f refere-se a discursos com as
caracteristicas citadas acima, da seguinte maneira:

antes o sujeito poético

“Os poemas, por muito liricos que sejam, néo nos contam
também “Histérias”? Tem-se a impressdo, por vezes, ao 18-los
de que é toda uma vida que eles narram em siléncio’ selada n ,
métal de algumas palavras, a que se chama evocagﬁo’. Ou aindZ
a Impressdo de que é uma histéria & sua maneira.”

1982, p.95) Gemny.

' Em Mefistofeles em Lisboa tem-
discurso lirico. Logo no inicio da obra, o leitor acredita que s
trate de um texto lirico marcado pela sinceridade poéticafl (se :
que o texto pode ser assim considerado, ja que “O poeta é u N
fingidor”), porque o poeta tem a preocupacio de se faz;r;

apresentar, desde os primei
Se: , MeEeros momentos, atravé
explicito. ’ % do e

s€ uma outra fei¢fo do
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Com um pouco de ateng8io, verifica-se que esse eu
expresso ndo é o poeta, mas Mefistéfeles e, de imediato, sente-
se que o clima de lirismo se esvai, ndo por ser Mefistofeles o eu
que o leitor imagina ser o poeta — pois essa transfiguragdo pode
ser aceita sem que se desfaga o estado lirico —, mas porque o
leitor também percebe que o texto ndo €, t&o-somente, ©
discurso lirico do poeta que cria uma personagem para, atraves

.dessa elaboracfio estética, expor sua subjetividade; ha uma outra

questio: Mefistéfeles ndo esta s6. O livro € toda uma criagdo, ou
discurso, em torno de dois personagens: Mefistofeles e
Fanchete.

Assim, os poemas de Mefistéfeles — “um feixe de
sonetos aéreos, ligeiros, volateis, graciosos, que eu dediquei a
Fanchete” — s#o pequenas falas e referéncias a situagdes desses
dois personagens em contato com a cidade e seus habitantes,
vivendo uma série de circunstincias habituais e tradicionais dos
lisboetas.

Mefistéfeles em Lisboa é a reafirmago do discurso de
Claridades do Sul, ou seja, aquele-em que o lirico reside néo na
revelagio de uma atitude emotiva gerada pelo sentimento
amoroso — ainda que Mefistofeles estivesse bem interessado
em Fanchete — mas no exercicio de certa capacidade de
ironizar. O poeta, transfigurado em Mefistofeles, fara um
discurso revelador das condigdes degradantes de Lisboa daquela
época; assim fora antecipado na sintese de “As gargalhadas no
Macadam” e “Histéria de uma cidade linda e seus feios.
pecados”. _ : ,
Esta-se diante de um discurso cuja. caracteristica mais
relevante consiste na revelagdo da capacidade de critica do poeta
e de utilizar, para isso, certa mordacidade na expressdo.
altamente demolidora; essas caracteristicas podem  ser
observadas no “Prefacio pequenino”:.

“Desembarquei n’um lindo dia de Maio limpido como a
consciéncia do meu prior! [...] N&o, eu n3o me rirei de ti,
palavra de Mefistéfeles [...]. Tu és lamentdvel no teu
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turbulesco aparato, que te evades ao Riso. Pelo contrério, bofé!
Creio que, se eu fosse lusitano, uma lagrima orvalharia e
"humedeceria os meus velhos bigodes sarcasticos ! [...] Nio
creia, porém, depois d’isto, meu caro leitor ! que eu escrevi um
livro esvurmando sangue e pus, como um melodrama do
Cddigo Penal. O que vaes ler é uma cantante enfiada de risadas

cristalinas. como aqgune trinad 3
cristalinas, como que trinadas por um endiabrado pagem

alegre, mascarado de setim, cor de fogo.”

(Leal, 1907, p.10-1)

Contudo, mesmo tendo essa configurago, nfo se pode

negar o tom lirico desse discurso, j4 que ele €, sobretudo, a -

expressdo dos sentimentos do poeta em relagdo a Lisboa,
manifesta através da picara figura de Mefist6feles.

Assim se faz o discurso poético de Gomes Leal, ora
eivado de tom lirico, de um lirismo puro € emocionado diante da
natureza ou da figura da mulher amada, ora mesclado de
elementos narrativos e até dramaticos. Trata-se de uma obra
varia do ponto de vista discursivo, assim como pela tematica e
pelas muitas tendéncias literdrias manifestas; mas que,
sobretudo, ¢ uma poesia que encanta, pela novidade e pela
riqueza de situa¢des conferidas ao texto.
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' A ALEGORIA NA POS-MODERNIDADE:
RECONHECIMENTO DO FRAGMENTARIO OU
NOSTALGIA AO SIMBOLO?”

Giinter Karl Pressler
Universidade Federal do Pard

L] RESUMO: Com Flaubert e Baudelaire, mudou-se a basis semictica da
literatura moderna. A alegoria representa a “incorporagdo estética da
consciéncia alienada”. A Pés-modernidade causa, segundo Merquior, uma
mudanga qualitativa do conceito da alegoria: a metamorfose ocorre dentro da
configuragdo alegdrica, uma mudanga que desloca o eixo do Kafka/Surrealismo
para Borges/Beckett. Merquior designa essa nova visGo como “hiperreal e
metonimica”, ao contrdrio de ‘“surreal e metafdrica”. Davi Arrigucci Jr.
demonstra a “inquietude da vanguarda” e a crise da literatura realista que ndo
se podia configurar simbolicamente a experiéncia humana. Uma crise, em que
se caracteriza a perda da visdo de um todo completo, a submissdo sob a
fragmentagdo e o poder do mundo da mercadoria no capitalismo fardio. A
oposi¢do simbolo — alegoria designa o centro da rotagdo da modernidade, ndo
mais da pés-modernidade.

» PALAVRAS-CHAVE: Alegoria, Pds-modernidade; Benjamin, Merquior,
Arrigucci.

»  ABSTRACT: This paper focusses on the "concept” of alegory in Post-
modernism, looking for them in two brasilian authors: Merquior and Arrigucci
and their reception of Benjamin. With Flaubert and Baudelaire a semiotic basic
of literature was changing, a allegory is the “estetic incorporation of
alienation”. But in the Postmodernism the allegory is changing inside from
Kafka/Surrealism to Borges/Beckett. The allegory is characterized like
“hyperrealistic-metonymical” and not more “surrealistic-metaphorical”. This
focus of Arrigucci centraliz-ed the lost of totality; the relistic literature stand in
crisis with the fragmatic world. The oposition symbol — alegory is important for
the Modernity, but no more for the Postmodernism.

= KEY WORDS: dlegary; Post-modernisim, Benjamim, Merquior, Arrigucci.

Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad.‘em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 79-100,jan./jun., 1997



80 PRESSLER, Giinter Karl

I ) “... ndo mudard nada, enquanto a nova
filologia benjaminiana somente refletir
sobre mas nfo com ele. Pensar com ele
significaria incorporar seus métodos e
aplicar os conhecimentos adquiridos por

ele”. (Salzinger, 1990, p.42)

A questdo da Pés-Modernidade (Pés-moderno, Pés-
modernismo) estd em evidéncia desde meados dos anos 70,
apesar de o livro que marcou o conceito, digamos assim, ter sido
publicado somente 1979 — Jean-Frangois Lyotard, 4 Condigdo
Pés-Moderna. Entdo, sio agora trés décadas de discussio:
estamos na Pés-Modernidade ou ainda na Modernidade, ou no
fim da Modernidade, ou, particularmente na Ameérica do Sul, na
América Latina que nunca entrou na Modernidade, somente na
Modernizagdo? Estamos no Neobarroco, sem ter passado a
época do Iluminismo, da filosofia das luzes, como provoca a
abordagem de Irlemar Campi sobre a literatura latino-
americano?

Gostaria de levantar alguns aspectos gerais para uma
designagdo desse assunto antes de entrar no campo da teoria
literéria, cercando a figura do pensamento que caracteriza a
Modernidade e a Pés-Modernidade, a alegoria:

— a base modificada das forgas produtivas da economia
(a grande industria € substituida pela alta tecnologia, a
globalizaggo e informag#o, produtos individualizados em vez de
produtos de massa, o declinio dos Estados socialistas);

— a tecnologia avangada (microcomputador, cyberspace,
realidade virtual, simulagfo da realidade); :

. — a politica-cultural contribui para o encontro entre as.
ciéncias modernas e as sabedorias antigas e alternativas (a
sabedoria milendria das culturas orientais — Yoga, Budismo,
etc.), inclusive dos povos indigenas, tanto no campo da
mitologia e da literatura quanto no real-politico, por exemplo no
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Brasil, o encontro das tribos indigenas com a presenga do cantor
Sting em Altamira em 1989.

Essa tendéncia sedimentada, na verdade, desde os
tempos modernos € a busca de uma nova identidade cultural
como resposta ao fenémeno do fragmentério, do abandono da
vida p6s-moderna, e a arte funciona ai como um sismégrafo. A
Pés-modernidade é, de outro lado, um comentario irdnico e
sarcastico diante do desamparo do sentimento, da emogo que
vive a vida denunciando a razdo, da capacidade do espirito de
organizar, de sintetizar ¢ dar sentido a nossa vivéncia — e,
portanto, € uma reagdo do filho dependente ao pai (a
Modernidade). Por conseguinte, netos e netas véo ter a distancia
histérica e, com certeza, a resposta serd livre. A recepgdo sera
uma palavra-chave.

1} . v |
“Acima de tudo, depende da nossa habilidade de

compreender seu [modernismo] modo especifico de
articular a literatura como fung8o social, e, como tal,
inevitavelmente envolvida na profundidade [...] da
histéria.”

(Merquior, 1980, p.33)

“O veiculo patural da verdade desprendida da
intengdo € alegoria.”

(Merquior, 1969, p.104)

Levantando a questfio do “pdés-modernismo”, José G.
Merquior publica no final do ano de 1976 no “Suplemento
Cultural” do Estado de S. Paulo um ensaio cujo significado
existe na recepgdo atual do debate tedrico sobre aquela questio’
do moderno e pés-moderno e na diferenciagdo conceitual da
alegoria. Merquior atravessa o desenvolvimento histérico dos
estilos modernos com uma visdo conceitual aprendida com
Walter Benjamin que deu as caracterizagdes decisivas da época
chamada Modernidade. Impressionante é o olhar perspicaz de
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Merquior para as palavras-chave e a atualidade da obra de
Benjamin. o -

Antes de enfocar a sua compreensio e aplicagdo do
conceito benjaminiano da alegoria, algumas palavras
esclarecedoras ndo s6 a critica mas também a certa confusio
conceitual de Merquior, abrangendo a literatura da época
moderna. Um obstaculo sério para uma defini¢go convencivel do
poés-moderno e do pés-modernismo e, digamos, da Pds-
modernidade est4, segundo ~Merquior (1980, p.9), na
“ambigiiidade do préprio conceito de modernismo™, ou seja, na
caracterizagdo do préprio moderno que antecede todo o
modernismo e pés-modernismo. A critica literaria dificulta uma
compreensdo na maneira em que ela tenta definir ecleticamente
um estilo, preso em teoremas formais. Uma tentativa que se
desqualifica “pela deficiéncia lamentavel da perspectiva histérica”
(Merquior, 1980, p.10); e essa defini¢do formal s6 consegue
constatar uma longa “tradigfio da ruptura” (O. Paz)’. Enquanto
Merquior assume essa tarefa necessaria de definir o “estilo
moderno” dentro de uma moldura histérica, percebe-se a
dificuldade de ele mostrar a dialética entre um estilo e uma
época literdria, apesar de uma compreensdo global da questio
da época, embora estivesse tdo envolvido ideologicamente®,

! Originalmente o ensaio foi publicado em frés ntmeros do “Suplemento
Cultural” do O Estado de S. Paulo, 24 ¢ 31.10 e 7.11.1976, intitulado “A
Caracterizagdo do Moderno”, -“O Estilo Moderno” e “O P4s-Modemo”. Cf
também o outro ensaio, “O Significado do P6s-Modemismo”, o que era uma
palestra, ministrada em Londres, in: Id. (1980, p.27-41).

% Merquior tem uma critica explicita as reflexdes teéricas de O. Paz, p.e., “O
modernismo acaba parecendo, como em Paz, um simples romantismo ‘up-to-
date’ ” (1980, p.10), o qual n#o pode ser abordado dentro da nossa andlise da
recepgdo de Benjamin nos textos de Merquior; cf. A Poética Histérica de
Octavio Paz (1980), e O Charme de Octavio Paz (1983, p.51-5).

* “Por conseguinte, para chegar ao p6és-modemno, convém repassarmos o
nosso entendimento do modernismo, e, na verdade, da evolugdo global da

. 'cultura literéria desde os primérdios da sociedade industrial” (1980, p.10).

Significativa, desde 1980, a repeti¢éio estereotipada da frase: “a guerra do
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porque usa os conceitos “o moderno”, “o modernismo” e “a
modernidade”, “o pés-modernismo” e “a p6s-modernidade”
-simultaneamente como conceitos historiograficos, mas com
conotagSes politicas diferentes. Como resultado de uma
compreensdo abrangente desse ensaio e levando em
consideragdo os outros trabalhos de Merquior, podemos
entender com um real valor cognitivo os conceitos

- periodolégicos usados pelo critico da seguinte maneira: “o

r

moderno” € “a modernidade”, para “modernismo” é o proprio -
“modernismo” da primeira metade desse século?. “Pos-
modernismo” seria entendido como uma vertente tardia dos
movimentos vanguardistas, e a prépria Pés-Modernidade como
conceito epocal com o peso de substituir toda a Modernidade,

modernismo contra a modernidade” (1990, p.30), a qual ilustra a moldura
ideolégica, entendendo a modemnidade no sentido do progresso
inquestionavel positivo; cf. também no mesmo livro p.160, 207, 214,
particularmente p.323-9 (Barthes: um Olhar de Despedida). A respeito de
toda a problematica dos conceitos periodolégicos, cf. Id. (1975); o estilo da
época descreve o tipico, ndo o geral (p.41).

* “O modemo” comega por Merquior com o fim do Romantismo, no qual se
desenvolveu a Modernidade com Baudelaite ¢ F laubert, enquanto “o
modemismo” abrange as vertentes diferentes dos anos entre 1905 e 1925.
Merquior usa o conceito de “modernidade” mais no sentido de uma definigio
socio-econdmica, quer dizer “a modernidade” substitui, ao meu ver, o
conceito da sociedade industrial ou, no caso “capitalismo™ (cf. 1980, p.27-9,

. 32). Como conceito periodolégico, ou, digamos, conceito cultural-histérico

— como Benjamin no ensaio sobre Baudelaire define e exemplifica — ¢
usado por Merquior somente na tradugio do ensaio sobre Baudelaire (1980,
p.12) ou, a parte, p.e.: “mestres da modernidade” (1980, p.15). Merquior usa
esses conceitos provavelmente como estio entendidos no ambiente cultural
anglo-sax0nico. Seu ambiente cultural foi naqueles anos marcado pela
vivéncia em Londres (ao lado de Paris). O contexto do conceito. deixa-se
verificar exemplarmente no seu ensaio sobre Os Estilos Histéricos na
Literatura Ocidental (1975), um fato curioso, porque o niimero anterior dessa
colecdo era dedicado ao Walter Benjamin com trés tradugdes: A
Modernidade, Sobre Alguns Temas de Baudelaire e Franz Kafka. Cf. a
_respeito da histéria do conceito Modemidade Aron (1993, p.23-32), ¢ em
geral os trabalhos de Bolle, particularmente (1994). . :
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encontra-se ja em Merquior, mas confunde-se apesar de toda
caracterizag#o literaria e historica’.

Somente a partir dai podemos nos desdobrar com proveito
sobre a abordagem critica do conceito benjaminiano da alegoria
dentro dessa visdo tedrica — “que as formas estéticas se
apresentam, na sua propria especificidade, como verdadeiros
contetdos culturais” (Merquior, 1975, p.42) — levantando a cabo
as forgas histéricas em sua dialética. Apesar da “proeza tedrica”

" (Merquior) de Benjamin, resgatar e atualizar a alegoria, a qual
foi rejeitada em nome do simbolo, Merquior identifica certas
questdes historicas do pensamento de Benjamin como
imprescindivel para qualquer reflexdo conceitual da alegoria.
Ele estava no final dos anos 20 e na década de 30 em relagGes
polémicas com os frankfurtianos, particularmente com Theodor
W. Adorno — n#o somente pelo “brechtianismo” em vérios
trabalhos, também pela busca de um materialismo fora de um,
digamos, padrio socioldgico-hegeliano. Esse focus de Benjamin
inclui uma abordagem surpreendente da literatura moderna na
preferéncia de autores como Baudelaire, Kafka, Proust e o
movimento do surrealismo. Nesse periodo destacam-se as duas
palavras-chave de Benjamin: a aura € a alegoria. Ai Merquior
toma posicdo em favor da alegoria contra uma determinada
simplificag8o da questdo com o slogan da “politizagdo da arte”.
Porque, junto com um outro Leitmotiv de Benjamin, a
“dentincia do mito”, visivel ja nos seus primeiros artigos, a
reflexdio critica ¢ alegdrica permite uma compreenséo profunda
das forgas histéricas do nosso tempo, digamos, da Modernidade
e da Pés-modernidade, enquanto o slogan aparece como uma

5 “Muita gente j4 reconhece a existéncia de uma pds-modernidade [...J.
Poucos,. porém, dos vérios que admitem o pos-moderno como atmosfera
estariam dispostos a aceita-lo como estilo”, introduz Merquior o tema,
mostrando sua visdo consciente da questio, e mais adiante ele fala da nog#o
“de uma pods-modernidade, estilo em parte ainda adolescente”, Merquior
(1980, p.9, cf. nota 5).
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propaganda efémera, causada pelas condigdes politicas na
Europa na década de 30. Retomando os estudos de Benjamin
sobre Holderlin € Goethe, Merquior ‘elabora o impulso anti--

mitico que se junta a critica da violéncia nos textos sobre Gide e
Kafka.

“Em todas essas etapas, Benjamin recusa no mitico a marca da
" dominagdo social, o exato reverso do que a alegoria, como cifra
estética do martirio da consciéncia humana, sub-repticiamente

acusa e revela”. (Merquior, 1980, p.13-4)

Mais tarde, a obra-prima sobre Paris, “a capital do século
XIX”, expressa a visdo particular de Benjamin; o contexto social
e historico € parte integrante do contetdo significante do texto.
Para poder compreender a reflexdo de Merquior, finalizando na
constatacdo de uma “metamorfose da semiose literdria [..] uma
mudang¢a dentro do mesmo regime semidtico” da alegoria que
emerge “um outro tipo de alegoria” (Merquior, 1980, p.20), ¢
necessdria uma breve abordagem da Modernidade via Merquior.
Ele distingue trés cesuras definitivas e quatro estilos literarios: o
Romantismo, o Poés-romantismo, o Modernismo ¢ o Pébs-
modernismo®. A primeira cesura termina a época do
Romantismo, visivel no declinio da fase revoluciondria depois
de 1848. Isso levou a um esgotamento do “ethos anagdgico-
mitogdnico” da poesia ocidental’ (Merquior, 1980, p.11-2).

¢ Merquior delimita cronologicamente os quatro estilos da seguinte maneira:
o Romantismo terminou com o declinio da fase revolucionaria depois do ano

'1848; o “complexo estilistico pds-roméntico” (1975, p.66-83), ou seja, anti-

romantismo, Merquior identifica a Modernidade de Baudelaire e Flaubert até
o ano de 1920; o Modernismo se identifica pelas vertentes vanguardistas a
partir das primeiras duas décadas do século XX até por volta de 1950,
seguindo pelo pés-modemismo depois da segunda guerra mundial (p.§9-92).
Cf. p.19-20 ¢ Id. (1990, p.261-2 € 293-4).

" Em seguida Merquior caracteriza sinteticamente a literatura do Romantismo
que deixa entender a ligagio com o anti-mitico, o qual Merquior reconhece
em Benjamin: “o fim do romantismo, em sua condigfio essencial de escrita
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“No texto roméntico, pela tiltima vez, o universo ainda aparece
impregnado de .aura (W.Benjamin); alma e mundo
confratemizam — mas hd uma nostalgica distdncia, numa
patética saudade do Todo. O carater aurdtico do imaginario
roméntico revela precisamente a persisténcia do impulso ético-
idealizante, a forca apagoégica, do animo de transfiguragio
mitogénico”® (Merquior, 1980, p.11) -

sintetiza Merquior 4 questdo levantada. A literatura  anti-
roméntica era uma “resposta estética” diante da nova
configuragdo no tridngulo - entre vanguarda, mercado e
sociedade’. “A corrosgio do pathos mitogbnicos”, continua, “foi o
nicleo ideolégico do estilo com’ que a boé€mia pés-romantica

exacerbou essa tensa imbricagdo entre literatura e sociedade””

(Merquior, 1980, p.13). Com Flaubert ¢ Baudelaire modificou-se
O fundamento semidtico. A figura do simbolo, transparente na
sua fun¢do representativa ¢ analdgica dentro das convengdes da
literatura  cldssica e roméntica, sucede uma figura
ostensivamente ambigua e polissémica na sua fungdo
representativa e parabdlica. A alegoria  tornou-se a

intencionalmente mitica, e de literatura do ideal — o fim do estilo que,
sonhando a poesia como ‘religido da humanidade’, ainda propunha objetivos
edificantes, anagdgicos, ao ato literdrio”.
$ Cf. Id. (1975, p.64): “A poética romantica é cumulativamente expressdo do
eu e arte do simbolo, ou seja: da figuragdio do todo pela obra singular. No
romantismo mais puro, o simbole serd sempre emblema de arcanos, cifra de
. umarealidade superior oculta; logo, a poética do simbolo opera por metéfora,
por associagBes sugestivas, numa espécie de irrestrita confianga no poder
‘magico da linguagem”. :
® Merquior esboga os resultados socio-culturais no inicio da sociedade
«. industrial: alfabetizaggio generalizada, novas formas de divis3io do trabalho,
mecanizagdo da produgdio. Isso causou indiretamente uma ampliagdo do
mercado literario (jornais, livros, etc.). A profecia de Marx dé um “exército
de reserva” se realizou mais real do que descrito, “a massa de escritores,
criticos e leitores nunca inteiramente absorvidos pelas normas bastardas da
cultura como ‘entretenimento’ * (1980, p.13). '
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“corporificagdo estética da consciéncia alienada”, como Merquior
(1980) afirma com Benjamin, e é o oposto da aura. A aura
mostra a sua cara amigavel do mundo (o ideal), enquanto a
alegoria demonstra a cena do inumano. Na “vacuidade do ideal”
(H. Friedrich) inicia a Modemidade como’ literatura e arte
critica. Merquior destaca essas duas palavras-chave com o apoio
na disputa entre Adorno e Benjamin numa troca de cartas (1936)

- sobre o ensaio 4 Obra de Arte na sua Era da Reprodutibilidade

Técnica. Adomo aponta, firme, que o conceito da aura estd em
oposi¢do a alegoria, a idéia da aura é um -“avatar”, uma
reencarnac@o do conceito do simbolo, como Benjamin havia
mostrado no livro sobre o drama barroco.

Como mencionamos acima, a base semidtica da literatura
da Modernidade e da Pés-modernidade é a mesma, somente
dentro dessa base, dentro dessa “figura de pensamento”!® — 3

- alegoria — podemos verificar uma metamorfose, surge um

“outro tipo” de alegoria. Em correlagio com o motivo anti-
mitico, Benjamin reconhece uma “espécie de fase de laténcia”
(Merquior, 1980, p.15) na alegoria da segunda metade do século
XIX e, apoiando-se no fragmento 45 das anota¢des de Benjamin
intituladas Parque Central (Benjamin, 1989, p-180), Merquior
conclui que a poesia alegérica de Baudelaire era uma excecdo,
so depois da segunda cesura, o Modernismo, a figuragfo
alegérica passou a dominar o estilo da época, € expressdo
adequada ou, como Merquior (1980, p-15) diz, “o reflexo-protesto
da alienagdo”. Ela cultiva a tensfo entre “a intengio expressiva
(autora ou leitora) e a realidade do significarite” (Merquior, 1980).
O entregar-se ao obscuro do texto, & visfio surrealizante causa
um enigmatismo do “estilo moderno”, e a aparentemente
autonomia do significante € apenas “o efeito necessariamente
polissémico da verdade como martirio da inten¢do — do significado

1 Em alemdo chama-se esse termo “Sinnbild” (“imagem de sentido™); o
simbolo “Sinnbild” e “Wahrzeichen” (“signo de verdade”), alegoria
“Sinnbild”, “Gleichnis” (“paribola”).

Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 79-100, ja.n./jun.,"l-997.



88 PRESSLER, Giinter Kar{

sub specie allegoricae, da seméntica da alteridade, socialmente
motivada” (Merquior, '1980). Ao contrario, como nés veremos
mais adiante, o enigmatismo de Kafka, do Surrealismo, etc., ndo
é um pseudo-maravilhoso, “mas sim como poética critica,
engendradora de iluminagGes profanas, intima”, continua Merquior,
“nfo do inconsciente mitogdnico a la Jung, mas sim do inconsciente
reprimido de Freud” (Merquior, 1980). A realizagdo do alegoérico
ndo é a caracteristica decisiva de reconhecer um novo estilo, e
sim a alianga entre o alegdrico e a tendéncia critica a subverter
toda a concep¢io da funcfo da arte!! e, com isso, toda a cultura
literaria do século XIX. Mas entre o alegérico e a critica e auto-
critica dos poetas — o alvo ¢ a lingua, a linguagem, o meio do
processo criativo. As duas caracteristicas fazem parte de toda
Modernidade, ou melhor, sdo caracteristicas ‘inerentes dessa
época. O Modernismo, no inicio do século XX, radicalizou essa
tendéncia na medida em que a sociedade avangou em dire¢do as
forgas histéricas e tecnoldgicas. Paz (1986, p.134) fala da
caracteristica essencial da modernidade: “o que distingue a
modernidade € a critica: o novo se opde ao antigo e essa oposi¢do ¢ a
continuidade da tradigdo”'2. Com os romanticos a critica leva a
cabo a nova proposta da teoria literaria contra a poética classica
que define leis e regras da criatividade e produtividade artistica.
A critica destruiu essa, aparentemente eterna, legitimidade. E
seguindo a caracterizag@o da literatura oitocentista de Merquior
(1980, p.17): tanto os roméanticos quanto os pés-romanticos, “os
‘profetas’ vitorianos, de Hugo e Carlyle a Rimbaud e George”*%, 0s

11 Nessa caracteristica central, detectada por Merquior, podemos reconhecer a
fundamentagfio da “teoria da vanguarda” de Peter Biirger (1993). Pensamos
na ruptura definitiva pela “lingiiistica” como nova ciéncia, levantando a base
material da literatura em questdo, € na famosa escola dos “Formalistas
Russos”.

12 «A critica é a espinha dorsal da modernidade literaria” (D. Arrigucci Jr.,
1973, p.172).

3 Resumindo mais adiante: Qs vitorianos viviam, portanto, no culto da arte-
magia e da obra-fetiche. Embora em regra infensos ao halo auritico da
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simbolistas Mallarmé e o neo-simbolista von Hofmannsthal,
enxergaram/compreenderam a literatura como fungdo cultural
sacra, o poeta é o “diretor mental da humanidade” (Merquior,
1980), ou vamos dizer, o corretivo tanto estético quanto ético, a
consciéncia humana alerta e prof€tica. “A literatura era uma
religido” (Merquior, 1980, p.18), a obra um fetiche e a “classe
literaria” comporta-se como uma “seita redentora”. E ai
surgiram os modernistas, os vanguardistas, .esses’ “barbaros
profanos”, tanto na arte em geral quanto na literatura, Picasso,
Klee e Schénberg, os dadaistas, surrealistas, Joyce e Mario de
Andrade. A visdo grotesca e parddia substituiu o pathos
tragicizante”m.

O sincronismo entre as mudangas definitivas da sociedade
na virada do século e particularmente depois da experiéncia da
Primeira Guerra Mundial, as inovag8es criativas da arte e da
literatura e a critica 4 arte como instituicdo causaram uma

'modificagio qualitativa dentro da base semiética da literatura
(na verdade, da arte em geral): a metamorfose da alegoria, quer
dizer, nas palavras de Merquior (1980, p.20), “que a alegoria
moderna [...] é de indole surreal e metaférica, ao passo que o
alegorismo pés-moderno ¢ de cunho predominantemente hiperreal e
metonimico”>. O primeiro indice, Merquior v& nas artes

mitologizagio romantica, praticavam a arte em si como uma atividade
cultural”. ' '

4 Ppartindo daf, Merquior desenvolve uma polémica pertinaz contra o
“complexo grafocratico”, como ele intitulou a vertente modernista e pos-
modernista que se entregava ao “experimento estético” por pre¢o qualquer, a
tendéncia do “ludismo” tanto na forma quanto no contetido, “em guerra
aberta contra os valores dominantes da sociedade burguesa” (1980, p.19).
Essa polémica, resultado da “vis#o do munde” (“Weltanschauung”) de
Merquior, o seduz a julgar todo, digamos, “p6s-modemismo”, sob o aspecto
sociolégico que substitui a avaliagdo literaria e a contribuigéo historica.

15 As referéncias dessa dicotomia encontram-se em F. Strich, R. Jakobson e
V. Zirmunski. Frazer distinguia a magia “homeopatica”: “confusdo de
semelhangas com causalidade, de magia ‘contagiosa’: confusdo de
contigliidade com causalidade” (Merquior, 1980).
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plasticas. A pintura surrealista sucede a arte hiperrealista e, entre
elas, houve a “revolugdo” pop com a nova valorizagdo da
imagem contra o abstracionismo. Na literatura, essa mudanga
encontra-se em Borges e Beckett, seguindo Kafka ¢ os
surrealistas (as favoritas de Benjamin). A ficgfio enigmatica de
Kafka pertence a um modelo ‘obscuro’ da narrativa sacra e
expressa uma opacidade metaférica, enquanto o fantdstico do
Borges estd mais préximo dos mistérios de Edgar Allan Poe,
“puramente transitivos e cerebrais” (Merquior,” 1980, p.21). O
enigmatismo do alegérico se atenua mais ainda no drama de
Beckett, “que ¢é simples concentragio compulsiva em motivos
filosoficos [...] em si nada enigmaticos™ (Merquior, 1980). Com o
estilo “pés-moderno” liga-se, segundo Merquior, a outra
caracteristica: a tendéncia ludica da arte, tanto o jogo na forma
(o experimentalismo) quanto o jogo no plano do contetdo, a
visdio grotesca, pardica e destragicizante'®. A tendéncia ladica
ja encontramos em Baudelaire (também n3o somente na
literatura moderna) como levanta Bolle (1977):

“Benjamin fala das mascaras que Baudelaire ‘consumia’ [...]
Tal como para o ator do teatro épico de Brecht nio se trata de
identificacfio, nem de empatia, mas de experimentagdo lidica
de um repertoire”17

' Merquior cita uma encenagio da pe¢a Esperando Godot do préprio Beckett
(Berlim, 1975; Londres, 1976): “Os efeitos semichaplianos com que Beckett
marca o desempenho de seus anti-herdis Estragon ¢ Vladimir acentuam o
poder destragicizante do grotesco, aquela continua oscilagdo séria/cOmica,
que a assimilagdo unilateral do drama beckettiano a uma pretens3o vertente
‘existencialista’ do teatro do absurdo tende a obscurecer” (1980, p-22).

'7 O mote do livro de W. Bolle (1994): “Décor semblable 2 ’4me de I’acteur”
(Baudelaire), o capitulo 9: “A Metrépole: Palco do Flaneur” (p.365-400). Cf.
também as observagSes de Davi Arrigucci Jr. sobre a “Fléanerie”, retomado
em Baudelaire, significativas para a literatura dos “pés-modernistas”, nas
palavras de Merquior (1973, p.249-286).
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Podemos, entdo, aproveitar as contradi¢gdes ideoldgicas de
Merquior, atribuindo aos modernistas uma visdo humanista, mas
polemizando, porque eles seguem uma critica feroz aos efeitos
“colaterais” do capitalismo, do progresso unissono festejando a
sociedade moderna. Exatamente ai, a critica dos autores da
Modernidade, iniciada — na verdade — com os romaénticos,
cobrava as promessas da nova classe burguesa: melhorar
qualitativamente a vida dos seres humanos, saindo da famosa
“menoridade” (Kant) dos séculos anteriores. A caracteristica
critica, ou seja, nas palavras de Merquior, “ludica” e
“metonimica” dos pds-modernistas implica mais uma decepgéo
profunda, aquela da esperanca na humanidade racional e da
liberdade democritica do século XX, combatendo a nova
barbédrie dos regimes fascistas — com a bomba atdmica! A
verdadeira crux é que os “pds-modernistas” ou, nos termos de
Merquior, os “p6s-modernos” ou-“neo-modernos” fazem parte
do “pds-modernismus”; a verdadeira Pds-modernidade esta
ainda no estado. da “adolescéncia”. -Merquior (1980, p.25)
visionaria sua idéia da P&s-modernidade, um encontro entre a
arte e a ciéncia, entre a “razdo poética” e a “razdo critica”, ou
seja, um “redimensionamento das relagdes entre arte e ciéncia”'®.

Pois bem, enquanto Merquior analisa a metamorfose dentro
da alegoria para poder explicar a diferenga entre Modernismo e
poés-modernismo/pés-moderno, em vista & questdo estética do
estilo da época, Davi Arrigucci Jr. dedica-se a alegoria
benjaminiana para aplica-la a literatura brasileira tanto ao género
da crdnica, em particular a de Rubem Braga, quanto aos livros
criticos durante a ditadura militar na década de 70, com o

¥ Numa maneira inesperada, ciéncia e arte encontram-se na proposta de
reconhecer o esoterismo, o ocultismo e as sabedorias orientais como ciéncias
nas ultimas décadas do século XX. O novo disco de Gilberto Gil, “Quanta”, é
langado com a manchete “Gil casa Ciéncia e Arte” (O Liberal. Belém,
11.04.1997, p.7). O subtitulo explica melhor: “Em ‘Quanta’ [...] o poeta
baiano propde a analise ‘cientifica’ das chamadas ciéncias ocultas”.
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objetivo de relacionar a literatura critica e a sociedade
politicamente oprimida. O reconhecimento do essencialmente
fragmentdrio da “figura de pensamento” da alegoria, na
produciio moderna e pés-moderna, coloca-se ao lado de uma
nostalgia da totalidade, quer dizer, uma esperanga sub-repticia e
melancélica de um todo significativo, seguindo a antiga viséo
humanista ou idealista. A percepgdo do fragmentario
compreende a mudanga da semiose literdria como acontecimento
histérico, acusando a “perda da experiéncia” e a perda de todas
as referéncias dessa visdo totalitdria, mas esperando uma
revitalizagio da figura do simbolo, o reencontro de uma
identidade como nos velhos tempos anteriores. E uma busca
“saudosista”, digamos, ao contrario da busca da identidade
através da figura do fragmentdrio que incomoda, porque €&
altamente cognitivo, auto-irdnico e livre como uma passagem
que atravessa a filosofia existencialista do Nada'®. A recepgdo
forte do aspecto melancélico na obra e na pessoa de Benjamin
explica-se pela tendéncia compreensivel dessa busca de
identidade na “férmula” do passado oprimido e a tarefa do
historiador materialista de resgatar a histéria dos vencidos em
favor de um futuro melhor e com sentido (“sinnvoll”). Vamos,
entdo, verificar a aplicagdo desse entendimento dos textos. de
Benjamin a literatura brasileira contemporanea. No prefacio da
coletdnea de ensaios Achados e Perdidos, Arrigucci refere-se as

“inquietacdes da vanguarda” (Arrigucci Jr., 1979, p.9),

constatando que nessa crise da literatura realista ela ndo € mais
capaz de representar simbolicamente a experiéncia humana. A

1 Cf. todo esse contexto na década de 50, centralizado em: Paris, que
encontramos no livro de Arrigucci sobre Julio Cortézar, a realidade européia
ampliada pelo fendmeno do Jazz. Nesse livro, Arrigucci nfo analisa a
literatura moderna sob o aspecto da alegoria, mas estd muito préximo com
uma parte, intitulada “A Pardbola da Destrui¢do” (p.211-335), também
Benjamin ¢ citado somente com o ensaio “A Obra de Arte na Epoca da sua
Reprodutibilidade Técnica” (p.243-4).

A ALEGORIA NA POS-MODERNIDADE 93

crise deixa-se caracterizar pela perda de um todo, pela
subordinagfio & fragmentagcdo e pelo dominio do mundo das
mercadorias no capitalismo tardio. Arrigucci fala, nesse
contéxto, da consciéncia do escritor latino-americano que
reconhece a necessidade atual de mostrar a realidade historica e
politica do seu pais, do seu continente, mas sob o peso de a
contradi¢do insistir numa modernizagdo refor¢ada diante ‘de
“uma sociedade atrasada” (Schwarz, 1977). Essa tentativa
criativa causa um problema na forma da representagéo:
“Dificulta a sintese da totalidade, arrisca-se no fragmentario em
busca do poder alusivo das formas alegéricas” (Arriguci, 1979,
p-11). A alegoria predomina: “como linguagem que alude ao outro,
velado sob a expressdo ostensiva”. Arrigucci (1979) cita o livro de
Benjamin sobre o drama barroco alem#o. “A alegoria moderna
imanta os cacos da histéria com uma transcendéncia de fundo
perdido, como o vértice do infinito em que se abismou um dia a
lucidez de Baudelaire”?’. Ele reconhece a importancia do debate
tedrico sobre a oposi¢io simbolo — alegoria, mas a discussdo
deveria enxergar mais a dimens#o histérica e politica do que a
da teoria e da estética. Em Arrigucci (1979, p.12) podemos
reconhecer uma compreensdo classica-poética e religiosa da
Idade Média, da figura de pensamento que € a alegoria —
alegoria entendida como “alusfio” (“alude ao outro”) como
forma indireta da enunciagdo. Mesmo seu livio deixa-se ler
como uma busca as formas da alusfo, ele diz, “muitas vezes
combinados, paradoxalmente, com uma 4nsia de fidelidade ao real”?!;

20 A caracteristica da alegoria em Arrigucci tem o cunho de Lukécs, porque
nela domina a “transcendéncia oca [...] ecos do dominio religioso da arte ¢
uma adesdo niilista e conformista & realidade degradada do capitalismo”
(1979, p.11). “Ou seja, a alegoria moderna corresponde a um conteido vazio,
ela corresponde a uma -posi¢do niilista, no fundo a um individualismo
anarquico e niilista”, diz o texto de Lukacs (apud Arrigucci, 1979, p.98).

21 Estamos no ano de 1979. A ditadura militar dirige um curso menos
oprimido, mas ainda n#o era o momento de falar mais claro. O prefacio de
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A alegoria barroca, abordada no livro de Benjamin (1984) sobre
A Origem do Drama Barroco Alemdo referindo-se a
Modernidade, como expressdo forte da visdo do mundo em
‘declinio, de uma realidade sem liberdade, quebrada e esbatida,
questiona profundamente uma visio harménica de uma
totalidade, por isso bem-vinda para expressar o fragmentario da
Modernidade e Pés-Modernidade. Arrigucci Jr. (1979, p.79-1 15)
aplica a alegoria numa abordagem do novo romance brasileiro
diante da atualidade dos anos 70, sob um forte regime militar. O
quadro politico e a escolha dos trés romances ilustra a sua
inten¢do de explorar interpretativamente o sentido escondido no
carater alusivo, parabélico e enigmatico da figuragio alegérica®.

“Entdo, eu tenho trés casos de alegoria, ligados com a vontade
realista de representar o que foi, o que tem sido a realidade, a
vontade de manter a verossimithanga e usando sempre a

alegoria” (Arrigucci Jr., 1979, p.80)

Comum aos trés romances € a incapacidade de colocar a
representacdo da realidade em concordéncia com a tendéncia da
“abstragio da alegoria™ (Merquior, 1969, p.109). Seguindo
essa compreensdo da figuragdo alegérica — do cunho lukacsiano
—, 0 desejo da representacdio ndio se realiza, porque o
fragmentario dessa figura, isto é, a perda do todo significativo e
0 declinio da percep¢io ndo o permitiram. Isso nfo é somente

Arrigucci — também o préprio titulo da antologia — documenta essa
situagdo ambigua.

% A entrevista da revista Remate de Males da Universidade de Campinas foi

feita por C.Vogt, F.Aguiar, L.T.Wisnik und J.L.Lafet4, no ano de 1978. Os
autores discutidos séo P.Francis, A. Callado e R. Louzeiro.
% A abordagem do conceito da alegoria de J. G. Merquior, em que ressalta o
debate sobre o conceito-chave da estética, o simbolo. Merquior cita J. W. von
Goethe e a estética cldssico-romantica e os estudos de E. Auerbach,
mostrando que as “acusages classicos-romanticas a alegoria, a alegacfio do
seu ‘abstracionismo’, ¢ destruido pela analise da alegoria-figural”, e constata
no Seu aspecto histérico a forga de a concretizar o universo tratado. -
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um fendmeno da literatura brasileira na atualidade, sob
condigdo do governo autoritario brasileiro” (Merquior, 1969, p.95),
mas um fendmeno que acompanha toda a h1stona do
capitalismo.

“A tendéncia a alegoria mostra que néo € apenas a repressio da
linguagem que num determinado momento obriga a falar
através de metaforas continuadas [...] ha uma coisa mais grave,
mais profunda, é o problema de que é muito dificil se ter a
visdo da totalidade [...}] A alegoria é a forma alusiva do

fragmentario”. (Merquior, 1969, p.94)

Entfo, continua a dificuldade para Arrigucci de ligar a alegoria a
realidade.

“Se eu construo de acordo com a ficgfo realista, eu tenho
dificuldades para tratar de forma alegérica. A ndo ser passagens
alegéricas. Mas construir e ver de forma alegérica €

- TR . 24
incompativel com a vis8o simbolica do realismo”

(Merquior, 1969).

Apesar de que tanto Arrigucci quanto Merquior estdo
envolvidos no mesmo contexto interpretativo, o do Georg
Lukacs® (Arrigucci, 1979, p.97-8). A perspectiva geral da teoria

2 A questdo da representagio da realidade na literatura em E. Auerbach,

Mimesis. A Representa¢do da Realidade na Literatura Ocidental. Sdo Paulo:
Perspectiva 1987 (2.ed. revisada), citado por Merquior: “Auerbach ndo se
cansa de vincular a espiritualidade [...] ao senso do histérico-sensivel [...]
Desde modo, a visdo figural ¢ a base do realismo” (J. G. Merquior, 1969,
p.108).

2 «A idéia central do Lukics, a respeito da alegoria, & de que ela corresponde
ainda a um impulso religioso na arte [...] E na luta libertadora da arte com
relacdo 2 religifio, na perspectiva do Lukécs, a volta & alegoria representa
ainda a volta aquele impulso religioso. S6 que, na sociedade atual, este
impulso ndo se preenche por nenhuma religifio institucionalizada. Ou seja, a
alegoria moderna corresponde a um contetido vazio, ela corresponde a uma
posi¢do niilista, no fundo a um individualismo anarquico e niilista”; e
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literaria € parecida na busca de uma explicagio racional e
totalizante, mas o resultado do desdobramento é muito diferente:
Merquior (1980, p.25) cobra dos pés-modernos a consciéncia de
que a literatura € dependente “da racionalizagio da vida, a face
irénica dos ritos miticos”. E finalizando o seu ensaio, Merquior

(1980, p.26) afirma:

—

“A tnica resposta saudavel consiste em reconciliar o parnaso
com a raz#o critica, ¢ com a critica social que nela se
fundamente: em definir o pés-moderno como uma nova,

. . . . ~ 53,20
experiente e lucida ilustra¢io”;

enquanto Arrigucci Jr. (1979, p.87) fica na melancolia desse
abandono do sentido. A reflexfio critica das circunstincias
politicas, apontadas nos romances, circunscreve Arrigucci com o
termo benjaminiano “teor de verdade” (“Wahrheitsgehalt)
contrastando com o termo “pura singularidade”’. Mas somente

Merquior, no ensaio mencionado ja muito avangado a respeito da andlise da
figuragdo alegérica, vindo da abordagem da alegoria em Benjamin, contrapde
" a essa a interpretagdo de Lukéacs: “Lukdcs se levanta contra a teoria de
Benjamin. A descrigdo benjaminiana da nova arte como alegérica recebe
elogios, mas isso nfio nos espanta, dado que Lukécs condena, a um s6 tempo,
a alegoria ¢ a arte moderna da vanguarda [..] ele [Lukacs] vive em
suspeitissima ligagdo com a ‘arbitrdria’ polissemia do -alegérico”, e
resumindo o julgamento de Lukdacs: “O banimento da alegoria ¢, no fundo,
um moralismo disfargado de andlise, um utilitarismo politico que se
apresenta, envergonhado de falar por si, como defesa da ‘satde’ da arte”
(1969 p.111s).
ngmﬁcatlvamente Merquior propaga a reconciliagéo entre o Parnaso (1) e
a raz8o critica, em vez de levar a sua prépria constatag:ao o primeiro mote
desse ensaio, em vigor.
7«0 que se deve perguntar a todos eles, se eles estfo suprindo ou nio o
discurso histérico, e se a aparéncia do contetido de verdade que eles tém
deve-se inteiramente ao fatual, ao circunstancial que eles estdo representando,
ou se o circunstancial é que ¢ sustentado pelo contetido de verdade.
Compreendem? Se a aparéncia do contetido de verdade se deve 4 histéria dos
eventos mais na cara, mas que ndo ¢ a verdade, ou se o fatual que est4 la esta
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o contetdo filoséfico do conceito benjaminiano escapa de
Arnguc01 porque ele pensa no significado politico, quer dizer,
“verdade” entendida como uma visfo determmada da realidade
social.

O elemento nostalgico em Arrigucci encontramos
particularmente na abordagem do ensaio benjaminiano QO
narrador”. Arrigucci ‘exemplifica que. o narrador, no caso, o
cronista Rubem Braga, pertence a essa espécie em extingdo.

“No mundo industrializado do sempre igual, da rotina
massacrante, dos homens divididos e das relagdes reificadas
entre todos e tudo, como pode alguém ter algo especial e de seu

para contar?” (Arrigucci Jr., 1979, p.160)

E voltado para o tipo de narrador, Arrigucci (1979,
p.162) resume:

“O viajante erradio e o agricultor sedentario, protétipos do
narrador oral se fundem como fontes de sua experiéncia, que se
alimenta tanto do universo do mito ¢ dos avatares do sagrado,
quanto do cotidiano dessacrahzado ¢ vazio da vida
moderna”.

de fato sustentado por um teor de verdade, o que seria a grande literatura”
(Arrigucci Jr., 1979, p.86). A “pura singularidade” Arrigucci detecta no
romance de P.Francis: “N@o hd cena direta no romance, quase tudo §é
narrativa, discurso do narrador” (L.c.). Narragfio é para Francis anatomia —
anatomia dos 0,3 % da populagio, dos quais o livro trata. O momento
alegérico “dizer o outro” pode ser entendido como paradoxo: “Como se a
humanidade dele s6 fosse possivel através de um paradoxo, de uma negacio
do humano” (1979, p.84).

-2® O seguinte trecho da crénica 4 Borboleta Amarela, citado por Arrigucci,

ndo ¢ uma ilustragdo do conceito benjaminiano da aura, e com isso, uma
sedugdo para uma interpretagdo saudosista? Momentos “epifinicos em que
um rajo corta o espirito [...] Ao narrd-los, ele os reatualiza e arranca a
corrente do tempo {...] como o vislumbre de uma curva de rio, um velho
cajueiro que tomba em -flor, ‘uma figura de mulher que nesse instante me
fitou e sorriu com seus grandes olhos de azul limpido e a boca fresca e viva;
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- Esse momento narrativo de uma disposi¢fo melancdlica e
ética liga-se ao simbolo (“o olhar melancélico do cronista”)
(Arrigucci Jr., 1979, p.164) ao contrario da experiéncia
fragmentéria na Modernldade Irrecusével, perdido € o tempo da

tntalidada Aa
I.Ul,a]..l.ua\.l.\./ Oblblla, ua i

“Na verdade, a sensagfo de plenitude do ser é, em sua [Rubem
Braga] obra, mais eco na meméria que atualidade, mais
auséncia que presenga, como se, tornada impossivel a visdo da
totalidade, s6 restassem fragmentos escorregadios para os

relances de luz” (Arrigucci Jr., 1979).

Existe na leitura dos textos de Benjamin o perigo, diz
Jeanne Marie Gagnebin, de uma interpretag:éo que aponta para o
momento nosta1g1co em vez de preocupar-se com 0 momento
emanc1pat1vo , enfrentando o fragmentdrio como uma nova
experiéncia de pensar e de viver.

Concluimos: na sua interpretagéo da alegoria e da perda
da experiéncia na Modernidade, Arrigucci estd seguindo a
estética de Lukacs. A busca melancélica de uma identificagéo
significativa através da literatura favorece a figura de
pensamento do simbolo, reconhecendo com repugnéncia o
significado da alegoria na literatura moderna, mas, na verdade,
recusando-a e condenando-a. O vazio, a “transcendéncia de um
fundo perdido” assusta o procurador do sentido da humanidade,
entfo, ele sente-se protegido e compreendido nos bragos fortes e
autoritarios do simbolo. Voltado para a tarefa do critico literario,

que depois ainda moveu de leve os labios como se fosse dizer alguma coisa
— e se perdeu, a um arranco do carro, na confusdo do trafego da rua estreita
e rapida’ ” (1979, p.160).

- ® J M.Gagnebin apud Pressler, 1995: “Eu estou um pouco avessa a essa

utilizagdo de Walter Benjamin no tratamento do narrador [...] porque eu acho
que s3o os aspectos mais problematicos do pensamento de Benjamin, que séo
usados de maneira saudosista”.
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Arrigucci Jr. (1973, p.334-5) resume isto nas seguintes palavras
do seu estudo sobre Julio Cortazar:

“A critica ¢ um enorme e provavelmente vdo esforgo para
reconquistar a unidade da obra, perdida desde o instante em
que comega a destruigdo pela analise. A seu modo, também a
interpretagdo, desejo extremo da visio global, nasce dos
escombros, da visdo fragmentaria, dos saltos, que por mais
longe que vao, sempre ficam aquém do que se busca, esse algo
que sempre fica enrodilhado, sabe 14 em que dobras da
realidade miltipla do sentido, bote armado, a respeito do
assaltante™"

Arrigucci escolheu o caminho da “mudanga do
fragmentédrio para a unidade”, enquanto Merquior -—— também
procurando um todo significativo na razio — enfrentou o
Modermismo e pés-modemnismo na sua figura-chave, a alegoria:
assim a metamorfose dentro da alegoria, isto &, do aspecto
“surreal e metaférico” ao aspecto “hiperreal-metonimico”; a
valorizagdo da imaginagfio virtual e a indiferenca do detalhe
enquanto representante significativo, é a ultima etapa da
figuragio alegérica no projeto inacabado que se chama
Modernidade. A obra de Benjamin € parte integrante —
sistematicamente, historicamente e filosoficamente — da fase
surreal-metaférica da alegoria; a sua visfo humanista &
melancélica, nio irdnica.
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*® As palavras finais, significativas do livro: “Arma contra a opresséo do que
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A AVENTURA MiT}CA
DE UM HEROI AMAZONIDA:
MIGUEL DOS SANTOS PRAZERES

José Guilherme de Oliveira Castro
Universidade Federal do Pard

» RESUMO: Este trabalho evidencia as relagbes entre o mito e a literatura,
salientando que, partindo dos elementos regionais, pode-se atingir sentimentos
universais. Para comprovar tal hipétese, recorreu-se ao tema da viagem do herdi
mitico, desde o apelo & aventura, passando pelo limiar inicial, pelo camin.ho de
provas, pela forga dos objetos mdgicos e, por iitimo, pela divinizagdo. 4 viagem
termina quando o herdi consegue trazer a recompensa para o seu mundo.

m PALAVRAS-CHAVE: Mito, Viagem; Herdi.

m  RESUME: Cette étude met en évidence le repport entre le mythe et la littérature,
en soulignant qu’on peut atteindre des sentiments universaux a partir d'élements
régionaux. Pour démonter cette hypothése, on a eu recurs au théme du. voyage du
héros mythique depuis I'appel de I'aventure, en passant par le franchissement du
seuil initial, le parcours d'épreuves, la force des objets magiques et la
divinisation, jusqu’au retour du héros avec la récompense qu’il a conquise.

m MOTS-CLES: Mythe; Voyage; Héros.

O herdi, dentro de uma narrativa, torna-se a pega
principal para o desenrolar dos fatos. Observa-se que, na
sucessio de acontecimentos que compdem o enredo, as a¢des, as
peripécias1 e a ambivaléncia do protagonista constituem o
conjunto de elementos responséveis pelo interesse que o texto
deve despertar no leitor. Considerando o aspectos ambivalente
do heréi, Kothe (1987) afirma que toda personagem € uma unifo
de contrarios — € o alto cuja grandeza est4 na baixeza, ou € o
alto que cai e readquire grandeza na queda. Tais concepg¢des
acerca do ente herdico complementam-se com as idé€ias de
Rosenfeld (1982), que salienta a importdncia dos valores

! Entende-se por peripécias um fato novo que vem modificar uma situagdo,
provocando sempre uma surpresa. :
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circunstanciais para a existéncia da personagem. Por isso
mesmo, o herdi se torna representante, nfo somente de um povo,
mas de todas as verdades desse povo, em determinado momento,
mesmo contrariando os fatos dessa sociedade. Neste caso, pode-
padronizados, conforme as inten¢des e os anseios do grupo
social que o criou.

No que diz respeito ao tema da viagem e das aventuras
do herdi mitico, faz-se necessario retomar os estudos de
Campbell sobre o assunto. O escritor salienta que a trajetéria do
-protagonista pode ter, como ponto de partida, um acontecimento
banal que movimenta a sua vida, jogando-o num mundo
estranho, pontilhado de mistérios e de perigos. Na visdo do
escritor, o herdi abandona o seu universo cotidiano que pode ser
uma cabana ou um castelo, sendo atraido, levado ou até mesmo
se dirigir por vontade prépria ao limiar da aventura, onde
encontrard o primeiro obsticulo para a realizagfo  dos seus
objetivos —— o guardido de passagem — que poderd se
configurar na luta contra um ente maléfico: um dragfo, um leio
feroz, um anfo. rancoroso, isto €, seres que derrotardio os
incapazes de transpor o limiar. Apds a vitoria, o protagonista
penetra num mundo estranho, como se tivesse sido engolido e
jogado no ventre da baleia, dando a impressdo de que morreu.
No entanto, é o inicio do caminho de provas que o herdi deve
cumprir. Nos momentos mais dificeis, pode contar com a ajuda
dos objetos mdgicos — espadas, facSes ou licores. Quando
todos os trabalhos forem vencidos, o herdi chega ao nadir de sua
jornada e enfrenta a suprema provagio para obter a recompensa,
que pode ser o seu reconhecimento como um ser diferente,
mitico e divinizado. A 1ltima parte da viagem € o retorno,
quando a personagem retorna ou com a beng¢do das forgas
superiores ou, caso contrario fugindo, de alguma perseguicéo.

‘No caso da figura mitica de Miguel dos Santos
Prazeres, personagem fio condutor das quatro narrativas de
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Benedito Monteiro: Verde-vagomudo, O minossauro, A
terceira margem ¢ Aquele um, pode-se dizer que, no
‘desenvolvimento desses romances, acontece a viagem mitica do
heréi, em todas as etapas. '

1 O chamado da aventura

O chamado da aventura para Miguel chegou muito
cedo, através da sua atragdo pelo fogo, manifestada nas andangas
do caboclo pelos rogados e fazendas do interior do Para:

“0O fogo cegava. Cegava tanto, com tanta forga, que mais
parecia um sol doido surgindo do chéo de barro. De noite — o
senhor pensa — metia mais medo por causa da cor do
incéndio... De noite e de longe parecia uma cidade nascendo
com todos os seus clareios e todas as suas sombras.”

(Monteiro, 1990, p.16)

Nas declaragSes de Miguel, evidencia-se o caréter
ambivalente do fogo, no que se refere as contradi¢des do
nascer/morrer e do destruir/construir. Observa-se também que
essa ambivaléncia transfigura-se numa forga arrebatadora e
sobrenatural que atrai o caboclo, sem que ele mesmo saiba
explicar o motivo desse fascinio:

“S6 o tronco das arvores maiores denunciavam a mata que
tinha existido antes. O resto era brasa ainda queimando, cinza
cobrindo a terra fumegante e carvdo em forma de troncos,
galhos, gravetos e raizes. Foi af que eu senti pela primeira vez a
forga do fogo solto pelo mundo.”

(Monteiro, 1990, p.17)

Miguel mostra-se entfo hipnotizado pela for¢a do fogo.
Por isso mesmo, mais tarde, € provavel que isso tenha
contribuido para o despertar da sua vocagdo e do seu desejo de
ser pirotécnico, apesar dos obstaculos impostos por Padrinho
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Possidonio com quem o heréi travou a sua primeira luta, pois o
velho cearense, durante a narrativa, transfigura-se numa espécie
de guardifio do caminho:

"“Como ele ndo enxergava a vida, dos olhos para fora, ele tinha

a

a vista turva € o coragdio fechado para a beleza dos fogos de
artificio. Mas eu compreendia, major, eu compreendia que os
foguetes, explodindo no ar, era a tnica alegria daquele mundo™.

(Monteiro, 1991, p.133)

No entanto, o herdi vai enfrentar um novo guardido.
Desta vez, é o Coronel do Exército que acusa Miguel de
subversivo, pois o caboclo confeccionava os fogos para a festa

de Santo Anténio trancado em sua prépria casa:

“Néo me fale, pelo amor de Deus que o homem §é coronel, que
manda no senhor, que prende, que esfola, que mata, que faz,
que acontece... Mas eu, seu Major, tenho uma promessa. Eles
vio confirmar o meu destino: o senhor me desculpe, me
perdoe, seu Major, mas n3o posso obedecer ao coronel.”

(Monteiro, 1991, p.207)

Nas palavras de Miguel, depreende-se o que representa
uma promessa para o caboclo amazdnida: uma jura, uma divida,
um compromisso que deve ser pago, mesmo que proibam, pois
constitui trago da personalidade do homem do interior. Pode-se
dizer que, para essa gente simples, “promessa é divida”.

Miguel entdo se dirige para o tnico morro existente, no
centro da sua cidade, e estoura de uma vez os foguetes para as

nove noites dos festejos de Santo Antdnio. Foi aj que todos
acreditam em sua morte.

2 A passagem pelo primeiro limiar

Apés ter vencido Padrinho Possidénio e a equipe que
desejava prendé-lo, Miguel se tornou um mito, um ser lendério,
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como, se, naquele morro transformado em altar em chamas, o
caboclo se tornasse, ao mesmo tempo, a vitima e o oficiante de
um sacrificio.

No entanto, aquele incéndio fez com que Miguel
transpusesse o primeiro limiar da sua aventura, como ele mesmo
declara:

“Quebrei foi o encante de todas as minhas incertezas e
parésque paguei em dobro todos os meus prometidos. Ou sera

que os incéndios comegaram naquele incéndio?” (Monteiro,

1990, p.18)

Na realidade, tudo comegou naquele incéndio, no
centro de Alenquer, no alto do morro. Conforme se detecta, as
caracteristicas e o simbolismo do centro e do morro remetem a
criagdo dos herbis, ao sacrificio e ao sagrado. Por isso mesmo
Miguel, semelhante a Moisés, no Monte Sinai e a Cristo, no
Golgota, atinge a sua condi¢do de herdi. Pode-se afirmar que o
fogo purificou a personagem para que tivesse permissdo de
ultrapassar o limiar, adentrando num outro mundo, cheio de
mistério e de encantamento. Observa-se ainda que Miguel, para
atingir esse novo universo, deveria, além de se tornar puro,
portar as vestes nupciais, proprias das almas puras, semelhante
ao que diz Sdo Mateus, nas péaginas do Evangelho:

“Entrou depois o rei para ver os que estavam a mesa, e viu ali
um homem que n#o estava vestido com a veste nupcial. E
disse-lhe: Amigo, como entraste aqui, ndo tendo a veste
nupcial? Mas ele emudeceu. Entdio disse o rei: Atai-o de pés e

mios e langai-o nas trevas exteriores.” (Mt. 12,13, p.10)
As palavras do evangelista ratificam a transformac&o de

Miguel num ser mitico preparado para entrar no venfre da
baleia, pronto para iniciar o caminho das provas.

Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 101-13, jan./jun., 1997



106 CASTRO, José Guilherme de Oliveira

3 O caminho das provas

Campbell (1994) diz que o her6i, ao transpor a linha do
limiar, é jogado num lugar desconhecido, numa dimensio de
renascimento, simbolizada pela imagem do retorno ao ttero
materno ou da entrada no ventre da baleia. Neste lugar, devera
cumprir as tarefas que colocarfio & prova a sua coragem, O seu
heroismo. Neste caso Miguel fard uma reatualizaciio de outros
heréis da literatura, como Orfeu, obrigado a descer aos Infernos,
em busca de Euridice, ou de Psiqué que é obrigada a comprovar
o seu amor por Cupido.

No decorrer de sua jornada, Miguel serd obrigado a

cumprir tarefas que comprovem a sua condigio de her6i,
merecendo destaque:

= os delirios de febre;

a luta contra o cavalo Precipicio que matou o seu

pai;

" a travessia da mata malassombrada, lugar

misterioso, cheio de duendes e de encantes;

a travessia do Lago Grande, quando o heréi vai lutar

contra a furia das 4guas;

" a geragdo da prole — Miguel gera sete filhos com
sete mulheres de origens diferentes. E uma prova

pela qual o heréi tem de passar para poder chegar ao
final da sua jornada. '

4 Objetos magicos

Na trajetéria do her6i, justamente nos momentos de
maior perigo ou persegui¢do, surgem os objetos magicos ou
armas que ajudam o protagonista a se defender. Na opinido de
Campbell (1994), esses instrumentos retardam e absorvem a
for¢a do Cdo do Céu perseguidor, permitindo que o aventureiro
retorne para um local seguro, trazendo, talvez, uma bengio.
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Neste caso, podem ser citados como armas, nfo somente os
elementos materiais, como as espadas e os licores ou sucos
méagicos, mas também os poderes sobrenaturais de um deus ou
de um feiticeiro, como os encantos de Med¢€ia, nas aventuras de
Jas@o.

Durand (1992), comentando acerca das armas do herdi
mitico, diz que esses instrumentos significam o poc:ler € a pureza,
citando como protétipo de todos os herdis solares, isto &, aqujcles
her6is que nfo se submetem as linhas tragadas pelo ’destmo,
como Apolo que langou flechas contra a sex:pente. Piton. Na
opiniio do escritor, a espada, dentro da mitologia, aparece
revestida de um remédio apolineo. ‘

Nas aventuras de Miguel, aparecem 1irés objetos
maégicos: o ter¢ado 128, a cachaga ¢ a canoa. ,

No que se refere ao ter¢ado 128, nota-§e que € um
instrumento que se incorpora & personalidade de Miguel, 'duran'Fe
as suas aventuras, reatualizando as armas de heréis da Mitologia
e da Religiio como Apolo, Carlos Magno, S&o Miguel e Sio
Jorge. Tal fato também justifica a teoria de Purarllc.l (1992), de
que a transcendéncia, caracteristica do her6i mitico, aparece
sempre armada:

“Eu também, com o tergado 128 na mao, ficava diferepte e
tinhoso de um tudo. Numa briga largava faca, revélver, rlﬂe e
espingarda, sé pelo tergado. Desafiava 0s mais terriveis e
procurava os mais fortes. Como ninguém brigava de tergado, eu

era por isso considerado cabra da peste afamado.” (Monteiro,

1990, p.27)

O discurso de Miguel d4 ao ter¢ado 128 poderes
sobrenaturais que aumentam a sua coragem, no decorrer das suas
andancas. E o que vai acontecer também com a cachaca que,
para o heréi, funciona como um elixir possuidor Fle magia,
desencadeador de for¢a para que o caboclo se sinta f?rte.
desafiando qualquer perigo que se coloque a sua frente e ainda
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servindo de Gpio para os devaneios e viagens de Miguel. Nota-se

que a aguardente funcionou como uma espécie de encante para o
protagonista.

“Nao, ndo & por causa do frio que a gente bebe a bicha. Ela

também d4 uma coragenzinha para enfrentar os muitos

maleficios. Pode se pisar numa arraia; topar com -uma cobra;
esbarrar com um poraqué; porque nunca ninguém sabe o que é
que existe pelo fundo.” (Monteiro, 1990, p.120)

. As declaragSes do herdi caracterizam a cachaca como
um elemento de encante que desperta a coragem do individuo
que a busque como fonte de evasio e de forca. Neste ponto,
pode-se comparar a aguardente aos filtros magicos que
despertam sentimentos em algumas personagens, como foi o
caso de Tristdo e Isolda. Toda essa simbologia da cachacga
remete as idéias de Bachelard (1989), que a considera a sintese
da 4gua e do fogo reunidos, derivando a sua energia de dois
elementos contrarios. Por tal motivo, a cachaga, como elixir
transcendente, pode provocar todos esses efeitos que Miguel diz
que experimenta. :

Além do ter¢ado 128 e da aguardente, o outro objeto
magico que acompanha Miguel, nas suas aventuras, é a canoa,

insepardvel companheira na travessia dos lagos, igarapés e rios
da Amazonia:

“Agora s6 ando de canoa, montaria gita que entra em qualquer
buraco. Nesta canoa, eu pesco, cago e ando por qualquer lado.
Atravesso qualquer rio e chego em qualquer distancia. Moro de
preferéncia onde posso amarrar minha canoa na porta.”

(Monteiro, 1990, p.34)

Nas palavras de Miguel, destaca-se a importancia que a
canoa exercia em sua vida, talvez se assemelhandp a uma

segunda casa. Por isso mesmo, muitas vezes o caboclo entra em
éxtase, dentro da montaria:
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“A proa da canoa é que faz o proprio rumo, as vezes divide
mantos ¢ mantos de flores pelos lados. Quando sinto saudade
da terra-firme, me embrenho pelos altos, subo os rios e me
afasto. Ando de canoa até pelas estradas.”

(Monteiro, 1990, p.34)

Entio pode-se dizer que o tergado 128, a cachaga ¢ a
canoa adquiriram qualidades sobrenaturais, durante as aventuras
de Miguel dos Santos Prazeres. Depreende-se que os trés gbjetos
deixaram de ser simples instrumentos de trabalho ou d§ .dlversﬁo
para se transformarem em elementos miticos, auxiliares do
heréi, na passagem das suas aventuras.

5 A divinizacio .

Campbell (1994) destaca, em suas pesquisas, a figura
do Avalokiteshavara — aquele que olha com piedade, divindade
Mahaiana do Tibete da China e do JapZo, salientando que esse
deus olha com compaix8o para todas as criaturas. O escritor
também sugere que essa divindade apresenta—s§ como - um
padrio divino que o herdi humano dev.e _irlmtar, quando
ultrapassar os ultimos terrores da ignoréncia, isto €, no m.czme.nto
em que tudo aquilo que estava amarrando a sua consciéncia e
entravando o seu entendimento tiver sido aniquilado. Por isso
mesmo, acredita-se que, durante a viagem, o herdi, passando por
diversas provas, deve chegar ao final do trajeto como um ser
purificado e, automaticamente, renovado como se a sua
consciéncia se expandisse, através da iluminagdo, da
transfiguragdo e da libertagdo. ‘ .

Aplicando a teoria de Campbell & figura de Miguel dos
Santos Prazeres, observa-se que chegou o momento da suprema
provacdo e, como a dgua estd constantemente presente. na vida
do caboclo, a sua aventura gloriosa vai acontecer no meio de um
rio.
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“Larguei de vontade prépria, numa canoinha gita de reboque.
No terceiro tombo da lancha, eu vi que o barco nfo agiientava.
Ainda mais que a noite tinha escurecido num tal negro que nso
sobrava uma cor sequer na dobra de uma onda. A 4gua vinha
por todos os lados. Fora da 4gua também n#o se enxergava:

eram as cores negras que molhavam.” (Monteiro, 1990,

. p.107)

O discurso do protagonista, na descrigio do cenario,
mostra que, naquele momento, chegava a maior prova para ele,
cruzando caminhos desconhecidos, envolvido por uma
avalanche liquida e negra. Toda essa paisagem escura propicia o
suspense para o episédio, como se o0s acontecimentos
conduzissem a algo terrivel que provavelmente exigira a prova
da forga e da coragem de Miguel. E, no prosseguimento da

viagem, um novo fato vem modificar o ambiente e se refletir na
pessoa de Miguel.

“Foi ai que deu um reldmpago que rasgou o mundo em dois
pedagos. Nio sei se o fogo entrou por dentro de mim ou se fui
eu que entrei por dentro do fogo. A luz me chegou de repente e
me iluminou inteiro sé por dentro. O branco da luz virou de
novo paresque em todas as cores. Cores vivas, o senhor penas.
E o negro de tanto negro virou de novo uma estranha claridade.
Claridade que paresque era mais de pensamento. Senti também

a cor cortante do vento zunindo em mil relances.” (Monteiro,

1991, p.187-8)

Pela descri¢do que Miguel faz do cendrio, h4 uma
mistura de cores e sons em todo o ambiente. O heréi esta sendo
engolido pela dgua — noite ou noite — dgua, como uma
personagem que vai para o ventre da baleia ou que retorna ao
atero materno. Nota-se que um reldmpago veio transfigurar a
paisagem com o seu clarfio e transforma o caboclo num ser
iluminado, purificado de pensamento. Tal fato lembra a teoria de
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Durand (1992), de que o fogo purificador estd psicologicamente
ligado a chama ignea do raio celeste e do ardor do fogo que
constitui o clardo. Neste caso, observa-se que Miguel encontra-
se envolvido novamente com o fogo, semelhante ao que
aconteceu no episodio da queima dos foguetes, no alto do morro,
no centro de Alenquer. Depreende-se, portanto, que o elemento
igneo ajudou o protagonista na passagem do primeiro limiar da
aventura e agora volta a agir sobre Miguel, no momento da sua
divinizagdo como que coroando um trabalho iniciado ha tempos
atras.

Por outro lado, Miguel também fala que o reldmpago
rasgou o mundo em dois pedagos. Essas mesmas palavras
aparecem na Biblia, na passagem da morte de Jesus:

“Entdo Jesus dando um grande brado, expirou. E o céu do
templo se rasgou em duas partes, de alto a baixo.”

(Mc, 15-37-8, p.46)

Pelo que se observa, existe aproximag@o entre 0s
episédios da morte de Jesus Cristo, no alto do Calvario, e a
morte de Miguel, no meio das dguas do rio. Os fatos apontam a
identidade, em relagiio a0 momento méximo da provag#o, pois,
em ambos acontecimentos, aparece o mesmo sinal, ‘como se a
acio se repetisse e também aparecesse o mesmo feito do fogo
celeste sobre os dois her6is. Pode-se ainda citar outro ponto
comum, entre as duas personagens, ¢ que tanto Cristo como
Miguel vao ressuscitar. Jesus, no terceiro dia apos sua mortef
Miguel, no momento em que a tempestade passar € o herdi
receber o seu prémio — a chegada a terceira margem:

“(...) foi ai que eu me perdi na pura claridade. Era paresque
claridade do verde, da 4agua, da noite e do siléncio. Pensei que
era a morte, que eu estava morto. Pensei bem no fundo. Mas
nesse mesmo instante, nesse justo e exato momento, foi que a
4gua e o céu se abriram e surgiu uma praia. E ndo tinha
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principio nem fim: era uma distincia. Era paresque também
uma margern... mas uma outra margem...”.

(Monteiro, 1991, p.189)

As palavras de Miguel indicam a sua passagem pelo
Ultimo limiar da aventura, justamente quando a misteriosa
claridade se intensifica e toma conta de tudo. Neste momento, o
heroi deixa transparecer que se tornou um ser de luz, leve, livre
de todos os lagos que o prendiam & vida material e também
pleno de pureza. Pode-se entiio dizer que o protagonista vive a
sua hora suprema, quando se encontra com a deusa ou com a
felicidade, como refere Campbell (1994).

Note-se ainda que o heréi fala de uma praia que ndo
tinha principio nem fim, isto &, uma imensidio que resultou da
mistura de todos os elementos que compunham a paisagem. E a
terceira margem, paraiso alcangado somente por aqueles que se
purificam, tornando-se dignos de penetrar naquele lugar sagrado.
Pode-se também depreender que, mais uma vez, se repete, na
vida de Miguel, o binémio vida/morte, pois os fatos acontecem
Como se a personagem mergulhasse no fundo das aguas,
morresse, para depois ressurgir modificado.

Este tltimo episédio da viagem mdgica de Miguel dos
Santos Prazeres comprova que, a medida que o heréi
desenvolvia a sua viagem, vencia os limiares e cumpria as suas
provas, tudo foi se somando como experiéncia de vida e, ao
mesmo tempo, elevando-o espiritualmente para penetrar naquele
Nirvana.

Outro fato que chama atengdo, na viagem magica do
heréi, é que sua aventura inicia com o Jogo, elemento masculino,
quando houve o incéndio, no alto do morro, no centro de
Alenquer, e termina na dgua, elemento feminino, na travessia
das aguas do rio, a caminho da ferceira margem. Portanto,
conclui-se que Miguel, como heréi mitico, foi gerado da unigo
fogo/dgua, em que o processo se did numa atragdio de fatores
Opostos. '
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UM CAO UIVANDO PARA A LUA
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a RESUMO: Focalizam, neste trabalho, aspectos modernistas da obra Um céo
vivando para a lua, de Antonio Torres, que dizem respeito as técnicas literdrias
usadas para apresentar os personagens, expressar o tempo psicoldgico, bem
como conduzir a narrativa. '

m PALAVRAS-CHAVE: Pontos de Vista, Diegese: Romance Psicolégico.

m ABSTRACT: This paper focuses on modernism aspects of the novel Um cio
uivando para a lua by Antonio Torres, concerning the literary techniques used to
introduce the characters Lo express the psychological time, and to conduct the
narralive. '

m KEY WORDS: Points of View, Diegesis; Psychological Romance.

1 Introducio

Como nota introdutéria do trabalho a ser desenvolvido,
achou-se necesséario fazer uma pequena abordagem da Escola
Modernista, pelo fato de a obra em estudo, Um cdo uivando
para a lua, estar vinculada a esse periodo literario. Trata-se de
um romance de um dos grandes escritores dos dias atuais,
Antbdnio Torres, autor também de Os homens dos pés redondos,
Essa terra e de outras obras. :

Nos livros de Antdnio Torres, a estética modernista faz-
se presente, como também a tematica, por esse escritor se referir
a problemas existencialistas do homem moderno diante de seus .
conflitos interiores, de ordem politico-social-econdmica.

E sabido que a literatura do século XX softe influéncias
da filosofia de Bergson, que apresenta sua psicologia
espiritualista com seu intuicionismo, e da ciéncia de Sigmund
Freud, que cria a psicanalise, enveredando pelo mundo

‘indevassado do subconsciente e reformulando fundamental-
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mente os processos de observagio e de andlise do homem e do
mundo. Essas contribuigdes forcosamente seriam decisivas na
mudanga de atitudes estéticas que informariam, numa
complexidade das mais variadas tendéncias, o mundo literario
do nosso século.

De modo geral, poder-se-ia recolher do espoélio
modemista na literatura a liberdade absoluta de forma e de
inspiragdo em decorréncia da qual apareceram no seio da
estética renovagdes até entdo ignoradas e que chocaram, a
principio, devido a seu ineditismo. Dentre elas estéo:

1. o verso livre, na poesia, cujo metro mecanico cedeu lugar
ao chamado ritmo psicolégico, & o versolibrismo;

2. aruptura da seqiiéncia 16gica do discurso;

3. as imagens modeladas, de preferéncia na linguagem
cotidiana;

4. o interesse pelo vulgar e por temas considerados
académicos e tradicionalmente antipoéticos;

3. arealidade estética do subconsciente — os simbolistas j4 se

~ tinham voltado para o inconsciente humano, mas, com o
intuicionalismo bergsoniano e a psicanalise freudiana, a
curiosidade pelos desvdos misteriosos do mundo
subconsciente recrudesceu; ha de se notar também o grande
impulso que sofreram os estudos das ciéncias psicologicas.
A realidade estitica passa a ser, conseqiientemente, uma
supra-realidade, firmada subjetivamente nos fendmenos.
Em vista disso, somente a intuigdo e o método
fenomenolégico estardo capacitados para revelar - essa
supra-realidade;

6. a realidade externa nfio interessa substancialmente, mas,
sim, a interpretago totalmente pessoal que dela se faz;

7. o “stream of consciousness”, o fluxo da consciéncia,
caracterizado pelo monoélogo interrupto, constitui um dos
elementos técnicos dos mais comuns da expressdo do estilo
desta tendéncia;

8. o expressionismo é essencialmente psicolégico; é comum
encontra-lo associado ao impressionismo numa mesma
obra.
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2 Desenvolvimento

Um céo uivando para a lua é um romance de analise
psicolégica. Nele, encontra-se a personagem envolvida por
problemas de ordem politico- soc;1al economlca que, em

.
consegliéncia dessa anetisti

MOV wbaavaG

esquizofrenia.

Quanto 2 narrativa, apresenta as caracteristicas da
metamorfose sofrida pelo romance moderno, no final do século
XIX e nos primeiros anos do século XX, como apresentacio das
personagens, da técnica do monélogo interior, da exploragio de
novos dominios do individuo e da sociedade bem como de
construir a intriga. :

Pode-se classificar a obra referida como sendo um
romance de personagem, pela existéncia de uma tnica
personagem central que o autor desenha em toda a composigéo,
e a qual obedece todo o desenvolvimento do romance. E uma
obra subjetiva lirica, envolvida em um tom confessional. O
proprio titulo pode ratificar essa classificacio — Um cdo
uivando para a lua — esse “c80” se refere a figura central do
romance. Dentro da prépria narrativa, encontramos dois trechos
em que o autor faz alusfo a essa personagem central:

“Néo somos mais do que soliddo e magoa. Vou dizendo isso,
sem sentir, sem notar que falo sozinho. Até que um casal passa
distraido, ou aparentemente distraido, e um deles diz:

“— Parece um céo uivando para a lua.”

“Atravessei o portdo, sem olhar para trés. No céu, algumas
estrelas brilhavam e eu achei que o negécio era comigo. Um
cdo que passara o tempo todo gemendo para a lua, agora
sorria.”

Deduz-se que esse cdo que uiva para a lua é a

personagem central do romance, que, rio auge do seu sofrimento
por que passara num hospital de alienados, fazia como sua
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companheira a lua, expressando bem a necessidade que o
homem sente de outrem, quando se encontra isolado fisica e
espiritualmente de outros humanos.

 Essa personagem apresenta uma complexidade muito
acentuada. Através de suas paixdes e qualidades, de seus
tormentos e conflitos, bem como dos “defeitos” dos seus ideais,
o0 autor revela-nos a sua vida.: _

Essa maneira de apresentar a personagem € outra
caracteristica do romance moderno, como Aguiar e Silva (1976)
justifica, dizendo que as personagens planas foram condenadas
em proveito de estudo psicoldgico em si mesmo, dissolvendo-se
a personagem para melhor se apreender o estado psicoldgico.
Em decorréncia disso, wverifica-se no romance a nio
concretizagdo das personagens pelos seus nomes: a figura
principal € designada por “A”; o seu coadjuvante, por “T”; e
outras, como senhora “X”, senhora “Y”, “R-2” ou retirante “2%”,
Isto se pode justificar pelo fato de Antdnio Torres nfo querer
revelar nitidamente as personagens, recusando-se a nomea-las, a
fim de que pelo anonimato ndo se dirija a algum ente
determinado, e, sim, a todos os homens que ora se encontram
envoltos pela-angustia existencialista da vida.

Um cdo uivando para a lua é uma obra aberta: nio
existe um enredo com principio, meio e fim bem definidos: os
episédios sucedem-se, interpenetram-se ou condicionam-se
mutuamente, mas nfo fazem parte de uma agfio tUnica e
englobante. O romancista, para conseguir tal intento, lanca méo
da técnica narrativa do mondlogo interior, do soliléquio, de
relatos de sonho, de cartas que desposam fielmente o fluir
cadtico da corrente de consciéncia das personagens, permitindo
devassar a confusdio labirintica e desesperante da alma dos
atuantes da narrativa.

Observemos passos do romance que revelam essas
estratégias:
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“Ficamos assim calados durante muito tempo, até eu olhar
fundo nos olhos dela, como se o estivesse provocando: ‘Olha
de frente, porra. Olha pra mim, olha. Deixa de covardia’.”

“Cortaram meus cabelos. E por isso que toda vez que me olho
no espelho me lembro de Caetano: ‘Quando um homem vé a

" sua cara no espelho, ele vé& objetivamente em que estado a vida
o deixou’.”

“Com toda certeza, ele sente algum sofrimento por minha
causa. Ou sera que ele projeta em meu sofrimento a sua prépria
dor? Va ver ¢ isso. Aquela histéria, tdo velha quanto o mundo:
vocé vé e gosta de uma novela barata por sua pura identificagéo
do seu préprio melodrama.” :

“Percebo o embarago de ‘T, nos segundos que levou para por
a mZo no bolso, e nos minutos seguintes, como se quisesse
dizer alguma coisa antes de me dar o cigarro.”

Em decorréncia dos constantes fluxos da consci€ncia
expressos no decorrer da narrativa, a obra de Antoénio Torres vai
apresentar uma outra caracteristica do modernismo: a recusa da
cronologia linear e a introducéo do romance de multiplos planos
temporais que se interpdem e se confundem. '

3 Pontos de vista

Um dos aspectos mais importantes da obra ora estudada
diz respeito ao modo de o autor apresentar as personagens €
construir a narrativa bem como ao angulo especifico de visdo ou
ponto de vista, através do qual se perspectivam o0s
acontecimentos. o

Um cdo uivando para a lua ¢ uma nayrativa dividida
em onze capitulos, nos quais o protagonista-narrador expressa-se
em primeira pessoa, quando fala de si mesmo; mas ha momentos
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em que o foco narrativo passa para a terceira pessoa a fim de que
0 narrador possa se referir as outras personagens.
Observemos nos trechos abaixo esses aspectos:

“Passei o dia todo subindo e descendo escadas. Preciso me
cansar. Que saco. Nio, nfo sou ey quem estd louco. Sdo os
médicos incriveis. Sim, os loucos sio eles.”

“So agora me dou conta de como anda dificil o tdo falado
mercado de trabalho. J4 bati 20 portas. Algumas promessas,
gentis cartdes de visita dobrados nos cantos, com telefones e
enderegos, para que ligue depois...”

“Deitado com a cabe¢a sobre um corpo macio, com a mio
esquerda acariciando um seio e a outra tateando sobre uma
perna, T contempla as estrelas no céu sem nuvens que ele avista

pela janela descortinada, reconciliado com o mundo pelos bens
do amor.”

“Angela o encara como se nio estivesse acreditando no que
ouvia. Ha quanto tempo nfo saiam juntos? Desde o nascimento
do segundo filho, talvez. Quantas’ vezes ndo chorara, sozinha,
no quarto, por causa disso?”

Os dois primeiros trechos constituem exemplos de foco
narrativo em primeira pessoa, através do qual o romance € quase
todo narrado. Os dois tltimos se referem ao foco narrativo em
terceira pessoa. .

A primeira maneira de narrar, através da primeira
pessoa, da possibilidade para que o “eu” do narrador se
identifique com a personagem central do romance, o que faz a
narrativa se transformar numa espécie de didrio intimo, de
autobiografia ou de memdrias. Assim vamos ter uma narrativa
de caréter introspectivo que concede uma atencdo particular a
analise das paixdes, dos sentimentos e dos propésitos do
protagonista. Essa técnica é adequada para o devassamento da
subjetividade da personagem-protagonista, uma vez que ela
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prépria narra os acontecimentos. As mais sutis emogdes, Os
pensamentos mais secretos, as frustragdes e as raivas, a vida
interior, enfim, o que constitui a histéria da intimidade da
personagem € confessado ao leitor por ela mesma, que viveu
essa histéria. Estabelece-se, assim, uma cumplicidade entre
narrador e leitor. Em vista disso as outras personagens, bem
como 0s acontecimentos, subordinam-se & visdo do narrador.

Quanto a segunda maneira de narrar, através do foco
narrativo em terceira pessoa, verifica-se facilmente wum
predominio da narragfio sobre a diegese; mesmo ass%m, Antdnio
Torres néo se apresenta como narrador onisciente-onipresente.

O segundo capitulo do livro é reservado, pelo al}tor,
para a personagem “T”, amigo de “A”, que € o protagomst’a.
Essa parte da obra da oportunidade ao leitor de conhecc?r “T,
Antdnio Torres usa como artificio literario a técnica do discurso
direto para estabelecer didlogo entre “T” e uma estrela. Assim,
ao término do capitulo, fica-se sabendo do comportamento, do
caréter, dos problemas, do modo de vida daquela personagem:

“— Vocé € casado? Tem filhos?
“— Sou, sim. E tenho dois filhos. Estdo no quarto deles, vendo
o programa do Chacrinha.”

“— Af deve ser tudo estranho... deve ser horrivel.

“— Nem tanto. Também temos as nossas compensagdes.

“— Por exemplo?

“— Tapetes como estes em que eu e minha mulher estarpos
deitados, equipamentos de sons, geladeira, automéveis, muitas
coisas.”

De acordo com a classifica¢fo dos aspectos da narrativa
propostos por Pouillon (1974), em Um cdo uivando para a.lua,
tem-se a visdo “com”. O narrador € a personagem principal,
entfo a narrativa € consciente por parte desta personagem, pois

se constitui numa “dissecagdo” de seu cérebro. A narragio néo
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se apresenta através de um relato de fatos sucessivos. A histéria

se desenvolve diante dos olhos do leitor. o qual esta contido nas

réplicas de “A”, j4 que esse ¢ testemunha de todos os fatos.
Outros artificios literarios que se observam no romance,

quanto ao modo de narrar, podem ser verificados nos seguintes
passos:

a) Através de didlogos realizados por telefone, tem-se
conhecimento do que se passa com os personagens. E o que se
observa no trecho a seguir em que “T” e 0 médico “A” dialogam
sobre o estado de satide do protagonista:

“— Algum problema? ]

“— Preciso te consultar a respeito de uma pessoa — diz T —
Lembra daquele sujeito chamado A?

“— A

“— Sim, aquele jornalista nordestino, um cara sempre animado
que andava muito com a gente.”

- “— Mas nem um bom tratamento resolve?
“— Bom, estou colocando as coisas de modo genérico. Estou te
dando um parecer sobre a esquizofrenia.” '

b) No capitulo nono encontram-se reportagens de uma
revista lida pelo protagonista, que trazem como titulo: Crime. O
Dr. Smith, INPS e A morte do bebé. Desse modo o narrador

expde para o leitor assuntos de ordem politico-social da
realidade brasileira.

c) Ainda neste capitulo observam-se verdadeiros
poemas expressos pelo personagem “A”, como uma explosdo do
seu subconsciente caotizado:

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letias UFPA. Belém, n.7, p. [15-27, jan/jun, 1997

UMA LEITURA DA OBRA UM CAO UiFANDO PARA A LUA 12

(W3}

“Que fiz do meu dia?

Tanta correria.

Grande e querido Drummond.
Que fiz do meu dia?

Tanta letargia.

Tanta putaria.

Tanta furicaria.”

“Minha memoria é cova funda, onde enterra
todos os meus mortos.
Minha cabega € montanha esburacada, por

M 1
onde escoam todos os detritos do mundo.”(...)

d) Em vérios capitulos encontram-se trechos que
expressam sonhos de “A”, que ddo a conhecer ao leitor algo
sobre a vida desse personagem:

«... Que loucura, que loucura. Os homens estdo exigindo uma
limpeza geral. Querem entrar aqui e encontrar a barra mansa.
“— O que foi que vocé achou desse negécio?

“_ Teu sonho? Sei la. o
“Trata-se de um sonho que *A’ tivera com Lila.

e) Através de cartas, também, o autor revela o dia-a-dia
das personagens:

“Enquanto o sono ndo vem, escrevo uma carta para Lila.

“Crioula. -
“J4 recebi uma tonelada de propostas. Uma de um velho amigo

que acaba de chegar da Europa ¢ me propds ver os slides que
ele fez.”

Percebe-se que por meio desses artificios literarios ppde
Antonio Torres penetrar no intimo de suas personagens, tidas
como seres complicados, que nfo se delineiam com tragos
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caracteristicos, pois s@o como pogos profundos de onde pode
jorrar a cada instante o desconhecido e o misterioso.

~ 4 Diegese e Tempo :

: Para se falar do tempo de uma narrativa, necessario se
faz pér em evidéncia a disting@o que ha entre histéria e discurso:
em nivel mais geral, a obra literdria tem dois aspectos: ela é ao
mesmo tempo uma histéria € um discurso. Ela é histéria, no
sentido em que evoca uma certa realidade, acontecimentos que
teriam ocorrido, personagens que se confundem com os da vida
real. Ela € a0 mesmo tempo discurso, porque existe um narrador
que relata a histéria e ha diante dele um leitor que a percebe.
Nesse ‘nivel, deve-se atentar para a maneira prépria pela qual
Antdnio Torres faz o leitor conhecer os acontecimentos.

Os formalistas russos foram os primeiros a notar essas

duas nogdes, chamando de fabula e de assunto, respectivamente.
Chklovski (1976) declarava que a histéria nfio é um elemento
artistico, mas um material pré-literario; somente o discurso era
para ele uma construgio estética.

Numa narrativa basta que haja mais de uma
personagem para que a ordem cronoldgica ideal se torne
extremamente afastada da histéria “natural”. A histéria ¢ uma
abstragéo, pois ela é sempre percebida e narrada por alguém, nio
existe em si.

O problema da apresentacdo do tempo na narrativa,
portanto, imp&e-se por causa de uma dessemelhanga entre a
temporalidade da histéria e a temporalidade do discurso. O
tempo da histéria ¢ pluridimensional, enquanto o do discurso
tem possibilidade de ser somente linear.

Mas o autor sente necessidade de romper com a
sucessdo linear, passando a defender a ordem atemporal para
fins estéticos. Este artificio literario serviu de tema central nas
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pesquisas dos formalistas russos..Para esses §6 importa a relacdo
que os acontecimentos mantém:; 1gnoram, po1s, a narrativa como
histéria e consideram-na apenas como discurso. .
Como se vé, desse mundo suposto real so € posgivel
conhecer-se aquilo que o autor quer dizer. Hé, consegulilte-
mente, a0 mesmo tempo, distingdo e relagdo entre a narragdo e
esse proprio mundo da historia: luga.r_es, tempc?, personagens,
acdes, intrigas, que constituem a narrativa propriamente dita ou
j ou a ficgdo.
- dlegeseNo pr]':mi:iro capitulo de Um cdo uivallaa’o para a lua, o
autor situa a personagem principal, num hOSplta.l de alienados.
Ao término da leitura dessa parte, conclui-se que essa
personagem seja um desequilibrado mental, em decorre.nma da
desilusio por que passara na vida e que 0 fizera parar ah._Nesta
primeira parte, também, tem-se coghgmmento de um amigo de
“A”, que se encontra fazendo uma v1s%ta a essa personagem.

No segundo capitulo, Antdnio Tprres passa a discorrer
sobre a personagem “T”, sobre a vida conjugal, seu trabalho, sua
situagdo econdmica. Tem-se também, nesse capitulo, conheci-
mento do estado de satde de “A”. ‘

Os demais capitulos o autor reserva a personagem
principal, A, para que esta prossiga a narrativa sobre'51 mesma,
dando vazdo a sua angustia, que a atormenta, ocasmna.da por
problema de soliddo, amor fracassado, falta de reconhec1m.e¥1to
de sua atuag¢fo como profissional, problemas de ordem fal.m;llar,
politica e social. Todos esses conflitos chegam ao con'h,ecqnento
do leitor, por flash back, que se realiza por meio de monélogos
interiores, soliloquios expressos em sonhos € cartas.

Como se vé, Antdnio Torres, para compor uma
narrativa que conseguisse abarcar uma his.tc')ria envolvida de
introspecgdo por parte das personagens, teria de forc;osa_r.nfente
quebrar com a linearidade da cronologia dos fatos, confundindo

a0 mesmo tempo passado e presente.
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S5 Conclusio

Concluindo esta analise estrutural sobre a obra Um cédo
uivando para a lua, de Antdnio Torres, nfo se pode deixar de
ressaltar o talento desse escritor e a importincia de seu trabalho
COmo romancista, para as letras brasileiras.

O romance em pauta, sob o ponto de vista estrutural,
apresenta caracteristicas da Escola Modernista, por apresentar
uma série de artificios literdrios, explorados dentro de uma
técnica muito bem elaborada pelo autor, como: n#o linearidade
da cronologia, flash-back, discurso direto, indireto € semi-
indireto, monologo interior, soliléquio, relatos de cartas e de
sonhos,  personagens complexas, nédo-identificacdo  das
personagens, predomindncia do foco narrativo em primeira
pessoa (romance introspectivo). Tudo isto faz a obra de Antonio
Torres ser merecedora dos mais altos ¢ calorosos elogios por
parte dos criticos atuais.

Quanto a temitica, trata-se de uma narrativa em
primeira pessoa cujo narrador-protagonista ¢ um repérter que
vive em S#o Paulo seus problemas existencialistas de ordem
politico-econémica. O ambiente principal da narrativa é a
consciéncia do narrador-protagonista, o seu estado de alma,
cadtico devido aos fatos que o levaram & esquizofrenia e,
consequientemente, a uma casa de alienados, Antbnio Torres,
n3o identificando a personagem principal, deixa a mensagem em
aberto oportunizando ao leitor se identificar com essa
personagem, visto que os problemas vividos por ela s8o quase
que comuns aos de todos os homens atuais.

Alain Robbe-Grillet, quando esteve aqui no Brasil,
confessou a alguém que o nouveau-roman foi inventado por
falta de assunto; mas observou que €ssa sua opinido nio é valida
para o romance moderno brasileiro, pois os escritores brasileiros
tm muito ainda para escrever da realidade brasileira, dada a
riqueza de temas nossos que ainda nfo foram explorados.
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Antbnio Torres, com seus romances: Um cdo wuivando para a
] : em confirmar o
ns dos pés redondos e Essa terra, v
e l?om@ * i 1e seus livros tém
que Alain Robbe-Grillet observara, pois qu ]
abordado temas que até entfo ndo tinham chamado a atencio de

escritores brasileiros.
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w  RESUMO: Peterson trata da descri¢do dos sistemas de narragéio empreendida
como poéticas, que pela perspectiva da narragdo concebem-se como
procedimento funcional. Aponta a forma como o supra-sumo dos elementos
estéticos do texto literdrio e o avalia como sistema da narrativa.

m PALAVRAS-CHAVE: Teoria; Poética; Sistemas.

w  ABSTRACT: This text aims to show the several comprehension of the poetry in
the western literary criticism. Petersen looking for a critical commentary about
the studies of the teory of narrative. This focus permit a new kind of approaching
the history literary theory and, further one, it allows na interesting point of
discussion about the new kind of narrative systematical critics. In the concept of

Petersen it is possible to figure out a point of reflexion about the recent history of
literary critismen. .

. KEY WORDS: Theory,; Poetics; Systems.

Apresentagio do texto de Jiirgen H. Petersen
De Teorias, Poéticas e Sistemas'

De Teorias, Poéticas e Sistemas de Jirgen H. Petersen €
a introdugéo do seu livro Sistemas de Narrativas. Uma Poética
de textos épicos”. O livro resulta de um estudo de trés décadas
acerca das narrativas e marca um ponto critico na abordagem
dos trabalhos anteriores sobre o Estruturalismo, sobre as
propostas teéricas de Stanzel e Hamburger (dois autores
traduzidos com obras significativas para o-portugués). O autor
- propde uma nova sistematizag@o da questfio da narrativa. O que

! Apresentagdo elaborada por Giinter Karl Pressler da UFPA.
% J.H.Petersen. Erzdhlsysteme. Eine Poetik epischer Texte. Stuttgart, Weimar:
" Metzler 1993 (Metzler Studienausgabe).
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nos interessa no contexto deste nimero da MOARA esti em

torno da reflexfo sobre a poética. Petersen afirma que:

“a ‘Teoria da Prosa’ de Viktor Sklovskij nfo é uma
teoria da narrativa, a ‘teoria da literatura’ de
Wellek/Warren nfo € uma teoria literdria e a ‘Teoria

da Narragio’ de Franz K. Stanzel ndo é uma teoria
narrat1va”3

Né&o so teorias, séo poéticas de um carater particular, de
um carater descritivo que nfio cumprem as exigéncias de uma
teoria que “leva mesmo & fundamentagio reflexiva para um
fendmeno empirico e visivel™*.

Nas poucas paginas de Peterson descobrimos uma
quebra frutifera da nossa facilidade de falar sobre teoria literaria
e de entender, p.e., o livro de Wellek/Warren como “biblia” da
teoria literdria. O mérito de Petersen nos alerta para a sua
proposta. Entretanto, essa proposta deve ser discutida com mais
conhecimento, embora seduza nfo sé pela abordagem prépria de
toda literatura critica alem3 sobre a questio da narrativa, mas
também pelo seu posicionamento um pouco fora de moda da
discussdo do Estruturalismo e Pés-Estruturalismo.

Nido ¢ o momento justo para julgar essa posi¢do
empregada pelo autor. Mas aproveitamos essa contribui¢do
como nova visdo da poética e da teoria literaria; o objetivo —

‘como afirma Petersen — € uma interpretagdo melhor das obras
pocéticas.

* Qp. cit. p. 1.
‘L.c.
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DE TEORIAS, POETICAS E SISTEMAS

Repreende-se as ciéncias humanas, elas teorizaram
demais, entdo troca-se o conceito de teoria com o da abstragéo,
também ainda mais com a idéia do dia-a-dia distanciado e da
idéia do desconhecimento da vida. Na verdade, as ciéncias
exatas desenvolveram n#o somente mais teorias do que as
ciéncias humanas, porém em sua grande maioria mais
concludentemente e por isso mais solidas. Uma teoria em
sentido restrito leva mesmo a fundamentag#o reflexiva para um
fendmeno empirico e visivel, uma teoria literaria precisaria, por
conseguinte, derivar a origem da literatura dos principios
primordiais ou reconduzir a coeréncia dos fendmenos literarios
para um sélido teorema. Isto quase nunca aconteceu e bem
provavel ndo logrard também no futuro. Pois seria de se
pressupor que se soubessem definir concludente a natureza da
literatura, ou seria de se constatar as relagdes sistematicas, isto €,
seria constatar as relagBes regulares enire os fendmenos
literdrios. Ambas nfo s3o o caso. Para listar apenas trés
exemplos: a “Teoria da Prosa” de Viktor Sklovskijs ndo € uma
teoria da prosa, a “Teoria da Literatura” de Wellek e Warren néo -
¢é uma teoria da literatura e a “Teoria da Narragio” de Franz K.
Stanzel nfio é uma teoria da narra¢do, pois em nenhum dos livros
sdo derivados os objetos verificaveis de um principio primordial -
e em nenhum sfo constatados fatos regulados e fundamentados
em um teorema. Aqui nfo se trata de teoras, ‘mas de
determinadas poéticas.

Aquelas poéticas, que desde o final do século XV
apareceram na Europa Central, eram normativas na mesma
propor¢do como o Livro da Poesia Alemd de Martin Opitz e o
Ensaio para uma Poesia Cristd de Johann Christoph Gottsched,
eram regras e compéndios de instrug@o para o autor. Disso eles
desviavam de seus antigos predecessores. Tanto a Poética de
Aristételes quanto a Ars poetica de Quintus Hortius Flacus, que

Moara — Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 131-7, jan./jun,, 1997



134 PETERSON, Jargen H.

ndo entrou na Histéria da Literatura com o verdadeiro titulo
Car{as aos Pisdes, podem ser entendidas como compéndios que
Impoem regras € normas, ambas de cardter descritivo: elas
reunem o que caracteriza a poesia e generaliza isso. Neste ponto
’f.orma-‘se- por vez aARoética de Aristételes como um modelo para
livros de Sklovskij, Wellek/Warren e Stanzel, porém ¢
compreensivel diante do progresso geral do conhecimento de um
lado e o dominio das assim chamadas ciéncias exatas do outro
que aumentaram as exigéncias para com a exatiddo e;
sistematizagdo para descri¢bes na 4rea de ciéncias humanas
Entdo, eles se dedicaram aos indicados estudos para ume;
classificagdo mais rigorosa, como se eles pudessem encontrar o
torso da Poética aristotélica; e Stanzel empreende além disso a
tentativa de desenvolver um modelo sistematico de descrigdo.
para compreender a poesia narrada, por exemplo uma triade da
assim chamada situagdo da narrativa, ele porém fracassa, porque
ocorre-lhe um fatidico erro légico sistematico, algo que Zieve ser
ainda tratado adiante.

Ao mesmo tempo podem-se contentar as ciéncias
humanas em geral e a ciéncia da literatura em especial ou com
uma poctica normativa ou com uma poética descritiva e
rigidamente organizada, se elas n3o querem perder o contato
com a exatiddo de outras ciéncias. Elas devem se preocupar nfo
apenas com um instrumentério conceitual exato, mas, de fato
também com um procedimento sistematico. Isso que até agora:
nunca aconteceu em medida satisfatéria. A interpretagiio da obra
pf>etlc.a executa-se ainda hoje na maioria das vezes em andlise
histérica e de conteudo, o que ndo € um erro, mas é um defeito
enquanto falta tanto a exata compreensio do fendmeno textual e;
sua dependéncia entre si, quanto a uma compreensio sistematica
das camadas do texto, as quais revelam primeiramente uma obra
poctica além de todos os contetidos. Ainda mais: se a poesia
caracteristicamente se diferencia de outras expresses da lingua
provavelmente haverd menos diferenga em conteido do que na:
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forma. Entretanto, dever-se-ia nfo s6 entender sob “forma” os
géneros, ou a divisdo em capitulos, ou a escolha da métrica, etc.,
mas entender a forma como o supra-sumo daqueles elementos

estéticos (sensuais), que ndo somente expressa a inten¢do, mas
perfila o intento, isso mesmo como consenso, — pois através da
apresentagdo estética, isto €, através da fungfo afirmativa da
forma se diferencia a obra literdria de um texto informativo.
Mais adiante essas questdes serdo discutidas no livro. '

Como, entretanto, deve-se parecer um .sistema de
descrigiio, que compreende os fendmenos textuais poéticos, dos
quais no inicio foram ressaltados, que eles estdo sujeitos a
nenhuma regra fixa? — De fato, um sistema de descri¢do pode
ser eficaz somente ai, onde os objetos de descrigdo, por sua vez,
sdo ordenados sistematicamente. Isto nfio € o caso na poesia €
também na narrativa. Ndo ha lei que junte a escolha do eu-
poético (ou do narrador na primeira pessoa) com um
determinado uso de tempo, nenhuma, que classifique, por
exemplo, a combinagdo de uma certa postura de narragdo com
um determinado ponto de vista do narrador, ou com um
determinado extrato estilistico. Em qual sentido deve-se falar
entio de um discurso de um sistema poético, ou particularmente -
de “sistemas da narrativa” particularmente? A resposta seria: em
um duplo sentido de funcionalidade.

Um sistema de descricdo liga-se conjuntamente as
categorias de descrig@io sob regras e leis. Disso, em nosso caso,
nfo pode ser falado. Mas deixe-se bem desenvolver um quadro
de todos os aspectos de descri¢iio pensaveis, que além disso
sejam ligadas uma com a outra em uma combinacgo funcional.
As categorias do “ponto de vista”, da perspectiva de narragéo,
do procedimento de narragfio e da postura de narragéo dependem
funcionalmente juntas uma com a outra, isso significa, que uma
categoria resulte de outra ndo necessariamente, mas
funcionalmente. Em geral: o narrador ocupou um lugar, tdo
certo, porque ele quer descrever as coisas, os fendmenos ou as
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personagens de uma certa perspectiva, do qual relacione seu
procedimento de narragdo, que oferega a base de sua postura de
narragdo. Em particular: fica ao narrador a disposicéo do ‘ponto
de vista” da onisciéncia, entdo resulta de carater funcional um
- multiperspectivismo, também, por exemplo, resulta a
perspectiva do narrador ausente, que permita ou sugira um
procedimento autoral de narragfio, do qual, por sua vez, forma a
base adequada para uma postura irdnica de narracfio. Se assim
um quadro de categorias foi desenvolvido, no sentido de uma
ordenagdo funcional ou uma - dependéncia das camadas
diferenciadas, pode-se descrever sistematicamente um texto
narrativo. O texto se deixa tratar entdo como sistema da
narrativa, no qual todas camadas diferenciadas estfio ligadas
funcionalmente uma com a outra, as quais compreendem e estio
hgadas com a ajuda do quadro -categorial sistematico
complementar.

Existem formas de expressdio estéticas, ndo somente
por si e para si, mas também no conjunto com aquilo que pode
ser dito, a afirmagdo, o contetido proprio de um texto poético.
Isto ndo ¢ o “plot” mas o todo dos elementos da agdo, do

problema e das constelagdes de figuras, etc. que foram .

apresentados em uma determinada maneira estética. Em uma
obra literaria estdo ligados funcionalmente todos os elementos
um com o outro e se constituem como esta ligacdo das
composi¢Bes artisticas. A escolha da respectiva forma narrativa,
de posi¢do do narrador, de perspectiva de narragdo, de
procedimento de narrativa, assim por diante, nfo estd
independente da tendéncia geral estética do texto, que ela
mesma participa, como também o “contetido” elementos da
a¢fo, dos didlogos, das personagens, etc., ndo foram escolhidos
e formados independentemente, por sua vez, desta diregdo
estética. O ponto de vista dominante para a respectiva escolha
dos elementos diferenciais do sistema de narrativa forma o todo
do efeito estético intencional, — contanto que este deva

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 131-7, jan./jun;, 1997

DE TEORIAS, POETICAS E SISTEMAS 137

depender acima de tudo de inteng¢des. Af, atua conjuntamente,
em todos os seus elementos textuais, ele ¢, diante da descricsio
dos sistema de narragio, ndo apropriado de se fazer prender com
sucesso. Mas, parcialmente se deixa trazer aos olhos e a lingua:
exatamente ji4 com conceitos como “tematica”, “inten¢do do
texto”, “sentido” e assim por diante. A descrigdo de um sistema
de narrativa atende por isso também a temética e ao contetido de
uma obra épica e, na verdade, como ponto de orientacdo para a
estabiliza¢do de uma ordem funcional de todas as camadas
textuais que se constituem com a ajuda das categorias de
narrativa.

A oportuna apresentagdo se oferece assim mesmo,
apesar do esforco na sistemética categorial, na distingdo
terminologica e explicagdes estéticas, nfio como teoria da

.narrativa, senfo como poética descritiva de textos narrativos de

ficgdo. Ela se submete na tentativa de apresentar toda a -
apreensdio do texto em sua necessaria categoria e organizar
funcional entre si. Assim, ela diferencia aqueles aspectos, que
sfo fundamentais no sentido que ela toque (‘plano’) em questdes
gerais da poesia e da poetologia, dos quais, tenham o exclusivo
carater épico especifico (‘projecdo’). Entdo, a conclusdo do
sistema de descri¢8o aqui desenvolvido estard provada somente
na pratica interpretativa, que segue uma parte extensa, na qual o
sistema de descri¢8o € aplicado na andlise diferencial das obras
épicas. Disso, junta-se o debate com as importantes poéticas
concorrentes, em particular com a de Hamburger € a de Stanzel,
mas também com Limmert, Weinrich e outros. O debate finaliza
o estudo, porque somente assim pode ser apresentado o sistema
em si e o debate precisa seguir sem falta com outras propostas
de descricdes o apresentado sistema em si em vista de sua
aplicabilidade. Pois uma poética, nesse sentido, aqui exposta
possui  seu direito acima de tudo no objetivo de uma
interpretagio mais exata do que possivel da obra poética.
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A Revista MOARA aceita propostas de artigos. Todas as colaboragdes sdo
submetidas a4 Comiss@io Editorial, a quem cabe a decisdo final sobre sua publicagio. A
Comissdo reserva-se o direito de sugerir ao autor modificagdes de forma, com o objetivo
de adequar os artigos as dimensdes da revista ou a seu padr#o editorial e gréfico.

PREPARACAO DOS ORIG]INAIS

Os trabalhos, obrigatoriamente originais, devem ser enviados em DISQUETE
(cada artigo deve ter no médximo dez pdginas), digitados em computador versdo IBM
(recente), usando-se programa Word for windows (fonte 12 em Times New Roman;
espagamento simples).

Ao disquete, apor uma etiqueta contendo o nome do(a) autor(a) o titulo do
trabalho e o programa utilizado.

Observagdo: o disquete ndo sera devolvido a(o) autor(a), que deve manter seu
arquivo para as modificag6es sugeridas pelos pareceristas.

APRESENTACAO
A apresentagfio dos trabalhos deve obedecer 4 seguinte seqiiéncia:

a) Cabegalho do artige (primeira folha no alto)

— Titulo (e subtitulo se necessario em portugués e inglés ou francés)

— Nome(s) do(s) autores, na ordem direta: '

Ex.: Célia Brito

— Filiag#o institucional — local de atividade de cada um dos autores, colocado
abaixo dos seus nomes. :

Ex.: Célia Brito

Universidade Federal do Pard

—No rodapé da pagina poderdo ser apresentadas informagdes sobre o trabalho e

mengao de auxilios institucionais se for o caso.

b) Resumos (antecedendo o texto)

Sintese do contetido do trabalho com um méximo de 150 palavras, redigida de
acordo com a NB-88, da ABNT. Os resumos em portugués e inglés ou em portugués e
francés devem ser acompanhados de trés palavras-chave (em portugués e inglés ou em
portugués e francés).

c) Texto

O texto sempre que possivel deve obedecer & seguinte diviso: introducdo,
desenvolvimento do tema, com as divisdes a critério do autor e conclusdo.
d) Notas (ndo bibliograficas)

Devem ser colocadas no rodapé das pégmas As remissdes para o rodapé
devem ser feitas por niimeros arabicos, na entrelinha superior.

e ) Citagdes Bibliograficas
As citagdes no texto deverdo ser feitas de duas maneiras:
e sobrenome do autor em caixa baixa seguido da data de publicagio e da
pégina quando for necessdrio, entre parénteses.

Ex.: Segundo Saussure (1990, p.13), “a Lingilistica tem relagdes bastante estreitas com
outras ciéncias”
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e sobrenome do autor em caixa baixa, data da publicagiio e da pégina,

quando for o caso, tudo entre parénteses.

Ex.: “A Lingiiistica tem relagdes bastante estreitas com outras ciéncias” (Saussure, 1990,
p-13).
As citagBes devem ser feitas como segue:

e um qutor: Bosi (1993);

o dois autores: Simges & Golder (1995);

e frés ou mais aulores: Bastos et al. (1981); .

s se for citada mais de uma publicagdo do mesmo autor com 0 mesmo ano,
usa-se alinea: Pinto (1990a), Pinto (1990b), etc.;

e para as citagdes indiretas usa-se a expressdo “apud” (citado por). No
texto: J. M. Costa ap. Freitas (1980). Na referéncia bibliogrdfica deve
constar apenas a obra consultada;

e obras sem autoria: Manual de Teoria... (1985).

f) Referéncias Bibliograficas
Lista em ordem alfabética das obras citadas no texto. As referéncias devem vir
localizadas imediatamente ap6s o texto. Devem ser feitas conforme o tipo de publicagéo,
obedecendo 2 seguinte ordem dos elementos:
e Livros e outras monografias
Ex.: TARALLO, Fernando. 4 pesquisa sociolingilistica. S3o Paulo: Atica, 1985,
. Parte de obra (capftulos, fragmentos, volumes)
Ex.: GOMES, Severo. Informética e soberania. In: BENKOUCHE, Rabah, (org.). 4
questdo da informdtica no Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. 167p. p.30-36.
. Artigo de Periddico
Ex.:. GOMES, Sonia Pedrosa, ALOIA, Miriam. Referéncias bibliogrdficas: algumas
sugestbes. Boletim Abdf. Brasilia, v.6, n.2, p.21-31, abr./jun.1983. -

. Artigo de jornal
Ex.: JOB, Fernando. Munique estd em festa O Liberal. Belém, 19 set 1990, p.4, cad.1.
. Trabalho de Congresso ou similar (publicado)

Ex.: TARGINO, Maria das Gragas. Bibliotecas universitarias e prestagdo de servigos: a
irreveréncia do  ébvio. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE
BIBLIOTECONOMIA E DOCUMENTACAO, 16, 1991. Salvador, Anais...
Salvador: APBED, 1991, v.1, p.400-405.

g) Ilustragdes

As figuras (desenhos, graficos, mapas, esquemas, organogramas, formulas,
etc.) com suas legendas devem ser claramente legiveis. Devem indicar: autor, titulo
abreviado e sentido da figura. Legenda das ilustragBes, nos locais em que aparecerdo as
figuras, numeradas consecutivamente em algarismos arabicos e iniciadas pelo termo
FIGURA. As tabelas serfio encabegadas e citadas como tabela, com titulo auto explicativo,
colocado acima da mesma.

*** Importante: fodos os trabalhos devem ser revisados por seus autores antes de serem
submetidos a avaliagdo.
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