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APRESENTACAO

Neste ndmero da revista Moara estdo reunidos 11 artigos que
refletem diversas abordagens do texto literdrio, desde a sua dimensfo
filoso6fica até aspectos estilisticos e culturajs Trata-se de textos oriun-
dos da UFPA e de outras 1mnnrf;mteq nniversidades hmqﬂmmq tais com

USP, UFMG, UEPA e UNAMA

No pnmelro artigo, o Prof Benedito Nunes, Professor Emérito,
apresenta-nos um ensaio sobre Guimaries Rosa a partir da idéia de que,
de um modo geral, a prosa romanesca € polarizada pelo mito do qual
descende, haja vista obras como as de Thomas Mann, Goethe (Fausto),
Homero, (Odisséia), de James Joyce (Ulisses), de Hermann Melville
(Moby Dick). O romance rosiano € interpretado como mitomérfico, “es-
crito na perspectiva do mito, sem coincidir, porém, quanto-a implanta-
cdo deste naquele, com os diversos tipos de enxertia praticados nas qua-
tro obras exemplares antes referidas”. »

O realismo maravilhoso € o tema de “Realismo Magico ou
Realismo Maravilhoso?”, apresentado pelo Prof. Lauro Figueira. O rea-
lismo maravilhoso € uma narrativa com teorizago a partir da segunda
metade do século XX. Alguns criticos referem-se a essa narrativa tam-
bém como realismo magico, entretanto, este estudo defende a conveni-
éncia do termo realismo maravilhoso por entender a consagracdo da
palavra maravilhoso na histdria da literatura e na critica literaria. O dis-
curso do realismo maravilhoso € definido no confronto com as isotopias
dos géneros mimético, estranho, maravilhoso e fantdstico, e mais parti-
cularmente com a fic¢do fantéstica, com a qual possui temas € proposi-
¢des discursivas afins.

Luiz Cldudio Vieira de Oliveira, “A travessia para a aprendi-
zagem”, analisa os diferentes processos de aprendizagem em Guima-
rdes Rosa, considerando o envolvimento de personagens, como Riobaldo,
cujo conhecer.provém da fé; como o de Lélio que se origina no amor, ou
se faz a for¢a e pela violéncia, como o de Augusto Matraga; participa-
¢do do leitor; cujo aprender vem de seu préprio desarmamento para ou-
vir as estdrias rosianas; e o envolvimento do prdprio autor, que repassa
o fruto de sua aprendizagem através de suas concepgdes de linguagem e
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de literatura, de tradugfio e de mudanga, no conjunto de sua obra e, em
especial, nos preficios de Tutaméia.

Angela Costa, em “Noturno Marioandradino: uma leitura do .

poema “Meditacdo sobre o Tieté” estuda o poema “Meditagio sobre o
Tiet&”, de Mério de Andrade, fazendo a leitura da poesia como interpre-
tacdo da cultura. O desencanto de Mario de Andrade com os caminhos
da cultura nacional posteriores a 1930 torna-se patente no poema “Me-
ditagdio sobre o Tieté”, no qual o eu lirico, desconsoladamente, pergunta

o que havia acontecido com o espirito anarquizante das “juventudes

auriverdes”.

Em “Palavra e escritura”, Denyse Cantéria analisa o didlogo
criativo entre duas das mais relevantes vozes poéticas da cena brasileira
contemporanea: Max Martins e Age de Carvalho. Partindo da corres-
pondéncia trocada entre ambos, bem como de um livro escrito em par-
ceria — no inicio mesmo da carreira do mais jovem, Age de Carvalho, e
trinta anos depois da primeira publicagdo em livro de Max Martins —, 0
propésito & situar as afinidades e tensSes de suas respectivas poéticas,
bem como discutir as leituras comuns que ecoam em seus poemas € que,
mais propriamente, podem ser consideradas como um vigoroso didlogo,
envolvendo a discussdo de poetas como Shakespeare, Bashd, Blake, Paul
Celan, Fernando Pessoa, Mério Faustino, Jodo Cabral de Melo Neto e
Carlos Drummond de Andrade, entre outros. O modo como esse elenco
de poetas ¢ traduzido ou modificado pelas diferentes sensibilidades de
Max Martins e de Age de Carvalho € a tarefa mesma deste texto.

Silvio Holanda, em “Poesia e fragmento”, analisa o processo
de construgdo textual de “Passagem das Horas”, de Alvaro de Campos.
A obra poética deste heterdnimo pessoano recebeu diferentes interpre-
taces, dialogando com quase todas as teorias criticas que o século XX
produziu: Formalismo, Psicocritica, Estilistica, Estruturalismo, Pés-Es-
truturalismo, etc. Os temas do lirismo pessoano foram traduzidos para o

dialeto préprio de cada uma dessas linguagens criticas. Fundamental-
" mente poeta, Fernando Pessoa atraiu a atengdo de filsofos, lingiistas,
esotéricos, antrop6logos, etc., que propuseram a chave hermenéutica
para o “desvelamento” dos grandes impasses analiticos lmpostos por
sua obra. A exaltac#o do trabalho choca-se contra a abulia de Alvaro de
Campos, que ndo acredita, como Whitman, que 0s objetos do universo
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converjam para ele. Abordando os mesmos temas, Alvaro de Campos e
Whitman os modulam, assim, de maneira diferente.

Marcus Leite, em “Politizago da Literatura: a “critica” militante
de Walter Benjamin”, desenvolve algumas idéias sobre a critica literaria de
Walter Benjamin e sua relagio com a tradi¢io do marxismo. Na sua primei-
ra parte, apresentam-se as duas problemaéticas acerca da Literatura segundo
a tradigdo do marxismo: a da politizaco da literatura e a da representagao
da realidade na literatura. Na segunda, expe-se 0 movimento de pensa-
mento de Benjamin ap6s o contato com a tradigio do marxismo. Na tercei-
ra, finaliza-se com a apresentagfio de dois conceitos de sua “critica militan-
te”: a “arte de tendéncia” e a “inovag#o técnica na arte”.

A discussdo sobre a distingdo entre formas culturais eruditas e
populares, a partir dos Estudos Culturais, € analisada por Ana Alice
Costa, em “A que(m) interessa a disting&o de valor, entre erudito € po-
pular?”’. Segundo a autora, incentivos dados a projetos e programas de
pesquisa como o IFNOPAP (O Imaginério nas Formas Narrativas Orais
Populares da Amazdnia Paraense) da UFPA, que t€m por objetivo res-
gatar os nossos valores culturais genuinos, certamente s&o uma via de
reeducagio possivel, que nio vai deixar de fazer passar pelo fundamen-
tal popular, comum a todos.

Daniel dos Santos Fernandes, em “Identidades e a nova ordem
literaria”, discute o esfor¢o na busca de estudos literdrios mais compro-
metidos com a sociedade, em seus varios matizes, “oportunizadores do
processo de aprender a partir de um habil instrumento social chamado
literatura”. A questdo da identidade estd intimamente ligada ao que en-
tendemos por cultura. A importéncia de um enfoque cultural para o pro-
cesso de aprender através da literatura € capital, pois, em face dessa
abordagem, tem o estudioso das literaturas que estar muito atento ao
uso das classifica¢des: erudito/popular, certo/errado, superior/inferior...

Aurora Fornoni Bernadini, em “O procedimento do abstractum
pro concreto €m Grande Sertdo: Veredas”, analisa o romance de Gui-
mardes Rosa enquanto epos lirico-tragico e escolhe, como chave de aber-
tura do texto, certos usos da linguagem, exemplificados, que se
condensam no procedimento que a autora denomina de abstractum pro
concreto. Ora, a grande chave de Grande Sertdo: Veredas, contraria-
mente aquilo que poderia parecer & primeira vista e, aparentemente, con-
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- trariando a expressa expectativa do autor mineiro, pode ndo ser encon-
trada em seu questionamento metafisico-religioso. Isto por muitos e
variados motivos que convergem, segundo a autora, para uma explica-
¢do fundamental, ou seja, para a constatagio de que apesar de (ou devi-
do a) suas vacilagGes, provagdes e comprovagdes, Riobaldo nunca, no
livro inteiro, deixa de ser uma personagem essencialmente religiosa.

Por altimo, a revista inclui o artigo “Tragos e trocas: Belém
embalando Ma’u‘io de Andradé”; de Paulo Nunes. O autor trata da pouco
explorada relagdo afetivo-cultural estabelecida por Mério de Andrade
com Belém, quando de sua antoldgica viagem de 1927. Sabe-se do poe-
ta arlequinal pela sua Paulicéia, mas pouco se escreveu sobre Mirio de
Andrade em Belém.

Prof. Silvio Holanda
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O MITO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Benedito Nunes
Universidade Federal do Pard

RESUMO: Interpreta
redas).

PALAVRAS-_CHAVE: Mito; Guimarges Rosa; romance mitomérfico; Gran-
de Sertdo: Veredas. ' ’

RESUME: Interpretation du mythe dans GuimarZes Rosa (Grande Sertéo:
Veredas).

MOTS-CLES: Mythe; Guimardes Rosa; roman mitomorphique; Grande
Sertdo: Veredas.

Pode-se afirmar, de um modo geral, que a prosa romanes-
ca € polarizada pelo mito do qual descende. Mas alguns dos mais
importantes romances de nossa época abeberaram-se diretamente
de fontes miticas expressas — a dos patriarcas hebraicos em José e
seus irm#os, de Thomas Mann, a lenda medieval do Fausto, que ja
servira a Goethe, no Doutor Fausto daquele mesmo autor, o périplo
da Odisséia homérica no Ulisses, de James J oyce, o Leviathan da
literatura profética no Moby Dick, de Hermann Melville. Conviria
também lembrar os casos de narrativas elaboradas na forma de um
determinado mito, a exemplo de As cabegas trocadas, do mesmo
Thomas Mann. Quero porém referir-me, na linha dos romances an-
tes indicados, aquele estilo mitico de contar, que comega na poesia
para acabar no mito — chamado por Hermann Broch de “estilo da
velhice” — para o qual teriam apontado, de modo particular, nas
extremidades da literatura ocidental, Homero e Tolstoi (Broch, 1966).

E certo que nem toda poesia acaba no mito. Mas, conte-
nos a respeito dos homens ou da terra, do céu ou dos deuses, no h4
mito sem comego poético: o alastramento, na linguagem, do lon-
ginquo, do distante, do invisivel. A poesia & o mito dfio-se as maos
em Grande Sertdo: Veredas (1976), que é um romance mitomérfico,
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10 O MITO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

escrito na perspectiva do mito, sem coincidir, porém, quanto & im-
plantacdo deste naquele, com os diversos tipos de enxertia pratica-
dos nas quatro obras exemplares antes referidas. Do ponto de vista
mitomérfico, na acepgdo aqui firmada, e que se aplicaria igualmente
a consideravel parte da ficgio desse nosso autor, 0 romance de
Guimardes Rosa é, a seu modo, igualmente exemplar. E verdade

tn da
L uv

que Grande Sertdo: Veredas se enquadra em mais de um mi
referéncia: o pacto com o Diabo e, conseqiientemente, o pacto ou o
contrato de Fausto com Mefistéfeles, a Viagem perigosa, de prova-
¢io, a Peregrinagdo da alma, a teoméquia de Deus e do Deménio.
Mas essas formas se implantam no romance ao rés do solo mesmo
da narrativa: o Sertfio, que a narrativa cria, ali de onde, juntamente
com seu espago € 0 seu tempo proprios aquele se multiplicando em
paragens, o tltimo se multiplicando em diferentes medidas tempo-
rais também nasce, sendo 0 mito, a perspectiva mitomérfica do ro-
mance, que lhe permite expandir-se poeticamente.

Indefinivel e ilimitado, sempre imagem e quase conceito
de maxima extensdo, que tudo abrange, entidade e ndo-entidade,
compreendendo o fisico e moral, e superando-os como palavra de
sentido fugidio, o Sert#o, fero e ndo manso, sem lei e guerreiro, por
coisa alguma delimitado, estd em toda parte e em lugar nenhum,
como no-lo diz o préprio romance, voltando sempre, pela voz do
narrador, a esse tGpico, que é o ponto axial de sua reflex@o, porque
mito de origem ou origem do mito dentro dele.

Para esse Sertdo j4 mitico, a natureza, nem objetiva nem
subjetiva, é um todo vivo, animado, em crescimento e mudanca.
Mas n#@o apenas um pantha rei, como expressdo do mundo ances-
tral, ciclico, da physis grega antiga, sujeito a irrevogavel lei da ne-
cessidade.

No Sertio, as leis, que vigem sobre os jagungos, derivam
das acgBes por eles intentadas: um misto de sorte, de acaso e de
aventura, formando o maleédvel rosto do Destino, de que todos par-
ticipam, e através de cujos varidveis lances, favordveis ou desfavo-
rdveis, se aproximam ou se afastam da natureza que os circunda.
Natureza mais lembrada do que percebida, e menos percebida do

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 9-19, jul./dez., 2000.
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que objeto de aprendizagem. Diadorim ensina Riobaldo a vé-la. “Até
aquela ocasifo, eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando,
por prazer de enfeite, a vida mera deles passaros, em seu comecar
e descomecar dos vdos e pousagfes. Aquilo era para se pegar a
espingarda e cacar. “E formoso préprio...”. — ele me ensinou. Do
outro lado, tinha vargem e lagoas. Pr’a e pr’a os bandos de patos se

VAP a [ =) Th -
Ciuzavain. — = Vigia COmo 8a0 €88€8... " U Ginava € me s0ss€gava

mais. O sol dava dentro do rio, as ilhas estando claras.” (Rosa, 1976,
p. 111). ‘

Riobaldo nZo vé a natureza senfio em sua lembranga do
acontecido enquanto narra, que € também recordagdo do amado
companheiro, por obra de quem teria, igualmente, aprendido a amar
Nhorinhé e Otacilia, as tdo dissemelhantes mulheres de sua vida.
Mas o que v€ ndo € panorama ou paisagem; o todo vivo, animado,
agita-se em individuos, bandos e espécies: araras e borboletas, 4r-
vores de varzea ou terra firme, capins de feitio diferente, aves, rios,
insetos. “Mariposas passavam muitas, por entre as nossas caras, e
besouros gratdos esbarravam. Puxava uma brisbrisa. O ianso do
vento revinha com o cheirg de alguma chuva perto. E o chiim dos
grilos ajuntava o campo, aos quadrados. Por mim, s6, de tantas
mindcias, nfo era o capaz de me alembrar, ndo sou de & parada
pouca coisa; mas a saudade me alembra. Que se hoje fosse. Diadorim
me pds o rastro dele para sempre em todas essas quisquilhas da
natureza. Sei como sei” (Rosa, 1976, p.25). :

Riobaldo € espectador da natureza, mas n3o por inteiro;
as coisas vivas nele esbarram como os besouros. Espectador, tam-
bém é participante da geral animag&o, a ele rente mesmo no fragor
dos combates: “Deu vez de, os muitos tiros se assanhavam, de préo,
em riba de um trecho sé. Queriam costurar. Af, e as hortas ndo
acabavam, O sol encostava na nuca da gente. Sol, soldo, debaixo eu
suava...”(Rosa, 1976, p.162). Mas nessa méxima proximidade,
demudam os lugares, as paragens. Sitios indspitos, numa primeira
passagem, como o Liso do Sussuarfio, propiciam, numa segunda,
feliz travessia. As mudangas da natureza acompanham as metamor-
foses da narrativa. g

As metamorfoses da narrativa derivam do contar
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12 O MITO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

deambulatério de Riobaldo, seguindo o esquivo e equivoco fio de
recordagOes acavaladas, em marcha lenta ou em tropel, com suas
manhas e traigoeiros ardis, que desnorteiam o leitor, principalmen-
te quando tentam, a socapa, como num jogo de cartas, com alguns
dos naipes truncados, muni-lo de indicios do antecipado conheci-
mento sobre a verdadeira identidade de Diadorim. Fornecem-nos
esses indicios, além de outras que posso desconhecer, duas passa-
gens incidentais, uma de ambigua constru¢io sintética, encravada
no relato do transverso roteiro da pedra de topézio, trazida do
Arassuaf para o Reinaldo, e que acabara pertencendo & mulher de
Riobaldo, Otacilia; outra, em mais de um momento da narrativa, a
alusiva referéncia ao vero nome do mesmo Reinaldo/ Diadorim, 56
no final revelado, apés o desfecho da batalha do Tamandué4-t3o,
pela certiddo de batismo lavrada na matriz de Itacambira.

A uma sagaz e paciente leitora devo a primeira pista:
“...Agora, destino da gente, o senhor veja: eu trouxe a pedra de
topazio para dar a Diadorim; ficou sendo para Otacilia, por mimo; e
hoje ela se possui € em m&o de minha mulher!

Ou conto mal? Reconto.

Ao que nds acampados em pé duns brejos, brejal, cabo de
varzea. Até, 14 era favordvel de defender que os cavalos se
espairassem — por ter manga natural, onde se encostar, e currais
falsos, de pegar gado brabeza. Natureza bonita, o capim macio. Me
revejo, de tudo, daquele dia a dia. Diadorim restava um tempo com
uma cabaga nas duas méaos, eu olhava para ela. “Seja por ser,
Riobaldo, que em breve rompemos adianté. Desta vez a gente tange
guerra...” — pronunciou, a prazer, como sempre quando assim, em
véspera.”(Rosa, 1976, p.49). Riobaldo s6 tinha othos para Diadorim.
“...eu olhava para ela”. No serid a cabaga o ela, mas Diadorim.

A frase assinalada néo € apenas ambigua, mas equivoca
no enlace de suas duas oragdes. O sujeito da primeira, em terceira
pessoa, € Diadorim, que demoradamente segurava uma cabaga com
as duas maos. O sujeito da segunda € o outro, Riobaldo, que olhava
para ela. O pronome feminino substitui a pessoa e nfio a coisa, a
cabaga. Mesmo que o contrério fosse, a cabaga, ai, jd representa a
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pessoa. Simbolo muito antigo, a cabaga dupla, pois que Diadorim a
segura com as duas maos, alude a sua natureza dual, feita de contra-
rios permutéveis, masculino e feminino se revezando.'

A certido de batismo, tirada na matriz de Itacambira, reza,
como o verdadeiro nome daquele que morto no combate do
Tamandui-tao, se revelara corpo de mulher, “moga perfeita”, Ma-
ria Deodorina da Fé Bettancourt Marins. Deodorina, Theodora,
Deodata, Deusdada, Theodoron, Dom de Deus! Guimardes Rosa
dissemina o vestigio de Deodorina, disfarcadamente, como advér-
bio de modo, deusdadamente ou ao deusdat, que, por inusitados,
ndo deixam de chamar aten¢do do leitor.

Depois de ter recusado, como mimo de Riobaldo, a pedra de
topazio, sugerindo-lhe que a mandasse a Nhorinhd ou a Otacilia,
Diadorim insufla-lhe aimaginac@o, pintando a ele, com palavras, como
poderia ser a sua vida com a eleita mocga da fazenda de Santa Catarina:

! Simbolo da relagdo entre dois mundos, o superior e o inferior ou entre
contrarios(dia/noite, inverno/verio), como o reldgio de areia ou a cruz de
Santo. André, a cabaga dupla corresponde ao emblema chinés de Li Tichi-
kuai, um dos oito imortais. Cf. Cirlot, 1956, p. 121.

Independentemente dessa fun¢@o antecipatdria, e embora, arrisco-me a dizé-
lo, somente nesse trecho do romance aparega, a cabaga, tem af, nisso acom-
panhando outros muitos objetos neste e noutros escritos de Guimarfes Rosa,
duplo teor significacional, como coisa e como projecdo simbdlica.. Sob
esse ltimo aspecto, relaciona-se, no mesmo trecho, transcrito em apéndi-
ce, com a triade alquimica dos metais (ferro), da 4gua e das fontes ou
mananciais.. Estranhamente, a cabaga, que Diadorim segura com as duas
maos, ndo tem dgua, mas um taco de ferro, que, balangado, provoca gastura
em Riobaldo, Este the pede que o ponha fora. Diadorim tira o ferro e guar-
da-o no bolso, mas continua com a cabaga nas maos. Riobaldo ento pega -
de seu copo e vai tirar 4gua num pogo escondido que o outro lhe indicara.
A dgua era azul, mas dando para o roxo. E também um momento de grande
tentagdo carnal. Ambos recuam, desistindo de caté-la, quando aparece uma
rd “brusca, feiosa...”. Pode-se pensar numa cena inicidtica frustrada.
Diadorim é como o neéfito, a que Riobaldo insta livrar-se do ferro, signo
de Marte, da vinganga e da guerra. A dgua do pogo, ainda poluida, lhes
devolve o sonho monstruoso da alma.
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“Ao tanto, deusdadamente ele discorresse’™ (Rosa, 1976, p. 256).
Inspirado, dado por Deus, Diadorim?

Na travessia seguinte a visita do bando as prostitutas do
Alecrim, os dois caminhando a “incertas horas”, azulava o céu “ao
deusdar”.(Rosa, 1976, p. 403). E quase no final da narrativa, quan-
do a “estdria” j4 se acabara e inicia-se o transtorno de Riobaldo,
antes de sua ida a nativa terra de Diadorim, Lassance, Os-Porcos,
onde conseguird a certiddo de Deodorina, estd escrito: “Chapadao.
Morreu o mar, que foi. Eu vim. Pelejei. Ao deusdar”(Rosa, 1976,
p. 455). A locugdo adverbial é, nesse caso, como no anterior, mais
forte do que a ordinéria locugdo ao deus-dard.

Cumprindo um dadivoso circuito enquanto dura a narra-
tiva, a pedra de topézio, ao l1éu, ao deus-dara, deusdadamente, por
maos de seu Habdo chegaria, transformada ou quase transformada
em ametista, as mios de Otacilia. “O sed Hab#o entregou a ela a
pedra de ametista... — eu falei...”Isto é: a pedra era de topazio! —
. 86 no bocal da idéia de contar € que erro e troco — o confuso as-
sim”( Rosa, 1976, p. 430). ) '

Topazio ou ametista, a pedra preciosa move-se, num migrante
" itinerdrio, tanto no nivel do narrar; onde ela se erra e troca, quanto no
nivel da cunhagem simbdlica, de que as coisas todas, capins que cres-
cem, drvores que florescem, péssaros, insetos e animais de caga, pe-
dras e rios, recebem, como muitos comentaristas ja demonstraram, o
selo da redobrada condigio de enigmético alfabeto, cujas letras reme-
tem a signos alquimicos ou cabalisticos, e com o qual se 1€ variegado
sobretexto religioso e mistico de outra, imemorial, porfia — o debate

2 De grande riqueza simbélica, o trecho, dado, por inteiro, no apéndice n.°
2, em que se retinem os trés amores de Riobaldo, Diadorim, Nhorinh4 e
Otacilia, estd, ao contrario do primeiro, sob o signo do fogo. O fogo que se
ateia e que se alteia é como o resto do culto de verdo das 4rvores. Incendei-
am-se, também, Riobaldo e Diadorim, sob o efeito das artes magicas de
amor. O Ramo ou a Rama dourada (arrancado por Virgilio no canto VI
(104-143) da Eneida, sob a indicagio da profetiza de Cumas, antes de
descer aos infernos, e que deu nome ao famoso livro de sir James Frazer,
The Golden Bough) é o instrumento magico a guiar os amantes na sua
descida aos infernos da paixo.
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da alma com o mundo, com 0 outro e consigo mesma - que se trava a
custa dos relatados esfor¢os dos jaguncos. Em Grande Sertéo: Vere-
das qualquer coisa do chdo ou da terra é um signo: esté fora de si,
como que dangada para cima ou para baixo; e todos os que jagunceiam,
vivendo de morrer e de matar, com a morte nos calcanhares, também
porfiam pela imortalidade e querem salvar a prépria alma.

Mas se é assim, nada haveria nesse mundo, tomado pelo
universalismo mitico ocultista, nem movimento nem gesto nem coisa
ou palavra que ndo derivasse para o mito. Dir-se-4, também, com
razdo, que, em Grande Sertdo: Veredas, o mundo natural teré sido
expulso, denegado. Segundo esse romance mitomérfico, jamais se
poderia descrever a priori um mundo natural, em que, seja de ma-
neira paulatina ou repentina, o mito se implantasse. Em tal caso
extremo, o mundo natural sé se manifestaria a posteriori, ja
mitificado.

Constata-se, por fim, que essa tendéncia unidirecional do
pensamento romanesco de Grande Sertdo: Veredas coincide, nota-
velmente, de maneira curiosa, com a descri¢do da coisa como tal,
feita por Martin Heidegger em seus ensaios tardios (1967)*, que se
resumem a postular uma viséo mitomérfica do mundo.

Pontes e rios, casas € arvores, animais e homens sfo des-
critos por Heidegger como lugares de reunifio das-quatro parcelas
— céu e terra, modais e imortais — em que se desdobra a unidade
primeva, gracas a for¢a originaria da palavra poética. Se a palavra
poética prevalece, a presenga de qualquer um dos quatro — o
Quadripartite (das Viertel) implica os trés outros na mesma colagao,
que constitui, atestando a nossa comum finitude, o mundo enquan-
to habitdvel residéncia humana. '

Como residéncia humana, o mundo que podemos habitar
pede, a0 mesmo tempo, os dois adjetivos, “mitico” e “poético”.’
Permutdveis enfre si, um néo expulsa o outro. No mito, a poesia ja
tomou a palavra; e a palavra poética traz o mito em botdo. Em Grande
Sertdo: Veredas, o mito, pela palavra poética arrebatado, responde-

3 Bauen Wohnen Denken; Das Ding: ... dichterische wohnet der Mensch...”,
Vortrége und Aufsatze, Teil II, Neske, 1867.
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ria, em sua capacidade de abrir o longe no perto e o distante no
préximo, pelo abalo estético do leitor.

Belém, agosto de 1998.
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APENDICE 1

De Arassuai, eu trouxe uma pedra de topézio.

Isto, sabe o senhor por que eu tinha ido 14 daqueles

lados? De mim, conto. Como é que se pode gostar do verda-
deiro no falso? Amizade com ilusdo de desiluso. Vida muito
esponjosa. Eu passava facil, mas tinha sonhos, que me afa-
digavam. Dos de que a gente acorda devagar, O amor? Pas-
saro que pde ovos de ferro. Pior foi quando peguei a levar
cruas minhas noites, sem poder sorio. Diadorim era aquela
estreita pessoa — ndo dava de transparecer o que cismava
profundo, nem o que presumia. Acho que eu também era
assim. Dele eu queria saber? S6 se queria e ndo queria. Nem
para se definir calado, em si, um assunto contrario absurdo
.ndo concede seguimento. Voltei para os frios darazéo. Ago-
ra, destino da gente, o senhor veja: eu trouxe a pedra de
topézio para dar a Diadorim; ficou sendo para Otacilia, por
mimo; e hoje ela se possui é em mio de minha mulher!

Ou conto mal? Reconto. '
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Ao que nds acampados em pé duns brejos, brejal, cabo
de vérzea. Até, 14 era favordvel de defender que os cavalos
se espairassem — por ter manga natural, onde se encostar, €
currais falsos, de pegar gado brabeza. Natureza bonita, o
capim macio. Me revejo, de tudo, daquele dia a dia. Diadorim
restava um 'tempo com uma cabaga nas duas méos, eu olha-

va para ela. “Seja por ser, Riobaldo, que em breve rompemos .

adiante. Desta vez, a gente tange guerra... — pronunciou, a
prazer, como sempre quando assim, em véspera. Mas balan-
gou a cabaga: tinha um trem dentro, um ferro, o que me deu
desgosto; taco de ferro, sem serventia, sé para produzir
gastura na gente. — “Bota isso fora, Diadorim!” — eu disse.
Ele ndo conteston, e me olhou de um hesitado jeito, que se
eu tivesse falado causa impossivel. Em tal, guardou o peda-
co de ferro na algibeira. E ficava toda-a-vida com a cabaga
nas mios, era uma cabaga baiana fabricada, desenhada de
capricho, mas que agora sendo para nojo. E, como me deu
sede, eu peguei meu copo de comno lavrado, que néo quebra
nunca, e fomos apanhar 4gua num pogo, que ele me disse.
Era por esconso por uma palmeira — duma de nome que nao
sei, de curta altura, mas regrossa, e com cheias palmas, revi-
radas para cima e depois para baixo, até pousar no chdo com
as pontas. Todas as palmas tdo lisas, tio juntas, fechavam
um coberto, remedando choupi de indio. Assino que foi de
avistarem umas assim que os bugres acharam idéia de formar
suas tocas. Af a gente se curvar, suspendia uma folhagem, 14
entrava. O pogo abria redondo, quase, ou ovalado. Como no
recesso do mato, ali intrim, toda luz verdeja. Mas a 4gua,
mesma, azul, dum azul que haja que roxo logo mudava. A vai,
coragdo meu foi forte. Sofismei: se Diadorim segurasse em
mim com os olhos, me declarasse as todas as palavras? Rea-
jo querepelia. Eu? Asco! Diadorim parava normal, estacado,
observando tudo sem importancia. Nem provia segredo. E
eu tive decepgdo de logro, por conta desse sensato silén-
cio? Debrucei, ia catar dgua. Mas, qual, se viu um bicho —ré
brusca, feiosa: botando bolhas, que & lisa cacheavam. Resu-
mo que nds dois, sob num tempo, demos para trés, discor-
des. Diadorim desconversou, e se sumiu, por 14, por af, con-
soante a esquisitice dele, de sempre as vezes desaparecer e
tornar a aparecer, sem menos. Ah, quem faz isso ndo € por

17
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ser e se saber pessoa culpada?

APENDICEI

«... Ou quem sabe vocé resolve melhor mandar de dadiva
para aquela mulherzinha especial, a da Rama-de-Ouro, filha
da feiticeira... Arte que essa mais serve, Riobaldo, ela faz o
gozo do mundo, d4 acticar e sal a todo passante...”

Nio era na Rama-de-Ouro — era na Aroeirinha. Mas. por
que era que ele falava no nome de Nhorinh4, com t80 cravével
lembranga? Ao crer, que soubesse mais do que eu mesmo o
que eu produzia no coragéo, o encoberto e o esquecido.
Nhorinha — florzinha amarela do cho, que diz: — “...Eu sou
bonita!... E tudo neste mundo podia ser beleza, mas Diadorim
escolhia era o 6dio. Por isso era que eu gostava dele em paz?
No n#o: gostava por destino, fosse do antigo do ser, donde
vem a conta dos prazeres e sofrimentos. Igual gostava de
Nhorinh4 a sem mesquinhice, para todos formosa, de saia
cor-de-limdo, prostitutriz. S6 que, de que gostava de
Nhorinh4, eu ainda nfo sabia, filha de Ana Duzuza. O senhor
estude: o buriti é das margens. ele cai seus cocos na vereda
as dguas levam — em beiras, o coquinho as dguas mesmas
replantam; daf o buritizal, de um lado e do outro se alinhan-
do, acompanhando. que nem que por um célculo.

“_ ...Vocé se casa, Riobaldo, com a moga da Santa
Catarina. Vocés vio casar, sei de mim, se sei; ela € bonita,
reconheco, gentil moga pacd, peco a Deus que ela te tenha
sempre muito amor... Estou vendo vocés dois juntos, tdo
juntos, prendido nos cabelos dela um botdo de bogari. Ali. o
que as mulheres tanto se vestem; camisa de cassa branca,
com muitas rendas... A noiva, com o alvo véu de filé...”

Diadorim mesmo repassava carinho naquela fala. Miar
mel de flor. E me embebia o que estava me ensinando a gos-
tar da minha Otacilia. Era? Agora falava devagarinbo. de
sonsom, feito se imaginasse sempre, a si mesmo uma estéria
recontasse. Altas borboletas num desvoejar. Como se eu
nem estivesse ali ao pé. Ele falava de Otacilia. Dela vivendo
o razoével de cada dia, no estar. Otacilia penteando compri-

* NUNES, Benedito

dos cabelos e perfumando com 6leo de sete-amores, para
que minhas mos gostassem deles mais. Vi Otacilia tomando
conta da casa, de nossos filhos, que decerto Limos ter. Otacilia
no quarto, rezando ajoelhada diante de imagem, € j4 apronta-
da para a noite, em camisola fina de Vi. Otacilia indo por meu
brago 2s festas da cidade. vaidosa de se feliz e de tudo, em
seu vestido novo de molmol Ao tanto, deusdadamente ele
discorresse. De meu juizo eu perdi o que tinha sido o comego
da nossa discussdo, agora s6 ficava ouvinte, descambava
numa sonhice. Com o coragio que batia ligeiro como o de um
passarinho pombo. Mas me lembro que no desamparo re-
pentino de Diadorim sucedia uma estranhez — alguma cau-
sa que ele até de si guardava, e que eu ndo podia inteligir.
Uma tristeza meiga, muito definitiva. No tempo, néo apareci
no meio daquilo. Assim foi que foi. Até que vieram uns com-

panheiros, com Jodo Concliz, Sidurino e Jodo Vaqueiro, que’

ajuntaram leAo relangar das labaredas, e o refreixo das cores
dando 14 acima nos galhos e folhas, essas trocavam tantos
brilhos e rebrithos, de dourado, vermelhos e alaranjado as
brasas, essas esplendéncias, com mais realce que todas as
pedras de Araguaf, do Jequitinhonha e da Diamantina. Era
dia-de-anos daquela drvore? Ao quando bem anoiteceu, foi
assim. A gente sO sabe bem aquilo que nao entende.

19
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REALISMO MAGICO OU
REALISMO MARAVILHOSO?

Lauro Figueira
Universidade Federal do Pard

RESUMO: O realismo maraviihoso é uma narrativa com teorizagao a partir
da segunda metade do século XX. Criticos referem-se a essa narmrativa
também como realismo mdgico, entretanto, este estudo defende a conve-
niéncia do termo realismo maravilhoso por entender a consagragao da pa-
lavra maravilhoso na histéria da literatura e na critica literdria. O discurso
do realismo maravilhoso é definido no confronto com as isotopias dos
géneros mimético, estranho, maravilhoso e fantdstico, e mais particular-
mente com a ficgdo fantdstica, com qual possui temas e proposi¢des
discursivas afins.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo maravilhoso; realismo mégico.

RESUME: Le concept de “realismo maravilhoso” est étudié & partir du
dernier siécle. Cet article soutient la convenance de ce concept-la pour la
critique et pour 1’histoire littéraire.

MOTS-CLES: Realismo maravilhoso; réalisme magique.

Movimentos de ruptura com as normas artfsticas como
futunsmo dadafsmo, surrealismo, cubismo emergem na primeira
metade do século XX e marcam renovacdes nos modos de conceber
e realizar a obra de arte. Esses movimentos, de origem européia,
repercutem na América Latina; influenciam a confec¢do de uma
literatura em que hd a acentuag@o do imagindrio e do mitico, a
tematizac¢io da cultura latino-americana e a busca pela unifo de
elementos diversos dessa cultura. Escritores latino-americanos pas-
sam a produzir textos segundo novas regras. Elas expressdo uma
poética sugestiva do feérico. Em face dessa nova composig@o lite-
réaria, o critico Ramén Xirau aponta uma “crise no realismo” (1979,
p- 179-199) da literatura latino-americana, uma literatura

que ndo se contenta com a descrigdo da realidade mas que
busca, para além dos fatos e costumes — e muitas vezes fazen-
do-nos ver mais claramente costumes e fatos; sempre sem aban-
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donar a realidade de onde a arte nasce — o fundamento de uns
e de outros. (Xirau, 1979, p. 198)

Por seu turno, Jorge Enrique Adoun, no texto “Realismo
de outra Realidade” (Adoun, 1979, p. 201-214), escreve sobre uma
nova literatura que constréi, ela mesma, sua prépria realidade:

A arte [...] j4 ndo tem a comodidade daquele que tolera ou
aceita a mesma realidade que quer transformar, mas se rebela
contraela[...], contra arigidez de sua lgica, e concebe a criagdo
como uma realidade em si mesma onde vigoram outras leis,
outras nocdes de tempo, de durag@o, de espaco, de movimento.
(Adoun, 1979, p.209)

Localiza-se em ambos a critica em defesa de uma litera-
tura que exponha diferentes concepg¢des da realidade e do quotidia-
no, distanciando-se da ficgio oitocentista que extrai a ‘fotografia’,
a imagem servil, a ‘fiel imita¢fo’ da realidade.

A Histéria, o mito, o fabulério, a lenda, o folclore, a fan-
tasia se misturam numa nova narrativa. Pergunta-se que nome dar a
essa renovacdo ficcional na qual os narradores se empenham em
mostrar as muitas faces da cultura latino-americana. Realismo md-
gico? Irlemar Chiampi observa que este € um termo de muito uso
para uma vigorosa ficgdo que emerge na literatura latino-americana
por volta dos primeiros anos da segunda metade do século XX. A
expressdo realismo magico explica uma estética de “nova visao (‘mé-
gica’) da realidade” (Chiampi, 1980, p. 19).

O termo Realismo mdgico aparece pela primeira vez como
titulo de um livro, Realismo mdgico — post expresionismo, em 1925
(Roth, 1927), de autoria do critico de arte alemio Franz Roth!,
O realismo mégico, na arte pictdrica representifica formas concre-

! Acerca do pGs-expressionismo na pintura, Roth (1927, p. 37) fala de nma
dialética em que vive o homem: “La humanidad parece [...] destinada a
oscilar de continuo entre la devocién al mundo del suefio y la adhesién al
mundo de la realidad, [...] si alguma vez se detiene este ritmo respiratério
de 1a historia, nos parece quedar otra cosa que la muerte del espiritu”. Essa
tensdo dialética ndo aparece apenas na pintura pds-expressionista, pois é
prépria do homem, daf ser possivel também verific4-la na produgéo artis-
tica do realismo maravilhoso e do fantéstico.
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tas, reais, dando a elas uma atmosfera onirica Trata-se de uma pin-
tura que utiliza elementos comuns do quotidiano, entretanto ambi-
entados no inefdvel mundo dos sonhos.

Arturo Uslar Pietri é o primeiro a incorporar o termo rea-
lismo magico 2 critica hispano-americana, na obra Letras y hombres
de Venezuela (1948)? . Outro autor que trata desse termo € Luis Leal,
em “El realismo mdgico en la literatura hispanoamericana.”
Cuadernos americanos (1967) (Leal apud Chiampi, 1980, p. 26).

'Chiampi discorda da maneira como as abordagens sdo feitas na

maioria dos estudos sobre o realismo magico, principalmente por-
que esses estudos s30 extraliterdrios — em vez de investigarem 0s
elementos e a linguagem do texto, descartam a importancia da nar-
rativa, do narrador, do narratirio e do contexto cultural.
Depreende-se da leitura do livro Alejo Carpentier (1984),
do argentino Jorge Quiroga, que o realismo magico € uma estética
narrativa que antecede o realismo maravilhoso. O realismo magico
teria ocorrido em uma época de vanguardismo no cenério literario
latino-americano, com duracio relativamente curta, nas primeiras
décadas do século XX. Segundo Angel Rama, o realismo mégico
alcancou éxito pelas ilhas do Caribe, onde se destacaram Miguel
Angel Astirias e Luiz Cardozo, e em outras regides mais abaixo,
alcancando paises como Cuba (Alejo Carpentier), Coldmbia (Jorge
Zalamea), Martinica (Aimé Cesaire) e Venezuela (Arturo Uslar

" Pietri) (Rama apud Quiroga, 1984, p. 70). Pelo final da segunda

década desse século, esses escritores passaram a propor nova poéti-
ca, a exemplo de Carpentier que, apds experiéncias com 0s
surrealistas franceses, formula o que chama de “real maravilhoso
americano’.

Contudo, Emir Rodriguez Monegal, no XVI Congresso
do Instituto Internacional de Literatura Ibero-americana, em 1975,

2 Diz o venezuelano Pietri: “Passa a predominar no conto, em meio a da-
dos realistas, a visio do homem como um mistério. Uma decifragao, inter-
pretagio poética e uma negagio poética da realidade, que podemos, na
falta de outro termo, chamar de ‘realismo magico’” (Pietri apud Quiroga,
1984. p. 69). : '
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inicia o debate sobre a impropriedade do termo realismo mdgico a
um género literario. Segundo Monegal, desde os fins dos anos 40, do
século XX, a expressio realismo mdgico passa a ser utilizada para
identificar uma literatura hispano-americana, principalmente um tipo
de romance, que reage contra o Realismo-Naturalismo. Foram re-
conhecidos pela critica latino-americana como escritores cujos tex-
tos seguem diretrizes do realismo mégico: Jorge Luis Borges, Alejo
Carpentier, Arturo Uslar Pietri; ainda outros escritores em tempos
diferentes receberam o mesmo reconhecimento: Angel Asturias,
Adolfo Bioy Casares, José Lezama Lima, Juan Rulfo, Carlos Funtes,
Gabriel Garcia Marquez, Guilherme Cabrera Infante, Mario Vargas
Llosa (Rodrigues, 1988, p. 50-1).

E certo entdo dizer que, na primeira metade do século XX
surge uma literatura hispano-americana que contrasta com os prin-
cipios do texto realista do século XIX. Quanto a denominac#o des-
sa literatura, uns criticos insistem em defini-la como realismo ma-

gico, oufros como realismo maravilhoso. Para methor incorporar

uma discussao literdria sobre a nova expressdo poética latino-ame-
ricana, propde-se o complemento de maravilhoso ao realismo, em
vez de mdgico.

A palavra maravilha vem do latim mirabilia, com o sen-
tido de coisas “admirdveis”, belas ou feias, boas ou mds, em
contraposi¢do a naturalia, coisas comuns. Desse modo, o maravi-
lhoso preserva algo de humano; trata-se de um acontecimento natu-
ral. Em outro sentido, o maravilhoso difere do humano; trata-se da
constitui¢do da ordem sobrenatural (Chiampi, 1980, p. 48). Essas
duas acep¢des que cercam o termo maravilhoso sdo fundamentais
para a compreensdo tedrica do realismo maravilhoso. Este género
narrativo contém uma ldgica de nfo exclusdo dos elementos natu-
rais e sobrenaturais.

A escolha do termo maravilhoso se d4 por uma perspecti-
va estritamente literdria. E uma palavra consagrada pelos estudos

3 Carpentier afirma que suas primeiras idéias sobre o realismo maravilho-
so apareceram em 1943, apds visitar o reino do ditador do Haiti, Henri
Christophe, pais recém-saido da condigfio de coldnia francesa, por aquela
época (Carpentier, 1987, p. 155).
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poéticos; tem uma teorizagdo que a descreve, a caracteriza e a dis-
tingue de outros processos discursivos literdrios, elementos que a
palavra méagico ndo possui, pois o mdgico pertence a outra esfera
cultural, a um corpo de conhecimento que pretende dominar os seres
e a natureza via poderes sobrenaturais (Chiampi, 1980, p. 44). A abor-
dagem sobre o acontecimento mégico na literatura se faz presente
em géneros diversos; ndo € exclusividade de um discurso poético.

Por sua vez, o critico cubano Leonardo Padura faz distin-
cBes entre realismo magico e realismo maravilhoso, na obra Lo real
maravilloso: creacion y realidad (1989). No entender deste critico,
a fé, tida como um dos elementos que vai suscitar o maravilhoso na
teorizacio carpentieriana, tem provocado confusdes nas caracteris-
ticas do realismo maravilthoso com o realismo méagico quanto & iden-
tificac@o de ambos como uma dnica pratica estética. Segundo Padura,
o acreditar no acontecimento misterioso se constitui como esséncia
para a visdo méagico-realista, mas nfo determina, nem identifica o
maravilhoso. Esclarece o Autor que a orienta¢@o do realismo magi-
co ¢ extraida do subconsciente coletivo para reforgar a perspectiva
realista do narrador*.

Padura compreende que o realismo maravilhoso
complementa a realidade tematizada pelo realismo mégico. Para o
Autor, a perspectiva do realismo maravilhoso abarca todo o conti-
nente latino-americano, tendo em vista as suas singularidades, onde
o insdlito, o irrepetivel e as forgas contraditérias aparecem. Essa
concepgdo totalizante, diz Padura, tem fundamento cientifico e 16-
gico, e permite estabelecer historicamente as peculiaridades desse
lado do planeta, além das causas que confluem para revelar o con-
ceito de maravilhoso. Entretanto, a critica de Padura ao conceber a
globalidade do contexto latino-americano, expresso no que ele cha-
ma de realismo maravilhoso, ja se observa, nesse género, orienta-
¢cBes estéticas do realismo magico.

* “Los escritores latinoamericanos de la tendencia o estética del realismo’
mégico [...] adoptdn una visién de los fendmenos de la realidad que utiliza
en diversa medida las estructuras del subconsciente coletivo americano y,
sobre tudo, los mecanismos mentales de los estratos menos instruidos de
la sociedad” (Padura, 1989, p. 34).
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Assim, as distingGes de Padura, vistas acima, podem ser
desfeitas. A partir do entendimento deste critico, de que o realismo
maravithoso completa o realismo mégico, compreende-se que, em
vez de se fixar limites entre teorias que caracterize um e outro gé-
nero, € mais interessante reunir essas teorias em favor da descrig¢do
de apenas um género narrativo. A proposta de Chiampi, de abando-
nar o termo mdgico e considerar o maravilhoso, concorre para a
anulagio dessas distingdes, além de contribuir para uma perspecti-
va mais integrada da expressdo poética nomeada realismo maravi-
lhoso. Deve-se ter como informag@o que o estudo de Padura € pos-
terior ao de Chiampi, o que ndo quer dizer que as proposi¢des da
autora brasileira estejam ultrapassadas ou equivocadas, em relagdo
as do critico cubano.

Carpentier publica, em 1948, no jornal El Nacional, de
Caracas, um texto com uma formulaggo tedrica sobre o “real mara-
vithoso americano™, o qual um ano depois servird de prélogo ao
romance El reino de este mundo. O Autor propde que o escritor
mostre, na sua obra, o conjunto de forgas opostas em jogo na histé-
ria da América Latina®. Para isso, Carpentier orienta o escritor lati-
no-americano em descortinar o real, ou as diversas faces do real, e
assumir a tarefa de “‘receber a mensagem dos movimentos huma-
nos, confirmar sua presenca, definir, descrever sua atividade
coletiva’. [...] o trabalho do escritor consiste em ‘dar forma a essa
linguagem’”’(Carpentier apud Quiroga, 1984, p. 53).

No prélogo de El reino..., verificam-se dois niveis de defi-
ni¢do do realismo maravilhoso: o modo de percepg¢do do real pelo
sujeito, e arelagdo entre o signo narrativo e o referente extralingiiistico.

5 Para a formulag@o carpentieriana do realismo maravilhoso, contribuem
elementos extrafdos da cultura latino-americana, concentrados na concep-
¢#o do barroco latino-americano (Carpentier, 1987, p. 109), além de influ-
éncias do surrealismo europeu.

¢ Os estudos de Quiroga, Padura, Carpentier e Chiampi, remetem ao carter
de representatividade do realismo maravilhoso, quanto &s convengOes da
cultura latino-americana, para o compromisso que o escritor latino-ameri-
cano tem em ‘representar’ a sua realidade.
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Quanto a defini¢dio do modo de percepgio do real pelo
sujeito: :

o maravithoso comeca a sé-lo de marneira inequivoca quando
surge de uma inesperada alterac@o da realidade (o milagre), de
uma revelagdo privilegiada da realidade, de uma iluninagfo
ndo habitual ou particularmente favorecedora das desconhe-
cidas riquezas da realidade, de uma ampliagio das escalas e
categorias da realidade, percebidas com especial intensidade
em virtude de uma exaltacdo do espirito que o conduz a um
modo de “estado limite”. Para comegar, a sensagio do maravi-
Thoso pressupde uma fé. (Carpentier, 1987, p. 140)

A reflexdo carpentieriana sobre o realismo maravilhoso
propde uma ampla observacdo da realidade latino-americana, ob-
servagdo esta que inclui necessariamente a fé, a crenga pelas pesso-
as dessa regido no acontecimento insélito. Nesse sentido, Chiampi
vé a intenc@o de se “deslocar a busca imaginaria do maravilhoso e
avangar uma redefini¢éo da sobre-realidade: esta deixa de ser um
produto da fantasia [...] para constituir uma regifio anexada a reali-
dade ordindria e empirica, mas sé apreensivel por aquele que cré”
(Chiampi, 1980, p. 36). Desse modo, se uma personagem experi-
mentar situagdes stbitas de modificagio da realidade (natural), ela
vivencia uma ‘realidade maravilhosa’, desde que ela creia no acon-
tecimento extraordindrio, daf aceiti-lo com normalidade (crenga nos
poderes sobrenaturais de animais e de objetos; antropozoomorfis-
mos; duplos; explicagdo para fatos que 0 senso comum n#o alcanga).

Padura, a partir dos ensaios criticos e da obra ficcional de
Carpentier, orienta que, para conceituar o realismo maravilhoso, é
preciso levar em conta o desenvolvimento literério e ideoldgico do
escritor cubano, e a perspectiva bissémica do termo. As palavras
realismo e maravilhoso aludem a uma realidade e 2 literatura, difi-
cultando almejar-se uma definigéo dnica e totalizadora de tal proje-
to, pois se trata de um processo. Para ndo alongar esta questdo,
fica-se com o ponto mais importante extraido do estudo de Padura,
a superagdo de Carpentier em creditar & fé um importante elemento
para suscitar o maravilhoso. Carpentier evolui para mostrar uma
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realidade objetiva que, por si mesma, € “ma.ravilhosa”,‘ como produ-
to de variadas confrontaces de forgas dispares (mesugagerg cultu-
ral e étnica, lendas, mitos, costumes dos nativos la.tino-amencanos,
a préatica das instituicdes, a técnica e a 16gica racional do europeu
instalado nas américas). .

Portanto, Padura nio aceita os fendmenos maravilhosos
como dependentes de uma exaltagdo do e§piﬁto, nem que 2 origem
inesperada do maravilhoso seja obra d'e milagres, mas sim uma con-
seqiiéncia histérica e social: “a capacidade para deterrrgna.r oqueé
o maravilhoso, mais que uma fé, provém de um exaustivo conheci-
mento do insélito e do 1égico, do americano e do universal, entrela-

. . .
cados na realidade do nosso continente™’ .

Padura pretende mostrar que as primeiras concepgoes de
Carpentier sobre o maravilhoso americano s30 su'peradas a cada
obra escrita por esse ficcionista. Entretanto, conclui-se, desse estu-
do de Padura e da leitura de A literatura do maravilhoo:o (1987), .do

. préprio Carpentier, a ndo superagdo do conceito da f'e. Carper}ner
experimenta diferentes caminhos para achar o marz.1v1lhoso latino-
americano e a singularidade da cultura Jatino-americana dentro de
um contexto universal. Portanto, os quatro processos® formulados
por Padura, a partir de suas andlises sobre Carpentier, 530 avangos
por distintos caminhos para o ficcionista cubano encontrar a identi-
dade latino-americana.

O outro nivel de defini¢fio do realismo maravilhoso, a
percepgdo do maravilhoso como um componente da reali.dad,e,_abre
caminho para an4lise das relagbes pragmaticas do texto 11terar1’o. A
relagio entre a obra e o0 seu contexto fica no ‘plano das possiveis
explicagdes para 0 acontecimento insolito. Assim, 0 aconfecimento

7 “]a capacidad para determinar qué es lo maravilloso, mis que de una fe,
proviene de un exhaustivo conocimiento de lo insélito y lo 16gico, Fle lo
americano y lo universal entrelazados en la realidad de nuestro continen-

te” (Padura, 1989, p. 33).

¢ Sdo esses processos: Antecedentes, Formulagdo e reafirmagdo, Epica
contextual e Culminagdo (Padura, 1989, p. 39 et seqs).
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extraordindrio encontra uma explicago aceita e avalizada pela cultu-
ra em que tal acontecimento se projeta; encontram-se justificativas,
pois hd um ajustamento do dado sobrenatural ao seu corresponden-
te natural (Goulart, 1995, p. 28-30). Séo exemplos desse ajusta-
mento as narrativas populares da Amazdnia sobre seres fantasticos
com sentido mitico: a Cobra Grande (Cobra Norato, Boitna,
Anaconda, M3e D’4gua), o Boto, o Jurupari. Esses seres fazem parte
do quotidiano de comunidades onde a populagio conta histérias
das quais € protagonista. Nesse espaco, todos acreditam em encan-
to, pressdgios, agouros, antropozoomorfismo e na transgressao do
espago-tempo 16gico.

As fronteiras entre os discursos literérios sio embacadas.
Os discursos entrepenetram-se; a densa imaginacéo do escritor ndo
€ embargada por receituérios, deixando aos teéricos da literatura o
arduo oficio de procurar semelhangas e dessemelhangas entre as
manifestagdes poéticas e agrupa-las em géneros. Desse modo, a
ficgdo do realismo maravilhoso € definida no confronto com outras
modalidades narrativas.

Embora o fantéstico e o realismo maravilhoso tenham
tragos em comum, para Chiampi, trata-se de coincidéncias ge-
néricas, ndo impedindo diferengas no estatuto narrativo desses
discursos. Vejam-se algumas das caracterfsticas presentes em am-
bos: “a problematizacdo da racionalidade, a critica implicita a
leitura romanesca tradicional, o jogo verbal para obter a
credibilidade do leitor”, além de compartilharem de outros mo-
tivos legados pela tradi¢io narrativa, como “apari¢des, deménios,
metamorfoses, desarranjos da causalidade, do espago e do tempo,
etc.” (Chiampi, 1980, p. 52-53). o ' ._

Para a Autora, o trago definidor do fantastico é o “prin-
cipio psicoldgico que lhe garante a percepgdo do estético: [...]
um modo de produzir no leitor uma inquietagfio fisica (medo e
variantes), através de uma inquietagéio intelectual (divida)”
(Chiampi, 1980, p. 53) — ou hesitag#o, no entender de Todorov. E,
ainda, apesar de o fantdstico visar & credibilidade do leitor, a reali-
dade narracional se constréi sob uma perspectiva conflitante da
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combinagio do real com o ndo-real, perfazendo-se uma realidade
duvidosa, dentro e fora da consciéncia (os cinco sentidos, aldgica, a
memoria). Em oposi¢do a natureza da “poética da incerteza” do
discurso fantéstico,

O insdlito, [no realismo maravilhoso,] em dpticaracional, deixa
de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporar-se ao
real: a maravilha é (estd) (n)a realidade. Os objetos [...] que
no fantastico exigem a proje¢io hidica de duas probabilida-
des externas e inatingiveis de explicac8o, sdo no realismo
maravilhoso destituidas de mistério, ndo duvidosos quanto
ao universo de sentidos a que pertencem. Isto €, possuem
probabilidade interna, tem causalidade no préprio dmbito da
diegese e ndo apelam [...] 2 atividade de deciframento do
leitor. (Chiampi, 1980, p. 59)

O fantéstico e o realismo maravilhoso sdo regidos pela
descontinuidade entre causa e efeito, mas a causalidade no primei-
ro é questionadora e conflitiva, enquanto que no segundo néo exis-
te conflito, tendo em vista os acontecimentos receberem explica-
¢Oes para o fato inusitado. Assim, no realismo maravilhoso hd o
apelo a uma causalidade onipresente — uma causalidade ‘mégica’.
Nele, os significados ndo sdo lacunares como no fantdstico, ndo
ficam na hesitagfo entre uma explicacfo real e outra sobrenatural.
Por interligar realidades conflitantes, por dar importancia a mitolo-
gia, as crencas religiosas e as tradi¢des culturais como fator de
redescoberta do que estd reprimido pela racionalidade, o realismo
maravilhoso supera a fun¢#o estético-lidica do fantastico. Enquan-
to no realismo maravilhoso se observa uma forte referéncia entre o
texto e o contexto, no fantéstico a obra se abre para a sua prdpria
invenco, surgindo, assim, o arbitrario (Goulart, 1995, p. 33).

A defini¢do do realismo maravilhoso pode ser também
conferida no confronto das isotopias® dos discursos mimético, es-
tranho, maravilhoso, e fantdstico: o mimético se pauta pela isotopia
natural; o estranho se constrdi através de uma ambigiiidade aparen-
te, a qual € resolvida por uma explicacdo natural; o maravilhoso
estabelece e sustenta uma isotopia sobrenatural, mas se trata de
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uma sobrenatureza que € natural para as personagens; na constru-
¢80 do discurso fantéstico, ocorre uma isotopia natural e outra so-
brenatural para fundar o conflito; por sua vez, o realismo maravilho-
so retine as isotopias natural e sobrenatural numa relagdo conjuntiva
(Chiampi, 1980, p. 138-140).

A posico do realismo maravilhoso em relacfo aos géne-

- ros discursivos referidos € entendida do seguinte modo:

—no mimético, hd auséncia do mistério, ji no realismo mara-

vilhoso o sobrenatural € uma contingé€ncia natural para as
personagens, as quais créem em poderes magicos, desfa-
zendo-se qual quer mistério;

— no estranho, os dados misteriosos suscitam a duvida,
mas esta é desfeita por uma solugo natural; por sua vez no
realismo maravilhoso, o acontecimento misterioso recebe uma
explicacdo segundo a crenga no sobrenatural;

— Na narracdo maravilhosa, enquanto os acontecimentos
sdo regidos pelas leis da imaginagio, uma vez que as leis
naturais estdo suspensas, no realismo maravilhoso, as leis
naturais n@o estdo totalmente suspensas, de modo que a
normalidade e a sobrenormalidade se associam para cons-
truir no texto um ‘outro’ sentido, no ajustamento do fato
natural ao sobrenatural, pelas personagens.

— No fantéstico, os eventos, formados por dados conflitantes
— natura] e sobrenatural —, ficam sem explicagdo; jd no
realismo maravithoso, os dados contraditérios afirmam um
sentido, segundo uma légica que explica a correspondéncia
entre os elementos contraditérios — natural e sobrenatural.

A obra Contos amazdnicos (1893), de Inglés de Sousa,
contém narrativas do realismo maravilhoso. “A feticeira”, “Acaui’”,
“O baile do judeu”, “O gado do Valha-me-Deus”, “Amor de Maria”

® Para a defini¢&o de isotopia buscou-se apoio em Greimas: “um conjunto
redundante de categorias seménticas que torna possivel a leitura uniforme
da narrativa [...] ap6s a resolugfo de suas ambigitiidades” (ALGIRDAS,
1976. p. 65). '
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sdo textos que antecipam estudos regionalistas e nacionalistas do
Modernismo brasileiro. Inglés de Sousa mergulha no quotidiano do
amazdnida e escreve histérias com realidades multidimensionadas
absorvidas com naturalidade pelo caboclo. Essas realidades sdo
compreendidas por esse homem segundo suas crengas no que € insé-
lito para um leitor ndo habituado ao que transcende o senso comum.

O realismo maravilhoso, enfim, é uma manifestaco lite-
rdria com uma teorizag@o com pouco mais de 50 anos, compreen-
dendo a ficgdo latino-americana realizada por escritores
compromissados ou nfo com a identidade da cultura mestica das
américas. Ressalta-se nesse discurso narrativo as questes pragma-
ticas e contextuais que implica os enredos. Trata-se de um texto
com fisionomia peculiar, com autonomia estética em relagio a ou-
tros géneros literdrios, mas comunga com todos quanto & cria¢do
imaginativa, com a diferenca de o escritor realista maravilhoso
atualizar o que observa no quotidiano. Finaliza-se este pequeno
estudo sobre a literatura do realismo maravilhoso, fruto do
barroquismo da sociedade mestiga latino-americana, com uma fra-
se de Carpentier: o insdlito é quotidiano.
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A TRAVESSIA PARA A APRENDIZAGEM

Luiz Claudio Vieira de Oliveira
Universidade Federal de Minas Gerais

RESUMO: Anilise dos diferentes processos de aprendizagem em Guima-
ries Rosa, considerando o envolvimento de personagens, como Riobaldo,
cujo conhecer provém da fé; como o de Lélio que se origina no amor, ou se
faz a forga e pela violéncia, como o de Augusto Matraga; participagio do
leitor, cujo aprender vem de seu préprio desarmamento para ouvir as esto-
rias rosianas; e o envolvimento do préprio autor, que repassa o fruto de sua
aprendizagem através de suas concepgdes de linguagem e de literatura, de
traducdo e de mudanga, no conjunto de sua obra e, em especial, nos prefa-
cios de Tutaméia.

PALAVRAS-CHAVE: Processos de aprendizagem; Guimaries Rosa;
Tutaméia.

RESUME: Analyse des procés d’apprentissage dans Guimaraes Rosa.
MOTS-CLES: Procés d’apprentissage; Guimardes Rosa; Tutaméia.

Um dos requisitos necessdrios para a leitura de Guimardes
Rosa € a consciéncia do leitor de que é um aprendiz e de que nada
sabe. Ainda ndo conhece as palavras e, por isso, apenas soletra. E
preciso ter a humildade suficiente para aceitar que alguém o conduza
numa verdadeira viagem inicidtica, a fim de que, como o narrador do
conto “S&o Marcos”, passe pelas varias provas: dgua, ar, fogo e terra.
S6 assim deixard de ser cego e conseguiréd enxergar a luz.

Uma das frases que chamam a atencéo do leitor de Gran-
de Sertdo: Veredas € aquela em que Riobaldo diz: “Mestre ndo é
quem sempre ensina, mas quem de repente aprende”(GSV, 235)'.
Nesta frase, verdadeiramente um provérbio pela sua estrutura e con-
teido, ha duas idéias paradoxais, uma em cada metade. Ao se dizer
que mestre ndo é quem sempre ensina, esti-se contrariando a nogio

' Os textos de Guimarfies Rosa serfio identificados por siglas: GSV para
Grande sertdo: veredas; UP para No Urubiiquaqud, no Pinhém; T para
Tutaméia; N para Noites do sertdo.
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corrente, comum, de que 0 mestre € quem ensina e, 20 mesmo tem-
po, destacando as agdes de ensinar e aprender, comuns ao professor
e ao discipulo. A segunda metade completa a ruptura com 0 senso
comum, cuja nogéo de aprendizagem pressupde tempo. Dito de outra
forma, o provérbio seria: mestre é quem de repente aprende. S6
poderemos compreendé-lo se aceitarmos que o mestre, o professor,
¢ aquele que professa, ou seja, que cré. Essa crenca acontece, como
a S&o Paulo, de repente. Crer ndo depende de reflexdo, de um raci-
ocinio demorado, mas de uma adesfo incondicional. Por isso, o
mestre é quem cré, quem aprende de repente, quem se deixa ilumi-
nar e se torna, por sua vez, luz.

Toda a travessia de Riobaldo se faz no sentido de uma
aprendizagem. Ao atravessar o rio com Diadorim, ainda o Menino,
Riobaldo aprende uma li¢éo de coragem. Com seu padrinho, Selorico
Mendes, descobre a propensfo para as armas, adquire a habilidade
no revolver e no rifle. Depois, no Curralinho, se é com Mestre Lucas,
que aprende as letras, tornando-se professor, é com Rosa’uarda que
conhece “as primeiras bandalheiras, e as completas”. (GSV, 90) Com
Z¢ Bebelo, percebe seus limites para depois, j4 no bando de Joca
Ramiro, entrever seus horizontes. No didrio, € Diadorim quem en-
sina a licdo das flores, a beleza das 4rvores e plantas, a simplicida-

de majestosa dos pdssaros em seus rituais de amor, os pequenos

hébitos de higiene, os enfeites e bordados. Diadorim ensina os se-
gredos e ensina o amor, “passaro que pde ovos de ferro”. (GSV, 46)
Diadorim € vida, mas também € morte, promessa e desiluséo:

Que Diadorim era o corpo de uma mulher, méc¢a perfeita...
Estarreci. A dorngo pode mais do que a suprésa. A c6ice d’arma,
de coronha. (...) Diadorim era uma mulher. Diadorim era uma
mulher como o sol nfo acende a dgua do rio Urucidia, como eu
solucei meu desespéro. (...) Eu estendi as méos para tocar na-
quele corpo, e estremeci, retirando as maos para trés, incendidvel:
abaixei meus olhos. (...) E eu néo sabia por que nome chamar;
eu exclamei me doendo: — ‘Meu amor!...”(GSV, 454)

A aprendizagem de Riobaldo, fruto de sua inteligéncia e
observag#o, ndo para com a morte de Diadorim, apenas passa a ser
de uma outra espécie. Até entdo, ele tinha aprendido sobre a vida
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material, sobre os ganhos que haviam de vir, sobre sua valia como
jagungo e atirador, sobre o poder de sua palavra-— decidindo des-
tinos e tecendo tramas. A morte de Diadorim, causada por sua omis-
s#o na batalha final do Tamandu4-T3o, voluntaria ou involuntéria,
o leva a refletir sobre a sua vivéncia, sobre a religifio, sobre Deus e
o Demdnio e sobre o homem, criatura ambigua, capaz de oscilar

entre pincaros e profundezas, “Olhe: Deus come escondido, e o
diabo sai por t6da parte lambendo o prato...”(GSV, 46) Que li¢cGes
se tira da vida? Que licGes se extraem dos casos de Pedro Pindé e do
Aleixo? Que li¢des sao dadas por Compadre Quelemém? Todas elas
sdo importantes porque viver, como diz, “viver € muito perigoso”.

E Riobaldo quer aprender de que lado est4, de que é feito:
se predomina o seu lado escuro, demoniaco, ou seu lado claro, divi-
no. Por isso, especula idéia, tece sua estdria, compde sua verdade.
Principalmente, quer acreditar nela, professé-la, torni-la artigo de
fé. E Riobaldo quem afirma: “Sua alta opinifo compde minha va-
lia”. (GSV, 11) Precisa do interlocutor, que “... sabe muito, em idéia
firme, além de ter carta de doutor” (GSV, 22), para lhe dizer que
sua versdo é a verdadeira, que pode acreditar nela, que ele, Riobaldo,
conseguiu demarcar os pastos, reconhecer os limites, perceber os
dominios de Deus sobre si, derrotar o diabo, aquietar seu temer de
consciéncia. Afinal, depois do processo de aprendizagem, aparen-
temente fica a certeza de que “o diabo néo ha! E o que eu digo, se
for... Existe é o homem humano. Travessia.” (GSV, 460)

O processo de aprendizagem de Riobaldo tem equivalente
no que é vivido por um vaqueiro jovem e inexperiente em seu relacio-
namento com uma mulher vivida e sébia. “A histéria de Lélio e Lina”
talvez seja o conto em que a relagio entre quem ensina e quem aprende
apresente-se mais visivel. “A um modo, quando descobria, de repente,
alguma coisa nova importante, as vezes €le prezava, no fundo de sua
idéia, que estava sé se recordando daquilo, j& sabido h& muito tempo,
muito tempo sem lugar nem data, e mesmo mais completo do que ago-
ra estivesse aprendendo.”(UP, 137). Para Lélio, o aprender é um
reaprender que lembra Platdo e sua teoria da reminiscéncia. Os fatos
se dispGem para ele como se ja os tivesse vivido hd muito tempo. Além
disso, o episédio abismaticamente, coloca a ficgéo dentro da ficgdo:
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L&lio ja tinha levantado o manojo de gravetos, ¢ demorou
para responder que morava ali mesmo no Pinhém. Porque
aquele voz acordava néle a idéia — préprio se €le fosse o
rapazinho da estdria: que encontrava uma velhinha na estra-
da, e ajudava-a a por o atilho de lenha as costas, € nem sabia
quem ela era, nem que tinha podéres...(UP, 180)

Dona Rosalina, que também se chamou Izalia, ou Lina, é
a sabedoria em pessoa: um saber da vida, de vivéncia, que se ex-
pressa por provérbios.

A ela, sem receio nenhum, contava tudo o que estava pen-
sando, e era ela mesma quem lhe ensinava tudo o que éle
estava sentindo. A velhinha sabia. A limpo, em qualquer
caso, da vida dela mesma, ou das dos outros, tirava um
apropdsito de ligdo”(UP, 191-2). A aprendizagem de Lélio €
diferente da de Riobaldo: enquanto esta se fez de repente,
pela fé, a de Lélio se faz devagar, aos poucos, de pequenas
coisas, pequenas lembrangas. “O que as palavras de Dona
Rosalina abriam era s6 uma claridade em seu espirito...” (UP,
215) Dona Rosalina o faz pensar no que € e néo é, no qub
queria ser, tentando se conhecer melhor, porque ela declara-
va estdrias que eram tdo verdadeiras que fugiam do retrato
do viver comum: mas as criaturas todas deste mundo, com
mais ou menos pressa, quisessem ou ndo quisessem, esta-
vam todas encaminhadas para alguma outra parte. A vivo,
‘ela s6 falava o que era preciso. Ou, entfo, o que era bonito e
que para sempre valia, como o bom berro de um boi no sozi-
nho do campo, ou o xilixe continuado do riacho na ponta
branca das pedras. (UP, 221)

A fala de Dona Rosalina € recheada de provérbios que,
longe de se constituirem em lugares comuns, sdo fonte de
ensinamento, ligdes de vida:

“Boi com cincérro no pescoco, € péta pelejar para se escon-
der, ndo €7 (UP, 186) Quando o calor do f8go esquenta a
chaleira, meu Mocinho, tudo vai virando bélha..” (UP, 225)
“Vamos rir da gente mesmo, antes dos outros, Meu Moci-
nho. Gemer, gemer, o bambual mesmo geme...” (UP, 226) “Meu
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Mocinho, tira-se leite é onde hé pasto... A bba sacola, au-
menta a esmola...” (UP, 228) “Juizo e amor, juntos, nao é
coisa demais, meu Mocinho?”’(UP, 238)

O conto termina com a partida de Lélio e Lina. Eles re-
presentam o velho e o novo, mée e fitho, o ensinar e o aprender.
Juntos, e apesar de diferentes, conformam uma totalidade na desi-
gualdade. O que o conto ensina € que O ser humano n#o € Unico,
mas duplo e, até mesmo, miltiplo. Nao hd como simplificar ou re-
duzir o ser humano, despojando-o de sua complexidade. Em “A
estéria de Lélio e Lina”, o final do conto é simbdlico. E a caminha-
da, ou a travessia, que continua o processo de aprendizagem, a con-
vivéncia com a personalidade multipla. Em Grande Sertdo: Vere-
das, a conclusdo parece definitiva: “O que existe € homem huma-
no. Travessia”. Mas a complexidade nfo se resolve com esta alegada
humanizagio do Bem e do Mal, esta simplifica¢do de um problema
ontolégico e, a0 mesmo tempo, metafisico. O homem, seja Riobaldo
ou qualquer um de nds, terd que conviver com sua duplicidade,
com o bem e 0 mal, j4 que a travessia continua. O sfmbolo final do
romance é o infinito, a lemniscata, que representa um lago perma-
nentemente sugerindo que pode ser desfeito e que a busca pode
continuar.

O conto “A hora e vez de Augusto Matraga” trata de um
outro tipo de aprendizagem: jé néo € a da &, sdbita, nem a do amor,
lenta e progressiva. O aprender de Matraga € pela violéncia, pelo
sofrimento, pela dor. A palavra aprender, em grego, é Aappfonow,
cujo significado é tomar, tomar com as maos, tomar posse de. Estes
sdo os sentidos em que Matraga realiza sua aprendizagem: ele ndo
espera que alguém o ensine nem tem paciéncia de esperar que a
ciéncia v se depositando devagar. Como diz a musica, ele “faz a
hora, nio espera acontecer.” Matraga é o coronel falido de um vilarejo
perdido no interior, cuja vida, solapada por anos de desmandos, de-
saba de repente. A mulher, pelos maus-tratos, vai viver com outro;
os capangas, por falta de pagamento, vao servir 0 inimigo politico. E
pela boca do Quim Recadeiro, seu moleque, ficamos sabendo do
resto: sem dinheiro, sem amigos, na boca maledicente do povo, jura-
do de morte.
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Ia dizer a Nhd Augusto que a casa estava caindo. Quando
chega o dia da casa cair—que, com ou sem terremotos, € um
dia de chegada infalivel, —o dono pode estar: de dentro, ou
de fora. E melhor de fora. E é a s6 coisa que um qualquer-um
estd no poder de fazer. (S, 349)

Mas Nhé Augusto Matraga, na sua ignoréncia, recusa-se
a aprender, a perceber que sua sorte havia mudado.

Assim, quase qualquer um capiau outro, sem ser Augusto
Esteves, naqueles dois contratempos teria percebido a che-
gada do azar, da unhaca, e passaria umas rodadas sem jogar,
fazendo umas férias na vida: viagem, mudancga, ou qualquer
coisa ensossa, para esperar o cumprimento do ditado: ‘Cada
qual tem seus seis meses..."” (S, 350)

Nh6 Augusto Matraga ndo espera e parte em busca da vin-
ganga: primeiro contra o Major Consilva, seu adversério politico; de-
pois, contra a esposa. Mas, colhido de emboscada na primeira arreme-
tida, leva urna surra dos antigos capangas, € marcado a ferro nas nade-
gas com a marca do Major— um tridngulo inscrito numa circunferén-
cia — e, num espasmo, reage € salta pirambeira abaixo, sendo dado
como morto. Matraga, simbolo da violéncia, da ndo-aprendizagem,
carrega em sua carne dois simbolos esotéricos de perfeicio, de sabe-
doria: o tridingulo e a circunferéncia. Matraga € marcado para mudar,
para aperfeicoar-se, para aprender. S0 0s seus novos seis meses, com-
pletando o ciclo de vida, o ying € o yang que se encaixam e se
complementam. _

A partir daf, Matraga se converte, ainda que 4 sua manei-
ra: “Eu vou pr’a o céu, e vou mesmo, por bem ou por mal!... E a
minha vez hé de chegar... P’ra 0 céu eu vou, nem que seja a porrete...”
(S, 357) Porque o padre que o confessara, depois de recolhido pe-
los pretos velhos, dissera: “Cada um tem a sua hora e a sua vez;
vocé ha-de ter asua”. (S, 356) E nessa espera, Matraga comega um
periodo de reza, de mortificagfo do corpo, de privagGes. Ele faz
peniténcia e pede perddo a Deus pelos seus pecados. Um dia, como
uma tentagdo, aparece no vilarejo em que se escondera o seu
Jodozinho Bem-bem, jagungo famoso, que reconhece a homéncia
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de Matraga e o convida para o bando. Matraga recusa, mas tempos
depois, resolve que seu tempo j& havia chegado. Sem saber ou que-
rer, completa um circulo, pois volta a um arraial préximo do seu, de
onde havia fugido h4 tanto tempo. Montado num jegue, ao sabor do
acaso, Matraga chega ao arraial do Rala-C6co, onde se encontra
com Seu Jo3ozinho Bem-bem em processo de vinganga. Opde-se,

miong a

£ A A
10, 1id 1aCa, apesar ac aimigos € aa

interfere, briga. Ele e Seu JoZozinho
reciproca admiragdo, acabam se matando. Estd completo o ciclo:
com sua morte, as duas metades da vida se completaram, tragando
uma circunferéncia, ou constituindo um terceiro elemento, o tercei-
ro vértice do tridingulo, que consiste no equilibrio entre o principio
de prazer (a violéncia ilimitada) e o principio de realidade (a sujei-
¢do dessa violéncia). Esse equilibrio € a violéncia usada para ma-
nutencdo dalei e da ordem. O processo de aprendizagem de Matraga
foi longo e traumético. Como em varios contos de Guimardes Rosa,
o sentido alegérico transmitido pela conciliago entre o principio
de prazer e o principio de realidade serve para que nds, leitores,
percebamos o que acontece conosco, ji que cada um de nds tem
também a sua hora e a sua vez. Esta é uma concepcéo oriental do
tempo, ciclica, bem diferente da vigora no Ocidente, em que o tem-
po ¢ progressivo e irreversivel, incompativel com esse processo de
ir e vir representado pelo movimento do pé€ndulo e pelas metades
da circunferéncia. '

Mas nédo sdo apenas essas as maneiras de o leitor apren-
der em Guimar8es Rosa. H4 o processo de aprendizagem que se
concretiza nos quatro prefacios de Tutaméia, livro sobretudo dificil
para “um qualquer-um” iniciante. Normalmente, livros t€ém um pre-
facio. Tutaméia tem quatro que significam o procedimento de apren-
dizagem do préprio autor, agora repassado para o leitor. S&o o re-
sultado de suas reflexdes sobre o processo de escrever. O primeiro
prefacio, “Aletria e hermenéutica”, fala da aprendizagem que € pre-
ciso para ir além dos estere6tipos e dos clichés da lingua quotidia-
na, dentro dos quais o leitor e muitos escritores se colocam. Essa
imobilidade lingtiistica é o que ele chama de “...goma arabica da
lingua quotidiana ou circulo-de-giz-de-prender-peru...” (T, 4) Somen-
te com a ruptura dessa linguagem estereotipada € que se conseguird

MOARA ~ Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 35-46, jul./dez., 2000.



42 A TRAVESSIA PARA A APRENDIZAGEM

atingir “...realidade superior e dimensdes para mégicos novos siste-
mas de pensamento”. (T, 3) Para conseguir isso, Guimaraes Rosa
ird reler criticamente sua prépria obra, refletindo sobre ela,
reelaborando-a, colocando-a em constante movimento. Sua concep-
¢do de tradugfo expressa isso, na medida em que atribui ao tradutor
a capacidade de estar escrevendo melhor que ele préprio. Vejamos:

Eu, quando escrevo um livro, vou fazendo como se o esti-
vesse ‘traduzindo’ de algum alto original, existente alhures...
Nunca sei se estou acertando ou falhando, nessa ‘tradu-
¢do’. Assim quando me ‘re’-traduzem para outro idioma,
nunca sei, também, em casos de divergéncias, se ndo foi o
Tradutor quem, de fato, acertou, restabelecendo a verdade
do ‘original ideal’, que eu desvirtuara. (Bizarri, 1980, 64)

Pode-se dizer que o signo de sua obra seja o da travessia.

Ele nunca estava satisfeito com o que havia escrito e fazia revisdes
constantes. A um ponto tal, que foi proibido pela editora, a José
Olympio, de alterar as edi¢des de Grande Sertdo: Veredas. Véarios
de seus contos mostram como ele praticava essa nogao de reescritura,
uma vez que tematizam uma narrativa que se refaz e se modifica
constantemente. O melhor exemplo disso € dado pelo autor no con-
to “Déo-la-la-1a0":

Do povoado do Ao, ou dos sitios perto, alguém precisava

urgente de querer vir—segunda, quarta e sexta— por escu-

tar a novela do radio. Ouvia, prendia-a, gliardava naidéiae,

retornado ao Ao, no dia seguinte, a repetia aos outros. Mais

exato ainda era dizer a continuag@o ao Fraquilim Meimeio,

contador, que floreava e encorpava os capitulos, quanto se

quisesse: adiante quase cada pessoa safa recontando, a di-

vulga daquelas estérias do rddio se espraiava, descia a outra

aba da serra, ia & beira do rio, e, boca e boca, pra o lado de 14

do Sdo Francisco se afundava, até em sertdes. (N, 6-7)

Essa posi¢do de Guimardes Rosa, tedrica e praticamente,
representa sua descrenga num mundo estereotipado e pronto, im6-
vel, como na epigrafe de Plotino, citada acima, de Manuelzdo e
Miguilim: “Num circulo, o centro € naturalmente imovel; mas, se a
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circunferéncia também o fosse, nio seria ela sendo um centro imen-
s0.” Se cada nova circunferéncia € um novo centro, pode-se dizer
que o centro verdadeiro ndo existe. Em seu lugar, instala-se a vora-
gem, a mudanga. Por isso, em todos os prefécios, manifesta-se fa-
vordvel a que se rompam os planos da légica por meio dos neolo-
gismos, do chiste, da anedota, do absurdo e do ndo-senso. A légica
é a guardid de um mundo ordenado, racional, centrado. Sua propos-
ta é de ruptura do lugar-comum, do bom senso, do habito. Se o
prefacio “Aletria e Hermenéutica” defende a ruptura da linguagem
e 0 emprego do humor, outro prefacio, “Nés, os temulentos”, abor-
dar4 a visdo dupla dos bébados, que questiona a visdo tinica ¢ inte-
gra, causando a incerteza permanente e a descrenga numa realidade

. organizada e fixa. A visdo dupla é uma forma de se instaurar o ndo-

senso e o absurdo. J4 o prefacio “Entre a escova e a divida” discute
a ilogicidade do ser humano, sob suas a¢des aparentemente racio-
nais; a relaco entre a razdo e a crenca; a predominncia da ficgdo
sobre a realidade e a verdade. Mas a verdade, como se depreende
de viérios de seus textos, é o que se diz, 0 que se constréi
ficcionalmente e que, por isso mesmo, pode variar.

As reflexdes de todos os prefacios convergem para a cri-
acdo e a recriagdo de palavras, para a discussdo do papel e da
importéncia do narrador, o questionamento da unidade e integridade
do ser humano, mostrado sempre em sua duplicidade, para a perma-
nente mobilidade e transformac@o de seus textos. O emprego do
provérbio, que pertence simultaneamente ao &mbito da palavrae da
frase, concorreu bastante para isso. O provérbio, sabe-se, é a forma
didética por exceléncia, desde seu surgimento na Grécia, em que
era tomado como uma forma complementar do raciocinio. Ou seja,
no sentido de ser um axioma, uma demonstragio de autoridade, de
moralidade e de irrefutabilidade. Essa significacdo se manifesta nas
seguintes palavras, correspondentes a provérbio: méxima, senten-
ca, aforismo, apotegma, em que se acentua 0 aspecto moral ou
moralizante. Outro sentido que o provérbio adquire ainda em sua
origem € o de repeticdo, presente em palavras que lhe equivalem
como: ditado, refrdo, exemplos, fabula e parabola.
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Como se pode ver, o provérbio j4 nasceu com um aspecto
didético que apenas se acentuou no correr dos tempos: falar por
provérbios significa traduzir um mundo estereotipado, fixo, imuta-
vel. Portanto, o aforismo seria a forma ideal para alguém aprender
e, principalmente, aprender uma verdade irrefutdvel. Quando Gui-
mardes Rosa emprega o provérbio, entretanto, ele o faz no sentido
de quebrar esta verdade anterior e de torné-la questiondvel. A lin-
guagem aforismatica terd, em sua obra, uma fungfo metalingtiistica
de reflexdo sobre o texto que se constréi € uma intengao parodistica
e humoristica que subverte as expectativas do leitor e, a0 mesmo
tempo, o ensina a pensar diferente sobre a linguagem e sobre a fic-
¢do rosiana, impelindo-o para fora do “circulo de giz de prender
peru”. Para muitas pessoas, ler Guimaries Rosa € dificil, porque o
1éem com seus hébitos lingiiisticos e ficcionais estereotipados. Mas,
se o leitor se abrir ao processo de desconstrucio e de
descondicionamento, fugindo da “goma ardbica da lingua quotidia-
na”, a leitura se tornard facil. Ndo é sem razdo que alguns dos me-
lhores leitores de Rosa sdo os que t€ém menos cultura, por serem
também os que t€m menos preconceitos culturais.

O processo de desconstrugfio nfo se faz apenas através
do provérbio, mas através da multiplicidade de signos usados para
captar oreal, indicando a impossibilidade de imobiliz4-lo; através da
relativizagdo da autoridade narrativa, traduzindo as estérias em ou-
tras estérias, multiplicando-as e negando a existéncia de um centro;
através do desvelamento do jogo entre o Eu e o Outro, seu duplo,
desmascarando a unicidade e inteireza do ser humano. Quando
Guimardes Rosa utiliza o provérbio, ele o faz adquirir o sentido de
uma mini-narrativa que, dentro do conto, funciona como um co-
mentirio a estéria narrada. Ndo tem nada do sentido moralizante,
tradicional do provérbio. Apenas forga o leitor a repensar o provér-
bio, ja que este se apresenta modificado, e o préprio texto em que
ele se coloca. Vejam-se alguns exemplos:

Para cOrrego cheio, mais vale homem muito ébrio, em cima de
burro mui licido. Sé agora € que vejo o ruim de se estar no
mato sem cachorro. Ninguém néo enxerga um palmo atrés de
seu nariz. Pondo os bois atrds do carro e os chifres depois
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dos bois. Prevenido para valer por quatro. A luz € para to-
dos; as escuriddes € que sdo apartadas e diversas. De ma-
nhd, todos os gatos nitidos nas pelagens. O pior cego € o
que quer ver. Tanto vai a nada a flor, que um dia se despetala.
Do alto daquela paineira, um ser, s6, nos contemplava. Cer-
rando bem a boca é que a gente se convence a si mesmo. A
bonanca nada tem a ver com a tempestade. O pio é que faz o
cada dia. Ia, a cada vez, ficava vendo vapores. A gente quer
mas ndo consegue furtar no peso da vida. Os relégios todos,
de madrugada, sdo galos mudos. Retomei o pouco falar de
quem teme e ndo deve. A vida, que goteja’sempre em pedra
dura.?

Pode-se dizer que o ato de aprender em Guimaries Rosa
€ permanente. Seja como Riobaldo, com quem aprendemos a ser
mestres, seja como Matraga, em quem percebemos que o aprender
s6 se fez a forga, seja como Dona Rosalina e Lélio, cujo aprender e
ensinar se fizeram aos poucos, como a agiiinha que escorre da grota,
seja como o préprio Guimaries Rosa, cuja m#o esteve por tras de
tudo isso, autor empirico e autor modelo de textos e prefécios, cuja
estratégia nos conduz pelas veredas e nos instrumenta para ler os
mais leves rastros na poeira das paginas. Em sua obra ha outros
atos de aprender: o de Miguilim, que aprende a enxergar o mundo e
a criar estdrias; o do menino TiZozinho, candeeiro de carro de boi,
que aprende, edipianamente, a violéncia; o da menina de 14, chama-
da Nhinhinha, que aprende a sabedoria da morte, e muitos outros.
Aprendemos a conhecer o outro e a nos conhecer, aprendemos que
nada € estdvel —ao contrério — que tudo é muito provisério, apren-
demos que o homem, o real e a linguagem que os expressa estfo em
constante movimento, que o bem e o mal se alternam, e que nds
sOmos para sempre uma mistura desses dois ingredientes. Mais que
tudo, aprendemos que somos humanos —- travessia.

? Os provérbios foram retirados, indiscriminadamente, de vérias obras de
Guimarges Rosa.
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RESUMO: O presente artigo é estudo do poema “Meditagdo sobre o Tiete”,
de Mério de Andrade. Buscamos situra as imagens, fazendo a leitura da
poesia como interpretagio da cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Mirio de Andrade; literatura brasileira; poesia
modernista.

ABSTRACT: This paper is a study of “Meditation about Tieté”, a Mario
de Andrade work. It aims to situate the images from the poetry as
interpretation of culture.

KEY WORDS: Mirio de Andrade; brasilian literature; modernist poetry.

“a soliddo solitude,
Na solid#o entrei,
Na soliddo perdi-me,
Nunca me alegrarei.”
Mairio de Andrade (Cangdo)

“Eu sou aquele que veio do imenso rio.”
Mirio de Andrade

I INTRODUCAO .

“Meditagdo sobre o Tiete”, de Mério de Andrade, que
aparece como segunda parte do seu derradeiro livro Lira Paulistana,
é datado de 30/11/44 a 12/02/45. O poema foi concluido, portanto,
13 dias antes de sua morte ocorrida no dia 25 fevereiro de 1945.

Mirio escreve 0 poema, cOmo um “testamento”, em um
momento particularmente dificil de sua vida. Problemas de satde
juntam-se a decepgdes pessoais, culturais e politicas, a intui¢des
angustiantes sobre a morte. Todas estes conflitos, que afloram no
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momento crepuscular da vida do poeta, direta ou indiretamente atra-
vessam O poema, surgindo como um verdadeiro ajuste de contas
consigo mesmo e com a vida cultural de seu pas.

Isso € perceptivel no comentirio que o poeta faz a seu
amigo Carlos Drummond de Andrade, em carta de 11/02/1945 (14

dias antes da morte de Mério e um dia antes de terminar o poema),
sobre a criagdo de “Meditac@o sobre o Tietd”:

LA QL

Ando fazendo um poema chato, pesado, dificil de ler, longo
demais, duro nos ritmos, cadencial, birdico, uma espécie de
‘Meditagdo sobre o Tieté’. E o que me d4 alento, que o res-
to, trabalho, vida, ver os outros daqui, os da elite da esquer-
da politicando, carcomidos aos vinte anos tanto como um
perrepista sexagendrio, a intriga, o meu cartaz, tudo me d4
desalento. S6 o poema me salva e acredito nele, amo ele, me
umedece os olhos. E cada palavra que consigo acertar na-
quela dureza cadencial que ndo € verso livre mais, parece
que achei a virgem, dé prd aguentar dois dias mais sem
estouro.(Andrade, 1988, p. 224)

A tensdo € ainda mais evidente em carta a Dantas Motta,
datada de 09/02/1945, quando Mdrio faz alusdo ao poema. Agora
nos seguintes termos:

Terminei a primeira versio dia 15 de janeiro. Desde esse dia,
até mesmo durante o Congresso, tenho trabalhado quase to-
dos os dias nele, estava cheio de imperfeicdes derivadas de
fadiga de meméria. E a politicagem que trangou na infra-
estrutura da intriga e do egofsmo, no Congresso me obrigou
a uma passageim nova, em que vejo as facg@es politicas, em
peixes.(Andrade, 1988, p. 226)

Também seu desencanto com os caminhos da cultura nacio-
nal posteriores a 1930 torna-se patente no poema “Meditacio sobre o
Tiet€”, no qual Mério desconsoladamente se pergunta o que havia acon-
tecido com o espirito anarquizante das “juvenilidades auriverdes”.

Por isso, a necessidade, nesta introdugdo, de nos referir-
mos a alguns desses conflitos que atormentam M4drio de Andrade.
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Mas vale dizer, desde j4, que o exame dos conflitos do escritor nos
interessard, ao analisarmos o poema, somente na medida em que
ele for capturado pela forma liter4ria. E a linguagem, portanto, que
nos revelard os conflitos da intimidade do “eu” do poeta. Por mais
introjetado que esteja no poema, o conflito acaba sendo sempre
decorrente de um estar-no-mundo que define suas linhas gerais.

Camn dizia Adn neain “Cnrhiy

T {2 QaAaniadadad?
CULLU ullia nuumC, no S€u ensaid 'Dovre Lirica € socieaaae”

[}

“quando o eu se esquece na linguagem esté4 de todo presente nela”.
A linguagem ao assumir as tensdes do sujeito fala como a prépria
voz deste. Como? Através das imagens, da sua disposico, de seus
desvios sintdticos, da sua musica, de seu ritmo, da sua estrutura
sonora. Pois, citando novamente Adorno, “nada que n#o esteja nas
obras, na prépria forma destas, legitima a decisdo quanto ao seu
contetido.”(Adorno, 1975, p. 201-14)

Na verdade, a forma adquiriu, nesse poema, tamanha
vivéncia que, tomando conta de nossas sensagdes, informa, de modo
absorvente, o nosso entendimento.

O poema de Mirio de Andrade que nos ocupa aqui justi-
fica o que se teorizou acima, porque nele as forcas da realidade
objetiva do mundo concreto e a subjetiva das vivéncias essenciais
do poeta, mesmo se antagonizando enquanto experiéncia, atingem
uma unidade poética — que se constitui na dialética eu-mundo.

O poema “Meditagdo sobre o Tieté”, ndo s6 por ter sido
escrito as vésperas da morte do escritor, mas por sua carga “medita-
tiva e analitica”, € visto por alguns criticos como uma espécie de
testamento poético de Maério.

Antonio Candido comenta o poema, no texto “Lembran-

) ¢as de Mdrio de Andrade”, dizendo:

Na Lira Paulistana se encontra a impressionante ‘Medita-
@0 sobre o Tieté’, sendo o maior, certamente o mais signifi-
cativo dos poemas que compds e que, datado de fevereiro
de 1945, o més de sua morte, tem um sentido quase misteri-
0so de testamento.

Levados pela d4gua barrenta do rio tutelar, vdo passando os
temas e as constantes da sua poesia: os ‘sinais’; as velhas
angistias, misturadas as angistias novas; uma nova sereni-
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dade, recapitulando a serenidade de antanho. Os simbolos
do catimbé, as imagens amazdnicas, os amores estilizados,
as meditacdes prediletas — Mestre Carlos, o Boi Paciéncia,
o Irmdo Pequeno, Maria, o esforgo de compor a vida, a equa-
¢do do Eu com o mundo, — tudo desliza na ‘Meditacdo’,
tornando-a um dos pilares da sua obra poética.(Candido,
1959, p. 87-8)

Gilda de Mello e Souza diz sobre o poema que “de todas
as meditagdes, esta € a mais dramitica, mais complexa, mais cifra-
da. Os temas e motivos dominantes que atravessam a sua obra (...)
s3o agora rememorados na trdgica antevisdo da morte: os amores,
as lutas, os sonhos, os projetos, as amarguras de uma trajetoria
sofrida.”(Castro, 1989, p. 143)

Também Telé Ancona Lopez comenta o poema:

Inclinado sobre seu rio que vai, caudal de sua consciéncia de
artista, brasileiro € homem, proclama a necessidade de uma
vida mais justa, necessidade essa que enxergou e frisou, den-
tro de diversas solugdes poéticas. Nunca, porém, com a for-
¢a de humanidade moldando a beleza da construgéo, como
na “Meditagfo sobre o Tiet€”.(Lopez, 1990, p. VIIT)

Ainda Moacir Werneck, amigo de Mdrio, v€ 0o poema
“Meditac¢o sobre o Tieté” também como um testamento:

“Estou assim: fero, agressivo, enojado, intratével e tristissimo’.
Era o que escrevia a Carlos Drummond de Andrade apenas
duas semanas antes de morrer. (...) Naqueles mesmos dias
escreve um de seus poemas mais definitivos e profundos,
“Meditacdo sobre o Tieté”. E o seu testamento poético, onde
deplora, num desalento, o que chamou “a minha incapacida-
de de ser {til aos homens”. (Castro, 1989,'p. 142-3)

,

Essa filiagdo do poema 2 idéia de “testamento” € justifica-
vel, na medida em que “Meditac@o sobre o Tiet€” surge no momento
mesmo em que acentua-se a preocupagdo do poeta com a morte.

Em carta de 15 de fevereiro de 1945, Mario de
Andrade confidenciava a Paulo Duarte uma pesada impress&o:
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“Tem momentos em que me toma um tamanho medo, pavor mesmo
da morte... (...) Eu tenho apenas um medo vago, mas nitidissimo de
que alguma coisa vd morrer. (...) E com isto estou vivendo uma vida
miserdvel, em que tudo sai ruim”. (Duarte, 1985, p. 218)

Mas antes disso, em carta de 25 de janeiro de 1942, Mério
dizia a Paulo Duarte: “Tenho assim meio a impressdo de que estou
me suicidando aos poucos e vou me acabar um pouco antes do tem-
po, pois desejava viver até os 55 anos”. (Duarte, 1985, p. 282-3)

Ainda sobre a impressdo da morte que acompanhava o
poeta, vale citar as palavras de Gilda de Mello e Souza:

Mairio de Andrade morreu de repente, mas € sabido que, ape-
sar disso, previu com grande antecedéncia a época em que
deveria morrer, tendo declarado numerosas vezes aos ami-
gos mais intimos que isso ocorreria entre os 50 e 0s 52 anos.
De fato, quando faleceu em 1945, tinha 51 anos € 4 meses.
Ora, é curioso observar que a partir de 1942 tenha comega-
do a fazer um balango em sua vida, elaborando uma série de
testamentos de enorme importancia: a célebre conferéncia
“O Movimento Modernista”, onde rememora com pessimis-
mo e melancolia a sua etapa de vanguarda; a “Meditac@o
sobre o Tieté”, poema longo e important{ssimo, que termina
poucos dias antes de morrer e que, sob muitos aspectos, é o
seu testamento poético; e “O Banquete”, arremate final de
sua reflexdo combativa sobre a arte. Estas revisdes, vindas
de urn homem licido e disciplinado como Mério de Andrade,
parecem refletir o temor de ser apanhado de surpresa, o de-
sejo de estar com a casa em ordem, quando chegasse a visita
da ‘indesejada das gentes’. (Andrade, 1988, p. 265)

Onze meses antes de morrer também fala a Pedro Nava so-
bre a morte, em carta de 11 de margo de 1944, nos seguintes termos:
“Preciso viver ainda cinco anos. Se assim como vai eu chegar até 14,
muito que bem. Mas basta, ndo quero viver mais. J4 estou meio desilu-
dido dos homens e sinto que vivi demais. (Andrade, 1982, p. 123)

Pedro Nava, em uma critica emocionada, aponta a ori-

gem dos problemas de saiide que acabariam por levar Mdrio de
Andrade a morte:
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Mério foi a alma do Departamento de Cultura da Prefeitura de
S3o Paulo e o prefeito que o afastou desse cargo foi um de
seus assassinos. (...) A angina de peito de Mério Raul de
Moraes Andrade comecou na ponta da pena punhal que
assinou o ato de seu afastamento do Departamento de Cul-
tura. E por isto que escrevi palavra que repito — assassino.
(Andrade, 1982, p. 33)

Mirio de Andrade foi Chefe do Departamento de Cultura
de Sio Paulo em 1935 e 1938. Trabalhou depois junto ao Ministé-
rio Capanemna, no Rio de Janeiro, de 1938 a 1942. Paulo Duarte
narra, no seu livro Mdrio de Andrade Por Ele Mesmo, as dificulda-
des de Mério com a burocracia, o golpe duro da desilusdo que o
levou a abandonar S#o Paulo, “exilando-se” no Rio de Janeiro.

E impossivel, nesse momento, deixar de pensar nas pala-
vras de Paulo Duarte, ao comentar o desmantelamento do Departa-
mento de Cultura, quando define a figura do bajulador (ver nota').

Em uma entrevista a Francisco Assis Barbosa, em 6 de

! “0O bajulador ¢ aquele homem que renega tudo e adere a tudo. A sua baba € de
mel quando se vé de frente e de vitriolo quando atirada pelas costas. Ele confunde
as cores, ndo é daltdnico porque para ele todas as cores s&0 iguais, para todas tem
0 mesmo SorTiso servil, prestes a tornar-se no mesmo rictus da trai¢do. esta pronto
a aplaudir todas as idéias porque tem horror de defender qualquer idéia: a sua
opini&o € a do amo e este € aquele que, no momento, tenha entre os dedos um pouco
de isca. Rasteja-se coleante, para ndo perder uma graga ou uma propina suporta
tudo. A menor sombra, o menor resquicio de altivez jamais se manifesta em seu
rosto esmaltado porque é contra os seus reflexos, é contra a sua religido, € contra
seu temperamento, contra a sua endocrinologia. A sua capacidade de receber hu-
milhagdes ndo € a virtude dos santos ou dos ascetas, porque, em vez de diluir-se
em amor, se consolida em recalques tristes, prontos a explodir a centelia da covar-

dia. Tem pés na alma e o cérebro em vez de ferver & luz da inteligéncia, fermenta -

raiva pobre e pegajosa. Tem todos os fisicos como tem todas as caras. O riso abre-
lhe a boca tanto para beijar como para morder. O préprio Dante, na sua imaginagéo
de fogo, que colocou no purgatério os soberbos, os iracundos, os avarentos e os
invejosos, reservou ao bajulador uma das covas mais tenebrosas do inferno. Ld
estd ele, gente che col muso scuffa, no fundo do pogo escuro, cujas exalagdes
nauseam os olhos e o nariz: i
' “Le ripe eran grommate d’una muffa
per I'alito di giu che vi s’appasta,
che con li occhi e col naso facea zuffa”.
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janeiro de 1944, ji vemos um Mdrio de Andrade decepcionado, fa-
lando sobre a responsabilidade do intelectual, que ndo deveria servir
aos “donos da vida”, como fez uma grande parte da intelectualidade
brasileira: “os intelectuais puros venderam-se aos donos da vida”.
(Castro, 1989, p. 144)

Toda essa problemadtica esbogada acima faz com que seu
derradeiro poema, esta espécie de noturno® & margem do r1io Tiet€,
expresse o lamento de um homem dilacerado no e pelo mundo, antes

dasua entrada, muitas vezes pressentida, no reino inevitdvel do Nada.

Ao invejoso, Dante costurou os olhos com fios de ferro e o merguthou na lama do
Purgatdrio para que, quando falasse, em vez de palavras a sair, fosse logo que
entrasse. mas a este dera a esperanca de redengio, a possibilidade de purificar-se
pela dor. Ao bajulador, n&o. L4 ele, nos quintos, mergulthado também na lama, mas
lama de outra qualidade, 14 estava a ignominiosa “gente attuffata in uno sterco /
che da li uman privadi parea mosso”. E tinha razio, porque o bajulador nfo € 56
inimigo de seu semelhante, mas é o inimigo do seu povo, da sua terra, do grupo
humano a que pertence. Para bajular, ele abandona tudo, amigos, protetores, id€i-
as, causas, partidos. Abandona-se e une-se a parte contréria, as mais antagdnicas
com os principios que hd pouco defendia: apenas para adular. Torna-se imperme4-
vel e cinico. Finge ndo acreditar em nada, mas cré nos efeitos confortiveis da
lisonja. E, na adulag@o, ele destrdi tudo, pai, mae, irmao, amigo, a casa, a cidade,
a provincia. Destréi universidades, bibliotecas e departamentos de cultura. Quei-
ma livros para que Hitler fique contente, queima Deus para agradar ao diabo, quei-
ma a liberdade para ser amével aos tiranos, queima a vergonha para que ditadores
lhe sorriam. (...) Diante deste espeticulo, era natural que Mdrio de Andrade se
fosse embora...”. (Duarte, 1985, p. 119-121).

2 Mério de Andrade compds trés meditagtes que correspondem 2 trés momentos
do dia: “Louvagio Matinal” (1925), “Louvagio da Tarde” (1926) e “A Meditagdo
sobre o Tieté” (1945). Ao comparar os trés poemas, Antonio Candido diz que “em
‘Louvagio Matinal’ a manh corresponde 2 vida consciente e 4 luta diria. E o
momento da vontade e da raz#o. (...) ‘Louvacdo da Tarde’ estd préxima daquela
serenidade contemplativa dos primeiros romanticos, como alguém que procura
sobretudo a paz pela meditagdo serena no quadro natural. (...) E o momento do
sonho e do devaneio, quando a pessoa concede a si mesma o direito de imaginar
qual seria a melhor forma, e a imaginagio procura afeigoar o mundo a veleidade.
Momento de contemplago serena, pressupondo o esforgo de paz interior. (...) ‘A
Meditagio sobre o Tieté’, do fim de sua vida, sintetiza todas as noites da poesia de
Mirio de Andrade e corresponde entre outras coisas & vida recalcada, aos desejos
irregulares, ao inconsciente que assusta e a tudo o que a sociedade oprime.” (p7723).
(Candido, 1993, p. 69-77).
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II LEITURA DO POEMA
MEDITACAO SOBRE O TIETE

“Toda a poesia parece mesmo um tapete de
imagens sobre o qual se vai caminhando.”
Wolfgang Kayser

“As imagens sd0 ‘matéria dindmica’ derivada
de nossa participagdo ativa no mundo e cons-
tituem a ‘carne’ espiritual.”

G. Bachelard

Beethoven, ao compor a “Sinfonia n.° 6 — Pastoral”, en-
tre os anos de 1806 e 1808, tinha como preocupag@o o desejo de
associar a idéia do movimento produzido pelas d4guas de um riacho
a determinado motivo musical, empregado no segundo movimento
da obra (Andante molto mosso — “Cena 2 beira do riacho”). Pre-
tendia utilizar-se da midsica “pura” para exteriorizar contetidos ex-
tra-musicais. Reconhecendo que a arte musical sé poderia referir-
se ao mundo enquanto existéncia sonora e ndo como realidade vi-
sual, Beethoven mandava estampar na partitura que aquela musica
era “mais expressdo de sentimento do que pintura”. Por isso, dizia
aos amigos: “O que ougo com os olhos, vocés véem com os ouvidos”.

Preocupagdo semelhante acometia Mério de Andrade ao
escrever “A Meditagdo sobre o Tieté”*. Uma das principais carac-
teristicas do poema € o dinamismo de seu sistema linguistico. Tudo
flui, desliza, se espalha e se expande como as dguas de um rio. O
verso flui livre, nos impedindo de obedecer as pausas métricas dos
finais dos versos, para ndo termos quebradas as unidades sintéticas
em jogo. Como exemplo: “... Afogando de apreensGes/ As altas
torres do meu coragdo exausto”. A corrente poética, extremamente
dindmica, constitui-se como sinfonia, no arrebatamento caudaloso

3 Outra aproximag¢io que se pode fazer € entre o cardter “noturno” de *
Med1tagao sobre o Tiet” e a obra de Beethoven € que, como dizia Carpeaux

“os leigos t&m razdo em senti-la como ‘noturna’ ou ‘escura’, pois seu lugar
é o foro fntimo”. (Carpeaux, 1977, p. 135).
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de seu motivos. O poema vai se desenvolvendo como se “cada acom-
panhamento, cada notagdo ritmica, cada pausa fosse se transfor-
mando em melodia.”(Wagner, 1984, p. 44). E a melodia, no poema,
ndo é sendo o ritmo do rio corrente.

Visto de uma forma ampla, “Meditagdo sobre o Tieté” &,
antes de tudo, o lamento meditativo do poeta, jé agora noturno, a
margem do rio Tieté. O pensamento do poeta estd voltado para si
mesmo e para seu mundo que se oferecem para ele através de um
espelho: o rio Tieté*.

w
futiy

O curso do rio Tieté é o que marca o destino do poeta e da
sua cidade. A confluéncia entre Sao Paulo e Tieté € o que agita a alma
do poeta neste percuréo-discurso. Meditag@o como discurso e o curso
do rio como percurso do préprio poeta: “Onde me queres levar?”

O poema se abre com uma interrogagdo as éguas do rio
Tieté sobre o destino: “Agua do meu Tieté, / Ondes me queres le-
var?”’ Invocando o rio, como uma espécie de musa inspiradora (tra-
dicional forma de abertura do poema épico), ele se torna a presenca
nuclear do poema, elemento gerador de onde tudo flui e para onde
tudo reverte.

O “rio”, j4 anunciado na abertura do poema, em lugar de
conduzi-lo para o “mar” (espago livre) for¢a-o a entrar pela “terra”,
espago onde vivem os homens e onde os grandes problemas sao
colocados.

A meditagfo, como um esforgo de clarificag@o, acontece
durante a noite: “E noite. E tudo é noite.” A constatagio de que “é
noite”, repetida vérias vezes no poema, vai se transformando num
sentimento: “e tudo é noite”. A identificagdo das sombras como
sendo soturnas leva o poeta a fazer comparagdes, como se a noite
fosse 4gua, e desdobramentos que o levam a uma situag8o existen-
cial em que as coisas se confundem no seu coragdo exausto. “Noi-
te” e “rio” sdo, portanto, os elementos estruturais basicos do poema.

4 Q procedimento é semelhante em Lira Paulistana, quando o pensamento
esté voltado par si e os logradouros da cidade se oferecem como espelho.
“Raiva, anseios, lutas, vida / Miséria, tudo passou-se / Em S&o Paulo.”
(“Minha viola bonita”).
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A noite, a partir da paisagem natural do rio Tiet8, sob a
Ponte das Bandeiras, o poeta vai tendo o desvendamento do seu
préprio “eu” e o da “cidade” multiforme que surge de repente, em
meio a “luzes trémulas”, introjetada nas dguas escuras do rio. E
uma revelacdo que deslumbra, mas “é um momento s6” e some
deixando novamente a sds a noite, o rio e o poeta, fundidos numa
s6 realidade, que agora escapa do mundo exterior (o rio Tieté, a
noite, sob a Ponte das Bandeiras) para mergulhar no mundo interior
da “noite insana e humana”. Mergulhado na “noite” e face a face

com 0 “rio”, 0 poeta encontra-se consigo mesmo.

P

No poema, o “6lio das 4dguas” € o elemento que capta a
paisagem da cidade, onde os homens, identificados como animais,
formam a “emaranhada forma humana corrupta da vida que muge e
se aplaude”.

...De repente

O dlio das dguas recolhe em cheio luzes trémulas,
E um susto. E num momento o rio

Esplende em luzes inumerdveis, lares, paldcios e [ruas,
Ruas, ruas, por onde os dinossauros caxingam
Agora, arranha-céus valentes donde saltam

Os bichos blau e os punidores gatos verdes,

Em cantigas, em prazeres, em trabalhos e fabricas,
Luzes e gléria. E a cidade... E a emaranhada forma
Humana corrupta da vida que muge e se aplaude.
E se aclama e se falsifica e se esconde. E deslumbra.

A forma humana, em suas variadas manifestacGes, des-
lumbra. Mas esse “deslumbre” dura pouco, “um momento s6”, quan-
do entdo o poeta € imerso na “noite”, quando o rio “escurece de
novo”.

Mas é um momento so. Logo o rio escurece de novo.

Estd negro. As dguas oleosas e pesadas se aplacam

Num gemido. Flor. Tristeza que timbra o caminho
[da morte.
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Nos versos acima, Mario de Andrade descreve o apaga-
mento do reflexo da imagem da vida humana através da tranquilizagdo
das 4guas oleosas que, antropomorfizadas em “num gemido”, en-
contra “o caminho da morte”.

Depois disso, dgua, noite e poeta se fundem. O mundo
objetivo se introjeta em meio ao escoar das dguas € em meio as
“sombras” e as “luzes trémulas” da cidade que o “6leo das dguas
recolhe”. Nessa imersdo o poeta sente em si o “rumor de germes
insalubres”.

E noite. E tudo é noite. E 0 meu coragdo devastado
E um rumor de germes insalubres pela noite insone
[e humana.

A passagem do mundo objetivo para o subjetivo, que fun-
de e confunde os elementos naturais (“dgua noturna, noite liqui-
da”), se d4 através das “‘sombras”.

Depois da paisagem exterior dos versos

E noite. E tudo é noite. Debaixo do arco admirdvel
Da ponte da Bandeiras o rio
Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

passamos para a paisagem interior nos versos

...Uma ronda de sombras,

Soturnas sombras, enchem de noite tdo vasta

O peito do rio, que é como se a noite fosse dgua,

dgua noturna, noite liquida, afogando de [apreensdes
As altas torres do meu coragdo exausto.

Agora o poeta estd mergulhado e/ou “afogado” nas “apre-
ensdes” que fluem deste encontro entre realidade exterior e mundo
subjetivo.

Novamente o poeta interroga ao rio seu destino: “Meu
rio, meu Tieté, onde me levas?” O poeta sabe que o rio no segue o
caminho natural em dire¢io ao mar. Pelo contrério, o rio adentra
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“na terra dos homens”, impedindo-o de experimentar as aventuras
atlanticas tdo famosas que inspiraram “lindos versos que falam em
partir e nunca mais voltar”.

Meu rio Tieté, onde me lavas?

Sarcdstico rio que contradizes o curso das dguas

E te afastas do mar e te adentras na terra-dos [homens,
Onde me queres levar?...

Por que me proibes assim praias e mar, por que

Me impedes a fama das tempestades do Atléntico

E os lindos versos que falam em partir e nunca

[mais voltar?

Negando-lhe outros mundos o Tiet€ impde ao olhar do poeta
os valores de sua terra:

Rio que me fazes terra, hiimus da terra, bicho da [terra,
Me induzindo com a tua insisténcia turrona paulista
Para as tempestades humanas da vida, rio, meu [rio!...

O rio, que arranca o poeta de sua felicidade, impGe-lhe as
“dores do mundo” (para usar um termo de Schopenhauer), pois a
felicidade conquistada o “amarga” ou se-converte em amargura di-
ante dos “sofrimentos dos homens”.

Jé nada me amarga mais a recusa da vitdria
Do individuo, e de me sentir feliz em mim.

Eu mesmo desisti dessa felicidade deslumbrante,
E fui por tuas dguas levado,

A me reconciliar com a dor humana pertinaz,

E a me purificar no barro dos sofrimentos dos homens.
A partir daf nfo hd senfo aceitacgo:

Mas porém, rio, meu rio, de cujas dguas eu nasci,
Eu nem tenho direito mais de ser melancélico e [frégil,

* Talvez, pode-se supor, Mdrio faga referéncia a0 poema “Brisa Marinha”
de Mallarmé (que nos fala da necessidade de partir) e / ou mesmo a0 poe-
ma “Barco Bébado”, de Rimbaud, que diz: “Que arquipélagos eu vi! Ilhas
/ Com céus em delirio abertos ao viajante; (...)".
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Nem de me estrelar nas voldpias iniiteis da lagrimal
Eu me reverto as tuas dguas espéssas de infdmias,
Oliosas, eu, voluntariamente, séfregamente, sujado
De inféamias, egoismos e trai¢des.

Havendo se despojado de tudo, desiludido (“Toda a graca,
todo o prazer da vida se acabou.”), porque a tudo se sacrificou,
assiste “‘o Boi Paciéncia se afogando” nas dguas do Tiet€ que “tudo
soverteu”.

" O Boi aqui é marcadamente uma figura ligada a literatura
e cultura populares, sendo a expresséo do préprio povo (Noll, 1983,

_ p. 151-4). No caso, o povo brasileiro. A Paciéncia ligada & figura

do Boi aparece como forca espiritual que rege o povo brasileiro:
sofrer e suportar. O Boi Paciéncia se afogando no Tiet€ € como se
fosse a marca de um destino desesperador.

O boi se afoga nas dguas do rio diante do qual o poeta
recusa a esperanga, pois as dguas do Tieté murmuram hostilidade.

Torna-se explicito, nos versos seguintes, o desespero di-
ante do desmantelamento de tudo. O rio € descrito entdo como mal-
dito e culpado pelo desespero do poeta.

...Estas dguas
Do meu Tieté sdo abjetas e barrentas,
Dado febre, ddo a morte decerto, e ddo gar¢as e [antiteses.
{...)
Isso ndo sdo dguas que se beba, conhecido! Estas [dguas
Sdo malditas e dao morte, eu descobri! (...)
A culpa é tua, Pai Tieté? A culpa é tua
Si as tuas dguas estdo podres de fel
' E majestade falsa?

Nesse momento a vida humana se reflete no rio e € acu-
sada de demagégica. O poeta vé na corrupg¢io da vida moral e po-
litica e na proclamacio de falsas virtudes a demagogia:

Es demagogia em teu coragdo insubmisso.

Es demagogia em teu desequilibrio anticéptico
E antiuniversitdrio.

Es demagogia. Pura demagogia.
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Demagogia pura. Mesmo alimpada de metdforas.
Mesmo irrespirdvel de furor na fala reles:
Demagogia.

Tu és enquanto tudo é eternidade e malsavia:
Demagogia.”

Os peixes do rio representam metaforicamente as diver-

1038c AN nagen
UilyULo VU puodua
e S

agQ v

- tornando-se assim o sustentdculo da demagogia.
Olha os peixes demagogo incivil! Repete os
[carcomidos peixes!

Sdo eles que empurram as dguas e as fazem servir
[de alimento

As areias gordas da margem. Olha o peixe
[dourado [sonoro, :

Esse é um presidente, mantém faixa de crachd no [peito,

Acirculado de tubarbes que escondendo na fussa
[rotunda

O perrepismo dos dentes, se revesam na rota solene,
Languidamente presidenciais. (...).

‘Conseqiientemente as dguas do rio, que refletem este es-
tado de coisas, “choram baixas num murmiirio livido, e se difun-
dem/ Tecidas de peixe e abandono, na mais incompetente soliddo”.

Diante deste quadro, 0 poeta reconhece a soliddo e cons-
tata 0 amortecimento das inquietudes e a auséncia de juventude no
pais jovem:

Qué-de as Juvenilidades Auriverdes!

Eu tenho medo... Meu coragdo estd pequeno, é [tanta
Essa demagogia, é tamanha,

Que eu tenho medo de abragar os inimigos,

Em busca apenas dum sabor,

Em busca dum olhar,

Um sabor, um olhar, uma certeza...

Desesperangado, o poeta retorna as imagens iniciais do
poema e sO consegue ver o lado negro da existéncia onde rio, noite
e dgua fundem-se para afogar o seu coragio:
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E noite... Rio! meu rio! meu Tieté!

E noite muito!... As formas... Eu busco em vdo as [formas
Que me ancorem num porto seguro na terra dos [homens.
E noite e tudo é noite. O rio tristemente

Murmura num banzeiro de dgua pesada e oliosa.

Agua noturna, noite liquida... Augiirios mornos [afogam
As altas torres do meu exausto coracdo.

Incapacitado de pensar ou sentir, o poeta, aniquilado, &

abandonado em meio aos “transes da enorme cidade”, onde a busca
de um porto seguro € va. O rio reflete novamente a cidade, e o poeta
sente-se s6 em seu caminho, jogado na cidade e indefeso.

Me sinto esvair no apagado murmiirio das dguas.

Meu pensamento quer pensar, flor, meu peito

Quereria sofrer, talvez (sem metdfora) uma dor [irritada...
Mas tudo se desfaz num choro de agonia

Pldcida. Ndo tem formas nessa noite, e o rio

Recolhe mais esta luz, vibra, reflete, se aclara, [refulge,
E me larga desarmado nos transes da enorme [cidade.

A preocupacdo de Miario de Andrade néo € a de revelar a
cidade-em-si, em sua objetividade multiforme, desordenada e diné-
mica; ela surge como uma presenca, introjetada no ‘eu’” do poeta,
amalgamada com sua vivéncia mais fntima®.

E sua vivéncia aponta o caminho da entrega, da desistén-
cia, do niilismo, pois, como diz o dito popular, “uma andorinha s6
ndo faz verdo”. Como “todos esses dinossauros de luxo e diaman-
te” ndo se prestam a ajudé-lo, ele se v& sozinho.

Néo posso continuar mais, ndo tenho, porque os [homens
Néo querem me ajudar no meu caminho.

O poeta entdo assiste a impiedosa enchente que rola os
homens afogando-os na dor:

¢ Antonio Candido chama a ateng@o para o fato de que ““a partir de ‘Louva-
¢80 da Tarde’ a sua poesia se construird cada vez mais em torno do préprio
eu, numa linha meditativa e analitica acentuada”. (Candido, 1993, p. 69.)
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(...) E contemplo

Como apenas se movimenta escravizada a torrente,

E rola a multiddo. Cada onda que abrolha

E se mistura no rolar fatigado é uma dor. E o surto

Mirim dum crime impune.

Vem de trés o estirdo. E tdo solugante e tdo longo,

E ld na curva do rio vém outros estirdes e mais [outros,

E ld na frente sdo outros, todos solugantes e presos

Por curvas que serdo sempre apenas as curvas e
[martirios

Num rélo térvo das dguas. Meu Deus! Meu Rio! como
[€ possivel a torpeza da enchente dos homens!

Quem pode compreender o escravo macho

E multimilenar que escorre e sofre, e mandado [escorre
Entre injustica e impiedade, estreitado

Nas margens e nas areias das praias sequiosas?

Elas bebem e bebem. Nao se fartam, deixando com
[desespero

Que o resto do galé aquoso ultrapasse esse dia,

Pra ser represado e bebido pelas outras areias

Das praias adiante, que também dominam,
[aprisionam e mandam

A trdgica sina do rolo das dguas, e dirigem

O leito impassivel da injustica e da impiedade.

Ondas, a multiddo, o rebanho, o rio, meu rio, um rio

Que sobe! fervilha e sobel E se adentra Jatalizado, e
[emvez '

De ir se alastrar arejado nas liberdades [ocednicas,

Em vez se adentra pela terra escura e dvida dos [homens,

Dando sangue e vida a beber. E a massa liguida

Da multiddo onde tudo se esmigalha e se iguala,

Rola pesada e oliosa, e rola num rumor surdo,

(e rola mansa, amansada imensa eterna, mas

No eterno imenso rigido canal da estulta dor.

Diante do rio, o poeta acusa o poder derivado do dinheiro
€ a existéncia regida por institui¢es cujo valor, o efetivo, repousa
n3o no vivido, mas nas instituigBes oficiais: institui¢des feitas por
decreto e n#o alicercadas na experiéncia histérica do povo. Falsas

institui¢des.
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Porque os homens ndo me escutam! Porque os
[governadores

Ndo me escutam? Porque ndo me escutam

Os plutocratas e todos os que sdo chefes e fezes?

Todos os donos da vida?

Eu lhes daria o impossivel e lhes daria o segrédo,

Eu lhes dava tudo aquilo que fica pra cd do grito

Metdlico dos niimeros e tudo

O que esté além da insinuagdo cruenta da posse. ‘

E si acaso éles protestassem, que ndo! que ndo [desejam

A borboleta translicida da humana vida, porque
[preferem )

O retrato a 6lio das inauguragdes espontaneas,

Com béstias de operdrio e do oficial, imediatamente
[inferior, )

E palminhas, e mais os sorrisos das mdscaras ¢ a
[profunda comogdo,

(...)

E, nos versos seguintes, o poeta se oferece generosissimo:

(...) Melhor que isso eu lhes dava uma felicidade
[deslumbrante ’ . '
De que eu consegui me despojar porque tudo [sacrifiquei.

-Sejamos generosissimos.

O poeta se oferece, sem reserva, porque sua acéo € ba-
seada no ato de amor. Ao contrério, os chefes-fezes, s6 esperam
pelo reconhecimento oficial, atitude tfpica de quem n#o faz nada
desinteressadamente.

Pois que mais uma vez eu me aniquilo sem [reserva,
E me estilhago nas fagulhas eternamente [esquecidas,
E me salvo no eternamente esquecido fogo de amor..

Em seguida, o poema apresenta a oposi¢ao Tieté e Ama-
zonas: 0 Amazonas como reverso do Tieté:

Estas dguas
Do meu Tieté sdo abjetas e barrentas,
Dado febre, ddo a morte decerto...
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Eu jd amei

Contigo, irmao pequeno, no exilio da preguica
[elevada, escolhido

Pelas dguas do tirbido rio do Amazonas, meu outro [sinal,

E novamente volta a afirmacdo de que tudo foi feito guia-
do exclusivamente pelo sentimento de amor:

Quem move meuy braco? Quem beija por minha [boca?
Quem sofre ¢ se 8asta pelo meu renascido coragdo?
Quem? sindo o incéndio nascituro do amor?...

E 0 poeta se questiona sobre a impoténcia do amor frente
ao poder do dinheiro comparando o primeiro 3 primavera e o se-
gundo ao lodo do rio.

Como ¢ possivel que 0 amor se mostre impotente [assim
Ante 0 ouro pelo qual o sacrificam os homens,
Trocando a primavera que brinca na face das terras
Pelo outro tesouro que dorme no fundo baboso do [rio!

O poeta, com os olhos noturnos, anuncia agora o que vird
a ser a conclus@o de suas reflexdes sobre 0 mundo que o norteia: “E
noite! € noite!... e tudo & noite! E os meus olhos sdo nojte!”

Chegando ao final de “A Meditagdo sobre o Tietd” Mario
de Andrade faz uma referéncia explicita ao poema que canta o nas-
cimento, a vida e morte de Pedro’. Diante do desmantelamento da
Histdria, das institui¢des e da vida publica, surge o desesperado ato
de busca da salvagio — que nesse momento aparece como uma

busca'da Terra Prometida, como um retorno, permeado de reli giosi-
dade, as ori gens. o

(--.) E tudo é noite. Rio, 0 que eu posso Sazer!...
Rio, meu rio... mas porém hd-de haver com certeza
Outra vida melhor do outro lado de 14

Da serra. E hei de guardar siléncio!

Apesar de toda a derrota que 0 poema acaba por nos co-
municar, o poeta se sente poderosamente forte e maior que o mun-
do, pois é homem - e essa condi¢do por si mesma & de grandeza.
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Suplantado pela consciéncia do valor do ser humano, a.despelto 51'6
suas fraquezas e limitagdes mesquinhas, o poeta (que ainda acredi-
ta na esséncia humana) diz:

Estou pequeno, initil, bicho da terra, derrotado.

No entanto eu sou maior... Eu sinto uma grandeza
[infatigdvel! o

Eu sou maior que 0s vermes e todos os animais.

E todos os vegetais. E os vulcdes vivos e os oceanos,

Maior... Maior que a multiddo do- rio fzcgrrentado,

[maior que a estrela, maior que os adjetivos, . )

Sou homem! vencedor das mortes, bem-nascido além
[dos dias,

Transfigurado além das profecias!

Este momento de auto-afirmac#o, no entanto, é imediata-
mente suplantado pela descri¢éo da sua desisténcia em lutar, de sua
entrega:

(...) Eu recuso a esperanga.
Eu me acho tdo cansado em meu furor.

N&o ha Iugar para a esperanga — palavra oca que ape’nas
dissimula o destino da presenga do homem e da situagdo do pas.

Eu me acho tdo cansado em meu furor.
As dguas apenas murmuram hostis, dgua vil mas

[turrona paulista

70 poema ao qual esta passagem faz referéncia encontra-se na Lira
Paulistana e diz o seguinte:

Eis que de repente, ndo

Se sabe porque, Pedrinho

Para a serra se voltou:

— Havia de ter por certo

Outra vida bem mais linda

Por trds da serra! pensou.
O trecho acima citado encontra-se em: Andrade, 1974, p. 295.

j . 0.
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Que sobe e se espraia, levando auroras represadas
Para o peito dos sofrimentos dos homens.
... € tudo € noite.

No fim de “A Meditac¢do sobe o Tieté”, exausto, abafado
em sua aspiragdo, solitario em sua inspiragfo, o poeta transforma-
se numa lagrima que como uma alga segue o destino do rio.

(...) Sob o arco admirdvel

Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,
Uma ldgrima apenas, uma ldgrima,

Eu sigo alga escusa nas dguas do meu Tieté.

Néo € apenas uma alga que segue o rio, 0 poeta usa a
metafora “alga escusa”, em que o substantivo escusa aparece
adjetivado como iniitil, desnecessario.

E unicamente do fundo do seu abismo que o poeta, atra-
vés de sua “Meditagio”, ainda fala a um mundo que j4 ndo tem
nada para lhe dizer. :
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PALAVRA E ESCRITURA®

Denyse Cantudria
Universidade Estadual do Pard

RESUMO: Este artigo analisa o didlogo criativo entre duas das mais rele-
vantes vozes poéticas da cena brasileira contemporfinea: Max Martins e
Age de Carvalho. Partindo da correspondéncia trocada entre ambos, bem
como de um livro escrito em parceria — no inicio-mesmo da carreira do
mais jovem, Age de Carvalho, e trinta anos depois da primeira publicacéio
em livro de Max Martins, publicadoﬂno estado do Par4, de onde ambos
provém — o propésito € o de situar as afinidades e tensdes de suas respec-
tivas poéticas, bem como discutir as leituras comuns que ecoam em seus
poemas — e que, mais propriamente podem ser entrevistas como um vigo-
roso didlogo. Este didlogo envolve a discussdo de poetas tdo diferentes em
época e escopo quanto Shakespeare, Bashd, Blake, Paul Celan, Fernando
Pessoa, Mério Faustino, Jodo Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond
de Andrade, entre outros. O modo como este elenco de poetas € traduzido
ou modificado pelas diferentes sensibilidades, de Max Martins e de Age
de Carvalho, é a tarefa mesma deste texto.

PALAVRAS-CHAVE: Max Martins; Age de Carvalho; poesia brasileira;
didlogo.

ABSTRACT: This dissertation analyses the creative dialogue between two
of the utmost poetical voices of contemporaneous Brazilian poetry: Max
Martins and Age de Carvalho. Departing from the letters exchanged by the
poets, as well as of a book written in partnership by them — at the very
beginning of the career of the younger one, Age de Carvalho, and thirty
years after Max Martins’ first book, still published in their native state,
Pard — the aim is to trace the affinities and tensions of their poetics, as
well as the discussions of common readings that echoes in their own poems
— and can be properly reviewd as a vigourous dialogue. This dialogue
encompasses the dicussion of poets as different in time and scope as
Shakespearé, Basho, Blake, Paul Celan, Fernando Pessoa, Mério Faustino,
Jodo Cabral de Melo Neto and Carlos Drummond de Andrade, among
others. The way such different poets are read by either Martins or de Car-
valho and are quoted or modified by their different sensibilities is the very
task of this text.

KEY WORDS: Max Martins; Age de Carvalho; Brazilian poetry; dialogue.
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Fizemos muitas vezes o juramento da guarda —
na sombra quente de bandeiras impacientes, na
contraluz da morte estrarha, no altar-mor da nos-
sa razdo dita sagrada. E mantivemos também os
nossos juramentos 4 custa da nossa vida secreta.

Paul Celan (Meridiano)

A TRANSFORMACAO DAS CORES
Negativo de Ricardo Reis: Age de Carvalho

He is dead and gone, lady,
He is dead and gone;
At his head a grass green turf,
At his heels a stone.
William Shakespeare
(Hamler)

Esta primeira leitura intertextual parte da recorréncia de
Fernando Pessoa e Max Martins em Age de Carvalho. Para funda-
mentar a andlise dos poemas, utilizam-se passagens de Shakespeare
e Mario Faustino.

De inicio, pretende-se ler nos poemas as formas como se
expressam dois escritores de épocas e espagos bastante distintos:
Fernando Pessoa, na pele do heterdnimo Ricardo Reis, e Age de
Carvalho. A seguir, a leitura procurard demonstrar como essas duas
formas de construgfio poética se espelham uma na outra €, ao se
refletirem, deslocam a ordem dos sentidos que revelam.

Esse deslocamento ultrapassa os limites da simples alu-
sd0 de uma cena em outra descrita no poema. Em primeira instén-
cia, Age de Carvalho se afasta da leitura emitida pelo poema de
Ricardo Reis para criar imagens diversas — mas que, criando vida
prépria, simultaneamente o ajudam a evocar outros poetas para com-
por o entretecido de vozes no qual se transforma seu préprio poema.

Negativo de Ricardo Reis :
Bocas roxas (nfo de vinho),
sobre a testa
branca cresce a erva

MOARA - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 69-96, jul./dez., 2000,

CANTUARIA, Denyse 71

N3o te chamo Lidia:
nada sabemos sobre
o rio das coisas

A leitura desse texto poderia se transformar em um labi-
rinto sem saida, n&o fosse a invocag@o do poeta que, mais que um
interlocutor para Age de Carvalho, € a voz que ressoa por trds desse
poema. “Negativo de Ricardo Reis” surge de um poema de Max
Martins, “O Mal-Amado”. Mas de que forma isso ocorre? Como
clarear esse terreno fértil de leituras de poetas e poemas, na medida
em que esse poema, para ser lido, além da de Max Martins, clama

por outras vozes, como Pessoa, Faustino e Shakespeare?

Pessoa, como poeta modernista, absolutamente coerente,
buscou o exagero da objetividade, ou seja, a fragmentacéo da persona
poética e o velamento de sua poesia. Assim, a andlise partird, aqui,
do préprio heterdnimo-autor, Ricardo Reis.

O exemplo mais citado pela critica da dic¢do de Ricardo
Reis encontra-se na ode “Sébio é o que se contenta com o espetéculo
do mundo”. Ali, o poeta declara o sabor orgiaco do vinho como um
elemento capaz de apagar o gosto das horas.

Sobre a influéncia horaciana nos textos de Reis, vislum-
brada claramente na postura reflexiva diante da vida e na severida-
de com a qual ele apazigua as angistias metafisicas que afligem a
consciéncia do poeta, vale citar um comentério de Benedito Nunes:

Seja a vida sono ou sonho, esse pagdo da decadéncia, es-
pectador de si mesmo, procura identificar-se com a forma
do lirismo antigo, exemplarmente horaciana, em que a sub-
jetividade do poeta, ainda ndo se tendo firmado como cen-
tro da vida universal, permite que a experiéncia pessoal,
expressada poeticamente, aproxime-se, sob a diSciplina do
pensamento, da narracdo objetiva dos estados de consci-
éncia, levemente matizados, sem grandes contrastes, e em
harmonia com as coisas exteriores. Severo narro. Quando
sinto, penso/palavas sdo idéias.(Nunes, 1976, p. 226)

No desfiar da teia discursiva iniciada por Ricardo Reis,
teia de poetas que se léem mutuamente, encontra-se Age de
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Carvalho. Esse manipulador do verso curto, escrito sempre no limi-
te entre a linguagem e o siléncio — de onde a agudez de seus poe-

mas. Uma agudez tal que parece abismar-se diante do material de
que ¢ feita a poesia.

A consciéncia da realidade ou da for¢a da literatura como
representacdo da realidade é capaz de trazer 4 tona a marca do lei-

tor no autor Age de Carvatho, abrindo janelas para o aparecimento

de outras vozes que se fazem ouvir em ressonincia nos poemas em
questdo. Uma voz da qual emanam muitas outras vozes, e que pode
ser considerada uma das maiores influéncias na literatura mundial
dos Gltimos séculos, € a voz de William Shakespeare.

Sobre a leitura critica de Shakespeare fala Harold Bloom
em O Cdnone Ocidental:

Encarar a grandeza quando lemos é um processo intimo e
dispendioso, e jamais esteve em grande voga critica. Ago-
ra, mais que nunca, estd fora de moda, quando a liberdade
e soliddo é condenada como politicamente incorreta e néo
adequada & nossa sociedade angustiada. A grandeza na
literatura ocidental centra-se em Shakespeare, que se tor-
nou a pedra de toque para todos os que vém antes e depois
dele, sejam dramaturgos, poetas liricos ou contadores de
histérias.(Bloom, 1995, p. 479)

E ¢ exatamente no ponto em que Age extrapola a leitura
de Pessoa para entrar em Shakespeare, fazendo ecoar uma cena
bastante especifica de Hamlet em seu texto, que se observa a leitura
de dois poetas da geragfo anterior 4 sua em Belém do Par4: Mério
Faustino e Max Martins.

Mirio Faustino, leitor e tradutor de sonetos de W.
Shakespeare, conjuga, em seu poema “Soliléquio”, a sina do jovem
Hamlet & ndusea que o afligia: “Cantar aos ratos minha, nossa nu-
sea/De anjos e deuses”. E, em “Balada”, (em memoéria do jovem
suicida) Hamlet ¢ citado diretamente como um poeta.

Max Martins, por sua vez discipulo de Faustino, no poe-
ma “O Mal-Amado” do livro H’Era, absorve a temética de Hamlet,
para sua poesia sob outro enfoque. A afinidade tematica com Faustino
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e aimpossibilidade do amor surgem da boca da personagem femini-
na da tragédia, Ofélia, e nfo do seu protagonista. (E vinha do mar
um vento/pesaroso e boquiaberto;/um secreto ar de luto,/adeus de
péssaro em fuga/ou de Ofélia enlouquecendo). .

O poema de Max € o primeiro negativo a ser escnto,.’ Em
meio a “cinzas e prantos”, € hora do “homem que se curv’a. (ilo
invés da muther, Ofélia) e da “mulher que se renega”. A Ofélia do
poeta se apresenta como aquela que deixard sua marca no hczmem
amado: “no teu peito o meu espinho/misturado a minha magoa.,/
minha lagrima no teu lengo,/minha flor no teu destino”..E na conti-
nuacio do poema se transformard em uma mulher movida pe?o dg—
sejo carnal, forte e cruel: “E suas maos/(...)/Eram quentes, traigoei-
ras, /que queimavam no tocar” — uma personagem totalmente
reinterpretada e que se opGe a Ofélia de Shakespeare.

Vindo daf, o que parecia ser uma simples citagdo de
Fernando Pessoa a ser recriada por Age de Carvalho, na verdade €
o eco da canciio entoada por Ofélia no ato IV, cena V de Hamlet
(Shakespeare, 1998, p. 1100).

Jé morreu, senhora,
Jd se foi embora.
A sua cabeca
Verde tufo de erva,
Aos pés uma pedra
(Shakespeare, 1978, 230)

A descricdo do pai morto lembra o fato de ser ele a perso-
nagem que impunha a Ofélia tomar consciéncia da “insanidade™ de

. Hamlet apés o encontro amoroso. Em cena posterior; Hamlet, inad-

vertidamente, assassina o pai de Ofélia — em um gesto de violén-
cia absoluta, ele a aproxima de sua prépria loucura, e a transforma
como que em um eco dele mesmo.

Partindo da cantiga da jovem Ofélia em Hamlet, passa-se
pela Ode de Ricardo Reis, até chegar ao “Negativo de Ricafdo Reis”,
de Age de Carvalho. Mas o que tém em comum 0s trés textos?
Uma repeti¢do de palavras que, mesmo em linguas dlferentgs; tra-
zem sentidos que remetem ao nascer e a0 morrer. Mais que 1sso, 0
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tema recorrente nos poemas em questdo trata da morte como o
unico espago possivel para o nascimento da palavra, ou para o flo-
rescer da consciéncia do poeta.

“Bocas roxas de vinho” fala do corpo abandonado, que
§abe dos desejos humanos, mas prefere a forca da palavra morta,
imutével e singular, capaz de descrever o vazio do mundo na com-
posi¢do do poema. A representacdo do interior da linguagem com o
foco voltado para a forma de compor e articular a voz do poeta é
uma temadtica recorrente na poesia moderna, como se pode obser-
var a partir do 6.° verso, “Eternamente inscritos...”, e nos dois ver-
SOS seguintes.

A segunda estrofe inicia com a descri¢io da cena, ou qua-
dro, como prefere chamar o poeta, na qual a paralisia e a mudez
serdo os elementos capazes de inscrevé-los para sempre “Na cons-
ciéncia dos deuses”. Essa imagem antecipa a negativa descrita nos
versos posteriores, 9 e 10, onde é melhor viver estético e silencioso
a ter de participar da vida comum: “como os homens a vivem/cheia
da negra poeira/que erguem das estradas”’.

. Ap6s a negagdo do mundo dos homens, o poeta volta a
afirmar sua opg¢@o pela temdtica dos deuses, um tépos recorrente
em toda sua obra. Pois eles sfo os Gnicos capazes de demover com
o seu exemplo “...aqueles/Que nada mais pretendem/Que ir no rio
das coisas...”

As odes de Ricardo Reis sdo o reflexo de uma postura

poética de quem se pretende sabio por se contentar com o espetéculo
do mundo.

Em “Negativo de Ricardo Reis”, as “Bocas roxas, que
ndo de vinho” remetem 4 imagem das “bocas dos mortos” — bo-
cas de onde sairiam palavras que, n3o valendo a pena serem ditas,
melhor que silenciem para sempre. Especificamente neste VErso,
observa-se também, em Age, a op¢io contraria  de Ricardo Reis,
ou seja, a de dizer ndo ao amortecimento da dor ocasionado pelo
entorpecimento do vinho e assumir a racionalidade da morte em

lugar do siléncio necessario a aprovagéo dos deuses buscada no
poema anterior.
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A conseqiiéncia dessa negagdo manifesta-se claramente
com o correr da leitura: os versos 3 e 4, na segunda parte do poema,
parecem contaminados pela idéia de morte do corpo fisico. Entéo,
nada mais natural que “sobre a testa branca” cres¢a a erva — esses
pequenos arbustos ou ervas daninhas que medram sobre os timulos
e s80 muito comuns nos cemitérios...

No final do poema, n#o ¢ a inteng@o de Age de Carvalho
convocar ou nomear a mulher, a amada ou quem quer que seja Lidia.
Numa atitude mais radical de ceticismo diante da vida, ele apela
para a consciéncia absoluta de ndo saber, e esse verbo estd no plural
“sabemos”.

Nada sabem sobre o0 qué? Nada sabem sobre o “exemplo
dos deuses”, e em relacio a ir “no rio das coisas”. Para Age de
Carvalho, seria impossivel deixar-se levar pelo comando dos deu-
ses a ponto de segui-los até o “rio das coisas”. Simplesmente por-
que, no seu poema, ndo existem os que nada pretendem, nem mes-
mo os deuses para seguir, e 0 “rio das coisas” ndo passa de um
outro movimento poético. Em seu texto hd somente a serenidade do
percurso daqueles que néo se deixam iludir, mesmo que pelos limi-
tes da palavra.

Uma das grandes possibilidades, no exercicio dos estu-
dos comparativos em textos literdrios, incide na observagéo do pro-
cesso dialégico travado pelos autores pesquisados. O lugar do dis-
curso do autor é dado pelas diferengas enunciativas que chamam a

atencdo. Sdo elas que, de tal forma, atam possibilidades de inter-
pretacdo capazes de iluminar um dnico verso € este, ao se
metamorfosear na passagem de um poema a outro, cria uma ima-
gem complexa o bastante para evocar estudos posteriores.

O principal deslocamento de imagens desses textos € a
“testa branca sob rosas”, de Ricardo Reis, e “sobre a testa branca
cresce a erva” de Age de Carvalho. Nota-se claramente uma rela-
¢do especular entre eles; a diferenga das posi¢des ativou a leitura
em negativo dos textos.

Em “Negativo de Ricardo Reis”, Age opera nos interva-
los do primeiro poema — melhor dizendo, revela o que poderia ser
lido nas entrelinhas do discurso de Reis, fazendo da negagdo uma
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outra forma de dizer o que no estava explicitamente dito. Da sinte-

se invertida do primeiro poema, o que se observa mais parece um
espectro dele préprio.

. O termo negativo, em fotografia, tem como explicacgio
técnica, em relagdo ao material, o fato de ser empregado exclusiva-
mentfﬁs na revelagdo de fotos em preto e branco. Entdo o negativo de
uma foto P/B € a transformag#o ou inversdo das cores utilizadas na
Fhapa no fundo. O que era branco torna-se preto e, no contorno das
lmagens, conversamente, o que era preto vira branco.

Tal como um negativo fotogréfico que revela o duplo da
foto, “Negativo de Ricardo Reis” potencializa o conteiido da ode
de Ricardo Reis. Ao transformar suas cores e a0 ampliar o que des-
creve, mesmo que indiretamente, atribui maior grandeza ao que fora
“dito”, retirando do em torno toda a for¢a da imagem e poder de
velar a palavra. No no sentido de dizer mais ou menos que o outro
mas de, na diferenga, atribuir mais forga ao que se diz. ’

MAIS UMA VEZ A PEDRA
Meditag¢do para Bashd: Max Martins

cigarra: serd que
canta até
ndo saber mais?
Matsuo Bashé
(trad. Ruy Vasconcelos)

O titulo faz referéncia direta ao poeta japonés Matsuo
Bashd (1644-1694). Um viajante que percorreu as diferentes cida-
des ‘do Jap@o e que, enquanto acompanhava as mudangas da nature-
za, Interpretava-as como metamorfoses néo exteriores a0 homem.
Em Bashd, homem e natureza eram filtrados por sua sdlida forma-

¢do no Budismo Zen e nas formas miticas tradicionais do Japdo
Medieval.

‘ Em meados do século XVII, ap6s uma série de guerras
nas quais Kyoto fora quase destruida, advém um periodo de paz no
Japéo. Esse perfodo propicia o surgimento de uma nova classe ur-
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bana formada de mercadores e homens comuns, que interferem no
circuito até entfio fechado da corte, afetando as estruturas da cidade
e abrindo espago para uma cultura mais ligada aos fatos externos e
mundanos.

E em meio a esse cendrio de abertura que Bashd acres-
centa inovagdes 2 tradi¢do poética japonesa, sem romper totalmen-
te com o0 passado, ou seja, conseguindo imprimir a essa nova leva
de poemas o sentimento que emanava dos cldssicos, mesmo que
construidos com técnica diferente. Foi um projeto no qual Bashd
teve necessidade de muita experimentago para obter o apuro for-
mal necessdrio, e da participa¢do de outros poetas para partilharem
e desenvolverem essa técnica.

Nesse sentido, Bashd é o responsével por ampliar os hori-
zontes da poesia japonesa, a qual tem como principal caracteristica
apoiar-se sobre a medida sildbica, visto que ndo utiliza a rima nem
a versificagdo com acentos, mas € rica em onomatopéias, aliteragoes
e jogos de palavras portadores de ligagdes para nés geralmente es-
tranhas entre sons e sentidos.

O poema “Meditagdo para Bashd” constitui para Max
Martins a tentativa de perpetrar no texto seu tédio diante das situa-
¢des do cotidiano, através das repeticbes de palavras e cenas do
dia-a-dia. O autor de Ndo Para Consolar, influenciado pelas modi-
ficacdes da segunda fase do modernismo, Drummond e Cabral prin-
cipalmente, faz do tédio uma passagem para a catarse nos termos
do Budismo-Zen. ‘

Ao retirar a matéria para a construgdo do poema do voca-
bul4rio concreto, o texto encerra em si a possibilidade de langar
mais familiaridade 2 representagdo do vocdbulo que se repete. Tal
qual ocorre com Drummond, ao escrever “No meio do caminho
tinha uma pedra”, o termo repetido redobra-se em concre¢do. A
justaposicdo, tal como ocorre em “Meditacio...”, € um recurso
ampliador do conteddo da palavra.

No caso do poema de Max Martins, o tom empregado
pelo poeta parece soar desconhecido aos ouvidos. Esse
estranhamento se deve as nuances da poesia japonesa que ecoam na
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tentativa de traduzir um haikai de Bashd, e também & repeti¢do de
palavras como base estrutural do poema. Uma repetigdo criadora/
devedora tanto da influéncia do haikai japoné&s, quanto do trabalho
do poeta Jodo Cabral de A Educagdo Pela Pedra, com sua concisdo
na utiliza¢do das palavras e na crueza da forma.

Para Max Martins

YAGA LYidA Lill

, a poesia moderna assemelha-se a busca
de um siléncio quase mineral. Um siléncio entremeado pela
estridéncia da cigarra. Uma voz que se intercala as imagens da
concretude da pedra e da abstragdo do siléncio e, em seguida, a
unifio da pedra com o templo que retorna no final do poema.

Dedicado a Age de Carvalho, “Meditagdo para Basho” €
da década de oitenta e utiliza imagens recorrentes em outros poemas
de ambos, tais como a pedra e o siléncio. Um bom exemplo dessa
aproximaggo se encontra no poema de Age “Sobre um Corpo”.

Em “Sobre um corpo”, também da década de oitenta, Max
é descrito como um poeta “caixa-de-4rvore”, uma metéfora comum
a ambos. Esta imagem fala do poeta-drvore, seus galhos como elos
de ligac#o a outros poetas e o arvoredo como a cadeia de referénci-
as da qual emanaria a poesia. Um poema um dos mais narrativos —
e porque ndo dizer — um dos mais ocupados por imagens, dentre

os escritos por Age, em virtude de representar uma descrigéo do-

préprio Max, de sua cabana na praia do Marahu. Mas o que liga

A

principalmente este poema ao “Meditagdo para Bash6” seria a in--

terpretacdo de Age da forma pela qual Max Martins se apropria do
imaginério/vocabuldrio oriental na construgdo/experimentagéo ocor-
rida nos textos desse periodo (a sentenga/palavra a palavra, o
poema...Onde o mestre, a trilha/estrelas? Outras palavras/tocaste,
violento:/tempo, laser, Zen, N4o).

O ponto mais importante, e que une os dois textos, vem
da utilizagdo do estilo, do outro para descrevé-lo. Como isso ocor-
re? Para falar de Max Martins, o poeta Age de Carvalho escreve um
poema nos termos da construgio poética de Max. Inicia por fazer
referéncia a 4rvore, uma imagem muito explorada nos estudos de
ideograma de Haroldo de Campos, utiliza vérias outras metéforas,
fato incomum na sua poética, até chegar em “outras palavras” —
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indicio da conjugac?o entre suas vozes poéticas. E o poeta da fala
enxuta prolonga seus versos, beirando a narratividade, para expri-
mir 0 outro.

Max, por sua vez, constrél um poema em forma de seta,
como se fora um dos poemas-experimento da fase concreta em sua
referencialidade espacial. A seta, tal qual o canto da cigarra, pene-
tra o siléncio, como a voz de Age de Carvalho penetra com agudez
a pagina de seus poemas — uma pedra solitdria, uma pedra templo,
ou o préprio siléncio.

Observa-se, em Max Martins, a tentativa de traduzir um
haikai de Bash6 j4 com indmeras tradugdes: a de Donald Keene, o
responsavel pela tradugdo direta do japonés; a de Octavio Paz, ba-
seada na de Keene; e as dos brasileiros, como Paulo Leminski e o
préprio Max, baseadas na de Paz.

O que chama a atengdo para essas tradugdes nao séo
exatamente as diferencas encontradas na forma de ler o texto do
poeta japonés, mas sim, e especialmente, a forma como elas podem
ser relacionadas entre si.

Donald Keene
Such stilness —
The cries of the cicadas
Sink into the rocks (Keene, 1953)

Octavio Paz
Quietud:
el canto de las cigarras
se hunde en las rocas.

Tregua de vidrio:
el son de la cigarra
taladra rocas
(Paz apud Vergosa, 1996, p. 60)

(Tradug#o literal)
Quietude:

o canto das cigarras
se funde nas rochas
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trégua de vidro
o som da cigarra
perfura rochas)

Paulo Leminski
Siléncio
o som das cigarras
penetra nas rochas
(Leminski apud Vergosa, 1996, p. 61)

Max Martins vai além da experimentagdo puramente for-
mal da linguagem no poema. Pensada do ponto de vista da tradu-
¢d0, a literatura japonesa funciona como um novo apelo 2 criagéio
do poeta, no momento em que o modelo convencional parece nio
responder s suas expectativas mais imediatas.

Na década de 50, os autores da corrente concretista sio
atraidos pela experimentagdo das imagens poéticas. O branco do
papel torna-se um elemento estético relevante, passando a compor
0 texto poético, como se pode verificar na referéncia a Pound feita
por Augusto de Campos em A margem da margem:

A poesia concreta deveu muito a Pound, menos como influ-

éncia direta — jé que essa poesia, abolindo o discursivo,
partiv para uma radicalizagio de métodos que se afasta
por completo das perspectivas de um poema “épico” [...]. A
grande contribuicdo que os poetas concretos vislumbra-
ram na obra de Pound, do ponto de vista da evolugdo das
formas poéticas, foi a aplica¢do do método ideogramico,
como um processo conseqiiente da aplicacdo légico-
discursiva do verso. (Campos, 1989, p. 102)

Os caracteres ilustrardo o que mesmo um leitor que desco-
nhe¢a o método ideogrimico poderd perceber: a relagéo entre as par-
tes que o compdem. Nesses termos, os estudos desenvolvidos pelos
poetas concretos, como se pode observar no texto de Haroldo de
Campos, intitulado “Ideograma, anagrama, diagrama”, corroboram a
idéia de que, tal qual o radicalismo de Mallarmé, os estudos dessa
prética de escrita reinventam a forma de conceber a prépria poesia:
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Esta, desde logo, a principal contribuicdo de Fenollosa a
compreensdo do funcionamento do mecanismo poético em
‘qualquer lingua, pois “o modelo chinés” apenas lhe servia
de pedra-de-toque para a consideragcdo do problema na
" poesia de lingua inglesa (e, por extensédo, nas linguas fo-
néticas do Ocidente). (Campos, 1986, p. 33)

E como se da relacio entre o aspecto pictural do ideograma
€ a constitui¢do da natureza exterior (vide a conhecida aproxima-
¢do entre a idéia de arvore e a construgdo das partes que a represen-
ta no caracter chinés), como estudado por Fenollosa, pudesse real-
mente ser absorvida pelo poeta uma “assinatura das coisas”. Haroldo
de Campos atesta, no ensaio citado, a importincia dos estudos de
Emest Fenollosa para uma revolugéo na literatura moderna (revo-
lucdo esta que teria sido iniciada por Ezra Pound).

A aparéncia desveladora do ideograma, tal como € lida
por Max Martins, transforma suas possiveis leituras em nada me-
nos do que sombras, as mascaras de um teatro N, imagens de uma
cultura na qual o gesto da escrita busca apreender e descrever o
universo através do traco e dessa escrita a forma de composicdo de
outras vozes.

O CIRCULO E ISSO
O Circulo: Age de Carvalho

Uma educagdo pela pedra: por licbes;/para apren-
der da pedra, freqiientd-la;/captar sua voz
inenfética, impessoal/(pela dic¢do ela comeca as
aulas)./A licdo de moral, sua resisténcia fria/ao que
flui e a fluir, a ser maleada;/a de poética, sua
carnadura concreta; a de economia, seu adensar-se
compacta: /licées de pedra (de fora para dentro,
cartilha muda),/para quem soletré-la.

Jodo Cabral (Uma educagdo pela pedra)

Em seu segundo livro, Pedra Um, Age de Carvalho am-
plia o didlogo com a poesia iniciado em A Arquitetura dos Ossos.
A desconstrucfo da palavra, o grio que néo é gréo, “a fala sem
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sentido”. O grao de areia que se inscreve a partir do circulo e envol-
ve a fala, a lingua e dela a palavra, a letra, o “isso”.

Tematizar a natureza no grao de areia ilegivel faz pensar
sobre essa iiegibilidade se referir & tentativa de fazer surgir o texto
de dentro do préprio texto. Ou seja, a carga de expressividade do
poema se apresenta na medida em que 0 poeta resume ao maximo
as imagens que permeiam os versos. Uma escrita em. forma de
desconstrugzo na citagdo do mundo natural como pano de fundo
para o maduro didlogo do poeta com a escrita. Tal como se pode
observar em Uma educagdo pela pedra, na continuago da epigrafe
inicial deste texto: “No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,/e se
lecionasse ndo ensinaria nada;/14 ndo se aprende a pedra,/uma pe-
dra de nascenga, entranha a alma”. .

Em “O circulo”, Age acaba por retirar das palavras o po-
der de nominar que as impregnava, depois de todos os poemas que
ja foram escritos. Essa leitura aproximada dos versos de Jodo Cabral
reflete um adentramento na estrutura da lingua — fazer nascer “a
poesia do entranhamento da alma” significa o esforco do poeta em
ocupar os siléncios da escrita.

Essa opgao remete mais uma vez a Max Martins, (princi-
palmente em O Risco Subscrito), com quem Age compartilha o apre-
¢o pela licio do mestre na linguagem sintese, operada nos interva-
los da escrita para dar forma ao que néo parece poder ser dito senao
com gestos contidos. E claramente uma li¢do cabralina.

Para Age de Carvalho, a experiéncia auto-reflexiva da lin-
guagem revela-se em uma escuta. Uma escuta diferenciada, em for-
ma de ecos, de fragmentos de leituras que ameagam querer se liber-
tar dos modos de perceber a poesia anteriores ao projeto moderno.
Em Age, uma palavra. potencializada a0 maximo extrapola sua
polissemia. Mesmo a pedra da poesia de Cabral pode, de sua* ‘resis-
téncia fria” deixar “fluir” tantas outras palavras quantas forem ne-
cessérias para construir 0 poema.

“0 CIRCULO na areia, o/que no/gréo de/ grande/ha” pode
ser interpretado a luz de um texto de Jorge Luis Borges, extraido do
livro de viagem intitulado Atlas, que trata um punhado de areia como
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parte representativa do todo, do universo, € se inscreve no territorio
do que pode ser lido como sua imensa biblioteca:

A uns trezentos ou quatrocentos metros da Pirdmide me
inclinei, peguei um punhado de areia, o deixei cair silenci-
osamente um pouco mais longe e disse em voz baixa: Estou
modificando o Saara. O fato era minimo, mas essas pala—
vras pouco engenhosdas eram exatas e pensei que havia
sido necessdria toda minha vida para que eu pudesse dizé-
las. A memdria daquele momento é uma das mais significa-
tivas de minha estada no Egito.

A partir deste trecho, a critica Eneida de Souza recria um
dos focos centrais do universo de Borges:

Ao admitir ter sido necessdria a experiéncia de toda a sua
vida para pronuncid-la, [Borges] acredita ser o instante
de encontro do passado com o presente o responsdvel pelo
gesto inventivo, pela modificagdo do deserto. Transformar
o Saara, ato performativo realizado no momento em que é
ritualizada uma acdo aparentemente banal — pegar um
punhado de areia e deixd-lo cair silenciosamente — confi-
gura-se de certa maneira como metdfora da poética de
Borges. (Souza, 1999, p. 74)

A influéncia em Borges terd vindo, certamente, do poema
de William Blake, “Um universo ver num gréo de areia”. Da mes-
ma forma, pode-se auscultar em Age de Carvalho a ressonancia de
Blake em Borges e de ambos, como num prolongamento harmdnico,
no préprio Age.

Escrever é uma forma de leitura, e a imagem do grao de
areia remete a um didlogo com a poesia carregado de auto-reflexdo.
Uma metéfora critica por exceléncia do sentido da escrita de dentro
para fora. Ndo € unicamente metalinguagem poética, 0 que néo se
descarta em absoluto — seria, principalmente, uma escrita olhada
de dentro.

A falta de voz que assola 0 poeta ou a voz sem voz algu-
ma, a grandeza da procura, o “grdo de/grande”. Essa passagem
funciona como uma espécie de fissura no discurso da retdrica,
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libertando a escritura da sucessio temporal, instaurando-a na or-
dem do imaginério, o que recompde a criatividade do escritor.
O CIRCULOnaareia, 0

que no
grio de
grande
ha

sim sens, ndo nens
a fala sem sentido

que é
isto: menos que
isto, isso

O poema “O Circulo”, consoante a poesia de Jodo Cabral
de Melo Neto, executa uma escrita capaz de dar nome as coisas. Ele
passa da conotagfo a denotacdo, em uma poética de retengdo de
imagens. A metafora ndo € simplesmente uma figura de estilo, mas
uma critica de linguagem.

Age de Carvalho opta por renunciar aos exageros retoricos
dalinguagem, passando da concepg¢do imagética e melddica ao apuro
de uma escrita “quase” literal. Nesse sentido, a dic¢@o cabralina,
especificamente a expressa no livro citado anteriormente, funciona
para o desenvolvimento desse processo reflexivo aprimorado por
Age de Carvalho na tltima década. '

A chave de leitura para esse poema passa, sem didvida,
pela imagem da circularidade — as palavras aproximam-se
morfologicamente, como o “sim sens”, o “ndo nens” ou “isto,isso”,
em uma construgio que tritura-a palavra a0 suprimir textos mera-
mente descritivos, conservando basicamente a estrutura de um po-
ema quase sem palavras.

O cotidiano redesenha-se na relag@o de correspondéncia
entre as palavras. O poeta decompde agora néo a vida real, mas o
poema. Ele rascunha o problema de sua poesia na luta com a pala-
vra, libertando a prépria poesia a fim de desfazer-se dos contetidos
e prolongar a propria voz no siléncio ao qual se impde.
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Um escritor que se “a-parta” das palavras constroi seus
textos dos cacos de uma escuta fragmentada pelo dizeres cotidia-
nos. A leitura de dentro do texto pode ser interpretada na utilizagdo
do mundo natural como uma forma de pensamento e construgéo da
escrita. '

A PASSAGEM
Travessia 2: Max Martins

Cerro. O senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui,
quase barrangueiro. Para a velhice vou, com ordem
e trabalho. Sei de mim? Cumpro. O rio de Sdo Fran-
cisco — que de tdo grande se comparece — parece
- é um pau grosso, em pé, enorme... Amdvel o senhor
me ouviu, minha idéia confirmou: que o Diabo ndo
existe. Pois ndo? O senhor é um homem soberano,
circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo
hd! E o que eu digo, se for... Existe é homem humano.
Travessia. :
' Guimardes Rosa (Grande Sertéo Vere-
' das)

A leitura do poema “Travessia 2”, de Max Martins, pode
tomar como base a estreita relacdo entre dois livros seus, Anti-re-
trato e H'Era. A utilizacio de vocdbulos marinhos e/ou fluviais
(mar, preamar, mar€, praia, ilha, rio) associados a termos organicos,
vivos e residuais (tenddo, fibra, sangue, raiz, pélo etc.), equivalerd a
uma arte erdtica que veicula o labor reflexivo do poeta com a maté-
ria da palavra. E o permanente lastro de uma interdependéncia cada
vez maior, a partir dessa fase, entre a tématizagdo da poesia e a
tematizacdo do amor. Eros e Poiesis serdo a cara e a coroa do
mesmo trabalho de linguagem.

Considerando a for¢a da recep¢do que o projeto criativo
de um poeta como Maério Faustino teve e continua tendo para a obra
de seus companheiros de gerag@o, observa-se em Max Martins a
leitura atenta dos ensaios sobre poética escritos por aquele para o
Jornal do Brasil, agrupados em livro com o nome de Poesia Experi-
éncia, € do livro de poemas O Homem e sua Hora.
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Em *“Vida toda linguagem”, Mério Faustino parte dos frag-
mentos da lingua: “hd entretanto um verbo/um verbo sempre e um
nome/aqui, ali, assegurando a perfei¢do/eterna do perfodo, talvez

. verso/talvez interjetivo, verso, verso/vida toda linguagem...”. A
partir daf, ele reconstréi o mundo onde a enumeracgio e a nomeagéo
parecem re-nomear a propria vida.

Na escrita deste poema, projeta-se a “frase perfeita”, que
deveria ser “sem qualquer adjetivo”. Um verso no limite da lingua
mais limpa, limpa de ornamentag&o, uma poesia-a¢do (“h4 entre-
tanto um verbo, um verbo sempre”). A semente da criagdo (feto) se
alimenta da lingua e evolui até tornar-se o “sémen de homens ma-
duros” — verbo-ag@o que depois torna-se meméria (“bem o conhe-
cem velhos que repetem, contra negras janelas, cintilantes imagens”).

Em “Travessia 27, Max empreende uma viagem pela lite-
ratura que aporta em vérios e diferentes cais, mas tem como compa-
nheiro nessa travessia o “verbo” que se transforma em “verso”, como
descrito no poema de Faustino.

A palavra aliada ao desejo parte do poema de Faustino, e
a criagdo poética faz ecoar na memdria dos versos de Max a
recorréncia de teméticas também familiares a Age de Carvalho.
Em A Fala Entre Paréntesis, por exemplo, 1é-se na caligrafia de
Age, no poema cinco: “Os corpos. Prondncia constelada pelo amor/
e morte de Faustino, entre a crespa e a coroa/negra/e o teso nervo
alojado em olho profundo/Corpos, falo”. Ou no poema dois: “E nés
dois, dois/falus criticos, acariciando esta cripta/que doura em senti-
dos, caverna/de grades negras, selva/de pura escrita, rubrica
indecifrada:/(poesia)”.

Confrontando-se 0 poema de Max Martins com a prosa
de Guimaraes Rosa, sobretudo no que diz respeito a concepgio da
vida como travessia, percebe-se um didlogo do poeta com o prosa-
dor, que € mediado pelo poema de Madrio Faustino, “Vida toda lin-
guagem”, numa escritura que € mais que uma leitura comum, mas
uma leitura rememorativa das impossibilidades amorosas descritas
por Rosa.

Em Grande Sertdo, Diadorim é anunciada como a “ne-
blina” de Riobaldo, uma ambigiiidade justificada pela questsio do
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nome, da coragem, da forga, da dogura que o acompanha desde as
memérias da infincia, até a impressdo de afundar no texto que Max
Martins expressa, na aluso ao Barco ébrio de Arthur Rimbaud.

Logo apés a citagdo de “Um lance de dados...”, de
Mallarmé, para dar inicio & viagem ou “travessia”, o poeta escreve:
“Todavia as tracas/devoraram a infincia”, referindo-se claramente
a0 momento em que Riobaldo atravessa o rio de frente para Diadorim
e vislumbra em seus olhos a “morte e as tragas”, para em seguida
descrever a morte de sua propria mae.

A relagdo mitica com o amor, associado ao desejo, s per-
das e & morte no romance de Rosa é revelada delicada e erotica-
mente no poema de Max Martins, remete-se ao final de “Vida toda
linguagem” (“leite jorrado em fonte adolescente,/sémem de homens
maduros). _ '

Da leitura do final do poema de Max, das referéncias fei-
tas aos textos de Faustino e Age e ao romance de Guimaraes Rosa,
fica pétente a maneira como 0 poeta traga a sua “Travessia 2" —
sendo que outras travessias j4 haviam sido feitas, com citagoes tex- -
tuais de Rosa, inclusive. Ele descentra o préprio caminho e retorna
ao inicio do poema, & passagem, ao jogo com as vozes de outros
poetas (Dados os lagos/lancam-se os dados/os dedos dons, suas
langas/a travessia) no qual Mallarmé e Rosa se confundem na dic-
¢do de Max Martins.

PALAVRA E ESCRITURA
Poema 14: Max.Martins e Age de Carvatho.

Fizemos muitas vezes o juramento da guarda — na
sombra quente de bandeiras impacientes, na
contraluz da morte estranha, no altar-mor da nos-
sa razdo dita sagrada. E mantivemos também os
nossos juramentos & custa da nossa vida secreta.
Paul Celan, Meridiano.

Os quinze poemas do livro A Fala entre Paréntesis s&o 0

que se poderia chamar de um mapeamento das relagdes intertextuais
criadas pelos dois autores estudados. Em termos mais diretos, uma
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listagem das preferéncias de leituras ou do cinone particular de
Max Martins e Age de Carvalho.

Na escolha das epigrafes: “Uma amizade ndo € talvez se-
ndo uma troca de 1éxico”, de Edmond Jabés e “Eu era dois, diver-
s0s?”, de Guimaries Rosa, ja prevalece a opgio por fazer dos poe-
mas um exercicio de ressonédncia multiplicador das vozes que lhes
interessa trabalhar, a partir de um jogo japonés de escritas
entrecruzadas de poemas.

No prefacio do livro, Benedito.Nunes explicita
detalhadamente as regras deste livro-jogo de experimentagdo po-
ética. Dada a importancia desse texto, editado apenas no circuito
regional, cabe conferir a sua transcri¢éo integral nos anexos deste
trabalho. ’ :

A percepcio interna e externa da obra, ressaltada no
prefacio, define-se em termos de consondncia e dissonincia inte-
lectual, para produzir, na leitura de um poema por outro, a experi-
éncia de uma poesia em didlogo. As outras vozes de poetas, como
_ ade Celan, Blake, Paz etc., soam como acordes, aglomerados de
sons simultaneos.

Desde o primeiro verso, o poema tematiza a escrita do pro-
prio poema como uma possibilidade de inserir o ser (do poeta) no
mundo da linguagem. O “argumiento” da escrita passa a configurar-
se no suporte da escrita — que € a lingua — ao retornar nas vozes
dos dois poetas conjugando-se com os outros poemas do livro.

7z

“Este é que é o suddrio” € a representagdo da pigina na
qual acontece o registro do texto e da “teia” de tramas poéticas
urdidas na e pela escrita. Entenda-se, nesse caso especifico, a
erotizac@o da escrita como realizagio do desejo de emitir uma fala
poética. Fala que se inscreve na vida ao desconstruir a idéia de
morte carregada pelo termo suddrio — uma referéncia a isso en-
contra-se em uma carta de Max Martins para Age de Carvalho, em
que aquele diz: “Escrevo para afastar a morte...”, ao que este res-
ponde com o seguinte comentério: “... tu e 0 poema, tu, 0 poema”.

Nesse sentido, verifica-se uma inversgo irdnica do simbo-
lo religioso, pois o sangue impresso no sudario de Cristo acena com
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a possibilidade da redengdo humana, tal como anunciada nos evan-
gelhos. J4 no sudério em que se inscrevem os poetas atuais, sendo
ele imanente ao mundo, abrigam-se emog¢des tanto de conotagdo
positiva quanto de conotagio negativa, tal como a c6lera.

Quando os poetas optam pela construg@o do suddrio-teia-
poema, visto que, para eles, o texto enreda as possibilidades da es-
crita, destaca-se a metafora: “Este é que é o sudério”. Opera-se,
assim, uma escolha bastante clara, que se manifesta na opgio por
nomear 0 seu proprio suddrio — a poesia e a pagina do papel como
espaco de seu oficio. _

Quanto a isso, uma boa referéncia encontra-se na voz de
Jodo Cabral de Melo Neto, o autor de A Educagdo Pela Pedra, tao
caro aos dois autores: “Poesia tentando salvar-se da morte, 0s mons-
tros germinados no tinteiro”. A fala de Cabral ilustra muito bem o
comentério da carta de Age, citada acima, a respeito de Max Martins:
o poema transforma-se no metapoema, é a escrita aliada a vida.

Continua o texto: “A teia/em que me escrevo € me alivia/
do sangue aiante na sua cdlera...”. Ato e fungédo da escrita em an-
damento, enquanto constréi a trama tal qual a aranha ao construir
sua teia, 0 poema monta para si um caminho que conecta pontos e
se estende em todas as dire¢Ges, servindo tanto para prender quan-
to para atrair. Alivia do sangue que grita, pulsando no enredamento
da escritura, circunscreve a forga na elaboragdo das palavras. A
forma n#o é o simples efeito de domar a palavra, mas o suporte da
teia, que passa a existir por si sé apds o ato da escrita efetuado pelo
poeta.

“Este é 0 meu céu” representa a imensidéo e a impossibi-
lidade de dar conta do que se quer representar na escrita, os espa-
cos criados para o movimento das constelagdes/construgdes de di-
ferentes palavras que se contrapdem ao céu, na referéncia de carater
religioso ao sudério de Cristo.

O 1ltimo verso da primeira estrofe do poema — “Numa
bandeira turva...” — coloca uma escolha que ndo traz a marca do
sentido imediato que se esperaria ver na palavra bandeira, ndo
faz coincidir a imagem que.carrega com a representagio dela.
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A bandeira que balanga no céu do poeta € turva, remete a vaga
imagem da poesia se constituindo em texto.

“A palavra sobrevoada por astros...” foi retirado de um
verso da segunda estrofe do poema “Argumentum e Silentio”, de
Paul Celan, que trata da relagfo entre a memdria da palavra e da
vontade de dizer, e a sua representacdo escrita — o dito no papel.

No final da década de 60, Max Martins tem o primeiro
contato com a poesia de Celan, através de tradugdes nacionais oriun-
das do francés. Na década de 80, repassa suds leituras e seu interes-
se por este poeta a Age de Carvalho. A partir da década de 90, Age
se torna um leitor apaixonado de Celan, 1€ sua obra no original, e
passa a fornecer tradugdes deste poeta para os amigos de Belém.

Em Celan, Age e Max buscam imagens que permeardo
toda a ora de ambos, como a meméria. E na dificuldade de libertar
a palavra aprisionada “ao ouro e ao esquecimento” que se reconhe-
ce a memoria no texto de Celan. Para Max e Age o “acorrentado”
de que fala o poeta alem3o talvez seja justamente essa impossibili-
dade de esquecer, aquilo que o faz lembrar eternamente — lembrar
da voz do poeta que procura um registro para a palavra ligada a
morte, ou “sobrevoada de estrelas,/submersa pelo mar”.

“Constelagdes de minha vida, uma jura/adorada no silén-
cio/ — eis-me...” a dic¢do do poeta parte mais uma vez da inverséo
do vocabuldrio religioso; ele ndo trata da religido, mas da inverséo
vocabular, diz da promessa ou jura da escrita, no siléncio que remete
diretamente ao processo poético, como se pode observar nas duas
- dltimas estrofes do poema de Celan.

Na passagem da segunda estrofe para a terceira, 1é-se a
corrup¢do do sudério, descrita ao longo da estrofe em que o poeta
se inscreve no desejo da palavra “erética-erosiva’” como uma amat-
ra que resguarda as marcas da pele, “aliciando a carne”, recortado
pelos simbolos da vida, da morte € do sexo.

A terceira estrofe repete a imagerri da soliddo do poeta, a
metalinguagem corrompe o sentido da escrita que se volta para o
mundano, a carne, 0 corpo, o desejo, a clausura do papel na ilha que
pode ser tanto o poeta, como 0 poema, ou 0 poético em sua luta
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para expressar (negra na pele — eis/er6tico-erosivo, o ideograma
da morte/a flor da areia). :

Resultando dessa dificuldade em nomear o texto, cOmo
se a escrita fosse a tentagio e o verdadeiro mistério, obtém-se a fé
do poeta na palavra como o tnico caminho possivel conferido a si
proprio na organizagao arbitréria das estrelas — signos componen-
tes do espaco escolhido para o seu vagar.

Esse jogo, a renga, difere do que em uma leitura rdpida
pode ser considerado o desafio nordestino, por buscar a alternancia
de vozes que perfazem uma cadeia de poemas inconclusa. Uma ca-
deia aberta em que o tltimo elo de uma seqiiéncia pode dar inicio a
muitas outras. Vale lembrar as palavras de um tedrico da renga,
Shinkei (século XVII): “A renga é o exercicio espiritual para pene-
trar o talento e a visdo do outro...”

CONCLUSAO

Esse texto introdutério 2 critica da obra de Max Martins e
Age de Carvalho, longe de pretender esgotar sua idéia inicial —
partir da relaggo de cumplicidade de leituras experimentada por estes
poetas, para proceder a uma andlise conjunta de seus textos — aca-
bou por se transformar em uma porta de entrada para a leitura de
dois autores de excepcional qualidade do cendrio nacional.

A expressdo “palavras a esmo” foi originalmente utilizada
pelo poeta Max Martins em carta destinada ao amigo Age de Car-
valho. No contexto da carta, esta citagéo refere-se a um dizer
descomprometido do falar comum, e acaba por projetar na relagdo
com o outro — seja este outro Age, ou ele préprio enquanto leitor
— a compreensdo das incertezas acerca do fazer poético que mo-
vem sua criac8o.

Max Martins escreve “para afastar a Morte”, como ele
mesmo afirma, preservando, assim, a sua humanidade no corpus da
escrita e ocupando-se da poesia com a mesma atitude com que se
ocupa da vida — com severo rigor na elaborag@o das imagens que
realmente quer fixar para si e, juntando a isso momentos de crise,
recuos e aproximagdes com a palavra poética que se multiplica
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descontinuamente em sentimentos de forca, soliddo e desejo. Um
texto do acervo pessoal de Max (carta dirigida a Age de Carvalho),
dentro desse contexto de reflexdo sobre a escrita, traduz informa-
¢Ges sobre o trabalho realizado por ele:

Sim, sem colagens ou desenhos, todo este tempo sé para a
escrita, para a carta. . :
Do lado o0 poema — “para toda-a-obra” dei cépia ao Bené,
sei que gostou e deve ter falado muito bem “afiado, enfia-
do, fiado em si” ao Carlos Avila que pediu-lhe o poema. O
Bené jd lhe enviou a copia xerox que lhe dei: Carlos tam-
bém pediu-me o “i-é”. Vou mandar.
Com toda a minha agonia desta iltima semana, estive qua-
se todo os dias copiando, reescrevendo, meditando, CON-
TEMPLANDO — O poeminha npuma sonda estreira.
Hoje, parei, ficard assim:
DANS UN SENTIER ETROIT
Desfazer-se do
que era
o contetido
enfiando as estagbes
a vida indo
devagar
com algum
apoio musical
dalua
longe

Vivo pensando, pensar vagabundamente, poeticamente, pen-
so nas palavras que se vdio — o que quero agora? desfazer-
me das palavras, escrevendo-a, sem as sentir, a esmo como
ndo querendo nem tocd-las — no didrio.

Depois cato-as, escolho-as e nas palavras agrupadas poste-
riormente — dou-lhes a minha yida para que a minha vida
seja delas.

Do meu sangue morto, coagulado nessas palavras a esmo,
intocadas, banho-as no meu sangue, no meu ser.

Ndéo quero tirar de mim as palavras, ndo quero nelas o meu
contetido, a minha biografia. Quero sim, nelas, a minha bi-
ografia, posteriormente.

Quero um tempo nelas, ndo imediato, imediatamente,
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imediatista, citar as.

Quero-as sé depois desfiadas as estagdes, a vida mais deva-
gar, pensada, pensada no e com o poema, poema — pensa-
mento — “miisica das esferas”

devaneios

(“com algum apoio musical da lua longe”)

assim tenho mais vida, prolongo-a devagar

(primeiro “desfazendo o conteiido, o meu conteiido, 0 Eu
em estado de diciondrio”); e mais ainda em meio a estado
primdrio, eu-de-todo-mundo que ndo sou eu, eu perdido ou
me perdendo nas dobras e nos embaragos do falar comum
comprometendo-me com o dia-a-dia. .
Preciso vestir-me a camisa (paradoxalmente étroit) apertando
o meu contelido elementar, suave, viscoso, e ir devagar.
Desfiando-me para falar

mais mais no alto,

com o apoio

musical

da lua,

mais longe

— para ser ouvido

eu sem eu,

menos eu,

mas mais fundo. OK.

O meu obrigado, o meu abrago pelo apoio.
E a nossa renga continua. Sim, irmdos na economia da poesia.

Documento pessoal e poético, a0 mesmo tempo revelador
da circunstancialidade cotidiana e do trabalho do poeta, imerso no
circulo da escritura, a refazer, a reelaborar, a contemplar, a carta é
suporte da poesia, deslocada do seu lugar consagrado no livro de
poemas. Tal deslocamento cumpre uma fungéo eminentemente cri-
tica, ao por lado a'lado o texto biografico, o texto poético e o texto
reflexivo. Poeta como ele, Age de Carvalho repete o gesto critico
ao escrever:

Munique, 15/12/90.
Max,

O ultimo (provavelmente) poema do ano, que venho procurando
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fechar hd quase duas semanas. Fechou-se. O ano também. “Sub-
solitdrio”: segundo Borges, solitdrio viria do latim sub. Nao cons-
tano “Aurélio”. Deixo-me, no entanto, guiar pelo cego visiondrio.
Hé duas semanas te enviei um outro poema, “o niimero”, o meu 11
ali. Michel me telefonou para, entre outras coisas, elogiar o poe-
ma, para quem mandei uma cépia. Parece que gostou muito.

" LANCADA a pérola

podre na taga: a minha saide,

in memoriam
rola na boca, mercante
a palavra sub-
_ marina, solitdria

que me quis,

dada — adotada,

a

que se porta, trans —
rola,

rola na boca mercante,
sem o conforto

da lingua,

ela

turista terminal -

Grande noticia: consegui, gravado num cassete de hora e meia os
poemas do Celan lidos pelo préprio! jd estou providenciando uma
cépia para ti e aos amigos da Estrela. Leitura Magistral.

Ouvi Celan recitando seus poemas pela primeira vez, voz profun-
_da, dolorosa, bem articulada, o R, o CH aleméo nitidos. Pude adi-
vinhar o homem triste e angustiado atrds daquela voz. Pensei em
sua morte. Emocionei-me. Anotei com cuidado os titulos dos poe-
mas enquanto ele ia lendo. Ougo o ruido do virar de pdgina, as
vezes a respiragdo numa pausa de um poema para. outro. Aqui ele
estd presente, respira, respira, nunca abandona este lado. Longa
gravagdo, uma hora e meia ouvindo-o. Lé dentro do poema, pois s6
ele existe, o real aqui. Sinto isso enquanto escuto-o. E o estalo ab-
surdo do toca-fitas ao final da gravagdo. De volta ao lugar-nenhum.
Beijos nossos
Age.
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Sobre a escuta atenta dos poemas de outro “L& dentro do
‘poema, pois s6 ele existe, o real aqui”. O que significa para o poeta
uma leitura de dentro do poema? E de que real ele estd falando?
Uma fala retérica sempre abre espagos para especulagdes de ordem
retérica. “Sé ele existe”, o poema que nao pode ser esquecido, e
funda na escuta de Age de Carvalho, o leitor de Celan, uma atividade
criadora que se faz a partir de sua auséncia. A voz que se revela em
fungdo do siléncio que emana da lembranga de outros textos.

Nesse sentido, ao discutir a forte cumplicidade de leituras
tracada pelos dois autores escolhidos sob a tematica das trocas
intertextuais e da construg@o da prépria poesia, observam-se as di-
ferencas: no percurso conceitual descrito em suas obras, na forma
de conceber a estrutura dos textos e na maneira com que procuram
o tom mais apropriado para a criag@o de seus poemas. '

Um processo criativo “quase” paralelo na construgo dos
poemas e uma afinidade poética que enriquece suas obras, 20 mesmo
tempo em que mantém a identidade da escrita em cada um deles.

NOTA

* Fonte: CANTUARIA, Denyse Figueiredo. Palavras a esmo: uma leitura
das afinidades poéticas de Max Martins e Age de Carvalho. Sdo Paulo,
2000. 102p. Dissertaggio de Mestrado em Comunicago e Semidtica, Pontificia
Universidade Catélica. A referida dissertagdo estd em fase de reformulagio
para possivel publicagio.
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Horas, de Alvaro de Campos.
PALAVRAS-CHAVE: Passagem das Horas;, Alvarode Campos; edi¢do critica.

RESUME: Analyse du procés de construction du poéme Passagem das
Horas, de Alvaro de Campos.

MOTS-CLES: Passagem das Horas; Alvaro de Campos; édition critique.

Multipliquei-me para me sentir,
Para me sentir, precisei sentir tudo
Femando Pessoa

1 INTRODUCAO

/...l en sou o poeta eleito de todos os
intrépidos rebeldes espalhados pelo mundo,
E aquele que anda nas minhas pegadas
deixa a paz e a rotina atrds de si

Walt Whitman

A obra poética de Fernando Pessoa recebeu diferentes
interpretagdes, dialogando com quase todas as teorias criticas que o
século XX produziu: Formalismo, Psicocritica, Estilistica, Estrutu-
ralismo, Pés-Estruturalismo, etc. Os temas do lirismo pessoano fo-
ram traduzidos para o dialeto proprio de cada uma dessas lingua-
gens criticas. Fundamentalmente poeta, Fernando Pessoa atraiu a
atenc@o de fildsofos, lingiiistas, esotéricos, antropdlogos, etc., que
propuseram a chave hermenéutica para o “desvelamento” dos gran-
des impasses analiticos impostos por sua obra.

Focalizando o heterénimo Alvaro de Campos, fagamos um
breve levantamento da recepc@o critica da obra pessoana. Jodo Gaspar
Sim&es, entre os pessoanos, notabilizou-se pelo tom freudiano, que ji
sofreu os reparos de um Eduardo Lourengo e de outros ensaistas.
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Apesar das criticas recebidas, o livro Vida e Obra de Fernando
Pessoa continua a ser uma referéncia insubstituivel no que se refe-
re, por exemplo, 2 tese de que a heteronimia é uma mistificagdo:

Alvaro de Campos é, em verdade, o mais simulado das
heterénimos de Fernando Pessoa e de entre todos o mais
mistificadoramente concebido. E isto, em grande parte, pela
inibicdo fundamental que detém todos os fingimentos [...]..
Ora fingindo-se uma personalidade tdo outra que de si
mesma s6 tinha o ponto de partida — ou seja, o facto de o
préprio Fernando Pessoa também ter sido gducado no es-
trangeiro —, Fernando Pessoa, fingindo-se Alvaro de Cam-
pos, como ‘fingir-se é conhecer-se’, sabia, de ciéncia certa,
que Alvaro de Campos [...] era possuidor de um grande
numero de experiéncias que ele proprio, Fernando Pessoa,
nunca fizera. (Simdes, 1973, p. 269)

O bidgrafo pessoano relativiza a diferenca, seguindo a tese
acima, entre Alvaro de Campos e Fernando Pessoa, sendo este tl-
timo considerado nicleo verdadeiro do qual aquele se afastaria por
puro fingimento poético:

Depois (de fins de 1915) perde quase por completo a
fisionomia mistificadora diferenciada e torna-se um
Fernando Pessoa no facto de este ter aceitado a tradi¢do
lirica pdtria e aquele continuar a influéncia versilibrista
de Walt Whitman. (Simdes, 1973, p. 266)

Sob uma dtica diferente, Mario Sacramento, na obra
Fernando Pessoa, poeta da Hora Absurda, analisa os heterdnimos
Campos, Caeiro e Reis a partir da relagdo cognitiva entre o Sll_].eltO
e 0 objeto. Assim, em Caeiro ocorreria a predominéncia do ob].eto
sobre o sujeito e a redugdo deste aquele; em Pessoa, a tendénga a
irrealizagfo simultinea do sujeito e do objeto,; em Ricardo Reis, o
equilibrio instdvel entre os dois termos; em Alvaro de .Campos, o}
predominio do sujeito sobre o objeto (Sacramento, 1973, p. 158).
Fundamentando-se no esquema de Martin Buber — Eu-isto e Eu-
Tu —, o Professor Oscar Lopes, aproximando-se da interpretag@o
de Maério Sacramento, define Alvaro de Campos como “radical
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subjetivista, ou mais rigorosamente, psicologista”’”(Lopes, 1969, p.
282) e identifica trés momentos na obra deste heterénimo:

" sensacionista a Whitman, o sensacionista futurista e o cantor lirico

da frustrag@o. '

A recepcio critica de Pessoa abarca um dos nicleos de
maior produg#o critico-tedrica em portugués. Aqui nos limitamos a
levantar alguns estudos apenas para situar o heterdnimo em relagéo
as interpreta¢Ses mais correntes. Ndo obstante, antes de passarmos
4 consideragio de textos de Alvaro de Campos, nédo podeimos dei-
xar de citar a obra do maior critico vivo de lingua portuguesa, Eduar-
do Lourengo. Dentre os varios se os varios ensaios deste, destaca-
se Fernando Pessoa Revisitado. No capitulo VII deste livro, Alva-
ro de Campos nos € apresentado como o poeta da abulia e da
negatividade:

E (Alvaro de Campos) a sua descida sem venda na alma ao

“gouffre” baudelairiano convertido em tonel das Danaides,
€ 50 ndo é o seu agdnico “ceeur mis a nu” porque nem aqui,
onde tdo brutalmente se desvenda, nos dd o direito de o
assimilar & totalidade de Fernando Pessoa. Se pomos de
parte o Fausto, escalpelizacdo ou autovivissec¢do poética
sem igual, Campos é Pessoa mais nu, deixando correr &
solta a torrente de angiistia que o sufoca, fazendo o proces-
so da sua abulia, outorgando-lhe uma dimensdo de fébula,
dilacerando-se com um patetismo e uma raiva dementes,
em suma, elevando ao sentimento da sua existéncia (e da
existéncia em geral) como absurdo radical, a tnica Epo-
peia que a poesia moderna pode conceber, uma epopeia do
negativo e da negagdo. (Lourengo, 1981, p. 145-6)

A leitura “niilista” de Eduardo Lourengo abriu novas pers-
pectivas de interpretagio da obra de Pessoa como um todo e da de

‘ Alvaro de Campos em particular. A esse tipo particular de interpreta-

¢do baseada, em menor ou maior escala, na Psicandlise e na Filosofia,
segue-se uma linha de estudos vinculados & Critica Textual e & Critica
Genética (P. de Biasi, Gresillon, etc.), com os estudos de Teresa Sobral
Cunha, Teresa a Rita Lopes e Cleonice Berardinelli. O texto da obra
pessoana, tradicionalmente lido através das edi¢Ses da Aticae da Aguilar,
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sofre uma profunda reformulago, cujos desdobramentos ainda estdo a
© ocorrer. Considerando essas novas pesquisas, decidimos empreender
uma primeira abordagem de-um poema de Campos — “A Passagem
das Horas” — a partir do confronto das diferentes ordenag@es textuais
propostas para tal poema e de uma leitura intertextual voltada para o
rico didlogo entre Pessoa e Walt Whitman.

Antes de comentar brevemente as diferencas entre as edi-
¢des do poema em questdo, vale lembrar que o fragmentério da
obra de Pessoa — responsavel pelas divergéncias de leitura dos
editores — relaciona-se a propria escritura do autor:

O fragmentdrio provém da propria maneira de ser do au-
tor; [...] Trabalhava, ao mesmo tempo, em vdrios projectos;
seguindo um plano preconcebido, anotava, com intervalos
de dias, as suas ideias, continuando ora na parte final, ora
na meio, ora no principio da obra projectada.(Campos,
1993, p. X1 )

Publicada no volume Poemas de Alvaro de Campos, a
edigdio de “A Passagem das Horas” de Cleonice Berardinelli corri-
giu muitos erros das edigSes da Atica e da Aguilar, propondo, com
base na ortografia autoral, novas leituras de versos jé conhecidos,
acrescentando outros aos j4 existentes, reordenando-lhes a
segiiéncia. Recorrendo a uma imensa colagem, a editora brasileira
dividiu o texto em duas partes, sendo a primeira parte a fusao dos
fragmentos (cf. a edico de Teresa Rita Lopes) B,C,E,DeFea
segunda parte correspondente ao fragmento A. Além dessas duas
partes, sdo identificados quatro outros textos numerados de a a d.
Teresa Rita Lopes, ao editar 0 mesmo texto, em Livro de Versos,
critica exatamente essa reordenagio que, segundo ela, néo € sanci-
onada pela vontade autoral: '

[...]1 a EC quis escrever, em lugar de Pessoa, 0 grande poema
que ele teria escrito — se o tivesse escrito. Mas que ele ndo
escreveu. Pessoa ndo criou o grande continente com gue
sonhou: “A Passagem das Horas” é um arquipélago com
trés ilhas muito belas, — os trés blocos que localizei — e
alguns ilhéus com mais ou menos vida prépria. [...] ndo hd

uma sé “Passagem”, mas vdrias, mais ou menos

’ ’
MOARA - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 97-119, jul./dez., 2000.

HOLANDA, Silvio 101

estruturadas, cada uma com direito & sua autonomia. (Cam-
pos, 1993, p. 31)!

Admitindo a(s) PH(s) em sua fragmentariedade, a editora
portuguesa identifica sete fragmentos numerados de A a G, man-
tendo a ortografia original dos textos, que, verso por verso, ndo di-
vergem daqueles fixados por Cleonice Berardinelli. Colocadas lado
Berardinelli (EC) e as da Atica-Aguilar (At /Ag) podem grafica-
mente esquematizadas: ' -

TRL EC : At/Ag
0,1-129 245-326
198-244
B 1,1-81 ' 118-197
1,298-339 391428
1,342-381 354-390
1,382424 472512
C 1,82-198 - 1-117
D 1,244-270 327-353
E I,199-243 429-471
F 1,271-297 —
G 8a —
T.225a b _
T.225b 8c I
T.46 &d —
Parte I B1+C+E+D+F+B2
Parte II A

' Cf., da mesma autora, a seguinte afirmativa, extraida da apresentag@o & obra
Pessoa Inédiro: “Pessoa ndo escreveu livros como habitualmente os escritores
escrevem: respondendo a solicitagBes editoriais ou levando a cabo, por sua contae
risco, uma determinada obra previamente planeada, Pessoa ia-se escrevendo — por
assim Qizer — a0 longo da sua vida, porque era isso a sua mais vital respiragdo [...]
Escrevia-se, estilhagadamente, ao sabor da inspiragéo e na pessoa desses ‘outros’
em que ao longo da vida se desdobrou.”(Campos, 1993, p. 17).

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 97-119, jul./dez., 2000,



102 POESIA EM FRAGMENTO

2 FRAGMENTO A

1% regra: sentir tudo de todas as manei-
ras. Abolir o dogma da personalidade:
cada um de nds deve ser muitos. A arte é
aspiragdo do individuo a ser o universo.

Fernando Pessoa

O fragmento A (cota 70-16 a 17%) é um texto datilografado
e datado de 1916, correspondendo aos versos 245-326 e 198-244
das edigdes da Atica e da Aguilar. Na edi¢do critica preparada por
Cleonice Berardinelli, tal fragmento é uma segunda parte de “A
Passagem das Horas”, apresentando 129 versos. A ligdo adotada
pela EC é criticada por Teresa Rita Lopes, que, considerando o tex-
to uma apresentagio da personagem, defende a unidade do poema:

Esta seqiiéncia é, por si s6, um poema — um extraordindrio
poema, que ndo precisa de mais nada para ter a perfei¢@o
de um cristal. A EC respeita essa unidade, que de facto se
impde, de tal forma que ele precisa, para isso, de lhe atri-
buir um lugar & porte [...J(Campos, 1993, p. 28)

Proclamando a sensagio total como principio estético, o
fragmento A coloca-se sob a égide de um Sensacionismo que 0
Pessoa critico tentou explicar e defender em diversos artigos, como
“Os trés principios do Sensacionismo” e “Manifesto do
Sensacionismo’:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,

Desagradar a si-proprio pela plena liberalidade de [espirito,
E amar as cousas come Deus. (Campos, 1993, p. 161)

Esses cinco versos parecem a realizagdo poética do que
Pessoa afirmava como teorizador do Sensacionismo no “Manifesto
do Sensacionismo”: “A realidade, para nds, € a sensagfo. Outra
realidade immediata ndo pode para nés existir.”(Campos, 1990, p.
265). A atitude sensacionista, adotada pelo sujeito poético, ndo per-
mite uma plena e cartesiana defini¢do do e, entregue ao turbilhao
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-

das sensagoes e as contradi¢es por ele v1ven01adas As anéforas
que se seguem aos cinco Versos iniciais, nesse contexto, tentam
traduzir o ex em sua multiplicidade:

Eu, que sou r_nais irmdo de um opérarib,

[.1

Eu, emfim, que sou um dialogo continuo, .

[--] o

Eu, o poeta sensacionista, enviado do Acaso

As leis irreprehensiveis da Vida

Eu, o fumador de cigarros por profissdo adequada,

O individuo que fuma opio, que toma absintho, mas que [ enfim,
Prefere pensar em fumos opio a fumal-o [...]

(Campos, 1993, p. 161:162)

Essa multiplicidade, essa Ansia de ultrapassar o objeto sen-
tido, ndio conhece barreiras éticas. Em O constelado Fernando
Pessoa, José Clécio Quesado, ao estudar o processo que ele deno-
minou de “subjetivagio da objetividade”, comenta tal atitude em
Alvaro de Campos:

Fundamentado neste principio de sensagdo total, Campos
se propde ultrapassar também os limites de qualquer bar-
reira ética ow ordem ideolégica. Para ele, ‘é tdo vergonho-
so fazer arte moral como fazer arte imoral’, pois a sua linha
de concepgéo é a da amoralidade. E assim o poeta se defi-
ne através de uma posigdo de estranhamento a qualquer
principio social e humano. (Quesado, 1976, p. 107)

O fragmento que ora focalizamos apresenta exemplos
dessa estética ‘amoral’ que se contrapde ao esteticismo de Wilde e
a orientac@o da Arte pela Arte de Gautier ou Poe:
Todos os amantes beijaram-se na minh’alma,
Todos os vadios dormiram um momento em cima de mim;

2 Veja-se, ainda em relacdo 2 atitude do Sensacionismo diante da ética, o seguinte
trecho retirado das Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo: “O sensacionismo
representa a atitude estética em todo o seu esplendor pagdo. Ndo representa qual-
quer dessas coisas insensatas — o esteticismo de Oscar Wilde, ou a Arte pela Arte
de outras pessoas desorientadas com uma viséo plebeia da vida.” (1966 p. 241)
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Todos os desprezados encostaram-se um momento ao [meu
hombro,

Atravessaram a rua, ao meu brago todos os velhos e os

[doentes,

E houve um segredo que me disseram todos os [assassinos.
(Campos, 1993, p. 163)

Q refinado 1

O refinado lirism b lio

Valéry, realiza, por vezes, o processo de “mistura de estilos” teorizada
por Erich Auerbach a partir do lirismo de Baudelaire; a elevada
dic¢do a que estamos acostumados desde Petrarca -— para ndo re-

cuar mais — €0 rompida em versos como o0s que seguem:

-

3

Fui para a cama com todos os sentimentos,
Fui souteneur de todas as emocées,
Pagaram-me bebidas todos os acasos
Troquei olhares com todos os motivos de agir,
B |
Toda a raiva de ndo conter isto tudo, de ndo deter isto [tudo,
0 fome abstracta das cousas, cio impotente dos [momentos,
Orgia intelectual de sentir a vida!

(Campos, 1993, p.164)

Sete tltimos versos do poema trazem, por um lado, o riso
de um Rabelais e, por outro, a sofreguiddo diante do real, buscado
no seu apelo mais primério, de um Walt Whitman:

Poder rir, rir, rir despejadamente

Rir como um copo entornado,

Absolutamente doido sé por sentir,

Absolutamente réto por me rogar contra as cousas,
Ferido na bocca por morder cousas,

Com as unhas em sangue por me agarrar a cousas |{...]

(Campos, 1993, p. 164)

»

? Relacionem-se tais versos aos seguintes retirados da “Saudagfio a Walt Whitman™:
“O sempre moderno e eterno; cantor dos concretos absolutos, / Concubina fogosa-
mente [...] do universo disperso, / Grande pederasta rogando-te pela divindade das
cousas, / Sexualidade... etc. // Tu, 0 homem-mulher-creanga-natureza-machinas!”.
(Campos, 1993, p. 362).
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3 FRAGMENTOB

E como sdo estilhacos

Do Ser as coisas dispersas,

Quebro a alma em pedacos

E em pessoas diversas.
Femando Pessoa

Datado de 22 de maio de 1916, o fragmento B é um texto
misto sem atribui¢@o. Nas edigdes da Atica e da Aguilar, tal frag-
mento corresponde aos versos 118-197, 391-428, 354-390 e 472-
512. A EC, recorrendo a um processo de colagem, une-o aos frag-
mentos C, E, D e F, constituindo juntos a 12 parte de “A Passagem
das Horas”.

O fragmento B comega sob a égide do Sensacionismo,
retomando o verso que inicia 0 poema anterior:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados, .

Ser a mesma cousa de todos os modos possiveis ao mesmo

[tempo

Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento diffuso, profuso, completo e longinguo.
(Campos, 1993, p. 165)

Essa tematizagio da sensagdo plena é relacionada pelo
Fernando Pessoa critico ao Simbolismo francés:

Derivamos do simbolismo francés a nossa atitude funda-
mental de atengdo excessiva as sensagdes, a nossa, por

- conseguinte, frequente preocupag¢do com o tédio;.a apatia,
a renuncia ante as coisas mais simples da vida. (Pessoa,
1993, p.)*

“ Lopes apud Campos, 1993, p. 28: “[...] a EC usa um método que também aplica
no articular dos poemas, destituido de cabimento: a dltima palavra do texto, ‘cora-

¢d0’, ecoa no primeiro verso da pégina que, por isso, resolveu considerar sua conti-
nuagdo: “Trago dentro do meu coragdo’(70-137)”
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Movido pela simpatia, o sujeito poético busca o sentir em
totalidade, voltando-se, como no fragmento A, mesmo para os as-
pectos que contrariam a convencfo, a moral burguesa: “Eu quero
ser o sempre aquillo, com quem sympathiso, / Eu torno-me sempre
mais tarde ou mais cedo, / Aquillo com quem sympathiso, seja uma
pedra ou uma ansia” (Campos, 1993, p. 164)°. Pessoa, em texto

rarnnlhidn armm PTAT Aier l' -4 »
recclhido em PIAI discute a “ética” do ponto de vista do

Sensacionismo: “Religifio, moralidade, espiritualidade — todas estas
coisas valem pela beleza que tenham ou que delas possa ser

extraida”(Pessoa, 1966, p. 25)%. Assim, os versos citados a seguir,

Jjustificam-se esteticamente por traduzirem uma idéia de beleza as-
sociada a forca sensoria:

Commeti todos os crimes,
Vivi dentro de todos os crimes
(Eu proprio fui, ndo um nem o outro no vicio,
mas proprio vicio-pessoa practicado entre elles,
E d’essas sdo as horas mais arco-de-triumpho da minha [vida).
' (Campos, 1993, p. 165-166)

Fui todos os ascetas, todos os postos-de-parte, todos
[os como que esquecidos,
E todos os pederastas — absolutamente todos (ndo [faltou nenhum)

Rendez-vous a vermelho e negro no fundo-inferno da [minha alma!

(Campos, 1993, p. 166)

No volume Pessoa inédito, hd um fragmento que define,
na perspectiva de Pessoa, os elementos da sensagéo: “[...] a Consci-
€ncia, o Sujeito e o Objecto. Sinto, sinto tal cousa, e sinto que sinto”
(Pessoa, s. d., p. 213). Esses elementos aparecem reunidos em um
trecho do fragmento B que se tornou célebre: “Multipliquei-me para
me sentir, / Para me sentir, precisei sentir tudo, / Transbordei-me,

5 Pessoa, 1966, p. 135.

¢ Cf., quanto aos mesmos versos, a leitura de Caflizal, 1964, p. 70: “Este cosmos
simpatizante de Campos € um ir além humanamente de Caeiro, a fim de n@o ficar na
distancia de uma estrada erma que vai da alma ao coragfo, ou vice-versa. A riqueza
de elementos concretos nos termos objetivos, nas comparagdes de Alvaro de Cam-
pos, € significativamente representativa.”
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ndo fiz sendo estravasar-me”(Pessoa, 1993, p. 166). Essa busca da
multiplicidade, primeira regra do Sensacionismo, visa a aboligéo do
“dogma da personalidade”, devendo o artista aspirar a ser o univer-
so numa atitude que lembra Walt Whitman: “Do I contradict myself?
/ Very well then... I contradict myself; / I am large... I contain
multitudes.”(1995, p. 55)

Outro tema que se destaca no texto
.

cidade, expresso por meio de uma imagistica que procura ressaltar
0 que esta tem de excessivo:

2
am tnen a
U Llll AUVY

D..

a velo-
a vVelo

Sinto na minha cabega a velocidade do giro da terra,

E todos os paizes e todas as pessoas giram dentro de [mim,

Centrifuga ansia, raiva de ir por os ares até aos astros

Bate pancadas de encontro ao interior do meu craneo,

Pje-me alfinetes vendados por toda a consciencia do [meu corpo,

Faz-me levantar-me mil vezes e dirigir-me para Abstracto
(Campos, 1993, p. 167)

O texto “Modernas Correntes na Literatura Portuguesa”,
recolhido em Pdginas intimas e de auto-interpreta¢do, representa a
afirmacdio de uma estética vitalista, que valida esta a tematiza¢do
da velocidade:

O sensacionismo prende-se a atitude enérgica, vibrante,
cheia de admiragéo pela Vida, pela Matéria e pela Forga,
que tem ld fora representantes como Verhaeren, Marinetti,
a Condessa de Noailles e Kipling. (Pessoa, 1966, p. 126)

O poema, ao tentar captar a velocidade que arrebata, faz
desfilarem no branco da pagina metéforas turbilhonantes e explosi-
vas — “Cavalgada alada de mim por cima de todas as cousas /
Cavalgada estalada mim por baixo de todas as cousas / [...] / Numa
velocidade crescente, violenta” (Campos, 1993, p. 168) —, a capta-
rem a energia violentadora da vida. A maquina — simbolo
emblemitico do Futurismo marinettiano — é movida por essa mes-
ma forca negativa:

Toda a energia é a mesma e toda a natureza é o mesmo...
A seiva da seiva das drvores é a mesma energia que [mexe
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108 POESIA EM FRAGMENTO

As rodas da locomotiva, as rodas do electrico, os [volantes
dos Diesel,

E um carro puxado a mulas ou a gazolina é puxado pela
[mesma cousa. .
(Campos, 1993, p. 168)

O sonho, os ideais humanitarios, a decéncia burguesa, séo
destruidos pela velocidade proclamada contra Aristételes — “[...J o
belo consiste na grandeza e na ordem”(Poética, 1450b 35) —, como
um novo elemento da beleza:

Velocidade entra por todas as ideas dentro,

Choca de encontro a todos os sonhos e parte-os,
Chamusca todos os ideaes o humanitarios e uteis,
Atropela todos os sentimentos normaes, decentes, [concor-
dantes, :

Colhe no giro do teu volante vertiginoso e pesado

Os corpos de todas as philosophias, os trapos de todos [os
poemas,

Esfrangalha-os e fica sé tu, volante abstracto nos ares,
Senhor supremo da hora européa metallico e cio.

(Campos, 1993, p. 169)

Os tltimos versos do poema reservam uma pequena ‘“sur-
presa”, se considerarmos que um dos temas levantados pelo texto é
o da sensacfo plena. Esta plenitude, tantas vezes buscada pelo su-
jeito poético, se mostra, agora, uma frustrac@o; o tudo imaginado
choca-se com uma outra totalidade, porém negativa:

Doe-me a imaginagdo ndo sei como, mas € ella que doe.
Declina dentro de mim o sol no alto do céu: . :
-Comega a tender a entardecer no azul e nos meus [nervos.
Vamos 6 cdvalgada, quem mais me consegues tornar?
Eu que, veloz, voraz, comildo da energia abstracta,
Queria comer, beber, esfolar e arranhar o mundo,
Eu, que s6 me contentaria com calcar o universo aos [pés,
Calcar, calcar, calcar até ndo sentir..
Eu, sinto que ficou féra do que imaginei tudo o que quiz,
Que embora eu quizesse tudo, tudo me faltou {...]

(Campos, 1993, p. 170)
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4 FRAGMENTO C

Nada existe,

ndo existe a realidade,

apenas sensa¢ao.
Fermando Pessoa

Texto datilografado datado de 22 de maio de 1916, o frag-
mento C é um texto de 117 versos, correspondendo aos versos 1-117
das edi¢bes Atica/Aguilar e aos versos 82-198 da 12 parte da EC.
Nesta dltima edigo, tal fragmento foi colado aos blocos B, E, D e F.

Recorrendo 4 metafora do coragio, estudada por Joaquim-
Francisco Coelho (1987, p. 234), o eu poético sonha, como nos
fragmentos A e B, com uma totalidade que logo se patenteia como
frustracao:

Trago dentro do meu coragdo

Como num cofre que se ndo pode fechar de cheio

Todos os logares onde estive,

Todos os portos a que cheguei,

Todas as paysagens que vi atravez das janellas ou vigias,

Ou de tombadilhos, sonhando,

E tudo isso, que é tanto, é pouco para o que eu quero
(Campos, 1993, p. 170-171).

Assim, o texto € menos a tematizagf@o da viagem que a de
um infinitismo falho ou, pelo menos, aquém do pretendi do, reto-
mando a temdtica sensacionista de A e B. H4, como € caracteristico
de Alvaro de Campos, uma nio conformidade entre o objeto sentido
€ o sujeito que sente:

Viajei por mais terras do que aquellas em que [toquei...

Vi mais paysagens do que aquellas em que puz [os olhos...

Experimentei mais sensagdes do todas as [sensagbes que senti,

Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou [que sentir

E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu [infeliz
(Campos, 1993, p.171)

Esse infinitismo de Campos €, na interpretacdo de Eduar-
do Lourencgo, a tentativa de vencer a abulia:
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Mau grado a histeria épica com que, Walt Whitman inter-
posto, tentou arrancar-se ao lugar matricial de ausente e
abilico, dando-se na imaginagéo o Infinito assimilado &
esséncia e forma do Universo, o eterno acompanhamento
melancdlico de sua mdo esquerda continuou sempre
presente.(Lourengo, 1981, p. 337) -

A
Falhado o sonho da sensag

13, O sujeito o poético
entrega-se a uma desalentada avaliaco da vida, a lembrar a temética
do ortdénimo:

Ndo sei se a vida é pouco ou de mais para mim.

Ndo sei se sinto de mais ou de menos, ndo sei

Se me falta escrupulo espiritual, ponto-de-apoio na [intelligencia,

Consanguinidade com o mysterio das causas choque

Aos contactos, sangue sob golpes, estremecdo aos [ruidos,

[ou se ha outra o significagdo para isto mais e commoda [e feliz.
(Campos, 1993, p. 171)

A partir do verso 73 e até ao tltimo verso do poema, surge
a evocagdo 2 noite, tema’, tema de tantos poemas do Romantismo
europeu. O tom niilista cede o passo a uma amorosa conclamagfo
aos poderes lenitivos da noite — “Circe irreal dos febris, dos an-
gustiados sem causa” e “O carinhosa do Além, senhora do lucto
infinito”. Ainda assim, s6 2 irrealidade — “Tu que ndo existes, que
és s a ausencia de luz” — da Noite o eu lirico pdde confessar:

Nao sei sentir, ndo sei ser humano, conviver

De dentro da alma triste com os homens meus irmdos na [terra.
Ndo sei ser titil mesmo sentindo, ser pratico, ser [quotidiano, nitido,
Ter um logar na vida, ter um destino entre os homens,

Ter uma obra, uma férga, uma vontade, uma horta,

Uma razdo para descansar, uma necessidade de me [distrahir,
Uma cousa vinda directamente da natureza para mim.

(Campos, 1993, p. 173)

7 Simdes, 1991, p. 337: “[...] esta evocagio  noite — ‘Mde suave e antiga’ — esta
confissdo-de impoténcia e de desanimo, tendo este estendal de confidéncias entre
amargas e desiludidas, entre irénicas e tristes, vem no momento préprio, tem o
toque das coisas profundamente sentidas — soa a sincero, a humano, a vivido”.
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5 FRAGMENTOS D,E,F e G

O ‘pensar’ de Campos ndo tem [...} nada analitico:
completamente irracional, confiando apenas no
sentimento, tenta apoderar-se da vida dessa manei-
ra. Ndo quer conhecer o mundo ou observd-lo, mas
apenas experimentd-lo em todo o corpo, sofrer
dionisiacamente.”

Georges Giintert

Os fragmentos D, E, F e G de “As Passagens das Mo-
ras” s@io os menores blocos do conjunto de textos, sendo que os dois
Gltimos fragmentos ndo aparecem na edigéo da Atica e na da Aguilar.
Na EC correspondem, respectivamente, a I, 244-270; 1, 199-243; 1,
271-297 e 8a.

No fragmento D, traduz-se, poetica.mente, uma atitude de
auséncia perante a vida, tema que também fora tratado por Mério
de Sa-Carneiro, da qual, porém, ele no pode afastar-se, impelido
que é pelas 4nsias de totalidade de um sensacionista:

Das terrasses de todos os cafés de todas as cidades
Accessiveis d imaginacdo
Reparo para a vida que possa, sigo-a sem me mexer,
Pertengo-lhe sem tirar um gesto da algibeira,
Nem tomar nota do que vi para depois fingir que o [Vi.
[
Assisto a tudo e definitivamente.
Néo ha joia para mulher que néo seja comprada [por mim e para mim,
Ndo ha toque de sino em Lisboa hd trinta annos, noite de Sdo
Carlos ha cincoenta
Que ndo seja para mim por uma galantaria deposta.
(Campos, 1993,p. 174)

Em meio 2 limpidez de uma manhd — “clarim claro da
manhi ao fundo / Do semicirculo frio do horisonte” —, como a
lembrar um Cesério Verde, no fragmento E, o sujeito poético volta-
se para a observag@o da movimentagio urbana, recorrendo-se, por
vezes, ao processo que Leo Spitzer denominou de enumeragao ca-
Stica:
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Rumo e trafego carroga comboio eu — sinto sol rua,

Aros caixotes trolley loja rua vitrines saia olhos

Rapidamente calhas e carrogas (caixotes rua atravessar [rua

Passeio logistas «perddo» rua

Rua a passear por mim a passear pela rua por mim

Tudo espelhos as lojas de cd dentro das lojas de ld

A velocidade dos carros ao contrario nos espelhos
[obliquos das montras,

O chdo no ar o sol por baixo dos pés rua regas flores no
[cesto rua

O meu passado rua estremece camion rua ndo me {recordo rua

Eu de cabega pra baixo no centro da minha consciencia [de mim

(Campos, 1993, p. 175-176)

H4, no fragmento F, um apelo sensorial que lembra o Caeiro
de “O Guardador de Rebanhos” (poema XXI):

Se pudesse trincar a terra toda .

E sentir-lhe um paladar,

Seria mais feliz um momento...

Mas eu nem sempre quero ser feliz.

E preciso ser de vez em quando infeliz
Paro se poder ser natural

{-.]

O que é preciso é ser-se natural e calmo
Na felicidade ou na infelicidade,

Sentir como quem olha,

Pensar como quem anda,

E quando se vai a morrer; lembrar-se de que o dia [morre,
Assim é e assim seja.. (Campos, 1993, p. 216)

. Essa sensorialidade, a transbordar os limites do verso, se
traduz numa aderéncia 4 epiderme da vida em suas formas naturais,
numa busca da sensag@o plena (ja presente em outros fragmentos):

Estatélo-me ao comprido em toda a vida
E urro em mim a minha ferocidade de viver...
Nado ha gestos de prazer pelo mundo que valham
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A alegria stupenda de quem ndo tem outro modo de a [exprimir
Que rolar-se pelo chdo entre hervas e malmequeres

E misturar-se com terra até sujar o fato e o cabello...

Néao ha versos que possam dar isto...

-O manuscrito correspondente ao fragmento G traz-nos a
imagem da 4gua associada & lembranca, marcando um contraste
entre a crianga — alegre — e o homem ~— meditativo. Na poesia
pessoana, estar alegre € quase sempre uma inconsciéncia do mundo
dilacerado pela anguistia (Cf., por exemplo, “Ela canta, pobre ceifei-
ra” — Pessoa, 1986, p. 144), tipica dos ingénuos, das criangas, dos
loucos. '

A euforia das sensa¢Bes — marcante no fragmento B —
abriga agora a morte. A passagem das horas também assinala os
mortos. A saudade existe, porém, ndo no mundo transcendente como
em Teixeira de Pascoaes, mas concretamente em meio ao ruido
“imanente” das maquinas da fabrica:

Os mortos — elles nunca me deixam!
Nem as pessoas mortas, nem os logares passados, [nem os dias.
E as vozes entre o ruido das machinas da fabrica
Toca-me levemente uma saudade no brago
E eu viro-me... e eis no quintal da minha casa [antiga
A creanca que fui ignorando ao sol que eu haveria de [ser.
: (Campos, 1993,p. 177)

Nos quatro tiltimo versos, a noite cai sobre a cidade presa
-a0 mundo, com fabricas, pessoas, pedestres, ruas, etc. E nela que o
eu lirico buscar4 abrigo contra um mundo que se impde a ele:

Ah, sé materna!

Ah, sé melliflua e taciturna

O noite aonde me esquego de mim
Lembrando... (Campos, 1993, p. 177)
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6 CAMPOS E WHITMAN: .
A POESIA COMO EXALTACAO

Para cantar-te (Whitman) como tu quererias que te [cantassem,
Melhor é cantar a terra, o mar, as cidades e os [campos —

Os homens, as mulheres, as crengas,

Todas cousas que, juntas, formam a synthese-{universo,
Todas as cousas que, separadas, valem a synthese-Universo,
Todos as cousas que universaes formam a synthese [Deus.

Ah, 0 poema que te cantasse bem,

Seria o poema que todo cantasse tudo
Alvaro de Campos

Aqui tentaremos uma aproxiimagao entre “A Song of Joy”,
de Walt Whitman, e “A Passagem das Horas” (T. R. Lopes). Embo-
ra saibamos que se trata de algo jé assente nos estudos p‘esso’anos8 ,
pensamos que o exame de textos dos dois autores, para além das
generalidades comparativistas, € relevante para demonstrar que, en}
Alvaro de Campos, a presenca de Whitman (temas., ntmoj e;tc.) é
refratada por uma recepgio incapaz de uma adesdo incondicional.

O 12 e 20 tercetos de “A Song of Joys” séo uma sintese
tematica do poema, em busca romantica de adesdo a vida em todas
as suas formas:

O to make the most jubilant song! .
Full of music — full of manhood, womanhood, infancy!
Full of common employment s — full of grain and trees.

8 Cf., por exemplo, Lourenco, 1981, p. 150: “Tal éo limitej para que t.ende. a poesia
de Alvaro de Campos, iniciada sob o signo }ibertador e apaixdo p‘ela d1versxdad§ das
coisas, de Walt Whitman... Felizmente, Alvaro de Campos evita este paroxismo
desincarnado [sic] por uma espécie de humor mais ou menos real, por uma ironia
transcendente ou em filigrana, por uma raiva até mas néo téo abstrac'taAcor'no no
Fausto, elevando assim ao seu mais alto ponto a tragicomédia da inteltger'wza eda
sensibilidade abracos com as contradi¢Ses da vida e delas mesmas, verdadeiramente

incomparédvel.” -
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O for the voices of animals — O for the swifiness and [balance of fishes!
O for the dropping of raindrops in a song!
O for the sunshine and motion of waves in a song!®

Se confrontarmos tais tercetos a um trecho do fragmento
C — “Experimentei mais sensag¢es do que todas as sensagdes que
senti, / Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou que sentir /
E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu infeliz” —, perce-
bemos uma afinidade entre o infinitismo sensorial de Campos € o
vitalismo poético de Whitman. Uma nota de tristeza vela, contudo, o
canto plenificado de Campos. Whitman anela por uma poesia que
pudesse identificar-se & natureza em vico, agilidade, miisica e, ao
mesmo tempo, apresentar-se como louvor 2 humanidade. No poe-
ma de Whitman, ainda, o eu lirico, entregue a uma alegria desenfre-
ada, quer possuir um espago e um tempo para além dos limites im-
postos ao homem: '

O the joy of my spirit — it is uncaged — it darts like [lighting!
It is not enough to have this globe or a certain time,
I will have thousands of globes and all time.\®

O fragmento B, marcado que & pelos principios do
Sensacionsimo, aproxima-se dessa procura whitmaniana do que nio
€ abarcado pelas nogdes de espago e tempo: “Sentir tudo de toda as
maneiras, / Viver tudo de todos os lados” — (p. 165). Com uma
diferenga: Campos néo adere totalmente ao titanismo romantico do
cantor de Leaves of Grass, por ter a dilacerada consciéncia moder-
na de que essa totalidade n@o € real ou est4 sujeita a frustracdes.

® Whitman, 1995, p. 45 ss. Utilizamos a tradugio de Oswaldino Marques indicada
na bibliografia: “Oh, compor o mais exultante dos cantos! / Repleto de musica —
repleto de seiva viril, de feminilidade, de infancia! / Regorgitante de ocupagbes
cotidianas — prenhe de sementes e &rvores. // Oh, quem me dera, as vozes dos
animais! — oh, quem me dera, a agilidade e o equilibrio dos peixes! / Oh, quem me
dera, o riscar das gotas de chuva numa canggo!/ Oh, o faiscar do sol € o desassossego

" das ondas numa cangdo!” (1946, p. 73)

1 Tradugdo: “Oh, a alegria desenfreada de meu espirito, fendendo a escuriddo como
um reldmpago! / Ndo basta a posse deste globo ou uma certa fragéio do tempo, / Eu
possuirei militares de globos e a eternidade do tempo.” (1946, p. 73)
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A partir do verso 10 de “A Song of Joys”, tem inicio uma
longa enumerag@o de substantivos e verbos no infinitivo. O prazer
associado & velocidade promovida pela miquina moderna se desta-
ca entre os temas focalizados:

O the engineer’s joys! to go with a locomotive!

To hear the hiss of steam, the merry shriek, the steam-[whistle
the laughing locomotive!

To push with resistless way and speed off in the distance."'

O magquinista, o bombeiro — “The sight of the flames
maddens me with pleasure”'? —, os homens e mulheres a galope, o
lutador, as mées s8o envolvidos em um longo abrago; virtudes cris-
tds — as alegrias das mées, o amor desvelado, a alegria da concér-
dia— se multiplicam e transbordam, conferindo ao texto de Whitman
um tom de hino. O mesmo Alvaro de Campos, em movimento, que
busca o outro — “Eu quero ser sempre aquillo com quem sympathiso
/[...] Seja multiddo ou um modo de comprehender Deus” (Campos,
1993, p. 166) — sabe, em uma atitude negadora do humanismo “cds-
mico” de Whitman, que:

S6 humanitariamente é que se pode viver.
S6 amando os homens, as acg¢des, a banalidade dos [ trabalhos
S6 assim — ai de mim! —, s6 assim se pode viver.
S6 assim, 6 noite, e eu nunca poderei ser assim!
(Campos, 1993, p. 172)

e que a maquina, valorizada em Whitman pelo bem-estar que pro-
porciona ao homem, ao conferir-lhe uma sensagao alegre de vitali-
dade, serve, por meio da velocidade, a um fmpeto de destrui¢éo de
qualquer humanitarismo: :

Hela-hoho comboio, automovel, aeroplano minhas ansias
- Velocidade entra por todas as ideas dentro
Chamusca todos os ideaes humanitarios e uteis
: (Campos, 1993, p. 169)

' TradugHo: “Oh, a alegria do maquinista! correr numa locomotiva! / Ouvir o
resfolegar do vapor, o estridulo folgazio, o apito / da méquina, a locomotiva
gargalhando! / Avangar impetuosamente e precipitar-se na distancia.” (1946, p. 74)

2 Tradug#o: “A visdo das labaredas me alucina de prazer!” (1946, p. 74)
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O humanismo césmico de Whitman exalta a simpatia da alma:

O to have been brought up on bays, lagoons, creeks, the [coast,
1o continue and be employ’d there all my life,

The briny and damp smell, the shore, thc salt weeds [ exposed at
low water,

The work of fishermen, the work of the eel-fisher and [clam-fisher;
I come with my clam-rake and spade, I come spear,

Is the tide out? I join the group of clam-diggers on the [flats,
Ilaugh and work with them, I joke at my work like a [mettle-some
young man;"

Tal exaltago ao trabatho choca-se contra a abulia de Al-
varo de Campos, que néo acredita, como Whitman, que os objetos
do universo converjam para ele. Abordando os mesmos temas, Al-
varo de Campos e Whitman os modulam, assim, de modo diferente.
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POLITIZACAODA LITERATURA:
A “CRITICA MILITANTE” DE WALTER BENJAMIN

Marcus Vinnicius Leite
Universidade da Amazénia

RESUMO: O presente trabalho pretende desenvolver algumas idéias sobre

acritica literdria de Walter Benjamin e sua relago com a tradigdo do marxis-

mo. Na sua primeira parte, apresenta-se as duas probleméticas posta a
Literatura pela tradi¢do do marxismo: a da politizacio da literatura e a da

representa¢do da realidade na literatura. Na segunda, expde-se 0 movimen-

to de pensamento de Benjamin apds o contato com a tradi¢io do marximo.

Na terceira, finaliza-se com a apresentagéo de dois conceitos de sua “critica
militante”: a “arte de tendéncia” e a “inovagéo técnica na arte”.

PALAVRAS-CHAVE: Walter Benjamin; Marxismo; politizacfio; Literatura.

ABSTRACT: The present work intends to develop some ideas about Walter
Benjamin’s literary critic and its relationship with the traditions of the
Marxism. In its first part, comes the two problems puts to the Literature for
the tradition of the Marxism: The one, the political of the literature and the
one of the representation of the reality in the literature. On second, the
movement of thought of Benjamin is exposed after the contact with the
tradition of the Marxism. In the third, concludes with the presentation of
two concepts of its “militant critic”: the “tendency art” and the “technical
innovation in the art”. -

KEY WORD: Walter Benjamin; Marxism,; Political; Literature.

“O critico € estrategista na luta literdria
[Literaturkampf]”
“A arte do critico, in nuce: cunhar pala-
vras de ordem sem trair as idéias.”
Walter Benjamin,
Rua de Mo Unica, 1928

I

A tradi¢io do marxismo apresentou, para a Literatura, duas
problemdticas: a da politizag¢ao da literatura e a da representagio da
realidade na literatura.
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A questdo da politizacéo da literatura foi desenvolvida de
uma forma sistemadtica por Lenin (1975, p.70-7), em seu famoso
artigo: “A Organizaggo do Partido e a literatura do Partido” de 1905.!
Neste artigo Lenin expde a situagio da literatura numa liberdade de
expressdo, sob a qual o Partido tem a possibilidade de organizar a
sua literatura livremente. Mas, antes, fala da situaggo da imprensa

sobre censura, na qna] a prr\r]ngqn do Partido é clandestina e 'Fplfn
também, por organizagdes clandestinas. Na legalidade, com o par-

tido reconhecido, estas organizagdes apresentavam opinides

dispares, que ndo ajudavam a Revolugdo. E necessério ter uma lite- .

ratura que reflita os principios do Partido, uma literatura de Parti-
do. Como € esta literatura? Lenin diz que ela “ndo deve tratar de um
assunto individual independente da causa geral do proletariado.
Abaixo os literatos apoliticos! Abaixo os super-homens da literatu-
ra” (Lenin, 1975, p.72-3). A literatura de Partido deve ser parte in-
tegrante da organizagio do Partido. Mas, afirma Lenin, a literatura
ndo pode ser compreendida como mais um setor no Partido, pois “é
absolutamente preciso, neste campo, conceder um lugar mais am-
plo ainiciativa pessoal as inclina¢Ges individuais, ao pensamento e
a imaginagZo, a forma e ao conteido” (Idem, p.73). Se a literatura
precisa ser controlada pelo Partido, assevera o autor, estd longe de

preconizar um sistema rigido, ou de querer resolver o problema_'_.
com alguns regulamentos. “N#o, este é um terreno no qual nad-se’

pode pensar em esquematismos” (Idem, p.74).

Lenin (1975, p.75) esté ciente da liberdade da critica e da-
criagfo literaria, na qual cada “um € livre de escrever ou dizer o que

queira, sem restri¢do alguma”. Se a liberdade de expressdo e de im-

- prensa deve ser completa, deve ser também a das associagdes, como -

o Partido. Portanto, para Lenin, a associa¢do politica € livre para “ex-
pulsar os membros que utilizam o nome do Partido para propagar
idéias contrarias ao Partido” (Idem, p.74-5). Assim, esclarece mais

adiante, que a expulsdo dos membros se faz na medida em que estes

néo cumprirem as resolugdes e o programa do Partido. Uma outra
argumentac@o do lider russo a favor de uma literatura de Partido, € a

! Aqui, Literatura tem o sentido de produgo impressa em geral, como também de
jornalismo.
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oposigdo a uma literatura que serve a burguesia, a qual falsamente
defende uma liberdade absoluta. E necessério combaté-la, sustenta
Lenin (1975, p.76), criando uma “outra literatura verdadeiramente
livre abertamente ligada ao proletariado”. Esta literatura, continua
ele, possibilitard a interag@o entre a experiéncia do passado (o soci-
alismo cientifico que se desenvolveu da critica das formas utdpicas) e
a experiéncia do presente (a luta atual do proletariado).

O artigo de Lenin foi respondido pelo poeta simbolista
Valéry Briusov, que — informa Vittorio Strada (1989a, p.113s) —
se contrapde 2 possibilidade de a literatura de Partido ser verdadei-
ramente livre, na medida em que ela estd abertamente ligada ao
proletariado ou a literatura hipocritamente ligada a burguesia. Briusov
considera que a primeira apenas reconhece abertamente a sua pro-
pria escraviddo, mas as duas sdo de fato escravas, sé mudando o
grau de dependéncia (apud Strada,1989a, p.116). Esta claro que
Briusov defende uma “literatura independente”. Strada (1989a,
p.118), comentando a polémica, afirma que em parte Briusov tem
razio contra Lenin, mas tem toda razdo contra o Leninismo. Colo-
ca, ainda, que o raciocinio de Lenin sobre a literatura de Partido e
sobre a organizag@o politica s6 pode ser aceito em uma ‘absoluta’
liberdade politica no interior de uma efetiva sociedade civil, mas
pode perder todo o seu valor ou tomar outro rumo em uma socieda-
de totalitdria — o que veio a acontecer no periodo stalinista.

Uma outra posi¢io sobre esta problemética € de Friedrich
Engels. Em carta a Minna Kautsky, de 26/11/1885, Engels (Marx e
Engels,1986, p.72-3) comenta o seu livro Old and New (1884), no
qual a autora comete um deslize ao sentir necessidade de declarar
publicamente as suas convicgdes através dos personagens. O autor
(Idem, p.73) afirma ndo ser contra o Tendenzroman®, mas pensa
“que a idéia devia desprender-se por si da situagdo e agdo, sem
indicagdes especiais, e que o escritor ndo € obrigado a impor ao
leitor as solugdes histéricas futuras dos conflitos sociais expostos”.
Em outra carta®, Engels afirma: “Quanto mais o autor encobre as

2 Tendenzroman (romance de tendéncia) tem o mesmo sentido de Tendenzliteratur
(literatura partid4ria) sustenta por Lenin no seu artigo citado acima.

3 Carta a Margaret Harkness de abril de 1888, que se encontra em Marx, K. eEngels,
F. (1986, p.70-3).
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suas opinides, melhor para a obra de arte”. (Idem, p.71) Esté clara
a discordéncia do mesmo em relac#io a uma ‘literatura partidaria’,
na medida em que ela ndo faculta uma melhor qualidade da obra.
Mas, o que lhe d4 valor, no entender de Engels (Idem:73), é a sua
capacidade de descrever conscientemente as relagdes da realida-
de, destruindo as convengdes acerca delas e o cariter de eternida-
de de sua ordem existente, sem que o autor ofereca uma solugéo
definitiva e se situe abertamente de algum lado da questdo. Esta
perspectiva posta por Engels institui, na tradi¢8o marxista, um cami-
nho para a compreensdo da problemadtica da representacio da rea-
lidade na literatura.

A problematica da representacdo da realidade na literatu-
ra teve sua primeira abordagem na tradi¢io do marxismo na conhe-
cida teoria do reflexo da producdo material (base econdmica) nas
representagdes ideoldgicas (superestrutura). O primeiro a sistema-
tizar tal teoria, na perspectiva da arte, foi Gheorghi Plekhanov com
a sua obsessiva busca pelo “equivalente de classe” nas obras de
arte, decorrente de sua interpretagéo sociolégica dogmaética da obra
de Marx e Engels.* Posteriormente, tem-se o trabalho de Lenin
Materialismo e Empiriocriticismo (1908), que aprofunda esta teo-
ria— principalmente do ponto de vista filoséfico, na polémica com
Alexandr Bogdanov. O seu coroamento se realiza com a sistemati-
zagdo da doutrina conhecida como realismo socialista, que ocorre
em 1934 no Congresso dos Escritores Soviéticos. No Estatuto des-
tes escritores, encontra-se a seguinte defini¢fo de realismo socialista:

E o método fundamental da literatura soviética, exige do artista
uma figuragfio veridica e historicamente concreta da realidade
em seu desenvolvimento revoluciondrio. Ao mesmo tempo,
a veracidade e concreticidade histdrica da figurago artistica
darealidade devem se unir & tarefa da remodelago ideolégica
e da educagio dos trabalhadores no espirito do socialismo.
(apud Strada, 1989b, p.192)

* A tarefa do critico para Plekhanov é “traduzir a idéia de uma dada obra de arte da
linguagem da arte para a linguagem da sociologia, a fim de encontrar o que pode
ser chamado de equivalente socioldgico do fendmeno literdrio dado” (apud Strada,
19890, p.185).
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Este ‘método’ foi o guia dos intelectuais afinados com a
URSS, tanto no fazer literario, como na critica literaria por longos

- anos.

Uma outra abordagem da problematica foi proposta por
Engels (Marx e Engels, 1986, p.70-2) na carta a Margaret Harkness
de abril de 1888, citada anteriormente. Nesta carta, Engels chama
atencdo de Harkness sobre a insuficiéncia de realismo de seu ro-
mance City Girl. Para ele o realismo “implica, para além da verda-
de do pormenor, a reprodugéo verdadeira de personagens tipicos
em circunsténcias tipicas” (Idem, p.70). Para corroborar com a sua
concepgdo, Engels (Idem, p.71) recorre a um exemplo: Honoré de
Balzac, em sua Comédia Humana. Ele a considera como “uma
histéria maravilhosamente realista da ‘sociedade’ francesa, descre-
vendo, no estilo de crénica, quase ano por ano, de 1816 a 1848,
Com ela aprendeu mais sobre a formag&o da burguesia francesa do
que com todo historiadores e estatisticos do periodo. E isto se reali-
zou independente das opinides politicas de Balzac, pois ele era um
monarquista. Porém, é Georg Lukécs que melhor caracteriza a
tipicidade na literatura no seu livro O Romance Histdrico (escrito
em 1937 e publicado em 1955), o qual apresenta a idéia que a forma
de uma obra depende da l6gica profunda do material social que se
trabalha. Em outras palavras, a nog&o de tipicidade estd “explicita-
mente relacionada com o problema do drama histérico e da obra de
arte histérica em geral”, afirma Fredric Jameson (1985, p.262). En-
tdo, assegura Lukacs (1978, p. 262), o tipico € um conceito que
concentra em personagens individuais as qualidades que — por uma
necessidade objetiva — derivam de uma posi¢&o concreta determi-
nada na sociedade, sobretudo no processo de produgdo. O proble-
ma desta abordagem € de s6 ter eficicia analitica para romances
histéricos, na medida em que se depara com a anilise de obras
modernas e de vanguardas sua postura € de rejei¢do. Esta rejeicéo
se pauta por considerd-las subjetivas e de ndo reconhecer que suas
‘sortes’ néo estdo seladas pela 16gica do seus momentos histéricos.
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II

Expor o modus operandi de qualquer pensador sempre é
uma tarefa dificil. O movimento do pensamento de Walter Benjamin
tem uma dificuldade a mais, um grande esforco para o seu leitor “do
mesmo modo que ele, como leitor, defronta-se com o texto com uma
consciéncia descomunal” (Karlheinz Sierle apud Seligmann—Silva

1001 n 24A n 168) Partanta n3 atanda fazar 11ima anaalaoia?

L2774y P A:‘TU, ii. J.U J L UL u:uu,u, ua.u DU FL\/LULIU\/ lTaLol ulila 55115(11U51a
- exaustiva de sua prética de critico. Pretende-se apresentar o seu
movimento apds o contato com a tradigfo exposta acima.

Em carta a Marx Rycher de 7/03/1931, Waiter Benjamin
declara o que levou-o0.a assumir uma vis#o materialista (marxista)
na critica literdria foi a “abomindvel monotonia” da ciéncia litera-
ria burguesa de sua época, que lhe causa verdadeira aversao.> Walter
Benjamin, como a maioria dos intelectuais burgueses de sua gera-
cdo, teve o primeiro contato com o marxismo através da obra de
Georg Lukécs, Histéria-e Conciéncia de Classe (1923). Esta obra

lhe oféreceu os instrumentos tedricos para que sua critica se efetive .

a partir da andlise da base material da produgio artistica. E, 20 mes-
mo’ tempo, toma consciéncia da condi¢do material do trabalho de
escritor ao 1n101ar sua‘atividade de critico literario na imprensa bur-
guesa hberal decorrenite da necessidade de ganhar a vida por causa
da pauperizagio de stia familia e das condi¢des econdmicas da Re-
publica de Weimar. A ‘tomada de posigio de Benjamin nio promo-
ve um “corte epistemolégico” com sua produgio téorica e com sua
postura de critico anterior. Mas, ocorre uma trai¢io de sua prépria
classe, a burguesia. Veja-se cada uma.

Benjamin, em 1919, defendeu sua tese de doutoramento
sobre o conceito de critica de arte nos primeiros roménticos ale-

maes. Nesta tese concidera como critica um experimento, através -

do qual a reflex@0 da obra de arte é despertada e levada ao conheci-
mento de si mesma. Portanto, afirma Benjamin (1993, p.77), a criti-
ca é desdobramento, potenciagiio das obras; a ela cabe “descobrir
os planos ocultos da obra mesma, executar suas inten¢Ges vela-
das.” O “programa” desta critica imanente serd apresentado no

5 Citado por J. M. Gagnebin (1993, p.34) e Willi Bolle (1994, p.178).
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inicio do ensaio “As Afinidades Eletivas de Goethe” (1921-2). E
neste ensaio que, segundo Jeanne Marie Gagnebin (1983, p.220),

" Benjamin propde como primeira tarefa do critico o comentdrio e, a

partir deste, a critica stricto sensu. O comentério seria a andlise
minunciosa do material da obra (histérico-filolégico), que Benjamin
chamou de ‘teor coisal’ (Sachgehalt). A critica busca o ‘teor de

3
verdade’ (Wahrheitsgehalr) que, se por um lado ultrapassa o caréter

historicamente limitado est4, por outro, indissociavelmente amalga-
mado ao material da obra, a sua organiza¢io compreendida como
uma producdo histérica. Portanto, assevera Benjamin (apud
Gagnebin,1983,p.228), se no seus primeiros anos a obra apresenta-
va uma unido do ‘teor coisal’ com teor de verdade, no decorre do
tempo eles se apresentam separados, “porque o Gltimo se mantém
oculto sempre da mesma maneira, quando o primeiro vem & luz.” O
critico deve ser capaz de interpretar os elementos que sobressaem e
causam estranheza na obra, o ‘teor coisal’, para a partir deles pro-
ceder a “salvacdo’ (Rettung) daquilo que ainda se mostra ‘vivo’: o
teor de verdade. Assim, segundo Benjamin (apud Idem, p.229), “

critico pergunta pela verdade, cuja chama viva continua queimar
além das pesadas achas do passado e da cinza leve do vivido.” O
principio da revisdo critica do processo de transmiss@o das obras €
a ‘salvacdo’ daquilo que se encontra quase perdido em oposi¢ao as

leituras imediatistas do “sempre atual” das obras. Este é o pressu-

posto que baliza a pratica de critico do escritor Benjamin, seja nes-
te momento inicial, seja no periodo dito materialista®.

¢ Um exemplo de critica materialista de Benjamin € o seu ensaio sobre Charles
Baudelaire, no qual apresenta a poesia urbana do poeta francés relacionando-a
diretamente aos fatos da histéria social de Paris. Como nos seguintes versos do
poema “O Vinho dos Trapeiros” (apud Benjamin, 1991, p.51): “Vé-se um trapeiro
que vem, cabeca inquieta,/ Catando e se apoiando em muros feito um poeta,/ (...)
Seu coragdo todo se abre a projetos sonhadores./ (...) Se embriaga no esplendor da
sua virtude imensa”. Benjamin considera um dos motivos do poema a luta pela
eliminagdo do imposto sobre o vinho, que era discutido nas tabernas pelos conspi-
radores, no mesmo momento da elaboragio do poema. Estas tabernas nfio eram
desconhecidas pelo poeta, que tinha o coragfo todo aberto a ‘projetos sonhadores’.
A interpretagdo benjaminiana se efetiva na busca do teor histérico nas camadas
teméaticas das formas artisticas, enquanto estruturas monadolégicas.
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Walter Benjamin nasceu em uma familia burguesa de ju-
deus assimilados, teve uma formag#o (Bildung) dentro da mentali-
dade burguesa. Ele préprio retratou onde se encontava a sua “ofici-
na de produ¢do”, em carta a Scholem de 17/04/1931 (apud Bolle,
1994, p.202): “Ela se localiza — sobre isso nio tenho a menor ilusio
— em Berlim Oeste [nos bairros das classes abastadas]... A civili-
zagdo mais sofisticada e a cultura mais moderna nfio apenas fazem
parte de meu conforto particular, mas sdo meios de minha produ-

¢d0”. Porém, Benjamin tinha a consciéncia das limitagSes desta -

cultura burguesa, que traiu os seus ideais no momento de sua luta
pela emancipag@o do Anciene Régime. Por isso, a idéia do intectual
burgués como traidor de sua classe de origem, € tio presente como
“palavra de ordem” nos artigos de Benjamin — diz Willi Bolte (Idem,
p-175). Neste sentido, € pertinente a pergunta de Bolle (1994:176):
“€ o intelectual dissidente que trai a sua classe, ou é a classe traindo
0s seus proprios ideais 7 A resposta é ambigua: Ele traiu sua clas-
se, porque ela traiu os seus ideais, mas ele mantém um certo com-

promisso com ela quando instaura um projeto de atualizacdo dos- "

seus ideais. Porém, esta ‘atualiza¢do’ aponta para o caminho de
solidariedade com os atuais oprimidos: o proletariado.

I

A construgio efetivada por Benjamin de uma “critica mi- -

litante” (ele a insere no mesmo campo semantico de Literaturkampy,
combate da literatura ou luta literdria) se concretiza no contato dele
com a tradi¢do do marxismo que se apresenta em um processo de
‘metamorfose’ decorrente da “revoluggo cultural” que vivia a Unigio
Soviética, pés-Revolugio de 1917. Como todo intelectual, Benja-

min sentia a necessidade de realizar a sua “viagem de formacgo” -

(Bildungsreise), com a diferenga que no lugar da Itélia, para onde

se dirigiam os burgueses atrds da cultura cldssica, Benjamin e ou- -

tros intelectuais de esquerda queriam ir & Moscou para conhecer a
cultura revolucionéria. Mas ndo era s este motivo que o leva a
Russia, havia uma vontade de encontrar a mulher amada: AsjaLacis;

que tinha conhecido em Capri, em 1924. Benjamin esteve em Mos--
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cou entre dezembro de 1926 a janeiro de 1927, analisa-se a sua
estada através de trés trabalhos: “O Agrupamento Politico dos Es-
critores na URSS” e “Nova Literatura na Rissia”, artigos publica-
dos em 1927 na Alemanha no Literarische Welt;, e o Didrio de
Moscou, que ndo se destinava a publicaggo, pois se tratava de um
didrio intimo que registrava cotidianamente suas percepg¢des sobre

Quando se 1€ os artigos tem-se a impressio de que “hou-
ve um mergulho tempordrio de Benjamin dentro do jargido
oficial”(Bolle, 1994, p.184). Em “O Agrupamento Politico...”, Ben-
jamin (1986, p.97) exalta a “absoluta exposi¢o piblica” dos escri-
tores soviéticos, exercida politicamente através da imprensa, do
publico e do Partido, que os distigue dos literatos ocidentais. A cen-
sura oficial € uma “censura preventiva” e representada na maior
parte pelas resenhas. A tomada de posi¢do é uma exigéncia, “de
modo que qualquer resoluggo importante do Partido coloca tarefas
imediatas para os escritores”. Na “Nova Literatura na Riissia”, Ben-
jamin (1986,p.102), comentando a atividade de Vladimir Maiak6vski,
expressa 0s seguintes juizos de valores apoiados nas palavras de
ordem do Partido: “frondista excéntrico”, “decadentismo romanti-
co”, “dandy egocéntrico”... Contrariando seus hé4bitos criticos, co-
menta Bolle (1994,p.183), Benjamin mostra-se, neste artigo, no pa-
pel de um “juiz de arte”. Contudo, se na esfera piiblica, através
destes artigos, Benjamin se expressou desta maneira sobre a Unifio
Soviética, j4 na esfera privada de seu di4rio encontramos um Ben-
jamin muito mais perspicaz.” Como por exemplo: “Existe a tentativa
de deter a dindmica do proceso revoluciondrio na vida do Estado —
entrou-se, querendo ou ndo, num periodo de restauragio” (Benja-
min, 1989, p.67). Sobre a montagem de Inspetor-geral de Meyerhold,
Benjamin (Idem, p.43) assim comentou:

O préprio Partido deu sinais de que era contrério 4 encena-
¢do e a resenha moderada do critico teatral do Pravda foi

" No Prefécio ao Didrio de Moscou, Scholem comenta que nesta fase de sua vida,
Benjamin se “apresenta totalmente sem censura — o que significa, principalmente,
intocada por sua prépria autocensura.” (Benjamin, 1989, p.11)
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recusada pelo jornal. Os aplausos no teatro foram escassos,
o0 que talvez seja conseqliéncia mais da orientagdo oficial do
que da impress&o inicial que a pega causou no piblico, pois
a encenagio foi certamente uma festa para os olhos.

Estas passagens demostram as contradi¢Ses ou, no mini-
mo, tensGes com aquilo que ele escreveu na esfera publica. Mas
essas ‘tensdes’ também se encontram no Didrio de Moscou, quando
Benjamin (Idem, p.89) avalia os prés e os contras de sua possivel
filiacdo ao Partido (o que nfo veio a ocorrer):

Vantagens decisivas: uma posigio s6lida, um mandato ainda
que apenas virtual. Contato organizado e garantido com as
pessoas... [Argumento contra]: ser comunista em um Estado
onde governa o proletariado significa renunciar completa-
mente & independéncia individual.

Portanto, entende-se que Benjamin ndo tinha uma “filiacéo”
automética  doutrina do Partido-Estado Soviético, o que ndo impe-
diu, na esfera piblica e em certos momentos, de assumir a
Realpolitik do Estado Soviético®.

Entdo, apds o contato de Benjamin com a experiéncia cul-
tural soviética o que muda na sua comprensgo de critica, agora cha-
mada de “critica militante”?

Em 1931, Benjamin em carta a Scholem definiu a sua ta-

refa de militincia, no campo literdrio, como “a critica do que é

falso, do ponto de vista da produgéo “ (apud Bolle,1994, p.203).
Na Conferéncia “O Autor como Produtor” (1934), Benjamin de-
senvolve methor a concepgdo desta tarefa. A argumentagéo da Con-
feréncia € a insatisfagdo da “férmula” de opor por um lado a exi-
géncia do trabalho do escritor a tendéncia (Tendenz) correta e por
outro, obter qualidade deste trabalho. Esta férmula € insatisfatéria,

§ Como por exemplo: “o Estado soviético ndo hd de, como o Estado platonico,
desterrar o poeta, mas... indicar tarefas para ele” (Benjamin, 1991, p. 197). Mas
Benjamin (1987, p. 227), sob o choque do Pacto Hitler-Stélin, escreve na Tese X
“Sobre o conceito de histéria”: “Neste momento, em que os politicos {stalinistas]
nos quais os adversarios do fascismo tinham depositado as suas esperangas jazem
por terra e agravam sua derrota com a traigao  prépria causa”.
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coloca Benjamin (1991, p.188), porque “nédo se entende qual € a
correlagio de fato existente entre estes dois fatores: tendéncia e

‘qualidade.” Antes de continuar a argumentacio de Benjamin, € im-

portante ressaltar que a férmula posta re-apresenta as vérias abor-
dagens da tradi¢@o do marxismo exposta acima: de um lado Lenin
(Tendenzliteratur) e o ‘método’ do realismo socialista e do outro
Engels, com a critica da limitagdo do Tendenzroman, e a ‘tipicidade’
de Lukécs. Mas Benjamin postula, na Conferéncia, uma nova pro-
blemitica que de certo modo € uma “sintese” das ji expostas.
Retornar-se-4 a argumetentac@o de “O Autor como Produtor”.

A correlag@o entre tendéncia e qualidade, colocada acima
pode ser decretada, mas isso Benjamin nfo aceita. Aqui, ele estd

_ claramente se opondo ao ‘método’ do realismo socialista. Como

pode se afirmar, que por ser uma literatura de tendéncia correta ja
apresenta qualquer qualidade? Novamente ele ndo concorda, pois
sumariza o conceito de tendéncia.® Aquela correlagio, afirma Ben-
jamin, precisa ser demonstrada. Isto é, demostrar que o conceito de
tendéncia na literatura sé pode ser politicamente correto se ela for
literariamente correta. Em outras palavras, a tendéncia politicamen-
te correta ji contém uma tendéncia literéria, que lhe d4 qualidade.
Para clarear a argumentagdo, Benjamin (1991, p.189) aborda,
dialeticamente, o debate sobre a relagéo forma e contetido. Benja-
min afirma, que existe uma critica literdria que costuma perguntar:
Como uma obra literéria se coloca ante as relagGes de produgéo de
sua época ? Uma pergunta de estilo plekhanoviano. Ele propde ou-
tra: como a obra literdria se coloca nas relagdes de producéo ? Esta
pergunta, continua ele, aponta para a problemaética da inovagdo téc-
nica nas obras literaria. Aqui, tem-se o “pulo do gato” de Benjamin
na tradi¢do do marxismo nos estudos literarios. O conceito de téc-
nica, diz Benjamin (/d.,ibid.), € dialético, ponto de conexo e supe-
ragdo entre forma e contetddo. E, é também a diretriz da relagdo
entre tendéncia e qualidade. A tendéncia literéria, que define a qua-
lidade da tendéncia politicamente correta, consiste num progresso

® Tem-se, aqui, a opiniZo divergente de Benjamin sobre a insuficiéncia de uma
“literatura partidéria”, proposta por Lenin, para a critica litersria, mesmo que con-
sidere importante a tendéncia na literatura.

p
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ou num retrocesso da técnica literdria.!® Por isso, argumenta Ben-
jamin (Idem, p.90) “é preciso repensar os conceitos de forma e de
género literario tendo a m#o os dados técnicos de nossa atual situa-
¢do”. A atual condigd@o social necessita de uma nova forma que
possa expressar as energias inconscientes da atualidade, o que
fazem — diz Benjamin — as vanguardas estéticas.!! Por fim, en-
tende-se que a tarefa de criticar o falso do ponto de vista da produ-
¢do, estd amalgamada na possibilidade de “decodificar” as formas
das relagdes de producdo literaria a partir de dados técnicos atuais.
Isso pressupde duas questdes: a luta literaria e a arte emancipatdria
para as massas. Se discuird ambas em seguida.

Benjamin, quando esteve na URSS teve a aportunidade
de ver a ‘luta literdria’ que se trava na “revolucéo cultural”, apds a
vitéria da revolugdo politica'?. Em “Nova Literatura na Rissia”, ele
diz: “Nas condi¢des atuais [da URSS], as belas letras sdo a Gltima
arena, onde se trava a inconcilidvel] luta de classes entre o proletari-
ado e a burguesia, luta que visa a hegemonia sobre as camadas
intermedidrias” (1986, p.103). Quem s#o estas ‘camadas intermedi-
drias’, sendo os intelectuais. Benjamin, na Conferéncia “O Autor
como Produtor”, vai desenvolver uma argumentagéo sobre a situgdo
do intelectual na relag¢@o de produg@o, agora, tendo como referéncia
a Alemanha pré-hitlerista. Benjamin (1991, p.192) afirma, que na
Alemanha, “a conscientizagio do escritor quanto ao seu condicio-
namento social, quanto aos seus recursos técnicos e quanto as suas

20 conceito de tendéncia ndo deve ser absolutizado, pois ela “é a condi¢go neces-
séria, mas jamais suficiente, para uma fungio organizatéria das obras [literrias]”
(Benjamin,1991,p.197).

!''Benjamin mais uma vez toma partido das variguardas, como no “O Surrealismo,
o-dltimo instantaneo da inteligéncia européia” (1929), adiantando a posigio de
Brecht em defesa destas no “debate sobre o realismo” de 1937-38 contra Lukics.
Tem-se, também, a oposi¢éo contraria a tipicidade lukécsiana, por ser uma técnica
_ regressiva do ponto de vista das novas relagdes de produgo literdria.

12O destino desta “revolugfio cultural” vai preocupar Lenin, pois este sabia que
estava em jogo: a hegemonia das idéias de socialismo sobre o controle do represen-
tante do proletariado, o Partido. Portanto, era necessario combater tal
“democratismo” ut6pico. Torna-se, coloca Strada (19894, p.133-4), mais compre-
ensivo o futuro desta ‘revolugdo’: a politica cultural stalinista.
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tarefas politicas tem de lutar com as maiores dificuldades.” Por 1sso0,
se constata dois tipos de intelectuais: o “atuante” e “rotineiro”'3 O
‘atuante’ € o préprio “autor como produtor” que tem a “miss3o nio
de noticiar, mas lutar; nfo € a de desempenhar o papel de especta-
dor, mas de intervir ativamente” (Benjamin,1991, p.190). Ele expe-
rimenta a sua solidariedade com o proletariado nfo como alguém
que s6 produz, mas como consciente da sua situagio no processo de
produg@o. O ‘rotineiro’ € o oposto do ‘atuante’, é o homem — afir-
ma Benjamin (1991, p.194) — que fundamentalmente desiste de -
arrancar o aparelho de produgao da classe dominante e aperfeicoé-
lo em favor do socialismo. E ainda, uma exigéncia do intelectual
‘atuante’, na ‘luta literaria’, operar uma “refuncionalizagio”
(Umfunktionierung) — um termo brechtiano — das formas de
produg@o e dos instrumentos de produg&o sobre o dominio da classe
dominante a servigo dos oprimidos (Idem,p.193). Portanto, colocar
as “inovagdes técnicas” a favor das massas.

Na sua ida a URSS, Benjamin teve a oportunidade de ver,
tanto uma literatura para as massas segundo moldes convencionais,
como uma arte e literatura emancipatéria paras massas. Segundo
ele, esta literatura teria de utilizar necessariamente, técnica e for-
mas revoluciondrias (Bolle,1994, p.203). Mas o paradigma desta
arte emanc1patoga € o cinema de Sérguei Eisenstei, fundamental-
mente o seu filme: O Encouragado Potemkim. Benjamin publicou
no Literarische Welt em 1927 uma réplica ao artigo de Oscar
Schmitz sobre o filme de Eisenstei, na qual afirma:

As revolugdes técnicas — eis os pontos de ruptura da evo-
Iucdo da arte.onde as tendéncias sempre vém a tona... Entre
os pontos de ruptura das configuragdes artisticas, um dos
mais gigantescos é o cinema. Com ele, nasce uma nova re-
gido da consciéncia. (apud Bolle, 1994, p-206)

¥ O termo “atuante” foi apropriado da nogdo de ‘escritor ‘atuante’ (der
“operierende” Schriftsteller) do escritor russo Sérguei Tretiakév e tinha como
‘paradigma’, Bertolt Brecht. J4 o termo “rotineiro” é como Benjamin chama os
escritores burgueses de esquerda ligados aos movimentos politico-liter4rios, como
Alfred Déblin.
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O cinema é a técnica mais adequada para representar 0s
sujeitos coletivos e permitir explorar esta ‘nova regido da conscién-
cia’, na medida em que esta inovaco técnica permite uma organi-
zacdo da sensibilidade que acompanha o mecanismo de produgdo e
de recepg@o das energias inconscientes. Entdo, a revolugio técnica
nas relagdes de producfo artistica permite a criagcdo de uma arte
emancipatéria das massas, chamada por Benjamin — segundo Bolle
(1994, p.206) —, de “arte de tendéncia” (Tendenzkunst)**. Com
isso finaliza-se a exposi¢@o do movimento do pensamento de Walter
Benjamin em sua a relagfio de critico literdrio com a tradigdo do
marxismo. -

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BENJAMIN, W. As afinidades Eletivas de Goethe In: . Sobre el
programa de la filosofia futura y otros ensayos. Trad. Roberto J Vernengo.
Venezuela: Monte Avila, 1970, p.21-88.

. Discussion sur le cinéma russe et I’art collectiviste en général
(résponse & O.A.H. Schimitz). Cahiers du Cinéma. Paris, n.226-227, 1971,
p.16-17.

. O Agrupamento Politico dos Escritores na URSS. In:
Documento de Cultura, Documento de Barbdrie: escritos escolhidos. Org.
Willi Bolle. Séo Paulo: Cultrix, 19862, p.97-100.

. Nova Literatura na Rdssia. In: _ . Documento de Cul-
tura, Documento de Barbdrie: escritos escolhidos. Org. Willi Bolle. Sdo
Paulo: Cultrix, 1986b, p. 101-105.

. Sobre o conceito de histéria. In: . Obras Escolhidas
— I trad. Sérgio P. Rouanet. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p.222-34.

. Didrio de Moscoy. Trad. Hildegard Herbold. Sdo Paulo: Cia das

Letras, 1989.

14°A ‘arte de tendéncia’ & uma face da moeda “estética”, proposta por Benjamin. A
outra é a citada: inovagdo récnica na arte. Esta problemética foi fundada por Walter
Benjamin, no seu ensaio “A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica™
(1935-6). '

MOARA — Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 121-135, jul./dez., 2000,

LEITE, Marcus Vinnicius 135

. O Autor como Produtor. In: KOTHE, Flavio {(org. trad.) Walter -
Benjamin. 2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1991a, p.107-201.

' . A Paris do Segundo Império em Baudelaire In: KOTHE, Flavio

(org. trad.) Op. Cit. 199b, p.44-122.

. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem3o. Trad.

- Marcio Seligmann-Silva. Sdo Paulo: Iluminuras, 1993.

BOLLE, Willi. A Fisiognomia da Metrdpole Moderna. Sdo Paulo: EDUSP/
FAPESP, 1994. '

GAGNEBIN, Jeanne Marie. A propdsito do conceito de critica em Walter
Benjamin. Discurso. Séo Paulo, n.13, 1983,

. Walter Benjamin — Os cacos da histdria. Trad. Sénia Salzstein.
2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1993.

JAMESON, Fredric. Em defesa de Georg Lukécs. In: . Marxismo
e forma. Trad. Tumma M. Simon, Ismail Xavier e Fernando Oliboni. 2. ed.
Sdo Paulo: HUCITEC, 1988.

LENIN, L.V. La organizacién del Partido y la literatura del Partido. In:
. Sobre Arte y Literatura. Trad. Miguel Lendienz. Madrid:
Ediciones Jucar, 1975.

LUKACS, Georg. Introduciio a uma estética marxista. Trad. Carlos N.
Coutinho e Leandro Konder. 2.ed. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1978.

MARX, K.e ENGELSF Sobre a literatura e Arte. Trad. Olinto Beckerman.
3. ed. Sdo Paulo: Global Editora, 1986.

SELIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo. Sao Paulo: luminu-
ras, 1999, .

STRADA, Vittorio. Da “revolugio cultural” ao “realismo socialista”. Trad.
Carlos N. Coutinho. In: HOBSBAWN, Eric. Histéria do Marxismo. 2.ed.
Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1989a, v.9, p.109-50.

. Do “realismo socialista” ao zdhanovismo. In: HOBSBAWN,
Eric. Op. Cit. 1989b,v.9, p.151-220.

MOARA - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 121-135, jul./dez., 2000.
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RESUMO: O conceito de erudito e popular nos Estudos Culturais.
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RESUME: Le concept d’érudit et populaire dans le champs des Ftudes de la
Culture.
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Se, por ndo sei que excesso de socialismo
ou barbdrie, todas as nossas disciplinas
devessem ser expulsas do ensino, exceto
uma, é d disciplina literdria que devia ser
salva, pois todas as ciéncias estao presen-
tes no monumento literdrio.

Roland Barthes

Em se admitindo a possibilidade acima, imaginada por
Barthes (1980), ainda assim, mesmo cogitando-se todas as ciéncias
estarem presentes no literdrio, deparar-nos-famos com a questdo
sobre o que considerar como “boa” leitura — em oposig@o a “néo
recomendével” — a ser indicada pelos professores, enquanto edu-
cadores que somos, para aqueles que estardo sob nossa orientagio.
- ‘Tal questdo vai além da “escolha criteriosa” ern’que sdo pedagogi-
camente consideradas, por exemplo, as faixas etarias. Ela torna-se
complexa por estar relacionada a questdes outras, ainda mais pro-
fundas, de cunho ideolégico, ou, melhor dizendo, implica outras
dicotomias, j4 tradicionais por assim dizer, no &mbito do cultural-
mente estabelecido: o erudito e o popular.

Camara Cascudo (1988), no seu Diciondrio do Folclore
Brasileiro, afirma crer na existéncia dual da cultura entre todos os
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povos. Em qualquer deles haverd uma cultura sagrada, hierdr-
quica, veneranda, reservada para a inicia¢do, e a cultura po-
pular, aberta a transmissdo oral e coletiva (...). O que, por con-
seguinte, remete-nos ao que é e nio é dotado de “valor”, no caso o
literdrio, para ser didaticamente transmitido, ensinado. Valor esse,
diga-se de passagem, desde h4 muito, e ainda hoje, questionado,
polemizado, debatido pelos leitores especializados.

Muitos estudiosos tém realizado novas anilises,
reelaborado e elaborado novos conceitos e teorias, na tentativa de
classificar e sistematizar o identificavel em cultura, como produgéo
artistica e educac@o, a fim de que caminhos “delimitadores de va-
lor” possam ser seguramente trilhados, haja vista a necessidade
humana de transmitir/receber conhecimento, num universo de
multiplicidades culturais. Multiplicidades essas por conta da exis-
téncia dos também multiplos povos, comunidades, grupos sociais,
enfim, dos diversos “modus vivendi”, “modus communicandi” hu-
manos que fazem delimitar fronteiras para a diversa produgio artis-
tica literaria, ou melhor, para a caracterizagfo do que possa vir a ser
admitido como Arte, como produgio literdria “de valor”, cultural-
mente reconhecida, portanto escolarizada.

Jean Tortel (apud Silva, 1985:169), por exemplo, propde
o termo “paraliteratura” para toda a massa da escritura
contemporénea, da carta comercial a novela, e da receita culindria
ao romance policial. Anazildo Vasconcelos da Silva (1985), a res-
peito do conceito de paraliteratura, comenta que excetuando uma
ilhota que constitui a literatura propriamente dita, todo o resto da
escritura, para Tortel, é paraliterdria. Vé-se ai uma nitida divisdo
de valor, sobretudo quando da formagao da ‘ilhota’ da Literatura, e
ainda mais quando relativa apenas a uma modalidade de lingua-
gem, a escrita.

Por outro lado, Christophe Golder (1995), na apresenta-
¢80 de “Santarém conta...”, coletdnea de narrativas orais populares
da Amazonia paraense, busca o “valor literdrio” do popular: (...)
essas narrativas sdo literatura ou ndo? Néo sdo, jd que sé@o orais e
que boa parte delas ndo tém nenhuma pretenséo artistica; mas séo,
sim, na medida em que algumas sdo obras primas (...).
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De acordo com Bizzocchi (1999), na realidade € a oposi-
gao dialética entre elite e massa que produz os conceitos de arte
erudita (aquela que atende o gosto da elite), arte popular (a que
representa o gosto da massa ) e arte eclética (que concilia ambos X
gostos). Assim, como ji o disse Camara Cascudo a “paﬂe” da cul-

tura que € reservada para a “iniciagdo” seria a erudita que, privi-
]nrnnr]a socialmente, é aquela que deve, entfo, ser oficialmente en- .

ALICAAL QL wvil o Taal, oA LI IAAE

smada e aprendida.

Sobre a velculagao da cultura pela linguagem, bem como
da sua reahzagao destacamos ainda o dizer de Urbano (2000) que
assevera; Como se sabe, a linguagem em geral estd condicionada a
iniimeros fatores e apresenta uma quantidade de variedades, cujas
fronteiras, na prética, dificilmente podem ser bem marcadas.(...)
Embora sem limites precisos, é possivel admitir ao menos duas
variedades socioculturais (culta e popular)... As variedades
socioculturais e as modalidades — oral e escrita — relacionam-se
entre si, de modo geral, por uma maior aproximagdo da linguagem
culta & escrita e da popular & falada.

Dessa forma, compreende-se o “bom gosto” da erudigao
estar associado & modalidade escrita de realizac@o lingiiistica e a
modalidade falada ao popular. Dai a ndo valorizagdo da arte litera-
ria “escrita” na oralidade, pelas mstltulgoes oficiais de iniciagdo
que sdo as escolas.

" Céscia Frade (1991) confirma a visdo oficial do valor cul-
tural da erudicdo, institucionalizado, relacionando-o a sua forma de
registro: A cultura erudita seria aquela oficial, transmitida por meio
de sistemas especificos e especializados. Sua permanéncia ocorre
sobretudo pelas formas de registros, com destaque para o recurso
gréfico, mecanizado ou manual, o que lhe da transcendéncia no
tempo e no espago(...) J4 a cultura popular é configurada sobretudo
pela forma de transmissdo, absolutamente empirica e a margem
dos sistemas formais de ensino.

Nagaishi (1999), contudo, em comentando a mudanga no
rumo dos estudos no campo da linguagem, no que respeita a rela-

¢io entre o lingiifstico e o social, afirma que a linguagem ndo pode
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ser desvinculada dos processos histérico-sociais, pois, como dis-

curso, deve ser um meio de ‘interag¢do e de producdo social’, {...)

deixa de ser ingénua, de ser desprovida de uma intencionalidade, .
passa a ser engajada e torna-se um lugar apropriado para a ideo-

logia, {...) age como mediadora entre 0 homem e sua realidade e é

também uma forma de engajd-lo nessa realidade. Segundo Braga

(1980), € o sistema-suporte das representacées ideolégicas, o ‘mé-

dium’ social em que se articulam e defrontam agentes coletivos e

se consubstanciam relacdes individuais.

Ao tratar de ideologia, Nagaishi ainda cita Althusser (1970),
destacando:

Para manter sua dominagdo, a classe dominante gera me-
canismos de perpetuacdo ou de reproducdo das condtgoes
materiais, ideolégicas e politicas de exploragdo. E nessa
perpetuagdo que o papel do Estado se torna importante.
Através dos Aparelhos Repressores — ARE (compreenden-
do o Governo, a Administragdo, o Exército, a Policia, os
Tribunais, as prisées) e dos Aparelhos Ideolégicos do Es-
tado — AIE (compreendendo institui¢es como a religido,
a escola, a familia, o Direito, a politica, o sindicato, a cul-
tura, a informagdo), intervém ou pela represséio ou pela
ideologia, tentando for¢ar a classe dominada a submeter-
se as relacdes e condi¢Ges de exploragao.

Com isso, vemos que, ao serem estabelecidas metas de
ensino/aprendizagem, € perfeitamente aceitdvel que em tais metas,
documentadas nos estatutos e leis educacionais, esteja prevista a
transmissdo daquilo que ja € ideologicamente consagrado como
“obra-prima”, por quem planejou e deteve o poder para tal
institucionaliza¢fo. Tanto que educadores como Georges Snyders
(1996), no seu “Alunos Felizes”, prevé: A singularidade da ‘minha
escola’ é transformar os conteidos escolares a ponto de colocar
em primeiro plano a obra-prima.

Resta-nos saber, mesmo com o institucionalizado, mas com
o bom senso diante do senso comum, se j4 ndo estaremos chegando
ao ponto, como profetizou a escritora Doris Lessing (1996), em que
deveriamos dizer aos nossos alunos:
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Nos ultimos cinqiienta anos, a raga humana teve acesso a
uma série de informagédes sobre alguns mecanismos do com-
portamento em determinadas situagées. Para que tais co-
nhecimentos sejam tteis, vocés devem aprender a contem-
plar essas regras de modo imparcial, desinteressado, sem
_emogdo. Essas informagées libertardo os povos da lealda-
de cega, da obedzencza aos slogans, a retorica, aos lideres,
AY

~ =100 L OA

as emogées coletivas (1996:84).

E af poder incluir também saber por que “erudito e popu-
Jar”. Para qué? Com que finalidade? Para atender a quais “necessi-
dades” (do qué, de quem)? E, em especial, compreender com lar-
gueza o sentido de “obra-prima”.

O caso €, como ainda pergunta a escritora, poder também
refletir sobre

Que governo, em qualquer parte do mundo, ficaria feliz em
ver seu povo aprendendo a se libertar da retérica governa-
mental e das pressées do Estado? Todo governo conta com
a lealdade passional e a sujeicdo as pressdes grupais. Uns,
é claro, mais do que outros (Lessing, 1996:84).

Hoje, porém, no Brasil, j4 se pode notar uma certa mudan-
ca de mentalidade por parte dos 6rgdos governamentais que
implementam o sisterma de ensino vigente, quando percebemos nos
Pardmetros Curriculares Nacionais (1998), por exemplo, a preocu-
pacdo com questdes de “urgéncia social” com a finalidade, segun-
do o documento, de favorecer a compreenséo da realidade e a par-
ticipac@o social pela insercéo, nesse sistema, dos chamados Temas
Transversais, no que se refere & valoriza¢éo do que € nosso.

Incentivos dados a projetos e programas de pesquisa como
o IFNOPAP (O Imagindrio nas Formas Narrativas Orais Populares
da Amaz6nia Paraense) da UFPA, que t€m por objetivo resgatar os
nossos valores culturais genuinos, certamente sdo uma via de ree-
ducag@o possivel, que ndo vai deixar de fazer passar pelo funda-
mental popular, comum a todos. Quanto ao erudito, canonizado pela
tradi¢do, que se renove e seja revisto por quem escreve a histéria,
os educadores e educandos, e as histérias da arte e da literatura
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através do ciclo dindmico do estético, e do sentido de “valor”, que se
sucede no tempo. Afinal, como assegura Leitdo (1985), o caminho
para chegar a uma verdadeira apreciagcdo da arte passa pela
educagdo. Ndo a simplificacdo violenta da arte, mas a educagdo
da capaczdade critica é.0 meio pelo qual se poderd impedir a mo-
nopolizagdo da arte por uma mznorza

DbLuUUb U.l.d.lb leUIll.Cb, LUHlU 0§ erllLd.(.lOb pem [eOHCO
indo-britanico Homi K: Bhabhg (1998), apontam para a importan-
cia de se considerar as “margens € minorias” como auténticos pro-
dutores e significativos “locais dé cultura”, de hibridismo, que ex-
pressam de forma contindente a expansao e autonomia cultural no
tempo-espago d6 humanamente construido.

NOTA: De acordo com o Diciondrio de Pensamento Contempora-
neo (2000), a palavra valor é derivada do latim valeri; ser forte, ter
boa saidde, ser capaz de..., partlcularmente de ser trocado igualar...

o substantivo valor aparece no latim medieval com'o sentido de
forca (na guerra), coragem, poder, sobretudo de troca e compra.
Passou assim as lingua neolatinas com o sentido de “coragem” e na
época moderna, com o sentido de prego, e daquilo que fundamenta
0 preco. Parece que o emprego propriamente filoséfico da palavra
aparece por volta do século XIX, com Lotze. A filosofia dos valo-
res ou axiologia (de axios, digno, vélido) proporcionou: a) uma
desconfianga, em virtude da critica a6 pensamento especulativo; b)
mudangas nas condigés de vida e nas perspectivas sobre a realida-
de, particularmente -em virtude do progresso técnico-cientifico e
dos tragicos acontecimentos da época contemporinea, mudangas
essas que pdem sob suspeita os valores aceitos e fazem aparecer
outros novos. Destaca-se particularmente a violenta critica dos va-
lores tradicionais feita por Nietzsche. A axiologia diversificou-se
sobretudo quanto & natureza e ao fundamento dos valores segundo
as correntes filoséficas da época: neokantiana (Rickert,
Munsterberg): os valores sdo categorias; psicologista (Ribot): va-
lores fundados sobre estados de consciéncia; sociologista
(Durkheim, Lévy-Bruhl): a sociedade como fundamento dos valo-
res; fenomenologista (Scheler, Hatmann, D. von Hildebrand): os

' MOARA - Rey. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 137-144, jul./dez., 2000.

COSTA, Ana Alice Castro ] . 143

valores tém um status ideal que faz pensar nas idéias platdnicas;
existencialista (Sartre): o valor é pura criagdo da liberdade. E ainda
a filosofia do espirito (Le Senne, Lavelle) e a tomista.
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with the society, in your several shades, which give opportunity of
apprehending process from skilled social instrument called literature.
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N3o hd um tinico documento de cultu-
ra que nfo seja também um documen-
to de barbérie. E a mesma barbdrie que
o afeta, também afeta o processo de
sua transmissdo de mé@o em mdo.
Walter Benjamin

A questdo das identidades est4 intimamente ligada ao que
entendemos por cultura. O conceito de “cultura se refere a totali-
dade daquilo que os individuos aprendem, enquanto membros de
uma sociedade; (grifo nosso) € um modo de vida, de pensamento,
de agdo e de sentimento” (Chinoy aud Nidelcoff, p. 33). Devemos
observar que o conceito de sociedade, na¢do, com o advento da
contemporaneidade, é sobremaneira. questionado. A partir dai, é
deveras importante nos tornarmos mais especificos e observarmos
a existéncia de variantes grupais dentro de grupos j4 existentes no
que anteriormente reduz{amos a apenas sociedade, ou seja, cultura,
além de ser o modus vivendis de uma “sociedade una”, se estende
para os diversos grupos formadores desse macro sistema. A impor-
tAncia desse enfoque para o processo de apreender através da lite-
ratura é capital, pois em face dessa abordagem tem o estudioso das
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literaturas que estar muito atento ao uso das classificagdes: erudito/
popular, certo/errado, superior/inferior, pois devido & sociedade de
classes em que vivemos determinar, através do uso de critérios cul-
turais da classe dominante, o que seria o padrdo € o nfio padrio. A

_expresséo cultural, apenas com a modalizag#o a partir do padréo e

suas expressoes dominantes, pode tornar-se um instrumento de aces-
sibilidade a0 espago social dominante, e a nio obediéncia pode in-
tensificar um fator de exclusdo social. Nesse ponto, entra a contri-
buig¢do do estudioso das literaturas como instrumento facilitador da
manutengdo do status quo do modelo dominante do ver literdrio —
até por formac@o académica, j4 que é fruto da cultura dominante —
, € raramente como um tradutor do espago de conflito, a servigo da
diversidade cultural.

O processo cultural de supervaloragdo do formalmente
estabelecido, a partir de modelos ideoldgicos criados, d4 origem a
um miodelo litero-cultural criado pela classe dominante e ratificado
por diversas instituigdes sociais, em detrimento da produgfio ndo
dominante. Assim, a produgZo litero-cultural ndo alinhada a este
modelo serd excluida em favor da alinhada e o estudioso das litera-
turas passa a ter o pardmetro do que classifica como “superior” ou
“inferior”. Em verdade; ndo fazemos uma apologia a produgio litero-
cultural ndo alinhada em detrimento da alinhada, mas, uma aborda-
gem mostrando o quanto o processo de apreender através da litera-
tura convive durante muito tempo com o risco de ser apenas um
simples processo de aprender, e inibindo a socializagdo de conhe-
cimento fornecida com a produgdo litero-cultural das manifesta-
¢Oes das diversas identidades culturais, e o que é pior, ajudada por
nossos estudiosos das literaturas — que, agindo dessa forma pas-
sam a ser um instrumento a favor da exclusgo.

Apesar da questdo das identidades ser muito complexa, é
pertinente um breve entendimento a partir de Stuart Hall e ‘sua
taxionomia do sujeito e interagfio social. Assim temos: sujeito do
Iluminismo, sujeito sociolégico e sujeito pés-moderno. O sujeito do
Jluminismo est4 baseado na centralidade, o centro do eu é a identidade
da pessoa, 0 que nos remete a0 individualismo. O sujeito sociolégico
remete ao ndo autdnomo e auto-suficiente, constituia-se da relacdio
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com outras pessoas, as quais mediavam a cultura a qual ele estava
inserido e, a partir desse processo, surge o sujeito pds-moderno que

‘¢ conceituado como ndo tendo identidade fixa que adviria de uma

celebragdo mével: formada e transformada continuamente em
relagdo as formas pelas quais somos regresentados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 2900).
Dessa forma, ocorre o que pode ser chamado de desagregagao ou
deslocamento do sujeito moderno. E do sujeito pés—rpodemp que
partird o estudioso das literaturas seu enfoque anal}’tlco., pois, d~a1
surge o argumento de que as identidades ditas nacionais néo s’ao
natas, mas produtos do interior da representago, que foi construida
com base na homogeneidade. As culturas nacionais no sao apenas
formadas de institui¢des culturais. Na verdade, carregam simbo.los
e representagdes de um segmento dominante narrador da “narrativa

nacional”. Ele é o discurso. Temos, entdo que:

O discurso da cultura nacional ndo &, assim, tio moderno
como aparenta ser. Ele constréi identidades que s&o
colocadas,de modo ambiguo, entre o passado e o futuro. Ele
se equilibra entre a tentagdo por retornar a glérias pas'sadas
e 0 impulso por avangar ainda mais em dire¢do modernidade.

(Hall, 2000, 23)

Nzo podemos mais enxergar a idéia de nagio como iden-
tidade cultural unificada e sua conseqiiente produgéo litero-cultural
. Essa idéia ndo contempla todas as formas de diversidade que com-
poe os jogos ideolégicos. O aspecto do discurso tem que le\{ar em
consideracdio a importancia da narrago das diversas identidades -
inseridas na narrativa nacional.

Um novo conceito estd sendo desvelado ao mundo, a partir
da formagdo de identidades que atravessam € intersec:tam as
fronteiras naturais, compostas por gente que foi dispersa
definitivamente de sua terra natal, sem, no entanto cortar os fortes
vinculos de sua origem e tradi¢des. Aprende a negociar com as
novas culturas com que estd vivendo, sem negar as trazidas por ela
e que estdo marcadas em seu ser. Dai surge o que chamamos de

cultura hibrida, produto de vérias histérias e culturas interconectadas
e sua produgdo litero-cultural. A exemplo de:

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 145-149, jul/dez., 2600.



148 IDENTIDADES E A NOVA ORDEM LITERARIA

O livro Versos Satanicos celebra o hibridismo, a impureza,
a mistura, a transformagdo, que vém de novas e inespera-
das combinagdes de seres humanos, culturas, idéias, poli-
ticas, filmes, misicas. O livro alegra-se com os cruzamentos
e teme o absolutismo do Puro. Mélange, mistura, um pouco
disso e um pouco daquilo, é dessa forma que o novo entra
no mando. (RUSHDIE)

E, também com esse novo- tipo de realidade que o estudi-

0so das literaturas tem que aprender a conviver, e principalmente -

respeitar, ja que esse novo modelo cultural interfere na cultura do-
minante tem reflexo no modelo literrio, que € um instrumento de

_exceléncia na transmissdo cultural de uma sociedade ou grupo so-
cial. Torna-se fundamental, com o surgimento dessa nova ordem
literaria, a busca, o estudo aprofundado dos novos modelos, para
que pelo menos ndo se incorra em um preconceito literdrio e conse-
quente faldcia da teoria que ndo explica o ethos do que se presume
explicar, pois os instrumentos analiticos nfo sio adequados ao
surgimento do foccus literario impiedosamente velado, em nome
de uma tendenciosa estética do dominante.

Na verdade, o estudioso das literaturas se encontra mais
uma vez em um espago de conflito, que deve ser gerenciado de
forma inteligente e menos injusta possivel, pois 0 fendmeno da
globaliza¢do do qual decorre uma nova ordem literéria, tem o efei-
to de contestar-e deslocar as identidades centradas.e fechadas de
uma cultural dinica ou nacional. Como mais um fator complicador,
surge a questdo da dicotomia tradigdo/tradugio presente nesse pro-
cesso de diversidade cultural, ficando o estudioso das literaturas
com uma forte missfio mediadora na socializa¢@o do conhecimento
diversificado. Com esse panorama flutuante e extremamente diver-
sificado, faz-se necessério que o estudioso das literaturas seja tam-
bém um instrumento sensivel & nova ordem literdria, do contrério
incorreria em fal4cia sua denominagdo e consegiiente objetivo, os
estudos literdrios. : : -
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O PROCEDIMENTO DO ABSTRACTUM PRO .
CONCRETO EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Aurora Fornoni Bernadini
Universidade de Sdo Paulo

RESUMO: O texto, originariamente apresentado ao IV Congresso Interna-
cional da IASS ( International Association of Semiotic Studies), realizado
em Perpignan-Barcelona em Abril de 1989, analisa a obra Grande Sertdo:
Veredas de Jodo Guimardes Rosa enquanto epos lirico-trégico e escolhe,
como chave de abertura do texto, certos usos dalinguagem, exemplificados,
que se condensam no procedimento que a autora denomina de abstractum
pro concreto.

PALAVRAS-CHAVE: Joio Guimarfies Rosa; Grande Sertdo: Veredas; epos
lirico-trigico; procedimentos linguisticos; abstractum pro concreto.

ABSTRACT: The essay, originally presented at the IV International Con-
gress of IASS (International Association osf Semiotic Studies — Perpignan-
Barcelona, 1989), presents Jodo Guimardes Rosa’s masterpiece of 1956
Grande Sertdo :Veredas as a lyrical-tragical epos and focuses the priom
the author calls abstractum pro concreto to show certain uses of Rosa’s
language typical of this novel.

KEY WORDS: Joio Guimaries Rosa; Grande Sertdo: Veredas; lyrical-
tragic epos; linguistic devices; abstractum pro concreto '

“Vocé ja notou, decerto — escreve Guimardes Rosa a
seu tradutor italiano' — que, como eu, os meus livros, em esséncia
sdo anti-intelectuais” — defendem o alt{ssimo primado da intui¢éo,
da revelagio, da inspiragdo, sobre o bruxulear presun¢oso da
inteligéncia reflexiva, da razdo, da megera cartesiana. Quero ficar
com o Tao, com os Vedas e Upanixades, com o0s Evangelistas e S4o
Paulo, com Platdo, com Plotino, com Bergson, com Berdiaeff —
com Cristo, principalmente. Por isto mesmo, como aprego da esséncia
e acentuagio, assim gostaria de consideré-los: a) cendrio e realidade

! Em carta datada, Rio, 25.X1.63 a seu tradutor italiano, Edoardo Bizzarri, in Rosa
(1972), p. 67-68.
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sertaneja: 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; c) poesia: 3 pontos; d) valor
metafisico-religioso: 4 pontos. Naturalmente, isto é subjetivo, traduz
s6 a apreciagéo do autor, do que o autor gostana hoje, que o livro
fosse. Mas, em arte, ndo vale a intenc¢3o...”

Ora, a grande chave de Grande sertdo: veredas, contra-
riamente aquilo que poderia parecer i primeira vista e, aparente-
mente, contrariando a expressa expectativa do autor (item d), pode
ndo ser encontrada em seu questlonamento metaflslco-rehgloso Isto
por muitos e variados motivos que convergem, parece-nos, para uma
explicagdo fundamental, ou seja, para a constatagdo de que apesar
de (ou devido a) suas vacilagdes, provagdes e comprovagdes,
Riobaldo nunca, no livro inteiro, deixa de ser uma personagem es-
sencialmente religiosa.

Se “Deus € uma beleza de traigoeiro™ (GSV, 24),cle 0 é
Jjustamente porque permite ao Diabo estar no homem, estar “mistu-
rado em tudo” (GSV, 13). Se ele nfio aceita tratos a curto prazo,
permite porém ao homem que os faca com o0 deménio sem ° ‘prever
as coisas” (GSYV, 26), “no meio da travessia” (GSV, 37). Quando,
finalmente, “as coisas” acontecem, sio uma maneira, para o religi-
0so Riobaldo, nfo de se insurgir contra o Cosmos, mas de “ver Deus,
através do Outro”. Assim, “o confrontante”, o que ele “entende
depois do fim”(GSV,26), é que “Deus existe sim ,devagarinho, de-

pressa. Ele existe, mas quase s6 por intermédio da agdo das pesso-
as: de bons e maus” (GSV,338).

Assim, se aceitarmos como vélido o que diz de Riobaldo
seu criador: “Sem imodéstia, porque tudo isto, de modo muito reles,
apenas posso dizer a Vocé o que Vocé j4 sabe: que sou profunda-
mente, essencialmente religioso, ainda que fora do rétulo estricto e
das fileiras de qualquer confissio ou seita; antes, talvez como o
Riobaldo de Grande sertdo: veredas pertenca eu a todas” (Rosa,
1972, p. 67), e se pergunta de fato houve, a resposta ja estd dada
pelo livro e pelo préprio autor.

* Edigdo utilizada: ROSA; 1963.

MOARA - Rev. dos Cursos de PGs-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 151-158, jul./dez., 2000.

BERNADINI, Aurora Fornoni 153

Por outro lado, poder-se-ia estar tentado a explicar psico-
logicamente as situagGes complexas e conflitivas de que o texto €
tdo rico e, procurando sutilmente descobrir por trds dos fatos um
certo tipo de consciéncia do narrador, justificd-las com um série de
postulacdes. Dificil é eludir a armadilha que aguarda este tipo

(apaixonante) de aproximagGeS' se ndo forem resguardados'certos

limitac ane a nr atit A de cair acnra
LLLLLLWLD ue a yxui.ula narrauva uul.l\}\.«, COITe-S€ O IIsSCo Ge cair aglia

n#o no pecado venial da redundéncia, mas no mortal da inadequacgéo.
Tentar-se-4 avaliar a psicologia do herdi (herdis) do universo de
Grande sertdo: veredas com os metros do homem contemporineo
de uma sociedades permissiva e sofisticada como a nossa.

Acontece que o mundo de Grande sertdo: veredas, a
realidade-fic¢@o sertaneja & qual Guimardes Rosa atribui um ponto
em sua escala de valores (item a) é ponto de referéncia obrigatdrio
para o estudo de suas personagens. N&o estamos pensando aqui em
suas conotagdes sociolégicas, no que ele tem de coincidente , de
mitico ou alienado em relag#o a realidade, mas em como, justamen-
te, ela quer se apresentar na obra. O Sertdo de G.S.:V € um sertdo
mitificado a tal ponto que pode ser considerado uma novela de ca-
valaria, conforme acha Walnice N. Galvdo (1972), ou uma obra épi-
co-trdgica, como parece a nés.

Num tipo de obra liter4ria desta natureza, certas relagdes
devem ser respeitadas pela anélise, pois que, nfo o fazendo, incor-
rer-se-ia na destruic@o do género e com ele, da prépria literaturidade
da narrativa (1960)3.

“A forma tragica — diz Richard B. Sewall em seu estudo
(1960) — desenvolve ndo apenas os tragos parciais de uma
cosmologia e de uma psicologia, mas de uma ética”, “Os herdis
tragicos — acrescenta — enfrentam, é verdade, problemas morais,
mas procedem numa luz ética clara”.

Ora, para Riobaldo, jagunco ou meio-jagungo que fosse,
uma vez que ele, a um certo momento da narrativa, assume o
cangaco, existe um cédigo de honra com certas prerrogativas
inaliendveis. Por mais controversos que sejam os_juizos de valor,
ele nunca vacila em fazer da coragem, da valentia, da “macheza”
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um dos elementos estdveis da honra de seu mundo. “S6 a inveng¢éo
da coragem — alguma coisice para principiar” (GSV: 404), diz
Riobaldo, e depois que principia o valor que lhe atribui torna-se um
dos elementos mais reiterados da obra.

Mesmo quando reconhece a-beleza de Diadorim, sus tra-
¢os delicados, a luz dos seus olhos etc., estes elementos sé adqui-

almn 1y nta
rem realmente valor no momento em que eles s3o contrastados pela

presenga sempre constante e redutora da coragem: “Eh! ele sabia
ser homem terrivel. Susp4! O senhor viu ong¢a? boca de lado a lado,
raivéavel, pelos filhos? Viu rusgo de tom... no alto campo, brabejando;
cobra jaracussu emendante sete botes estados; bando doido de quei-
xadas se passantes, dando febre no mato? E o senhor ndo viu Reinaldo
guerrear!...” (GSV, 122/123)

Para atermo-nos a um exemplo que nos parece significa-
tivo, ao abordar o texto ndo como obra literaria, mas como retrato
de uma realidade passivel de uma andlise psicolégica normal, poder-
se-ia, plausivelmente, chegar & seguinte constata¢@o: “Riobaldo néo
teve coragem de assumir o compromisso total de seu amor por
Diadorim, por isso é condenado a sofrer”. Esta mesma afirmacéo,
porém, quando vista dentro das molduras do universo épico-tragico
que limitam a obra é totalmente contestdvel: neste mundo ético onde
o valor mais notdvel é, como vimos, a coragem, a “macheza”, pode-
ria Riobaldo assumir o amor de outro homem? Assumi-lo seria trans-
gredir, ceder, destruir-se como heréi e como jagunc¢o. Prova de sua
coragem é justamente conseguir resistir a esta tenta¢@o. Ele préprio
o confirma: “Se € o que € — pensei — eu sou meio perdido...” /.../
“Acertei minha idéia: eu ndo podia, por lei de rei, admitir o extrato
daquilo. Ia, por paz de honra e tenéncia, sacar esquecimento daquilo
de mim. Se ndo, pudesse néo, ah! mas entdo eu devia de quebrar o
morro: acabar comigo!”(GSV, 286)

No mundo de Riobaldo o valor-coragem € levado as suas
tltimas conseqiiéncias, como muito bem lembrou José Carlos
Garbuglio*, no momento do pacto com o demdnio. E o momento da

3 Para verificar de que maneira GS:V. se insere plenamente no género da tragédia
cldssica, remetemos 2 leitura, éntre outras, da obra organizada por Richard Levin
(1968). '
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hybris a partir da qual os fatos se precipitam numa inércia fatal que
escapa a qualquer intervengio humana. A conduta do herdi torna-
se previsivel, justamente porque obedece a certas regras candnicas,
fora das quais n@o hé jogo possivel .

Uma vez que surgem tantas limitagOes interpretativas,
axiomdticas, de géner’o e mesmo de enredo, como explicar entdo a
grande riqueza da obra, suas admirdveis ar ambigiiidades, suas ten-
sdes elevadas e suas surpreendentes revelagoes? Por sua protago-
nista principal: a palavra. A palavra € a chave mgica do livro. Atras.
dela se esconde a consciéncia em formagio do protagonista e por
meio dela se manifesta a consciéncia recomposta de Riobaldo. “O
som de minha voz — confessa ele — era o umbigo de minha
idéia”(GSV, 551). Ela é amola da agdo — “Descontinuou? No foi.
Falasse? Fosse” (GSV, 37) e por meio da narragéo, o resgate desta-
mesma acao.

“A lmguagern é poesia fossilizada”, diz Guimardes Rosa
(1972, p. 71) que em sua escala de valores atribui a poesia (item c)
quase a nota maxima, e € justamente cavando, descobrindo e des-
bastando esta linguagem que se acaba por se desnudar o procedi-
mento bésico da obra. O que o esmiugamento psicoldgico néo con-
segue, porque a verdade psicolégica aqui esta justamente no aglo-
merado onde tudo deve ser dado “velozmente, assim atropelado,
para atender & simultaneidade” (Rosa 1972, p. 32), a palavra per-
faz.

Tudo estid em ver a obra como um imenso poema, um po-
ema-encantagfo, com o épico e o lirico se misturando, se empastando
e o poético explodindo, as vezes, em significados reveladores.

Assim, pelo épico se explicam os momentos em que im-
peram as palavras-conceito, os paralelismos da sabedoria popular,
o “especular de idéias” de Riobaldo:

“4dio as vezes d4 certo, igual palpite de amor”(GSV, 180)
“Tudo o que foi é comego do que vai vir”’(GSV, 178)

“Coragem é o que o coragdo bate — sendo bate falso”(GSV, 492)
“Q que d4 fama, d4 desdém” (GSV, 477)

“Um sentir é do sentente, outro do sentidor”(GSV, 389)
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“A mdo da gente € capaz de ato sem o pensamento ter
tempo”(GSV, 502)
“Desespero quieto, 4 vezes é o melhor remédio”(GSV, 153) etc.

Assim se explica a dialética da unidade dos contririos:

“Noves e nada”(GSV,363)
“E ainda mais alegre, no meio da tristeza”(GSV,314)

“Quem ama € sempre muito escravo, mas nio obedece nunca
de verdade”(GSV, 54)

“Tudo aqui € perdido, tudo aqui é achado” etc.
E se explica a lei dos iguais que se procuram:

“Aos perigos, os perigos” (GSV, 342)

“Os conspirados siléncios”(GSV, 364)

“Roubo sucedido, roubo roubado. Sofrimento mordido
remordido”(GSV, 227)

“Uma coisa, a coisa, esta coisa: eu somente ficar sendo”(GSV,
413) etc. ‘

Ha o momento em que o lirico brota, af a razdo se retrai e
0 som prevalece:

“Alma e palma e desalma” (GSV, 477)
“barre sonhos olhos amarelos”(GSV, 259)
“Assim, assei”(GSV, 231)
“Belaé alua, luald”’(GSV, 74)
“O que 4 fama, dd desdém” (GSV, 477)
“floriano, foi, foi, foi’(GSV, 194)
“Atraso cdo, caracies”(GSV, 292)

. “Ema-cu, acod de acuado?’(GSV, 292) etc.

Hé o momento em que ocorre a fusdo do gesto com a
idéia: :
“Como quando a chuva entre-onde-os-campos” (GSV, 287)
“Eu ia ver, se no engasgo da hora... “(GSV, 342)
“Isto é: resguardava meu talvez”’(GSV, 358)
“Transportava o sim destes horizontes”(GSV, 385)
“Arrepiar o cabelo das carnes” (GSV, 413)
“Eu dava de comer & minha alegria”(GSV, 536) etc.
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Quando porém as palavras, ao surgirem, sdo ditadas pela
forga das grandes verdades, “de um amor inteirico” por exemplo,
como diz Riobaldo e como disse Dente, elas se deslocam com o
méximo de energia, separam-se das outras, de todos, de todo o tem-
po: sdo “as palavras da gente”, crescem primeiro e brotam depois,
indo diretas “a outra coisa, & sobre-coisa, ao confrontante”.

E o momento da revelacio pelo poético. Nestes casos
importantissimos, semeados ao longo de toda a obra, as palavras se
d&o sob o aspecto de férmulas, equagdes, comparagdes aglutinadas,

sementes de significado que se arrancam de um invélucro j4 imitil:

“Que fosse como sendo o trivial de viver feito uma 4gua,
dentro dela se esteja, e que tudo ajunta e amortece — sé rara
vez se consegue subir com a cabega fora dela, feito um mila-
gre: peixinho pediu. (GSV, 139)

“A ver que a gente ndo pode explicar estas coisas. Eu devia
de ter principiado a pensar nele de jeito que decerto cobra
pensa: quando mais-olha para um passarinho pegar. Mas —
de dentro de mim: uma serepente.” (GSV, 287)

_ O procedimento € a formalizac@o do que esbogamos. Con-
siste, de uma maneira geral, no adensamento progressivo da
concretude de um termo, (de uma imagem) que € posposto a um
contexto mais amplo, mais abstrato. Alguns exemplos hé, que su-
gerem seu fazer-se:

“Q senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo, demais, abso-
lutas estrelas!” (GSV, 415)

“Lei de jagunco é o momento — meros luxos”’(GSV, 265)

“Assim como ele sempre era: mola de aco”’(GSV, 245)

“Galopava em frente a todos — rei dos ventos”(GSV, 197)

“Disse mansinho, méie, mansice, caminhos de cobra”(GSV, 31)
“Ouvir palavrinha dela me abastava aninhando”(GSV, 168)

“Mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo € o a caso inteirado em
si, mas a sobre-coisa, a outra coisa.”(GSV, 170)

Outros exemplos, como este Gltimo, repetem o processo
em séries analdgicas de efeito redobrado:
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“Sei quando a amargura fina: que é o cdo ¢ a criatura”(GSV, 181)
“Amor € assim — o ratinho que sai de um buraquinho: é um
ratdo, é um tigre ledo!”(GSV, 420) etc.

As vezes o efeito € antecipado, invertendo-se o mecanis-
mo do procedimento:

“S6 esses passaros de mole gerados da morte: Quem vai
morrer e matar pode ter conversa?”’ (GSV, 220)

“Sou peixe de grotio: Quando gosto & por razdo
descoberta”(GSV, 187)

“Olhei mao em mel: regrei minha lingua”(GSV, 189)
“Pedrinha de ouro: conheci o que é socorro™(GSV, 153)
“Jagunco: entrante do demdnio” (GSV, 230)

“Dificultoso mesmo é um saber definido o que quer e ter
o poder de ir até no rabo da palavra”, diz Riobaldo (Rosa, 1963, p.

173) e o consegue indiscutivelmente quando na linguagem ressus-
cita a poesia.
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TRACOS ETROCAS:
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RESUMO: Pouco explorada é a relagdo afetivo-cultural estabelecida por
Miario de Andrade com Belém, quando de sua antolégica viagem de 1927.

Sabe-se do amor do poeta arlequinal pela sua Paulicéia, mas pouco se
escreveu sobre Mario em Belém. Esta investigagdo, que ndo € inédita, abre
caminho para reorientar a visio que coloca Belém como uma das capitais

mitico-literarias do Modernismo brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Multiplicidade; afeto; cidade; alteridade; Belém;

Mario de Andrade.
RESUME: Le voyage de Mério de Andrade 2 Belém.
MOTS-CLES: Multiplicité; afection; ville; alterité; Belém; Mario de Andrade.

dedico ao Jodo Lufs Lafetd, que, prematuramente, foi
conhecer as estrelas da Ursa Maior de Macunaima.

“Depois de Belém do Pard, a cidade que mais amo é Flo-
renca. Sdo Paulo... Nao. Sdo Paulo é outra coisa, ndo é
amor exatamente, é identificacdo absoluta, sou eu...”

Mairio de Andrade em carta a Paulo Duarte

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,

As sensagdes renascem em si mesmas S€m repouso,
oh espelhos, 6h! Pirineus! 6k caicaras! '

Si um deus morrer, irei ao Piaui buscar outrol...
Abrago no meu leito as milhores palavras,

E os suspiros que dou sdo violinos alheios;

Paulo é Mestre em Letras pela UFPA, é professor de Literatura da Amazdnia da
Universidade da Amaz6nia, Belém-Pa. Este trabalho foi inicialmente provocado
pela minha participagio do IV Férum Paraense de Leiras, Belém, Unama, 1998.

2 M4rio de Andrade em carta a Paulo Duarte.
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Eu piso a terra como quem descobre um furto
Nas esquinas, nos téxis, nas marainhas seus proprios beijos!

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta...

O excerto transcrito d4 a dimens3o do intelectual que foi
Mario de Andrade: vario, sensivel, aberto destruidor de fronteiras
culturais. O texto des-vela a multiplicidade do poeta desdobrando-
se a fim de alcancar com seus tentdculos as sensagdes do mundo:
“as sensagdes renascem em si sem repouso...”. Repouso, diz-nos o
Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa: é ato ou efeito
de repousar; ancoradouro. Nosso poeta arlequinal ndo se via em
estado de repouso. Tudo tinha ele para ser um conformado, um in-
telectual vaidoso, fechado as quatro paredes de sua Sdo Paulo me-
trépole emergente, mas dada sua discreta inquieta¢do, sua busca
permanente da alteridade, ele “pisa a(s) terra(s ) como quem desco-
bre um furto...”. Mério era ele-tdo-somente ¢ mais duzentos, tre-
zentos e quarenta e nove; um milh&o de seres nele se desdobravam.

Mirio dispensa apresentagdes, tem em si o emblema da
poesia. Parodiando outro poeta (este das Minas Gerais, Bartolomeu
Queirds), Mério é a jungéo, por aglutinacio poética, de Mar e Rio:
doce e salgado, Amazonas e Atlantico (observe, leitor, que Belém
localiza-se na confluéncia do rio-mar com o Atlantico!). Mério €
ele em busca do outro. A outridade®, por sinal, marcaria sua neces-
sidade permanente de ser viajante; viagens que se desenhariam atra-
vés da imaginagfo nas péginas da literatura ou do percurso de em-
barques e desembarques por este Brasil afora. Num desses desloca-
mentos, Mério Chegou a Belém, 3 Amazdnia, mas isto fica para
logo mais.

Entre dezembro de 1920 a dezembro de 1921, Mario, como
é sabido, escreveu sua Paulicéia Desvairada, uma espécie de sintese-

3 Vide em meu artigo “Para conceituagao e caracterizaggo da literatura amazonica”,
a supremacia da alteridade de Mario em “Dois Poemas acreanos”, revista Movendo
Idéias, ed. Unama: 1998.
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afetivo-sentimental pela senhora Sdo Paulo, cidade de seus amores
e encantos. Em “Paisagem no. 1”, por exemplo, ele destila seu verbo:

“Minha Londres das neblinas finas...

Pleno verdo. Os dez milhdes de rosas paulistanas.
Hd neves de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio...”

Mas é em “Inspiragfo” que sentimos com todos os mati-
zes sensoriais a inspiragio de sua vida de artista polichinelo. Sendo
leiamos:

“Sdo Paulo! comogdo de minha vida...

Os meus amores sao flores feitas de originall...
Arlequinal!... Trajes de loséngulos... Cinza e ouro...
Luz e bruma... Forno e inverno morno...

Elegdncias sutis sem escdndalos, sem citimes...”

Percebamos que entre os dois amantes, 0 poeta e sua Ci-
dade, h4 um sereno clima de admiragdo e embevecimento. O eu-
lirico delata-se embevecido pela “comogdo de sua vida”. Tudo sdo
“Elegéncias sutis sem escdndalos”, e “sem cidimes...”

Vocés devem entfo perguntar a mim: mas no irias falar
de Belém, e s6 de Sdo Paulo falas? E, acontece que o que vou tentar
demonstrar é um caso de infidelidade Ilitero-sentimental. A viagem
pelo Brasil, empreendida pelo turista aprendiz Mério, em 1927, fez
com que ele chegasse a Belém, portal da regido amazdnica, € isto
motivou o que aqui chamo de infidelidade litero-sentimental.

Mario de Andrade, de tantos quildmetros rodados por este
Brasilzdo, chega a Belém e instala com esta cidade a mais comovente
paixdo (ndo descarto que neste sentimento hd um qué de exotismo
no olhar do visitante, sobretudo em O Turista aprendiz). Abro estes
parénteses para refletir com vocés sobre este sentimento abrasador,
avassalador. O que, afinal, faz-se mais intenso? A paix@o ou o amor?
Paix#o e amor, ao que me parece, sd0 chamas diferenciadas diante
da enamoragdo do cosmo*. Vejam que Mério e Belém néo instalam

N

“um flerte” a base do amor & prima vista. O encantamento, ao que
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parece, surge, como diria Dalcidio Jurandir, devagarinho-devagari-
nho. Assim, Mério de Andrade escreve — p6s-viagem -— um poe-
ma que captura a admiragdo: a “Moda do Alegre Porto”, que €, no
dizer do préprio autor, “alegre e besta, sem nada de importante”.
O poema esta assim grafado:

“Velas encarnadas de pescadores
Velas coloridas de todas as cores

Aguas barrosas de rios mares

Mangueiras mangueiras palmares palmares
E a barbadianinha que ficou ld fora

Oh alegre porto

Belém do Pard!

(...) Vamos ao mercado, tem munguzd

Vamos na baia, tem barco veleiroVamos nas estradas que tém man-
gueiras

Vamos no terrago bebr guarand

Que alegre porto
Belém do Pard!

O sol molengo do pouso ameno
Calordo batendo que nem um remo
Que gostosura de dormir de dia
Que luz que alegria que monotonia
F a barbadianinha que ficou por ld

+Em verdade, Belém é apenas o primeiro pretexto no projeto de reconhecimento da
Amazonia pelo autor paulistano. Polémicas & parte, vale recorrer a Telé Ancona
Lopez: “ Mério € nacionalista sem ufanismo, triste perante nossa alienacgio e
amorosfssimo ao constatar a vigéncia de uma 16gica diferente, sensfvel e poética, 0
oposto 2 rigidez do pensamento cartesiano. A Amazdnia o seduz com 0 ritmo de
contemplagdo que adivinha pronto para dialogar com a valorizagdo do écio criador
dos poetas cléssicos € 2 captagdo sem pressa da vida, conforme Lao-Tsé. Ritmo
oposto ao da “‘vida americana”, no modernismo entusiasta do século XX....” (Lopez:
1996, p. 96-7).
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Oh Alegre porio...

L4 se goza mais que em New York ou Viena
S6 cada grelada de cada pequena

De tipo ‘mexido inque-brasileiro

Alimenta mais que um agaizeiro

Nosso gosto doce de homem com mulher ‘
No Pard se pdra, nada mais se quer

Prova tucupi, tacacd...

Oh alegre Porto
Belém do Pardl...”

Trata-se — como se v& — de um poema emocional. O
poeta arlequinal ndo preocupa-se com 0 artesanato do poema. Ele
grafa sob fortes emogdes — e as circunstancias da chegada a capi-
tal do Par4d — o que sentiu e viu em Belém. Isto, penso, estd eviden-
te sobretudo pelo uso abundante de adjetivos e o desprezo quase
total pela pontuagdo gramatical. Vé-se que a escassez de virgulas
do poema denota o ritmo € a cadéncia irregulares, uma respiragao
ofegante, de pulsagdo amorosamente demarcada. Hoje, talvez, pu-
déssemos afirmar que estamos diante de um poema regionalista,
ndo é mesmo?

Vocés que me léem podem estar me considerando um mero
saudosista. Por que afinal deveria um professor do final do século
XX, cultuar textos do inicio do século? Eu responderia de diversas
maneiras se espaco € tempo tivesse para isso. Mas por enquanto
afirmo apenas que algumas das marcas afetivas dos textos de final
de 20, ainda podem ser (re)conhecidas em icones desta cidade mal-
tratada, espoliada, desgostada.

Belém, apés o Modernismo de 22, sabe-se, transformou-
se em um dos bergos miticos da literatura nacional, espago de
ternuras, imagens e imaginagdes fecundas. Se ndo, como explicar o
fato de trés das principais referéncias modernistas brasileiras
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escolherem Belém como espago de encantamento de seus livros?
Além de Mario, temos também, Manuel Bandeira, o Sdo Jodo
Batista do movimento de 22, e Raul Bopp, que por aqui andou
diversas vezes, participando das reunides do Central Café, hoje
inexistente, ouvindo, aprendendo e recolhendo o tema para o
fundamental Cobra Norato.

. Quan
maltrapilha, malsinada, pergunto-me se néo estd na hora de virar a
mesa? Verdade ¢ também que deixar esta virada na méo apenas dos
governantes é imprimir um destino cada dia mais tragico para a
cidade. Por isso, vale dizer uma coisa dolorosa mas verdadeira. O
belenense ndo tem estima cidadd. Ele olha os vizinhos elogia® que
foi feito fora, mas € incapaz de fazer o minimo pelo sua prépria
cidade. Ou seja, joga lixo nas ruas, avanca os sinais vermelhos, pi-
cha paredes de prédios, deixa destruir casarios, n2o pressiona para
que sociais, essenciais projetos, saiam do papel, depreda escolas
puiblicas, enfim, n&o faz a parte que Ihe cabe: ignorancia? Desafeto?
Desse modo, ao divulgar aos moradores da cidade textos
paradigmaticos de grandes autores da literatura brasileira, como fago
agora, pretendo um repensar coletivo sobre o futuro desta Santa
Maria de Belém do Gréo Para.

Explico-me ainda mais. Quando vejo minha cidade suja

* * * *® *

Tal proposta — de cura através do verbo encantatério —
que pode parecer ingénua, ndo é nova. Scherazade, personagem do
instigante As Mil e uma Noites® (Ediouro), curou o sultdo Xariar
com sua astiicia verbal. Nossas curandeiras também curam.com o
poder das palavras (vide as ervateiras € vendedoras de cheiro do
Ver-O-Peso). Bruno Bethelreim, em A Psicandlise dos Contos de
Fadas (Paz e Terra), cura seus pequenos clientes utilizando-se dos
contos de fada. Charles Dieckman, por sua vez, o faz com pacien-
tes adultos, e esta experiéncia estd registrada em Contos de Fadas
Vividos (Paulinas). Seguindo esta trajetéria, conhegamos entfo mais

Mas que a edigfio supracitada, vale ler o famoso ensaio de Adélia Bezerra de Menezes,
in Do Poder da Palavra: “Scherazade ou do poder da palavra”.
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um capitulo da possivel cura, do mestre Mirio de Andrade,
registrada que estd em O Turista Aprendiz:

Belém, 19 de maio: Durante a noite o Pedro I aportou em
Salinas(...) Que posso falar dessa foz tdo literdria e que
comove tanto quando assuntada no mapa?... A imensiddo
das dguas é tdo vasta, as ilhas imensas no demais ficam no
lu”scf,racn que a gente do encontra nada que encante ( )

' Mas quando Belem principia diminuindo a vista larga a
boniteza surge outra vez. chegafnos l4 antes da chuva e 0
calor era tanto que vinha dos mercados um cheiro de car-
ne-seca. Os barcos sentados no cais do Ver-o-Peso sacudi-
am as velas roseadas azuis negras se abanando com lerde-
za. Esperavam por nos dois automéveis da Presidéncia pron-
tinhos pra batalha de flores (...) Belém andara indagando
nossos gostos e mantinha de boroeste do hotel, um cinema
[0 Olympia]. Fomos ver Willian Feirbanks em Ndao Percas
Tempo. Filme horrivel A noite dormiu feliz.

20 de maio: Passeio sublime pelo mercado. Provamos tan-
ta coisa (...) ficamos empanturrados. Tudo em geral gosto-
50, muita coisa gostosissima, porém fica sobrando uma sen-
sagdo selvagem ndo sé na boca: no ser. Devia ter feito esta
viagem com menos idade e menos experzencza( .) visita
oficial e jantar intimo com o presidente. Intimo? Falei que
tudo era lindo (...) Depois visitamos a .igreja famosa de
Nazaré, a espléndida catedral, em frente o Arcebispado. E
0s passeios no Sousa, de automével. Nao sei, adoro volup-
tuosamente a natureza, gozo demais porém, quando vou
descrever, ela ndo me interessa mais. Tem qualquer coisa
de sexual no meu prazer das visitas e ndo sei como dizer.

Belém, 20 de maio:... estou lustroso de felicidade.

Belém é a cidade principal da Polinésia. Mandaram vir u'a
imigragdo de malaios e no vdo das mangueiras nasceu
Belém do Pard. Engracado ‘que a gente a todo momento
imagina que vive no Brasil mas € fantdstica a sensagdo de
estar no Cairo que se tem. Néo posso atinar porque... Man-
gueiras, o Cairo ndo possui mangueiras, evagorando nas
ruas... Ndo possui o sujeito passeando nas ruas com um
porco-do-mato na correntinha... E nem aquele individuo
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que logo de-manhd pisou nos meus olhos, puxa comog¢do!
Inda com rabo da sobrecasaca abanando... Dei um salto
pra trds e fui parar nos tempos de dantes (...)

23 de maio: Belém me entusiasma cada vez mais. O mercado
hoje esteve fantdstico de tdo acolhedor. SG aquela sensa-
¢do do munguzd!... Sentada no chédo, era uma blusa branca
numa preta preta que levantando pra nds os dentes e os
olhos e as angélicas da trunfa, tudo branco oferecia o bra-
¢o estendido preto uma cuia envernizada preta donde saia
a fumaga branquinha do munguzd branco branco... Tenho
gozado demais. Belém foi feita pra mim e caibo nela que
nem dentro de uma luva (...)

Em Belém o calordo dilata os esqueletos e meu corpo ficou
exatamente do tamanho de minha alma (...)

Percebamos a efetiva referéncia ao calor, o que nos faz
retomar a metafora do suor, a qual me referi anteriormente. Suor,
suar, anagrama de ruas, ruas da suarenta Belém. Mas para finali-
zar nossa conversa, passo a referir-me a outro texto do autor de
Macunaima sobre Santa Maria de Belém do Grdo Pard. Trata-se
de uma das Cartas a Manuel Bandeira (a carta que traz Belém
como assunto), que aqui no serd transcrita pela evidente economia
de espaco.

Esta carta, como percebemos, responde por uma cativan-
te beleza estética, elucidativa neste momento em que os muitos olha-
res voltam-se para o estudos das cartas de escritores e artistas em
geral®. Desculpem se transbordei-me tanto, transbordar-se — tal-
.vez — € um verbo recorrente em se tratando de Amazdnia. Em

verdade estou completamente sarapantado, enlagado pelo estilo
afetivo de Mério de Andrade.

Encerro sorvendo a possibilidade de, no olhar de um autor
muiltiplo, um dos maiores intelectuais brasileiros do século XX, rever
minha cidade. Nosso olhar reabre-se a cada momento de leitura que
se faz nas falas arlequinais de M4rio de Andrade.

’ Walnice N. Galvdo e N4dia Gotlib organizaram para a Companhia das Letras
Prezado Senhor, Prezada senhora, estudos sobre cartas, que vale a pena ser lido.
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