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RESUMO

Neste artigo, propomos discussoes acerca de producdes audiovisuais realizadas em Be-
lém do Pard e acerca de como elas modificam e sio modificadas pela cidade. Ao par-
tirmos do didlogo com tealizadotes/as, sendo um coletivo ¢ uma emptesa produtora,
ptincipalmente, notamos o engajamento deles em relacio ao universo registrado/narra-
do. Em um contexto urbano como o da capital paraense, nota-se que as produgdes que
nascem do e no cotidiano, vinculadas as complexas paisagens fronteiricas amazonicas
citadinas, podem set evocadas/interpretadas/compartilhadas pela e na experiéncia etno-
grafica. Com base nas trocas entre os campos do cinema e da antropologia e impulsio-
nados pelas etnografias de rua e da duracio, apresentamos reflexées preliminares sobre a
construcao das nogoes de paisagens de fronteira através de produgoes audiovisuais realizadas
nos bairros Jurunas e Terra Firme, de Belém. Nos voltamos a espagos descentrados para
pensarmos outras maneiras de praticar, de simbolizar e de representar essa “metrépole
amazoénica”, envolvendo elaboragdes érico-estéticas e técnicas que revelam a composicio e/
ou dimensodes do imaginario urbano nessa regiao.

Palavras-chave: audiovisual; Belém; paisagens; fronteira; Antropologia; urbanidade.

ABSTRACT
In this article we propose discussions about audiovisual productions carried out in Belém
do Pard and how they modify and are modified by the city. When we start from the dia-
logue with filmmakers, being a collective and a production company, mainly, we notice
their engagement in relation to the recorded/narrated universe. In an urban context such
as the capital of Pard, it is noted that the productions that arise from and in everyday life,
linked to the complex Amazonian city border landscapes, can be evoked/interpreted/
shared by and in the ethnographic experience. Based on exchanges between the fields of
cinema and anthropology and driven by street and duration ethnographies, we present
preliminary reflections on the construction of notions of border landscapes through au-
diovisual productions carried out in neighborhoods Jurunas and Terra Firme, of Belém.
We return to decentered spaces to think about other ways of practicing, symbolizing and
representing this “Amazonian metropolis”, involving ethical-aesthetic and technical elabora-
tons that reveal the composition and/or dimensions of the urban imaginary in this region.

Keywords: audiovisual; Belém; landscapes; frontier; Anthropology; urbanity.
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1 PERCURSOS INICIAIS

A producdo de imagens no mundo urbano e, aqui, mais diretamente
na cidade de Belém (PA), implica o localizar-se (tanto de realizadores, quanto
de pesquisadores) no espaco-tempo da cidade, considerando as tensoes
e as fronteiras simbdlico-culturais que nela se assentam. Nesse sentido,
partimos da perspectiva local e situada (Haraway, 1995), das experiéncias
evocadas pelos moradores de areas socialmente vulneraveis em termos
de condicoes e qualidade de vida — porque empobrecidas no contexto
citadino —, tentando compreender quais referéncias sdo trazidas a tona a
partir de suas agéncias, em suas produgées/intervencoes audiovisuais. Tais
colocacoes nos parecem pertinentes, principalmente, ndo sé porque dizem
respeito ao tema da autoria quando se pensa a construcao audiovisual
na Amazonia', mas também porque sdo aplicaveis aos desdobramentos
sensiveis das feicoes do imagindrio urbano nesse contexto de significativa
heterogeneidade sociocultural.

Desse modo, para investigar a feitura cotidiana das paisagens urbanas
belenenses, enveredamos pelas ruas dos bairros Jurunas e Terra Firme,
como loci desta pesquisa, a fim de dialogar com realizadores audiovisuais
organizados em coletivos® que vém tecendo, por meio do audiovisual,
registros sobre sua percepc¢do de seus lugares de pertenca. A escolha dos
bairros e de interlocutores/as deu-se pela constatacdo da frequéncia e de
especificidades das producdes que vém sendo realizadas pelas pessoas
e nesses lugares. Considerando a criacdo desses grupos, bem como a
intensificacdo das atividades deles, é possivel observar producoes desde
o ano de 2018, em que ha essa intencionalidade de se colocarem e suas
vizinhancas nas artes. Para a observacao deste texto, que integra a reflexao
da tese em andamento da primeira autora sob orientacao do segundo autor,
foram escolhidos os coletivos Cine Clube TF e Tela Firme e a Negritar Filmes
e Producdes, que se tratam de grupos distintos sobre sua formagdo, mas
cuja dinamica de trabalho e articulacdo perpassa por uma producgdo cultural
ativa social e politicamente em seus locais de pertenca.

! Apoiados em reflexdes de Gaston Bachelard (1988, 2009), Gilbert Durand (1989) e Michel
de Certeau (1994).

Por “coletivos” entendemos a unido de pessoas em torno de um objetivo comum. Coletivos
audiovisuais, como visto em campo, tém como interesse a feitura coletiva de videos para
contar/registrar histdrias (nesses casos, sobre os bairros), sem necessariamente haver
formacio profissional ou equipamentos de filmagem como prioridade. Assim, o sentido
da coletividade também se amplia para o “fazer com”, que subverte individualidades
em vdrias atividades, especialmente, no contexto de bairros periferizados, apontando,
também, para sua atuacdo sociopolitica nesses lugares.
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Trataremos, neste texto, especificamente de imagens sobre e da
Amazoénia Oriental®, cujas representacoes historicamente perpetuam uma
nocao de exotizacdo e imutabilidade. Aregiao mobiliza uma série de simbolos
e imaginarios construidos e reforcados desde os processos de colonizacao
do Brasil, que remetem ao século XVI, encontrando reverberacdes na
contemporaneidade, seja no ensino escolar, seja nas artes, seja nas midias
ndo apenas a nivel internacional, mas também dentro do pais. Vania Costa
(2011), por exemplo, tem pesquisado sobre o modo como se referem a regiao
nos telejornais nacionais; ja Victéria Costa (2013), analisa como veiculos
impressos tratam da musicalidade (entre outras expressdes artisticas) local
associada a floresta e a outros elementos que refor¢am essa imagem. Assim,
constitui-se a ideia de uma Amazoénia que desconsidera os mais diversos
contextos existentes em cada localidade e que, consequentemente, também
desconsidera as multiplas imagens ligadas as formas e aos estilos de vida
amazonicos aqui existentes. Mesmo na propria regido, encontramos
incongruéncias internas que se devem, principalmente, ao desconhecimento
e/ou as disputas de poder, também historicas, na vasta drea que a compde®.

Ha que se ressaltar que o territério amazonico abrange nove paises da
América do Sul — a Pan-Amazonia — e que, no contexto brasileiro, representa
enorme porc¢do do pais®, o que torna irreais quaisquer narrativas que se
queiram homogeneizadoras sobre essa drea e sobre suas populacoes, seus
costumes e suas paisagens. Trata-se, portanto, de umaregido comumaenorme
heterogeneidade sociocultural associada as possibilidades ecossistémicas
presentes no Bioma e é composta por (bio e etno)diversidades e pluralidades
de mundos que, por vezes, estdo pouco presentes nos discursos que mais
repercutem pais afora. Desse modo, destacaremos aqueles referentes as
urbanidades amazonicas e as suas complexidades vinculadas as formas de
pratica-las que emanam de coletivos amazo6nidas.

No que tange as representacoes e criacoes imagéticas, buscamos
discutir as caracteristicas inerentes as diversas autorias no campo do
audiovisual, a partir desse recorte amazoénico. Partindo do principio de que

3 Ao utilizarmos sobre e da, referimo-nos, respectivamente, ao que é produzido acerca da

regido, que diz respeito a Amazonia, e ao que é feito a partir dela, necessariamente, nela
localizada.

Existem grupos com poderes historicamente adquiridos e mantidos, cuja manutencao se
baseia em relacdes e articulagoes sobre e na regido. Sao instituicdes ou grupos que tém o
interesse de que a Amazonia seja vista a partir de certas imagens que lhes sdo favoraveis.
Sobre o assunto e as oligarquias locais ver Emmi e Marin (1996).

> A chamada Amazoénia Legal compreende os estados do Acre, Rondonia, Roraima,

Amazonas, Pard, Amapa, Mato Grosso, Tocantins e parte do Maranhdo.
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construimos e somos construidos pela cidade, considerando-se a vida vivida
e as (inter)agéncias paisageiras urbanas, ressaltamos que o fazer audiovisual
vincula-se a um lugar (Certeau, 1994), tratando-se de uma construcao social
que acontece cotidianamente a partir de um conjunto de praticas localizadas,
ja que “o homem simultaneamente representa e é a paisagem” (Silveira,
2009, p. 73). Deste modo, através da antropologia urbana, aproximamos-
nos destes sujeitos que produzem imagens na e da cidade (Eckert; Rocha,
2013a) a fim de compreendermos suas interpretacoes acerca das elaboracoes
de si, do seu meio e do audiovisual (que se torna, também, parte integrante
dessas concepcoes) que, em conjunto, constituem dimensdes das paisagens
de pertenca ao mundo urbano contemporaneo de Belém.

Ainda no ambito das urbanidades, nosso proposito neste estudo é
o de contemplar detidamente por¢oes da cidade de Belém que sdo pouco
mencionadas como espacos de vida e sociabilidade, pelo menos no que diz
respeito as midias e aos noticidrios cotidianos, por carregarem certo estigma
de pobreza e de violéncia, distante dos ideais de ambientes turisticos ou de
servicos voltados as camadas médias na cidade, comumente encontrados
em divulgacoes turistico-publicitdrias.

Para falarmos das representacdes ligadas aos espacos, partiremos
de alguns exemplos de obras e de realizadores audiovisuais na/da cidade,
assim como observacoes de campo feitas até o momento. Como métodos
para esse percurso, temos como base a etnografia de rua (Eckert; Rocha,
2013a), que compreende deambulac¢des interessadas nos bairros Jurunas e
Terra Firme. Assim, a observacdo das dinamicas cotidianas e os didlogos
com interlocutores é o que torna possiveis as reflexdes sobre a composicao
da cidade de Belém. Assim, é realizada a aproximacdo dessas vizinhancas
e em suas camadas existentes. Caminhar por essas fronteiras se insere no
ambito da antropologia urbana. Também contamos com a etnografia da
duracao (Eckert; Rocha, 2013b), para entender como as camadas de tempo
se perpetuam e se modificam na cidade, e as etnografias virtual (Pereira;
Mendes, 2020) e expandida (Dominguez Figaredo, 2012) como modo
de trazer as observacdes feitas no ambito do digital e da internet, em
publicacdes em midias sociais dos grupos pesquisados.

Ao tratarmos do audiovisual que compoe e registra suas interpretacoes
das/nas paisagens de fronteiras citadinas enquanto participa delas,
percebemos que um entre-lugar® emerge onde as dindmicas socioespaciais e

¢ Entendemos como um espaco de liminaridade, como em Victor Turner (1974), em que
a porosidade permite fluxos e misturas, onde acontece aquilo que ndo é comum nem a
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micropoliticas (Foucault, 2006, 2010) acontecem. Nesse sentido, oltamos-nos
aos enredos, aos criadores, ou as paisagens no contexto citadino de Belém
para pensarmos a producdo audiovisual elaborada em certos bairros da
metropole. Para tanto, comecaremos dialogando sobre a Amazoénia urbana.
Assim, tendo como base as etnografias de rua na primeira sessao
falaremos da ocupacdo da cidade de Belém do Pard, apresentando como
a elaboracdao destas paisagens é basilar para os contextos citadinos
contemporaneos e como ela influencia na criacao artistica. Posteriormente,
refletimos sobre a agentividade do audiovisual frente as questdes sociais
e paisageiras para, no altimo momento, concluirmos demonstrando, com
exemplos, 0o modo como estes grupos produtores de audiovisual vém agindo
na pratica, com exemplos, observa¢des de campo e trechos de entrevistas.

2 FLUXOS DAS AGUAS E DAS RUAS: A FORMACAO BELENENSE
DA E NA AMAZONIA URBANA

Belém — a capital do estado do Para — localizada na regido norte do
Brasil, foi fundada a partir de seu contato com as dguas, mais especificamente
a partir da baia do Guajard e o rio Guama. A expansdo de seu territorio
aconteceu, primeiramente, pelas margens que acompanhavam os cursos
d’agua (Moreira, 1966). Posteriormente, a ocupacdao adentrou por areas
que, apesar de suas diferentes formac¢oes, também tinham e tém, até hoje,
contato com os ambientes hidricos, seja por meio de igarapés’, canais®
ou do vasto arquipélago que compode a capital®, seja pelo contato com a
cotidiana chuva, ja que é uma regidao de clima equatorial quente e imido.

A maior parte de Belém é formada por areas de baixadas'®. Em tais
areas, varios trechos sdo alagadicos (por vezes, bairros quase inteiros) e

um lado, nem ao outro, é o espacgo de (re)invencdo, apesar de, também, muitas vezes ser
legado as margens.

Estreitos cursos d’agua e, mesmo, bracos de rios que correm por Belém, e que, no decorrer

da ocupacdo da cidade, por vezes, foram aterrados para se tornarem logradouros e ruas.

Noutras situac¢oes, transformaram-se em canais, como mostrado por Soares (2016).

Canais sdo igarapés que se tornaram esgoto pluvial ou sanitario, segundo Soares (2016).

Eidorfe Moreira fala sobre os aspectos da insularidade belenense, sempre refletindo

sobre a influéncia das aguas na cidade, por sua forte presenca em diversas partes da urbe,

em especial, a paisagem das ilhas. O autor diz que a “agua é o elemento dinamizador da

cidade” (Moreira, 1989, p. 63).

10 A categoria “baixada” é discutida por Silveira e Soares (2012). Os autores se referem
as areas mais baixas de Belém, situadas em zonas de varzeas, compreendidos como
lugares de habitacdo das camadas mais empobrecidas da populacgdo belenense, onde as
relacdes cotidianas das pessoas com os ecossistemas ribeirinhos e os espacos praticados
comportam lugares de pertenca na urbe.
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sofrem com inundacdes sazonais decorrentes dos “tempos de chuvas” mais
fortes e dos transbordamentos dos cursos hidricos. A isso, soma-se a falta
de atencdo do poder publico (e, em parte, da prépria populacdo) no que diz
respeito ao saneamento basico, englobando questoes de lixo e residuos em
geral, tratamento de agua potavel e mesmo as condi¢des de moradia, varios
fatores que resultam em prejuizo para os habitantes destes espacos. Quanto
a ocupacao das areas de varzea, sabemos que os bairros da capital paraense
tém uma disposicio contrastiva no espaco urbano: os bairros mais baixos,
alagadicos, sdo habitados por pessoas de classes baixas, lado a lado de
bairros considerados de classe média e média alta, com empresas, prédios
e instituicoes que configuram certo poder politico e econémico no espaco
urbano. Entre os bairros ndo ha um distanciamento estritamente geografico,
como morros ou areas “afastadas” (caso se considere a existéncia de um
“centro”): eles sdo ao mesmo tempo distantes e proximos entre si. Tal
tensionamento leva as experiéncias simbolicas cotidianas de distanciamento
e de proximidade na metrépole amazoénica, o papel de articular e de elaborar
as diferencas socioespaciais nos lugares ocupados, ou mesmo, de certa
nocao fronteirica de diferencas entre classes nesses contextos.

Nosso estudo vem reforcar a necessidade de que se fale cada vez
mais sobre a Amazénia citadina e sobre as dindmicas que compdem suas
paisagens urbanas. As imagens da regido evocam as exuberancias florestais
associadas aos dilemas ecolégicos e sociais contemporaneos, amplamente
explorados nas midias. Por outro lado, observamos que pouco se fala sobre
as experiéncias das/nas urbanidades amazoénicas e sobre a significativa
auséncia de verde urbano na capital paraense, se considerarmos o atual
contexto da cidade''. Para além de certas imagens verdejantes e de turismo,
é preciso reconhecer que as complexidades da Amazonia urbana e suas
paisagens estdo atravessadas por possibilidades e por paradoxos, pois as
imagens poéticas (Bachelard, 2009) se mesclam as tensionais na configuracao
da urbe, constituindo possibilidades distintas quanto ao imaginario acerca
da metrépole amazonica. A cidade, na perspectiva do antropélogo José
Guilherme Magnani, é

[...] mais do que um mero cendrio onde transcorre a acdo social, é
o resultado das prdaticas, intervencoes e modificacoes impostas
pelos mais diferentes atores (poder publico, corporacdes privadas,
associacdes, grupos de pressao, moradores, visitantes, equipamentos,

" A contribuicio de Silveira (2020) evidencia o debate sobre a escassez de cobertura vegetal
na cidade de Belém, em um balanco da producio sobre o tema a partir de diferentes areas
do conhecimento.
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rede vidria, mobilidrio urbano, eventos etc.) em sua complexa rede de
interagdes, trocas e conflitos. Esse resultado, sempre em processo,
constitui, por sua vez, um repertorio de possibilidades que, ou
compdem o leque para novos arranjos ou, ao contrario, surgem como
obstaculos (Magnani, 2009, p. 132).

Nesse sentido, observar a cidade é ter contato com suas dinamicas,
mas, por certo, também com algumas parcelas da “complexa rede de
intera¢des” de que o autor fala, considerando a sua duracdo e os processos
que estdo em curso. Segundo Rocha e Eckert (2011),

[...] para tratar da cidade como objeto temporal, a etnografia da
duragdo destaca as intrigas, as diversidades de imagens e de dramas
que configuram o cotidiano citadino, apreendidos como uma espécie
de mapeamento simbolico do emaranhando dos ritmos vividos por
seus habitantes em multiplos territérios. Na investigacdao do carater
inacabado do viver urbano, a preocupacdo de pesquisa se concentra
nas estruturas espagotemporais sob as quais se assentam os
fen6menos da alteridade e da experiéncia humana no mundo urbano
contemporaneo, fazendo-nos, como antropélogos, coautores da
experiéncia urbana que é objeto de nossas etnografias (Rocha; Eckert,
2011, p. 108).

Portanto, é de suma importancia que observemos a cidade a partir de
suas camadas, daquilo que foi e ndo é mais, o que continua sendo, o que
surgiu ou reapareceu apos certo tempo. O tempo é simbolico e também
é materializado na cidade, por isso, investigar essas experiéncias urbanas
através do audiovisual nos possibilita refletir sobre esses fenémenos e
complexifica-los, a medida em que enveredamos pelas narrativas de quem
as compde nas paisagens de Belém.

A existéncia de um ou mais centros ligados a concentracdao de poder
e econdmica, bem como de criacdo de narrativas, ou mesmo, de direitos
(conforme mencionou Joyce Cursino, uma das interlocutoras desta pesquisa)
define dareas, territorios, fronteiras, lugares praticados por determinados
coletivos, espacos em tensdo na urbe. Sendo assim, o locus deste estudo
remete ao que estd fora do que, comumente, é considerado como “centro”
no mundo urbano de Belém.

Parece-nos, no entanto, que esse “centro” é mével, pois depende da
perspectivaa partir da qual se esta falando, situando-o e, certamente,vendo-o.
De certa forma, referimo-nos ao que normalmente nao é conhecido, porque
nao é mostrado nos cartdes postais, nas narrativas e criacoes cotidianas que
veiculam determinadas imagens da cidade de Belém, ja que geograficamente
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se encaixariam nos bairros mais populosos e pobres da metrépole, e que
entendemos como paisagens de fronteira simbolica'?, definindo territérios e
lugares praticados na urbe por determinados coletivos e seus agenciamentos
cotidianos, onde a subjetividade e a objetividade da vida vivida se mesclam
num saber viver que nao se distancia do fazer paisagens urbanas.

No ambito de tais paisagens, e a partir de relatos ouvidos em
campo, notamos que, apesar de tratarmos de determinados bairros de
Belém — Jurunas e Terra Firme — existem experiéncias urbanas de sociacao/
sociabilidade (Simmel, 1983) vividas nesses espacos, que sao compartilhadas
por seus habitantes ao longo da cidade, considerando-se os transitos, as
trocas, os costumes que ocorrem e fluem junto/entre/além destas areas
mencionadas e que se estendem por boa parte da Regido Metropolitana de
Belém (RMB). Isso reforc¢a a ideia de que as fronteiras simbolicas existentes
sdo moéveis — os territérios, de certa forma, deslocam-se com os sujeitos,
indo além dos limites dos bairros, mesclando-se noutros lugares da cidade,
revigorando estas paisagens.

Joyce Cursino, jornalista, atriz, realizadora audiovisual e idealizadora
da Negritar Filmes e Produgdes e do Telas em Movimento, iniciativas que
serdo tratadas mais a frente, mencionou que, em certo momento, percebeu
o movimento de fazer audiovisual, mostras, cineclubes, dentre varias
atividades que envolvem o cinema em vdrios bairros de Belém, mas que
estavam espalhados. Para ela, “Entdo, a proposta do Telas, na verdade,
foi juntar esse movimento e mostrar que, na verdade, nés somos muitos,
né? Nés estamos gritando aos quatro ventos em diferentes territérios e
expandindo essas narrativas, assim”'3,

Deste modo, notaram que essa pertenca as “periferias” (termo
geralmente usado por estes grupos para se autodenominarem) é

2. No campo da geografia, estudiosos como André-Louis Sanguin (2015, p. 390)
desenvolveram pesquisas acerca do conceito de paisagens de fronteira. Conforme
o autor, tais paisagens sdo o produto de um conjunto de intera¢cdes e processos de
origem politica, econémica e cultural que ocorrem no espaco. Sdo espacos especificos
na forma de areas ou limites que podem unir ou separar lugares praticados. Quando se
aborda o conceito de paisagem de fronteira, a dificuldade é separar a causa do efeito.
Além disso, extrapolamos o sentido fisico e “mapeavel” para entendermos também o
viés sensivel dessas paisagens. Pierre Sansot (1983) argumenta que somos fortemente
ligados a paisagem, nossos corpos, nossas identidades se conformam com a imagem da
paisagem, que é também fruto da histéria e da memoria coletiva vinculadas aos lugares.
Um conjunto que estd em constante transformacdo, que se soma a especificidade de lidar
com atributos de um entre-lugar, de fronteira, nos espacos praticados. Uma paisagem
é fronteirica porque estabelece limites — implicando, em termos simmelianos (Simmel,
1983), certas distancias e aproximagdes culturais — num dado contexto relacional, para o
caso que nos interessa, na urbe.

13 Entrevista de pesquisa concedida por Joyce Cursino, em 08 de novembro de 2021.
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compartilhada, com experiéncias que se aproximam nas cotidianidades e nas
relacdes desses/nesses espacos. Assim, aliando ao entendimento de paisagem
enquanto um processo e sua forga vibrante, também em Sansot (1983),

A paisagem é o que ndo precisa ser explicado, trazido a luz porque
todos noés vivemos juntos, e quando falamos sobre isso, é no modo
do implicito ou com um sotaque e uma sugestdao de conivéncia que
escapa do homem exterior e o designa como tal, mesmo que ele tenha
um bom conhecimento biolégico do ambiente (Sansot, 1983, p. 66).'

Tal entendimento também é partilhado por Silveira (2009), uma vez
que, possibilitadas pelos afetos e relagées (Simmel, 1996), as paisagens de
fronteiras simbolicas de que trataremos aqui sdo construcdes do imagindrio
em que as relacdes emergem dos e nos lugares, a partir das dinamicas
vigentes nestes contextos.

A fronteira é um entre-lugar; porém, aqui a entendemos também
como o lugar dessa criacdo, da porosidade que absorve e que repele
caracteristicas, movimentos e atividades de todos os lados. Ao mesmo
tempo que se fala sobre certa proximidade aos bairros do “centro”, o uso do
audiovisual como ferramenta desses grupos fronteiricos/periferizados faz
com que, apesar do uso inicial de técnicas e linguagens antes restritas (por
conta do acesso a equipamentos e conhecimento de manuseios e técnicas,
por exemplo), esses produtores de som e de imagem possam se posicionar,
colocando suas perspectivas em atuacoes coletivas como oficinas, mostras e
fazeres construidos em dinamicas grupais, reelaborando, as imagens acerca
de seus lugares de pertenca, suas fronteiras cotidianas.

Este artigo indica, no sentido de demonstrar como estas paisagens
de fronteira se configuram no audiovisual enquanto narrativas sobre a
cidade, caminhos intersubjetivos e socioespaciais para a compreensdo de
que suas construcdes tém transversalidades de diversas ordens, discussdao
necessdria em andlises feitas sobre e a partir das fronteiras do/no mundo
urbano contemporaneo. Assim, trazemos para debate um conjunto de
obras audiovisuais disponiveis na internet, entendidas como procedimentos
de etnografias virtual (Pereira; Mendes, 2020) e expandida (Dominguez
Figaredo, 2012), bem como experiéncias de campo — observacdes feitas
por meio da etnografia de rua (Eckert; Rocha, 2003) — e didlogos com
realizadoras audiovisuais. Assim, debrucamo-nos sobre as urbanidades
possiveis na capital paraense.

4 Original: “Le paysage, c’est ce qui n’a pas besoin d’étre explicité, porté a la lumiére parce que nous
le vivons tous ensemble, et, lorsque nous en parlons, c’est sur le mode du sous- entendu ou avec un

accent et une pointe de connivence qui échappe a ’homme du dehors et qui le désigne comme tel,
meéme s’il posséde une bonne connaissance biologique dudit milieu” (Sansot, 1983, p. 66).
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3 AUDIOVISUAL E (RE)CONSTRUGOES DE PAISAGENS URBANAS

Nos anos 1960 e 1970, houve um movimento conhecido como
“Nuevo Cine Latinoamericano”, em uma época marcada por intensos
embates politicos na América Latina. O cinema se revelou como uma das
armas possiveis para confrontar regimes ditatoriais, levantando discussdes
filosoficas de abrangéncia ético-estética, envolvendo temas sociais profundos
e ideologias politicas. Sobretudo, nota-se que esse movimento também
ficou marcado pelo registro de cotidianos através das perspectivas de
realizadores latinos, portanto, de dentro (Magnani, 2002) de determinados
contextos de tensdo sociocultural ligados as lutas por liberdade.

Nesses termos, parte da América Latina passa, entdo, a ser filmada
por aqueles que antes eram os personagens, olhados de fora e com certo
distanciamento e, ndo raro, pelo colonizador. Angela Pryhston fala sobre
esse movimento que também foi chamado de Terceiro Cinema, quando

[o] conceito de Terceiro-Mundo serve a partir dos anos 60 — para
além das delimitagcdes eufemisticas e conservadoras da geografia
contemporanea — para estabelecer uma unidade de cunho libertario e
idealista. Os processos de descolonizacdo, de conscientizacgao social
e de luta politica desencadeados no globo ao longo deste periodo
(deste estendido 1968) ndo se esgotam em si mesmos: eles fazem
parte da grande crise da modernidade que implica também numa
reorganizacdo (ou desorganizacdo) cultural em todos os cantos do
globo. Reafirmamos, entdo, que uma das mais diretas e evidentes
influéncias da consciéncia terceiro-mundista (e todas as suas
implicacoes) foi a prépria constituicdo da idéia de Terceiro Cinema
(Prysthon, 2009, p. 82).

Esse conceito discutido pela autora faz referéncia as fronteiras, umavez
que o cinema, a época, passou a ser um “lugar” em que uma nova perspectiva
ético-estética se tornava possivel a partir de contextos sociopoliticos e lutas
por liberdade em paises sujeitos as violéncias totalitarias, associadas as
expropriacoes do capitalismo globalizado. Nesse sentido, os realizadores
“terceiro-mundistas” voltaram suas cameras as paisagens vividas por sua
gente ressaltando as experiéncias dessas pessoas.

Ora, tais paisagens sdo justamente os territorios existenciais desses
coletivos, seus lugares de e em disputas com agentes internos e externos
aos interesses locais e situados, especialmente, no mundo urbano, e é por
isso que vdrias cidades da América Latina também configuraram fronteiras
simbolicas vinculadas as expressoes ético-estéticas nao-hegemonicas, onde
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confluiam as vivéncias cotidianas e as bagagens estrangeiras em diversas
paisagens. Tratam-se de construcoes filmicas que evocam a mistura, como
mencionado por Néstor Canclini (1997), mas que também se colocam como
agentes de novas elaboracdes, seja da cidade e suas paisagens, seja do enredo
pensado. A criacdo tem, no fluxo das fronteiras, uma de suas principais
caracteristicas, que transborda na obra elaborada, trazendo especificidades.
No Brasil, um dos representantes deste movimento foi Glauber Rocha, com
a “Eztetyka da Fome”, evocada pelo artista, que também postula sobre as
narrativas do Cinema Novo. Eis, abaixo, um trecho do manifesto:

A situacdo das artes no Brasil diante do mundo: até hoje, somente
mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais que vulgarizam
problemas sociais) conseguiram se comunicar em termos quantitativos,
provocando uma série de equivocos que ndo terminam nos limites
da arte, mas contaminam sobretudo a terreno geral do politico. Para
o observador europeu, os processos de criacdo artistica do mundo
subdesenvolvido s6 o interessam na medida que satisfazem sua
nostalgia do primitivismo; e este primitivismo se apresenta hibrido,
disfarcado sob as tardias herancas do mundo civilizado, herangas mal
compreendidas porque impostas pelo condicionamento colonialista
(Rocha, 1965).

Assim como o “Nuevo Cine Latinoamericano”, a Estética da
Fome tratava diretamente sobre esse olhar cada vez menos “exdtico” e
equivocado, propondo criacdes que partissem do cotidiano, de dentro. A
partir do entendimento de que o fazer audiovisual é uma forma sensivel
da vida social — logo, também, é uma das dimensdes paisageiras do e no
mundo (urbano, ou ndo) — produzindo misturas interessantissimas de
experiéncias estéticas, expressdes culturais e criticas a0 mundo moderno —
e, ndo raro, reconfigurando fronteiras entre tradicdo e modernidade; campo
e cidade; erudito e popular, voltamo-nos a experiéncias estéticas elaboradas
na Amazonia, principalmente, quando tensionadas a certas imagens
estabelecidas sobre ela. Nesse sentido, como propde Isaac Pipano (2022),
trata-se de (re)situar o olhar desde um lugar de pertenca que “[s]e em um
primeiro momento” defronta-se com

as imagens [que] sdo tomadas pelas palavras de ordem e pelas
significacbes dominantes, no limite, eliminando as imagens, é com
alguns dispositivos que a experiéncia é relancada, se distanciando da
representacdo do conhecido para trazer o cinema como um camerar —
“outras formas de ver e ouvir a cidade” (Pipano, 2022, p. 13).
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Ora, esse “relancar” é, em realidade, um lancar-se criticamente aquilo
que é dado como o evidente, como uma espécie de senso comum em
relacdo a regido amazonica, a certos clichés elaborados e reificados interna
e externamente. A partir dai, o camerar possibilitaria “outras formas de ver
e ouvir a cidade”, falando exatamente sobre perspectivas distintas que tém
surgido através do audiovisual. Para o contexto que nos interessa — a cidade
de Belém —, grupos como Negritar Filmes e Producdes, Tela Firme e Cine
Clube TF, tém se voltado aos registros de dudio e video envolvendo narrativas/
histoérias (ficcionais e documentais, as tltimas com maior frequéncia), cujos
enredos e tessituras ético-estéticas sdo declaradamente ligados aos bairros
que compdem essas fronteiras simbolicas — e seus territorios existenciais/de
pertenca a lugares — das quais estamos falando.

Esses grupos supracitados tratam-se, portanto, de coletivos ou
produtoras independentes que tém, enquanto caracteristicas principais,
a producao de obras a partir de suas vivéncias cotidianas, buscando a
valoriza¢do de comunidades “periféricas” e a “democratizacdo do cinema”,
como reforcado nas midias sociais digitais dos Telas em Movimento.

4 AS PRATICAS NAS/DAS RUAS: CRIAGOES E EXPERIENCIAS DAS
RUAS

Neste topico apresentamos algumas imagens de videos feitos
por grupos dos bairros Jurunas e Terra Firme, com o intuito de reificar o
apresentado nos tépicos anteriores sobre a apropriacdo do audiovisual
dos bairros. O Tela Firme, por exemplo, é um coletivo que surgiu no bairro
da Terra Firme, que promove atividades de cineclube (exibi¢cdes de filmes
seguidos de debates acerca das obras) e, também, realiza obras audiovisuais
com equipe composta principalmente por moradores do bairro. Em maio
de 2021, o coletivo produziu uma série de videos intitulada “Noés na Tela”'>,
com quatro episéddios, que foram divulgados através de suas redes digitais
(Facebook e Instagram), com relatos e memorias de pessoas que fazem parte
da histéria do bairro, portanto, evocando as poténcias da memoria coletiva
vinculadas ao lugar de pertenca na cidade.

Os relatos de Zé da Pracinha, dona Zuleide, seu Manoel da Vera Cruz
e dona Regina, por exemplo, sdo acompanhados de imagens das ruas do
bairro da Terra Firme, de pessoas em suas atividades rotineiras e suas casas.

15 Primeiro episddio da série “N6s na Tela” encontra-se disponivel no Instagram do coletivo
Tela Firme (Tela Firme, 2021).
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Figura 1 — Terra Firme na série “N6s na Tela”

Fonte: Capturas de tela do episédio 1 da série “Nos na Tela”, do Coletivo Tela Firme
(Tela Firme, 2021).

Apartirdacriacdo dasimagens poéticas (Bachelard, 1988) pelo coletivo,
consideramos a construcdo do audiovisual também pelo viés do sensivel, da
imaginacdo criadora de seus moradores. Portanto, sdo imagens criadas a
partir de praticas e simbolos cotidianos que relacionam varias pessoas e
diversos grupos entre si, quando se evoca a noc¢dao do pertencimento ao
bairro — sendo e fazendo parte destes lugares como cidaddos que vivem
nas areas de baixadas —, ou ainda, de sua vinculacdo ao mundo urbano
belenense a partir de um lugar situado nas fronteiras culturais citadinas,
que se manifestam na arquitetura das casas, na disposi¢do das ruas e nas
atividades que compdem as dindmicas desses bairros. Assim, nos roteiros,
nas falas, nas imagens em movimento emergem referéncias diretas a esses
espacos de Belém.

A websérie intitulada “Pretas na Pandemia” (Websérie |[...], 2023), por
exemplo, contou em cinco episodios diversas histérias de mulheres que
passaram por diferentes situacoes e dificuldades financeiras, familiares e
trabalhistas causadas pela pandemia da Covid-19 na cidade de Belém. A série
ficcional destaca personagens negras das “periferias” dametrépole,indicando
que foram elas as mais atingidas em todas as instancias, apresentando
dados estatisticos trazidos por Joyce Cursino, que dirigiu a série. Ela é
fundadora da Negritar Producoes, que é uma produtora independente que
tem como propdésito tratar de questoes sociais e ambientais em suas obras
e atividades realizadas nos bairros da capital, especialmente sobre e com as
suas populacoes negras.

Do mesmo modo que Joyce, Mayara Coelho e Suane Melo, os demais
integrantes da Negritar tém origem em espacos considerados “periféricos”
em relacdo a cidade de Belém. Mayara e Suane, respectivamente, roteirista
e diretora de fotografia, vém de Benevides (municipio que fica a cerca de 30
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quilometros de Belém) e da Vila da Barca'® (comunidade belenense que ja
foi considerada uma “favela de palafitas”). Estas reforcam o posicionamento
da produtora de buscar a democratizacdo do cinema no contexto urbano de
Belém. Assim, ndo somente em suas obras, mas também nos cursos de curta
duracdo oferecidos pela produtora, bem como nas exibi¢oes realizadas nos
bairros, ambas defendem o fazer “cinema de e para as periferias”, portanto,
voltado a vida vivida nas baixadas da metrépole amazonica.

Essa caracteristica revela o cerne dos grupos aqui trabalhados, seja
enquanto empresa, como a Negritar, seja enquanto coletivo, como o Cine
Clube TF ou o Tela Firme: a intencao final é retornar essas obras para as
pessoas que participaram de suas feituras, para os bairros que foram cendrio
e protagonistas destas histérias. H4 o movimento interno de fomentar o
registro das narrativas destes lugares e de fazer com que essas vizinhangas
reconhecam a si nas telas e o cinema enquanto uma possibilidade, agora
mais palpavel.

Como forma de colocar em pratica esse objetivo de popularizar a
linguagem cinematografica em contextos empobrecidos da cidade, foi
criado o Telas em Movimento. Trata-se de um projeto que surgiu como
um festival de cinema em 2019, idealizado também por Joyce, com a
unido de varios coletivos de audiovisual da regido associados as liderancas
comunitdrias locais, especialmente, de Belém, em favor do que denominam
de “democratizacdo do cinema”. O seu objetivo-base, conforme Cursino
(2022), gira em torno do fato de que

Hoje, ele é um projeto de democratizacdo de acesso ao cinema. Ele
nasceu com esse objetivo, mas se tornou isso nao sé nas periferias de
Belém, mas nas periferias e comunidades da Amazoénia, porque hoje
0 nosso alcance € regional. A gente trabalha tanto nos municipios
paraenses, como também fora do estado — esse ano a gente vai pro
Maranhdo, ja temos articulacio em Manaus e, se vocé é de outro
estado da Amazo6nia, também pode chamar a gente, que a gente da
um jeito de chegar la. E a ideia é sempre construir essas parcerias em
cadalocalidade, criar umavivéncia audiovisual pra que essa ferramenta
seja usada por quem € do territério pra propagar, denunciar e fazer a
defesa dos seus territorios e da sua cultura, a partir do olhar de quem
é do lugar, né? E nao de algo que é imposto como narrativa unica e,
geralmente, uma narrativa colonizadora (Cursino, 2022).

16 Souza (2011) reflete sobre a cotidianidade das pessoas que habitam essa drea que foi e

que é afetada pelos processos de urbanizacdo e, consequentemente, de modificacao das
paisagens urbanas, bem como pela sua relagdo com o rio.
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Nota-se, em sua fala, a intencdo de levar ndo apenas a exibicdo
filmica as localidades, mas também de instigar o fazer cinema entre elas,
o “camerar”, no sentido de Pipano (2022) como ferramenta desses grupos
no contexto amazonico. Através de oficinas de cinema e da construciao de
um produto em cada uma delas, percebemos essas agéncias nas fronteiras
simbdlicas e culturais na e da urbe, envolvendo a construcdo de narrativas a
partir “do olhar de quem é do lugar” em relacdo a cidade num sentido mais
geral e aos bairros de camadas socioeconémicas mais altas. Revelam, assim,
as dinamicas tensionais relativas a heterogeneidade sociocultural no mundo
urbano contemporaneo de Belém.

Em decorréncia dos problemas que emergiram no periodo mais critico
dapandemiadaCovid-19, aedicdo de 2021 do Telas em Movimento aconteceu
com planejamento especifico para levar auxilios basicos as comunidades
atingidas diretamente pelos dilemas sanitdrios vividos na cidade. Os
coletivos participantes do projeto uniram-se e criaram um financiamento
coletivo (arrecadacio de dinheiro através de um site/plataforma na internet)
para levar informacoes aos bairros de fronteiras simbdlicas sobre os cuidados
com o coronavirus e, também, distribuir produtos de higiene e cestas basicas
a familias em situacao de vulnerabilidade.

Além desse trabalho de intervencgao social, também houve a elaboracdo
de acdes criativas, como a que ocorreu na Vila da Barca, denominada “I
Mostra de Projecoes das Quebradas”, resultando em oficinas de audiovisual
ministradas para criancas, que criaram “super-heréis para combater o
coronavirus”. O produto foi o video “Telas da Esperancga” (Telas [...], 2021),
uma animacdo com base nos desenhos e roteiros criados pelas criancas,
com personagens detentores de “superpoderes” que remetem ao cotidiano
local, como o “Homem Andiroba”!” e o seu “chicote de acai”'®. Além disso,
destacam-se as paisagens urbanas escolhidas como cendrios para tais
histérias, como a Vila da Barca (mostrando suas casas de alvenaria, ap6s o
processo de “reurbanizacido”, e ndo suas palafitas) e o Portal da Amazo6nia'®,
conforme vemos nas imagens abaixo:

7" Andiroba é uma arvore comum na Amazoénia, sabe-se que de sua semente é extraido
o 6leo muito utilizado em tradi¢des e medicinas populares. Por suas propriedades
anti-inflamatérias e curativas, a recorréncia a utilizacdo da andiroba acontece para o
tratamento de diversos tipos de enfermidades.

Fruto comum na Amazénia, o consumo do acai faz parte da alimentacdo cotidiana da
populacdo em vdrios municipios amazonicos, também é fonte de renda de familias
ribeirinhas (Bassalo, 2011).

Trecho da orla de Belém, ponto turistico situado as margens da baia do Guajard, com
quiosques de restaurantes e algumas quadras de esportes em sua extensdo, localizado
no bairro do Jurunas.

Novos Cadernos NAEA ¢ v. 27, n. 1 * p. 297-325 * jan-abr. 2024



Belém por outros angulos: constru¢des de paisagens de fronteira através do audiovisual 313

Figura 2 — Cidade, coronavirus e super-heroéis pelo olhar das criangas
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Fonte: capturas de tela do video “Telas da esperanca” (Telas |...], 2021).

Segundo integrantes da Negritar, as experiéncias de oficinas e
exibicoes em diversas localidades amazonicas trazem enriquecimento
para seus trabalhos, no sentido de elaboracdo de histérias com detalhes e
“profundidade”, proporcionado por conversas e aproximacgdes das pessoas
de cada comunidade. Desse modo, o cinema figura como uma ferramenta
produtora de autonomia as comunidades pelo seu carater reflexivo,
dinamizando aprendizagens em torno de temas como cidadania: seja para
quem ensina, seja para quem aprende, como aponta Suane:

Tudo, absolutamente tudo que a gente faz, a gente leva e a gente traz
um pouquinho. E eu acho que até a gente acaba mais levando que
deixando, porque eles tém umas experiéncias maiores do que a nossa
e a gente acaba tomando isso pra nossa verdade, também. A gente ta
em varios lugares de conflitos, de terras, ndo sei o qué... a gente t4 ali,
do lado, brigando junto. E € isso que a gente entende e compreende
enquanto cinema, enquanto a democratizac¢do, né, que nao é... mega-
filme, ndo é um ndo sei o qué, ndo é so isso. E vocé ter acesso a
tudo, né? Ter acesso ao conhecimento mais basico que se possa ter
[-..] a gente quer democratizar desse jeito, né, demarcando os nossos
territérios e demarcando que quem a gente quer que assista é aquela
galera que ta ali todo dia, que ndo tem acesso ao cinema. A gente
sabe que é muito dificil o acesso ao cinema.?

Em suas falas, por diversas vezes, as produtoras fizeram referéncia ao
“cinema de guerrilha”?', que conscientemente fazem, também, por saberem
que as temadticas levantadas e debatidas em suas obras adentram questoes
sociais e politicas que, apesar de ndo receberem incentivo financeiro,

20 Entrevista de pesquisa concedida por Suane Melo, em 08 de novembro de 2021.
21 A expressao se refere a obras feitas com baixo orcamento ou nenhum orcamento, devido
a falta de apoio voltado a temas culturais de parte da gestdo publica.
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tornam essas mulheres aliadas de grupos e de comunidades das quais se
aproximam com a intencao que vai além de filmar. Ha necessidade de tornar
o produto importante para a luta e/ou histéria das pessoas com quem
conviveram durante nao s6 do processo/a dindmica de “camerar” juntos, mas
também da montagem e da finalizacdo da obra. Assim, sdo criadas relacoes
que extrapolam a producdo audiovisual e que alcancam um sentido de
familiaridade, de aproximacao e de vinculos de outras ordens nos contextos
em que tais experiéncias coletivas intersubjetivas emergem.

A medida em que as percepcdes ético-estéticas de quem cria essas
histérias sdo transformadas em escolhas coletivas que revelam cendrios
urbanos, as narrativas criadas simultaneamente (re)constroem essas paisagens
de fronteira a partir de olhares situados nos entre-lugares (simbdlico-
praticos e afetivos) que evidenciam pontos de vista sobre a cidade de Belém,
suas formas de sociabilidade e conflitos (Simmel, 1983) no cotidiano. A
manifestacdo desses imagindrios sobre o urbano ocorre nas telas, através das
lentes das cameras, dos sons captados, das histérias contadas e dos cendrios
escolhidos para as obras gestadas nas “perifas” (outra variacdo do termo
“periferia” utilizado pelas pessoas com quem dialogamos).

Nessa linha, é importante ressaltar o funcionamento das producoes
audiovisuais independentes?, em que as escolhas técnicas e estéticas estao
diretamente ligadas aos acessos possiveis. Dessa forma, considerando-
se as dificuldades de construir ou de criar uma locacdao em esttidio, com
frequéncia as escolhas dos cendrios se dao a partir dos espacos disponiveis
aos realizadores. A dindmica da producio independente faz com que os
lugares acessiveis se tornem cendrios narraveis, formando parte do enredo
mostrado na producio filmica. Essa caracteristica agrega certo sentido de
documentacdo, visto que sdo filmadas ruas, pracas e espacos publicos,
assim como as casas de integrantes das equipes ou familiares. Joyce Cursino
e Suane Melo mencionam o seguinte:

Joyce: [...] as nossas outras obras, desde a primeira temporada do
“Pretas”, a gente grava na minha casa, assim, tem muito cendrio que
é na minha casa, casa da minha mae que é no Jurunas, né? Agora, ai ja

passou por vdrias reformas a minha casa, ai nem da pra perceber que
é 0 mesmo lugar, assim...

2 Tipo de producio que nio tem, em geral, patrocinios ou financiamentos que deem conta

do orcamento, ou de parte da verba necessdria para a realizacdo da obra. Sendo assim, é
realiada a partir de recursos da equipe ou outros meios colaborativos (como por exemplo
financiamento coletivo).
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Suane: [...] Cada vez que a gente vai é um cendrio diferente. O local é
0 mesmo, mas a estrutura fica diferente.?

Sdo espacos cotidianos que compdem avida citadina e sdo “recortados”
conforme as evocacdes que a narrativa suscita e revelam as dinamicas das
transformacdes das paisagens urbanas de Belém ndo apenas no dia a dia,
mas ao longo das temporalidades vividas no bairro. Um mesmo ambiente se
transforma em vdrios cendrios com alteracoes, seja de proposta narrativa,
seja de proposta técnica, explorando novos angulos, cores, composicao
do ambiente, por exemplo, de acordo com as dinamicas da vida vivida no
bairro e as experiéncias temporais de seus habitantes. A simultaneidade
de tempos e espacos vividos (DaMatta, 1997), também traz uma vivéncia
entre o coletivo e o individual, visto que as experiéncias em relacao a casa
também se tornam compartilhadas, neste sentido do “camerar” e registrar
o mundo urbano de Belém.

O Cine Clube TF, idealizado e coordenado pela professora de portugués
Lilia Melo, é formado principalmente por alunos da Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Brigadeiro Fontenelle, localizada no bairro da Terra
Firme. Em novembro de 2014, na madrugada do dia 5, ocorreu uma série
de homicidios em bairros das baixadas de Belém, ap6s a morte de um cabo
da Policia Militar envolvido em uma milicia no bairro da Terra Firme (Uma
[-..], 2014). A chacina causou muito medo nos moradores do bairro, revolta
dos familiares e dos conhecidos das vitimas, reverberando em ac¢des nos
bairros Terra Firme, Jurunas, Guama, Marco, Tapana e Sideral (Chacina [...],
2015). Foi quando a professora teve a ideia de criar um projeto para afastar
seus alunos do que considera o “caminho de criminalidade e brutalidade”,
promovendo discussdes internas sobre os dilemas vividos pelos jovens, que
também agregam as temadticas de raga e classe.

O coletivo Cine Clube TF é dividido em alguns Grupos de Trabalho
(GTs), cada um deles voltado a uma pratica artistica: PoAme-se (direcionado
para a escrita e para o recitar), PeriferArt (trabalhos com artes visuais), Perifa
Incena (grupo de teatro), Perifsons (grupo de canto e de musica), o Cine
Dance (voltado para a danga) e o Petricor, que é o grupo responsavel pelo
registro de fotos e de videos, que capta imagens de todos os GTs e projetos
concebidos pelo coletivo.

2 Entrevista de pesquisa concedida por Joyce Cursino e Suane Melo, em 08 de novembro
de 2021.
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No dltimo trimestre do ano de 2021, o Cine Clube lancou trés videos
em seu canal do YouTube: “Cine Dance: o pulsar do corpo preto” (Cine [...],
2021); “PoAme-se: amor, liberdade e poesia preta” (PoAme-se [...], 2021) e “O
Amor Tem Cheiro de Pimenta e Cominho” (O Amor |...], 2021). Todos esses
videos sdo baseados em relatos de pessoas que tém algum contato com o
coletivo (os dois primeiros sdo com integrantes e, o terceiro, com a mae de
um jovem que faz parte do Cine Clube TF), que contam suas histérias de vida
e como se relacionam com o bairro.

Essas obras tém como cendrio as casas desses personagens e se situa na
Terra Firme através das falas deles e de algumas imagens da rua em relacgdo a
cidade, como podemos observar na Figura 3.

Figura 3 — A casa e a rua nos filmes do Cine Clube TF

s

: nf&son Wylliaﬁs

Fonte: capturas de tela dos filmes “Cine Dance: o pulsar do corpo preto” (Cine [...],
2021); “PoAme-se: amor, liberdade e poesia preta” (PoAme-se [...], 2021) e “O Amor
Tem Cheiro de Pimenta e Cominho” (O Amor |...], 2021), do Cine Clube TE

Nesses filmes, o bairro é trazido como o lugar de acido e pertenca
(Certeau, 1994) do coletivo a “quebrada” (outro termo que usam para se referir a
estas dreas fronteiricas). Seus integrantes e personagens trazem o simbolismo
da casa para as ruas, na tentativa de subverter, através de suas narrativas, a
gramadtica social que relaciona ao espaco publico da urbe e, especificamente,
as paisagens de fronteira, o perigo e as negociacoes cotidianas feitas que
possibilitam e que compdem o transitar e o habitar (n)esses bairros.

A familiaridade/domesticidade que fazem parte da casa, também
constituem a rua na baixada, sem negar a existéncia das tensbes, mais
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tornando-as parte integrante desta vida urbana; remetendo, também,
a confusdo entre o publico e o privado, discutido por DaMatta (1997). As
questoes intimas, da casa, passam a ser debatidas também nas ruas através
das manifestacoes artisticas, tornando o bairro essa extensao da morada e o
sentimento de pertencimento ainda mais intenso. As vicissitudes do dia a dia
se transformam em narrativas contadas audiovisualmente por esses jovens.
O Cine Clube TF tem varias acoes pela cidade, especialmente no

r

seu bairro de origem, a Terra Firme. O coletivo é convidado, através de
seus GTs (como o de dancga, musica e de poema, por exemplo), a participar
em eventos na capital, como ocorreu na 242 Feira Pan Amazo6nica do Livro
e das Multivozes, de 2021 (Juventude [...], 2021). O GT de audiovisual
figura, na maioria das vezes, pelas acoes de documentacdo das atividades,
que, posteriormente, ficam disponiveis nas redes digitais do coletivo.
Vale ressaltar suas ac¢des nesses espacos on-line, como Facebook e,
principalmente, Instagram, uma vez que, em tempos de eventos e acdes do
Cine Clube TF, ha intensa producio de contetidos para esses canais, assim
como o incentivo para que o publico e para que os proprios participantes
publiquem e marquem a pagina do Cine Clube TF, estimulando a divulgac¢do
e a repercussao de seu trabalho.

Sobre os recursos técnicos utilizados pelo coletivo, a professora Lilia
Melo relata:

Ela [uma das integrantes do Cine Clube TF] foi na bicicleta captando
essas imagens e, 6bvio, quando tu estds andando na periferia, tu és
o tempo todo interrompido pelo cachorro, pelo 6nibus, pelo cavalo,
pela carroca, pelo num sei o qué, por uma briga... e tudo isso é
captado, né, os sons. E aquilo que antes que era algo pela falta de
recurso, do tipo assim: “cara, eu ndo tenho microfone de lapela”; “eu
ndo tenho nao sei o qué”; “eu nao tenho como captar e isolar sons
entdo vai assim mesmo”, virou uma estética, entendeste? Aquilo,
quando tu assiste o video, a periferia entra em ti, invade, tu fecha os
olhos e tu fala “t6 Id”, né? Entao, pra comecar (diz que pra comecar,
depois de uma hora falando), eu diria que essa producao audiovisual,
ela ta diretamente atrelada por essa realidade que, muitas vezes,
exclui dos direitos que eles tém. E ai gera um produto que traz a
identidade sécio-histérico-cultural desse sujeito que ta inserido
nesse territério que ele pertence e pode modificar, e tem modificado
com a producdo artistica, com esse produto, né? Porque esse produto
retorna pra comunidade, porque esse produto, ele vai ser exibido em
uma prac¢a em que ninguém vai, né? Uma praca que é tida como um
ponto receoso de deslocamento em que as pessoas passam porque tém
que passar pra chegar em casa quando volta do trabalho. E ai, eles,
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com arte, intervém nesse ponto, transformando um ponto receoso de
deslocamento em um ponto de produgdo cultural e socializagdo dessa
producdo. Porque a vizinha vem pra fora, pra ver, de fato, a mulher que
vende cheiro verde, é porque ela soube que o filho dela fez alguma
coisa e vai passar no teldo, entendeste? E ai, quando volta pra casa,
volta com uma outra relacdo, com esses jovens, com essa producdo e
acham até legal, né, dizem assim: “olha, que bacana, o menino nem é
pichador, ele pintou o muro da escola”, né? Entdo, tudo isso eles tém
feito, eles tém registrado e isso tem tido um retorno.*

A narrativa acima revela ndo somente as motivacoes, os principios
e as acoes do Cine Clube TF, mas também é extensivo aos demais grupos
tratados neste artigo. O reconhecimento da pertenca as paisagens citadinas
e as suas situacoes de fronteira na metropole reverberam nas agéncias dos
coletivos, que se apropriam criativamente do fazer audiovisual como forma e
expressao social sensivel ligada a reconfiguracao dos espacos e dos sentidos
das paisagens praticadas no contexto urbano. As narrativas que emergem
a partir das forcas compartilhadas da imaginacdo criadora (Bachelard,
1988) de seus habitantes dinamiza o imagindrio urbano (Certeau, 1994), a
partir de processos de afirmacdo politica que mobilizam dimensdes ético-
estéticas novas e promissoras nas baixadas de Belém, evocando aspectos
da “identidade socio-histérico-cultural” nos produtos finais — videos,
filmes, sonoridades, graffitis, performances, entre outros — que se querem
transformadores tanto de uma realidade quanto das experiéncia citadinas
dos jovens, como apontado pela professora.

Sendo assim, o retorno de determinadas produgdes coletivas para
a sociedade torna-se, também, uma forma de modificar positivamente os
vinculos com os lugares praticados pelos coletivos urbanos que vivem nas
baixadas belenenses. Portanto, ha complexos desdobramentos em termos
fisicos e simbolicos no cotidiano das pessoas, visto que essas obras tocam
suas perspectivas sobre os proprios locais habitados — e suas relacoes com
as ruas, as casas, 0S muros, os espagos comuns, os igarapés, a fauna e flora
urbanas, entre outros — promovendo lacos afetivos e estéticos ligados as
diversas formas de sociabilidades entre os moradores e seu entorno, o que
(re)funda uma ética com o bairro — onde os problemas do lixo, da poluicdao
hidrica, da falta de seguranca, enfim, das formas de injustica social sdao
evocados. Fica nitido, assim, que a producdo de diversos eventos contribui
para a vida cotidiana nas/das paisagens presentes no mundo urbano

24 Entrevista de pesquisa concedida por Lilia Melo, em 08 de novembro de 2021.
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contemporaneo de Belém, sem deixar de destacar a observacdao simmeliana
dos conflitos, basilares para as relacoes sociais e que mantém vinculos.

No trecho apresentado da fala da professora Lilia Melo, é possivel
perceber ainda como o contexto que o Cine Clube TF integra, e seus modos
de fazer audiovisual, também transformam a cidade através das imagens
captadas. Desde os equipamentos disponiveis para sua utilizacdo, passando
pelo enredo apresentado e chegando em caracteristicas, como a prépria
paisagem sonora citada por Lilia, que interferem no que ela descreve como
esse processo de imersdo no qual “a periferia entra em ti”. Como se todos
aqueles elementos (que tocam o sensivel) confluissem para que o produto
daquela obra aproximasse o espectador do bairro da Terra Firme.

Outra questdo importante levantada tanto pelo coletivo quanto pela
produtora, é que a devolutiva para a comunidade se torna, além de um
momento de estimulo da producdo audiovisual e a demonstracdao de que
é possivel fazé-lo naquela vizinhanca, as mostras e exibi¢des, que também
reconfiguram a cidade. Cada evento que acontece em pragas, em ruas, locais
publicos de bairros de fronteira, vistos a partir do estigma® da violéncia,
convida a vizinhanga a se (re)apropriar destes espacos, a (re)ocupa-los cada
vez mais, também reforcando praticas possiveis, ou mesmo costumes e
tradicoes historicas, as quais tém se modificado ao longo dos anos.

Tais coletivos, no nosso ponto de vista, vém (re)configurando seu meio
através do fazer audiovisual, considerando-se todas as fases do seu fazer:
na concep¢ao, durante a producdo e na distribuicao das obras. Os grupos
organizados em torno de suas escolhas ético-estéticas, portanto, envolvidos
com a elaboracdo de narrativas sobre a cidade, sdo formados por equipes
de pessoas que moram em bairros de baixada, situados fora dos centros de
poder e de “direitos”. As criacoes (re)configuram essas areas da cidade de
Belém, sob outros vieses, conforme falamos no inicio deste texto.

As dimensoes fronteiricas da/na cidade de Belém pulsam nas narrativas
criadas nos contextos das periferias da urbe, pois emergem das equipes
e de vivéncias cotidianas, bem como dos didlogos que seus integrantes
coproduzem e prezam por incluirem no seu processo de concep¢do da

% Sobre a nogdo de “estigma”, um autor como Erving Goffman (1982) afirma que se trata
de categorizac¢bes produzidas pela sociedade em que se busca “encaixar” os sujeitos,
fazendo com que os atributos imaginados em relacdo a outrem, tornem-se expectativas
(de caracteristicas ou mesmo de performances) frente a grupos especificos. As baixadas,
nesse sentido, referem-se a por¢oes da cidade que foram estigmatizadas ao longo dos
anos, seja pelas midias, seja por moradores de outras dreas. Algumas vezes, os moradores
dos préprios bairros internalizam essa imagem sobre seu entorno, o que reflete em suas
praticas da/na urbe.
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obra coletiva. As escolhas criativas mobilizam os limites de suas paisagens
fronteiricas a partir de seus lugares de acdo no mundo urbano, ampliando
possibilidades e tensionando-se em relacdo as assimetrias socioambientais
vigentes na cidade. As baixadas sdo, assim, lugares de fronteira, pois estdo
em constante fluxo, contando com a influéncia (tensional, por certo) de
ambos os lados que toca; simbdlicas, ja que ndo estdo geograficamente
demarcadas, mas revelam dinamicas, limites imagindrios e certa fluidez;
e paisagens, justamente porque indicam os processos de pertencimento
e de (con)figura-las sendo a expressdo de suas feicoes urbanas, aliados as
dinamicas criadas pelas interacoes cotidianas que implicam relacoes de afeto
(Simmel, 1996) e tocam o sensivel (Sansot, 1983; Silveira, 2009) na producao
simbolica da espacialidade do lugar que representa o bairro (Guam4; Terra
Firme) no contexto urbano belenense.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo, buscamos trazer reflexdes que estdo em andamento
sobre o papel da producdo audiovisual no fazer paisagens citadinas.
Portanto, através da empresa Negritar Filmes e Producdes e dos coletivos
Cine Clube TF e Tela Firme, com atuacoes diferentes, mas que convergem
no que tange a valorizacdo das narrativas localizadas em dreas periferizadas
de Belém, apresentamos de que forma suas atua¢des mobilizam percep¢oes
e imaginarios sobre o cotidiano urbano. No ambito das baixadas de cidade
de Belém, mais diretamente o bairro do Jurunas e da Terra Firme, o fazer
audiovisual e o fazer paisagem sdo processuais, alimentam um ao outro,
pois é a partir do universo sensivel das formas sociais — envolvendo lacos
afetivos e, mesmo, conflitos — que os coletivos humanos se entrelacam
ativamente nas/as dinamicas dos lugares praticados, configurando suas
feicdes socioambientais e urbanas, sendo, por isso mesmo, eles proprios as
paisagens. Em tais paisagens, as acoes cotidianas dos habitantes dos bairros
se ligam as formas de sociabilidades criativas e festivas, (re)definidoras
dos contornos das fronteiras urbanas em Belém, por intermédio do seu
questionamento a possibilidade de atravessamentos, pelo convivio ou pelo
“borramento” dos limites, pela possibilidade de praticar a cidade de distintas
formas, ja que elaboram agenciamentos coletivos na metrépole amazénica,
redefinindo as suas feicoes. Por isso, revelam-se como expressdes do
imagindrio urbano.
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Filmar a cidade — a Belém contemporanea — através de sensibilidades,
de criatividades e do acesso a equipamentos e ao seu dominio técnico,
permite que pessoas ressaltem o pertencimento e as experiéncias vinculados
ao lugar (o bairro, a baixada, a “perifa’, a “quebrada”), o que revela
urbanidades amazoénicas pouco contempladas, mas certamente pulsantes
na metrépole. Narrar a prépria rua, as filmagens do tempo presente que
reverberam no passado ndo ou pouco registrado destas pessoas (a partir
das historias ouvidas por familiares moradores dos bairros) e no futuro, com
perspectivas de quem pratica e modifica a cidade no hoje, ao nosso ver, é
um modo de reverberar e complexificar imagens e imaginarios acerca da
regido ao se aproximar do viver cotidiano dessas pessoas e dessas ruas,
logo, dessas fronteiras.

Considerar a relevancia das narrativas que emanam de uma outra
centralidade de poder — ndo hegemonico, coletivo, ligado a paisagens
vernaculares — para reivindicar o direito a cidade, o que demanda a
reinvencdo da urbe, ou mesmo, (re)criacoes ético-estéticas das/nas baixadas,
contribui para vislumbrarmos a Amazonia Urbana pelos seus paradoxos
e pelas suas possibilidades no contexto brasileiro e, acima de tudo, para
compreendermos as forcas sociais que dela emanam a partir do cotidiano e
que repercutem no audiovisual contemporaneo feito nessas dreas citadinas.
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