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RESUMO

O presente artigo busca verificar as questbes do discurso feminino no conto Zeus... ou a menina € 0s
Oculos da escritora paraense Maria Lucia Medeiros. Apoiados pela teoria Identidade de género buscou-
se perceber como essa identidade € moldada por relagdes sociais complexas e dindmicas, que expressam
as contradigdes das relacGes de poder, de classe, de sexo e de raca. No conto em questdo, a mulher faz
parte do discurso politico e do sistema patriarcal, a forma de romper com esse discurso é por meio da
fuga das categorias da condi¢cdo feminina assinaladas pelo sistema, como a menina do conto faz. Como
apoio tedrico, utilizamos: Gilbert e Gubar (1985); Alvares e D’Incao (1995); Hooks (2019); DaMatta
(1994) entre outros.
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THE INSERTED WOMAN AND THE WOMAN’S WRITING:
FROM THE TRACES OF SOCIAL MEMORY, THE MEETING WITH NEW
IDENTITIES IN MARIA LUCIA MEDEIROS

ABSTRACT

This paper aims to verify the issues of the feminine discourse in the short story Zeus ... ou a menina e
os oOculos of the writer Maria Llcia Medeiros. Based on the theory of gender Identity, it has been
attempted to perceive the way in which identity is set by the complex and dynamic social relations, that
express the contradictions of power, class, sex and race. In the short story in question, the woman is part
of the political discourse and the patriarchal system, the way to break with this discourse is by escaping
the categories of the female condition indicated by the system, as the girl in the tale does. As theoretical
support, we used: Gilbert and Gubar (1985); Alvares and D'Incao (1995); Vasconcelos (1999); DaMatta
(1994) among others.
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“O objeto literario é um estranho pido, que s6 existe em movimento.
Para fazé-lo surgir é necessario um ato concreto que se chama
leitura... E ele s6 dura enquanto essa leitura durar. Fora dai, ha
apenas tragos negros no papel.”

Jean Paul Sartre (1999)
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Este trabalho pretende debater a importancia da escrita de mulher e a importancia da
escrita de Maria Lucia Medeiros para a literatura da Amazonia. Para isso, partimos da ideia de
que a literatura considerada canénica é aquela veiculada ao ambito nacional e/ou mesmo
universal, consagrando-se a partir de um reconhecimento publico. Por isso, ndo podemos fixar
critérios de avaliacdo sobre a qualidade de uma obra, ja que o canone esta inter-relacionado
com o contexto a que a obra esta inserida, podendo assim vir a fazer parte de um processo de
sacralizacdo, quando observado em algumas instancias como palavra de poder.

Essas instancias de observagdo quanto ao valor da obra, assim como o carater estético
dado a uma literatura, a um género ou ao conjunto das producdes literarias de uma epoca, sdo
determinadas a partir de um olhar historicizado que o presente lhes confere, variando tanto em
suas delimitagdes internas, quanto nas relacfes com os fatores externos.

E é dialogando com as possibilidades, de movéncia da cultura, no contexto da literatura
contemporanea que apresentamos o discurso narrativo literario de Maria Lucia Medeiros,
autora do livro de contos “Zeus ou A Menina e os Oculos” (1994), objeto de estudo desta
pesquisa. Pretende-se, por meio do estudo da referida obra, expressar as dificuldades por qual
passa a escrita feminina e a mulher escritora, considerando que, nesta construcdo literéria,
percebe-se uma significativa contenda entre mundos culturais.

A contenda a que nos referimos, envolve trés aspectos que permeiam a posi¢do marginal
na qual se encontra a escritora: primeiro, por pertencer ao chamado “Terceiro Mundo”, no caso
o0 Brasil que, por muito tempo, privilegiou e tomou como modelo apenas o fazer literario dos
grandes classicos; segundo, por encontrar-se na regido Norte, afastada dos grandes centros
culturais do pais; terceiro, por ser mulher, que, historicamente, foi excluida dos processos de
construgdo dos saberes instituidos. Ao utilizar a expressdo “mundos culturais”, referimo-nos a
heterogeneidade existente no pais. Tal preceito parece condi¢do basica para a construcéo de
nossa riqueza cultural.

A despeito de todo saber literério instituido e reconhecido pelos centros privilegiados,
ndo se pode esquecer de citar obras de altissima contribuicdo e relevancia académica na
Amazodnia como a de Dalcidio Jurandir que rompe com a hegemonia cultural e, ao transpor
fronteiras estigmatizadas de que a regido Norte, ndo produz literatura, apresenta uma poética
amazonida para o mundo, evidenciando a necessidade de pensar e de discutir a diversidade
cultural, como também de se aprender com a troca de experiéncias literarias.

Vale lembrar que as hierarquias do saber literdrio precisam ser destituidas,
principalmente quando foram matizadas por fatores referentes a visdo de colonialidade, como
orienta Maldonado-Torres (2018, p.32) ao abordar sobre colonialidade e decolonialidade:

Nesse contexto, decolonialidade como um conceito oferece dois lembretes-chave:
primeiro, mantém-se a colonizagéo e suas véarias dimenses claras no horizonte de
luta; segundo, serve como uma constante lembranca de que a légica e os legados do
colonialismo podem continuar existindo mesmo depois do fim da colonizag&o formal
e da conquista da independéncia econdmica e politica.

Diante disto, a leitura do texto de Maria Lucia Medeiros nos permite vislumbrar essa
heterogeneidade, em que a autora descortina um mundo trivial, que rompe com o banal, visto
que o tecido poético dessa autora é atemporal e universal, cuja palavra aparece envolta de
imagem e a trama textual se revela na incessante busca da identidade. Segundo Benedito Nunes,
ao prefaciar o livro da autora, considera que “sendo a melhor ficgdo aquela que é capaz de abrir-
nos para outras experiéncias, conclui que estava diante de auténtica literatura” (Nunes, 1994, p.
13).

1 AS LUTAS FEMININAS
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O feminismo e 0 que se entende por esse tema sdo vistos pela sociedade com
questionamentos e discussdes, chegando as vezes a evidenciar esse termo como algo banal,
como balbdrdia feita por mulheres desocupadas e radicais. Inclusive na midia vemos o
predominio do olhar masculino sobre tais manifestacoes, as vezes utilizando-se de eufemismos
e outros jogos de palavras para criticar, ou se utilizando de imagens especificas do protesto para
passar a visao do que os homens querem para o pablico, como uma forma de dominar e subjugar
0 outro, que neste caso € a mulher.

Quando se pensa em como se deu a subordinacdo da mulher, pode-se imaginar que o
homem simplesmente a subjugou como o sexo inferior do dia para a noite. Contudo, segundo
Simone de Beauvoir (1970), ao atentar-se para 0S povos pré-histéricos e os estudos
etnogréficos, tem-se uma nogdo de como a sociedade pode ter sido formada ao longo dos
séculos.

Embora os estudos sobre a condigdo da mulher nesse tempo sejam contraditérios, ainda
é possivel perceber que como individuo existencialista, apesar de a mulher desempenhar um
papel muito maior, continua a ser encarcerada em segundo plano.

Sabe-se que neste primeiro periodo da vida humana, as sociedades eram ndmades, e
uma vez que ela, a mulher, era responsavel por carregar os filhos e os fardos durante a viagem,
existe a especulacdo de ela ser mais robusta e preparada para essas tarefas arduas em
comparacdo com as mulheres de hoje em dia, e 0 homem precisava ficar com as méos livres
para que pudesse assegurar a protecdo de sua familia; ou seja, enquanto ele enfrentava perigos
e criava ferramentas para se defender, ela gerava e cuidava dos filhos que ndo paravam de
nascer.

No entanto, esta ndo era a uUnica figura feminina na antiguidade, pois, como cita
Beauvoir (1970), nas narrativas de Herodoto sobre as mulheres amazonas de Daomé e outros,
vé-se a mulher guerreira que enfrentava seus inimigos, praticava rituais ferozes tais quais 0s
homens, e até mutilava um dos seios para melhor posicionar os arcos na hora da batalha, o que
poderia ser considerado uma negacdo a maternidade, ao menos nesse periodo. Para elas a
condicdo de maternidade ndo tinha um carater afetivo, e poderia até vir a se tornar incbmodo.

Apesar de tudo, € provavel que, entdo como hoje, 0s homens tivessem o privilégio da
forga fisica. Na era da maca e das feras, na era em que as resisténcias da Natureza
atingiam um ponto maximo e as ferramentas eram as mais elementares, essa
superioridade devia ter uma enorme importancia (BEAUVOIR, 1970, p. 82).

De uma forma ou de outra, a mulher era como a vild de si mesma, pois o seu bioldgico:
as menstruacdes, 0s partos e a gravidez a deixavam em estado de impoténcia, diminuiam sua
capacidade de trabalho, e é ai que entra 0 homem, para suprir essa “necessidade” de protegao,
de nutricdo da familia. Ele também tinha como funcdo manter o equilibrio sobre a grande taxa
de natalidade, mais uma vez uma oportunidade para se sentir importante dentro dessa sociedade
entre homem/mulher.

Além de tudo isso, como a mulher estaria em estado de letargia quanto ao seu papel
como um ser que transcende a vida, ou seja, que desempenha um papel que ultrapassa os limites
Impostos como apenas ser vivente, como apenas animal, pois fica presa ao ciclo de gerar a vida
e ndo participar efetivamente dela, o homem, por sua vez, vé-se transcendendo a vida através
das ferramentas que cria para se defender durante as cacadas e as armadilhas que desenvolve
para pegar 0s peixes nos rios. Ele supera a si mesmo e cria ainda mais expectativas nele préprio
quando se percebe algo maior do que um ser existencialista, ele agora € um construtor.

A mulher que gera ndo encontra importancia nessa atividade, pois ndo é algo que
ultrapassa o seu destino; ela ndo enfrenta perigo como o macho, pois “ndo é dando a vida, é
arriscando-a que o homem se ergue acima do animal; eis porque, na humanidade, a
superioridade ¢ outorgada ndo ao sexo que engendra e sim ao que mata” (Beauvoir, 1970, p.
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84). E, uma vez presa ao proprio corpo, jamais podera “enfrentar” o homem, jamais podera se
colocar num lugar de igual destaque sobre a evolucdo da humanidade enquanto sociedade.

A luta feminina, ao menos segundo Simone de Beauvoir (1970), nunca foi para se
colocar como superior ao homem, pois ela ndo o é, e sim para preencher a angustia de se tornar
passiva numa sociedade em que a forca fisica e a producdo eram as mais valorizadas, para sair
da condicédo de existencialista, de esséncia e se colocar também como transcendente a vida,
assim como o macho: “O que elas reivindicam hoje ¢ serem reconhecidas como existentes ao
mesmo titulo que os homens e ndo de sujeitar a existéncia a vida, o homem a sua animalidade”
(Beauvoir, 1970, p. 85).

Sandra Gilbert e Susan Gubar (1985, p. 527) dizem que a maior ambicdo da critica
feminista é decodificar e desmitificar todas as perguntas e as respostas que sempre sombrearam
as conexdes entre a textualidade e a sexualidade, género literario e género (aqui como
construcdo cultural), identidade psicossexual e autoridade cultural. Essa serd a linha que
orientara esta pesquisa sobre Maria Lucia Medeiros.

Dentro desta perspectiva, faz-se necessario postular uma critica feminista que seja
genuinamente centrada na mulher, independente e intelectualmente coerente. Com isso, se quer
saber é como podemos encontrar respostas as perguntas que surgem de nossa experiéncia. Essa
mudanca visa a encontrar, na critica feminista, seu préprio assunto, seu proprio sistema, sua
prépria teoria, e 0 mais importante, sua propria voz, ou seja, precisa-se finalmente construir
argumentos a partir das suas proprias premissas.

Por isso, a visdo deste estudo é observar em “Zeus ou a Menina e os Oculos” (1994),
como que Maria Lacia Medeiros expde a mulher multifacetada, por intermédio da
psicodindmica da criatividade de suas meninas que, com novas posturas, desconstroem o
modelo tradicional imposto. Essa nova perspectiva da mulher que o olhar critico de Maria Llcia
Medeiros assume, liga-se a ideia de que o pensamento critico s6 pode acontecer em situagoes,
discursos, praticas e dispositivos sociais.

Os aspectos encontrados em “Zeus ou a Menina e os Oculos” (1994) revelam que a
escrita feminina vem rasurando num projeto de uma tradicdo literaria eminentemente
masculina, que se constitui num campo intelectual que aspira deter o capital simbolico do saber
literdrio. Além de rasurar, a escrita feminina também se apresenta como contra leitura,
propondo-se como contra canone.

Consideramos que, sob essas condi¢Ges, Maria Lucia Medeiros pode caracterizar o
literario feminino como uma fuga das categorias da condigdo feminina assinaladas pelo sistema
patriarcal. A concepcdo tedrica da escritora ja pode ser inserida num novo periodo da producéo
das mulheres, como uma forma de reafirmar o valor do feminino.

Os contos “Corpo inteiro” e “Nimbus” da obra estudada sdo escritos sob uma
perspectiva corporal, que € o ponto de partida para entender as diferengas basicas entre o
homem e a mulher. Ao tentar explicar a “diferenga” entre 0 homem e a mulher, depara-se com
uma questdo: o que esta diferenca significa? Como resposta a essa indagacdo vale ressaltar um
trecho da narrativa:

Respiracdo forte, ofegante, a menina se aproxima e se afasta e brinca com a imagem
no espelho maior, corpo inteiro e febril que ela mesma acaricia, meio tensa, meio
tonta, dente branco cravado no labio que sangra, o corpo oferecido ao sol se pondo,
coxas abertas para a noite, fundo gemido, a mao abandonada e trémula...
(MEDEIROS, 1994, p. 18-19).

Certamente, a diferenca do corpo € a mais visivel, mas, se ela em si, ainda ndo representa
nada, d& inicio a uma série de representacdes/significados. A simples comparacao nos leva a
um principio basico; cada corpo ¢ “por natureza”, diferente do outro; a repressdo da mulher
pelo homem certamente passa também pela homogeneizacdo, objetivo maximo de uma
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sociedade patriarcal que ndo admitia a diferenca entre cada mulher ou as multiplas diferencas
numa mesma mulher.

Maria Lucia Medeiros trabalha a linguagem na desconstrucdo do discurso masculino. A
questdo da linguagem € extremamente complexa e carece de algumas diferenciacbes —
principalmente no que diz respeito a relacdo linguagem-ordem. E a linguagem pode transitar de
sua ordem logica, gramatical a uma ordem cultural em que aparecem sexismo, racismo etc.

Porém, a linguagem, ao mesmo tempo, pode ser também uma arma contra todo tipo de
ordem linguistica. A linguagem poética, por exemplo, compartilha as qualidades do corpo
quando se absorve do seu uso instrumental (referencial e outras funcdes) e se valoriza seu
aspecto fisico, como acontece na poesia também, mas também em qualquer género literario.
Dai a linguagem poder “ganhar corpo”, e opor-se a ordem estabelecida, jA que, segundo
Gregolin (2007), é a partir da leitura que se vdo recuperando os tracos, as marcas que a
constituem, ser essencial para levantar questionamentos e reconstruir a fisionomia dos
acontecimentos. Quem sabe pela linguagem misturar personagens reais e ficticios com o
objetivo de “cutucar” discussdes adormecidas.

2 A QUESTAO DO GENERO FEMININO NA NARRATIVA

Por ser a questdo de género atravessada por uma relacdo de poder, ja que género é algo
que precisa ser constantemente reafirmado e publicamente exibido pelo desempenho, implica
dizer que Maria Lucia Medeiros, ao escrever da periferia, em relacdo aos grandes centros
culturais, transita por uma exigéncia ideoldgica, talvez maior, do que as escritoras que se
estabelecem nos ja consagrados centros culturais. Ao evidenciarem-se as diferencas culturais
das regides, tem-se que ressaltar o jogo estratégico por que passa uma obra literaria
local/regional para ser conhecida como dialogante com a literatura nacional.

Essa problematica é expressa na linguagem representada pelas personagens da obra
“Zeus ou a Menina e os Oculos” (1994), que ilustra bem o0 cenario em que a autora quer
demarcar com sua escrita, na tentativa de construir uma “identidade feminina” com base na
diferenca que se interpde (implicita) na construgédo de seu discurso, e nao pela igualdade aos
discursos masculinos.

Essas diferencas sdo realcadas pelas tensdes com que as personagens femininas se
subscrevem nas narrativas que compdem o livro. Assim, a escritora alinhava essas narrativas
num movimento crescente de contar, recontar, reconstruir a vida dentro de uma multiplicidade
de elementos que, reunidos, legitimam as repercussdes internas e externas de vozes que foram
silenciadas por um tempo “quase” infindo, ¢ que, agora, ndo se permitem mais calar e
encontram na literatura, o instrumento concreto para recuperar as suas identidades.

A recuperacdo desta identidade faz-se ecoar no discurso da escritora pela formulagéo da
realidade com que enquadra a acdo das personagens mulheres que, frente a crises existenciais
(morais/culturais/histéricas/sociais), criam alternativas que as tornam agenciadoras de projetos
que podem transformar um quadro cultural pré-estabelecido. Como neste momento da obra:

Ninguém saberia que ela usava 6culos de lentes claras e que ela dispensava nitidez e
algumas formas. Que era como visse tudo pelas suas préprias lentes e mergulhasse
assim no cenario agradavel com cheiro de sadbado, com barulho de sabado, com
imagem ndo muito nitida que ela recobria do jeito que bem entendia e queria, sem
medo... (MEDEIROS, 1994, p. 29)

Sem os 6culos, outros sentidos sdo agucados, desta feita ao interagir na construcao de
uma identidade feminina que conduza a uma relagéo dialégica com a estrutura social a que esta
inserida, a mulher firma-se como sujeito da histéria e ndo mais como objeto e, direciona a
realidade latino-americana a repensar a condicdo de subalternidade a que esta subjugada. Esta
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realidade possivel transparece através da linguagem da escritora na construcéo das personagens
mulheres, que repudiam a clausura dos seus desejos, transgridam os valores impostos e passam
a questionar os seus papéis, no cenario historico-cultural.

Ao contrario do que esta prescrito pela cultura dominante, que pensa a mulher sempre
submetida a ordem masculina, os protagonistas femininos dos contos de Maria Lucia Medeiros
rompem com a tradicdo e exibem uma concepcao de vida, de acdo e de reacdo a certas restri¢coes
dadas pelos fatores culturais. Fatores esses que afetam a formulagdo de conceitos,
comportamentos e relacdes inter e intrapessoais de diferentes segmentos, em diferentes épocas
e culturas. Sobre o assunto Bell Hooks (2019) diz:

Para construir a minha voz, eu tinha que falar, me ouvi falar — e falar foi o que fiz-,
lancando-me pra dentro e pra fora de conversas e didlogos de gente grande,
respondendo a perguntas que ndo eram dirigidas a mim, fazendo perguntas sem-fim,
discursando. Nem preciso dizer que as puni¢des para esses atos discursivos pareciam
infinitas. Elas tinham o propoésito de me silenciar — a crianca, mais particularmente a
crianga menina. (HOOKS, 2019, p. 32).

Baseando-se nestas experiéncias vividas por mulheres, 0 cenario em que se apresentam
as personagens femininas, nos contos de Maria Lucia Medeiros, invocam e evocam uma nova
maneira de olhar a realidade da qual fazem parte. E esse olhar que empreendera novas vivéncias
e experiéncias nessas personagens.

“Zeus ou a Menina e os Oculos” remete-se ainda a um paralelo com as “Metamorfoses”
de Ovidio quando conta a historia de Tirésias, ser que, tendo sido “transformado” em mulher,
e como mulher tendo passado “sete outonos”, é chamado por Zeus que, em discussdo com Juno,
afirmara que a mulher sente mais prazer sexual do que 0 homem. Uma vez que Tirésias tinha a
experiéncia dos dois sexos, este confirma a afirmacéo de Jupiter. Juno, sentindo-se prejudicada
pela denuncia de seu segredo, condena Tirésias a cegueira.

E importante fazer uma répida incursio pelo suposto acontecimento: Zeus afirmou, com
a conviccdo que é conferida a um Deus do Olimpo, que a mulher sente mais prazer sexual do
que o homem. O que levou Zeus (como homem), a tal afirmac&o? De certo, naquele momento,
guem falava era o lado feminino de Zeus, isto €, 0 seu anima, pois sabemos que o Deus do
Olimpo absorveu das mulheres com quem teve alguns relacionamentos, conhecimentos e
experiéncias suficientes que o fizeram capaz de interpretar o feminino.

Zeus também é mulher, alids, no original biblico, Deus, e mesmo os deuses mitolégicos,
que hoje séo identificados com o género masculino, ttm uma identidade assexual, pois a
referéncia ao divino é no plural e de forma explicita por nome que identifica os dois géneros.
Assim, como os hindus denominam tal existéncia divina de “Deus”, ao mesmo tempo, o
denominam também como Divina Mé&e / Divino Pai.

Aliés, Lilith, em um contexto primario, biblico, considerada a primeira mulher sobre a
Terra, teria sido expulsa do paraiso por exalar uma feminilidade ndo permitida a época (ou a
ordem da época). Apesar de colocada a margem de todo um processo historico, Lilith exerceu
uma profunda influéncia; um vinculo psicol6gico nas geracdes de mulheres que Ihe sucederam.
Eva, Ishtar, a deusa da luxuria do pantedo babilénico e todos os cultos que tinham a mulher
como centro de adoracgdo. E nesse momento que o mito de Ado surge exatamente como uma
anteposicdo ao culto ao feminino, ao matriarcado.

Em relacdo a Juno — deusa romana das mulheres e do casamento - sente com a assertiva
de Zeus, e a confirmacdo de Tirésias, a sua intimidade invadida j& que, para a mulher, é muito
dificil exteriorizar o turbilhdo de emocg6es que carrega dentro de si. Freud (1996) entendia Juno
quando dizia que a sexualidade feminina ¢ um “continente negro”, algo enigmatico e resistente
a todas as tentativas de conceitualiza-la. A menina e os 6culos personificam bem este
“continente negro” freudiano, uma vez que, rompendo as normas, via as coisas disformes, sem
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nitidez, pois sem ordem apenas enxergava o mundo como constituido de relacionamentos e ndo
de pessoas isoladas, um mundo com conexdes humanas, em vez de um sistema de regras, no
minimo, enigmaticas.

Na tentativa de burlar este sistema de regras, a personagem deseja ser uma outra pessoa
e, aos sébados, de avental, por entre as mesas dos fregueses, ela consegue travestir-se nesta
outra pessoa, que nao quer ser incomodada pelos juizos de valor dos que estdo ao seu redor ou
entdo percebé-lo sob novas perspectivas. “Oferecia seus préstimos e a mée, atarefada com os
fregueses esperando, aceitava que ela passeasse por entre as mesas ajudando, conversando ”.
(Medeiros, 1994, p. 28).

N&o sendo capaz de enunciar pelo uso da linguagem o que vislumbra para si, por ser
prisioneira do “discurso do outro ”, aliena-se do mundo que a cerca e busca um mundo que a
satisfaca, através da imaginacdo. Sem os Oculos, as coisas disformes passam a adquirir as
formas idealizadas para construcdo de novas formas capazes de fazé-la experimentar o que
deseja; desta feita prescreve outro mundo possivel, estruturaliza uma outra versdo de
feminilidade.

3 OS ESPACOS DE CIRCULAQAO DE IDEIAS ATRAVESSADOS PELOS
VESTIGIOS DA MEMORIA HISTORICO-SOCIAL.

Existem lugares praticamente proibidos as mulheres — politicos,
judiciarios, intelectuais, e até esportivos... -, e outros que lhes sdo
quase exclusivamente reservados — lavanderias, grandes magazines,
salBes de cha... Na cidade, espaco sexuado, vao, porém, se

deslocando, pouco a pouco as fronteiras entre os sexos”
(Perrot, 1998, p. 37)

Um outro elemento tem forca simbdlica nessa narrativa: o restaurante. O ambiente do
restaurante vem acobertado de ideologias impressas nas pessoas que nele circulam; local
democratico, local de transito, do nédo fixo; da dilui¢do do poder, ja que ndo € de ninguém, ao
mesmo tempo que é de todos. Por isso, polifénico ao se tornar movimento flagrante da memoria
da personagem enquanto tempo social dos frequentadores desse lugar. Dai constituir-se a
polifonia de vozes.

Esta proliferacdo de vozes configura-se como estratégia pedagogica, reafirmando que o
que garante a educagdo da menina, se ndo € apenas a cultura familiar a que esta pertence, mas
também a memoria social capturada pela retina dela — a personagem — em seu movimento por
entre as mesas, (re)colhendo informagdes, assuntos da época em que a narrativa acontece, cujo
espaco-tempo nos remete pela linguagem a década de 70, fato esse observado também pelas
posturas, posicionamentos das relagcbes pessoais e objeto de consumo dos interlocutores
presentes na narrativa em questdo, como apontado no seguinte fragmento:

Oferecia seus préstimos e a mae, atarefada com os fregueses esperando, aceitava que
ela passeasse por entre as mesas ajudando, conversando. Equilibrando bandejas de
fayanca ela trazia os sucos e anotava as preferéncias: limao, abacaxi, liméo de novo,
laranja... (MEDEIRQS, 1994, p. 28 — Grifo N0sso).

Notam-se, no trecho, expressdes de uso corrente do tempo transcorrido na narrativa e
agora em desuso, como: bandejas de fayanca (louca de barro esmaltado ou vidrado/louga de
po — de pedra); anotava as preferéncias, o que atualmente significa anotar os pedidos.

Por outro lado, percebe-se também, pela atitude da personagem, ao considerar o
restaurante “o cenario perfeito” (Medeiros, 1994, p. 28) para a aprendizagem pelo convivio com
0 outro ou com 0s outros, compreende-se como uma critica a escola, a educacao formal, quando
esta (a menina) prefere o restaurante a escola, critica a escola que vem representada antes como
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bem observam Reis et al (2008): “A agdo da menina de desenhar as sobrancelhas da professora
e imaginar o cachorro de sapatos ao invés de prestar atencdo a aula de geografia € uma
resisténcia “estatico-subjetiva”. Embora aparente estar submissa a ordem escolar, dentro de sua
imaginagdo, de sua realidade subjetiva, a menina esta absorta em seu mundo”. (REIS et al,
2008, p. 42).

Essa critica a escola também pode ser observada em outras obras literarias como no
“Conto de Escola”, de Machado de Assis (2004), com a personagem Pilar: “Nao fui a escola,
acompanhei os fuzileiros, e depois enfiei pela Saude, e acabei a manha na Praia da Gamboa”
(ASSIS, 2004, p. 34)

Tal critica reitera-se também com a personagem Alfredo, do romance “Primeira Manha”
(2009), de Dalcidio Jurandir ao demonstrar aprender com maior interesse no contato com as
pessoas, deixando entrever que o processo de ensino e aprendizagem na educacédo formal, ndo
exercita a experiéncia do contexto, das situagdes comunicativas quando abandona a aula de
latim e sai, novamente a vagar pela cidade, assumindo a condi¢ao de “flaneur” segundo o
conceito de Benjamin (2004), uma pessoa que anda pela cidade a fim de experimenta-la. Esta
inadequacao curricular encontra eco nas palavras de Rubem Alves (2010), no livro “Entre a
Ciéncia e a Sapiéncia” ao referir-se ao dilema da educagao.

Ensina-se, nas escolas, muita coisa que a gente nunca vai usar, depois na vida inteira.
Fui obrigado a aprender muita coisa que ndo era necessario, que eu poderia ter
aprendido depois, quando e se a ocasido o exigisse. [...] Mas aquela experiéncia
infantil, a professora nos lendo literatura, isso mudou minha vida. Ao ler — acho que
ela nem sabia disso — ela estava me dando a chave de abrir o mundo. (ALVES, 2010,
p. 65).

Entenda-se o ato de ler como recurso indispensavel para a construcdo de sentido das
coisas, dos objetos, do perfil das pessoas que, conjugadas ao cotidiano, escrevem e inscrevem
narrativas da forma como o mundo é interpretado por elas. Por esse motivo, a personagem
menina, do texto de Maria Lucia Medeiros, encarna a figura de Zeus como forca cosmogonica
capaz de extrai-la do “lugar comum” ¢ inseri-la no lugar de “circulagdo de ideias” onde
provavelmente adquirird um aprendizado/um conhecimento de maior alcance para a vida real,
incitando o (a) leitor (a) do texto a fazer o mesmo exercicio.

No espaco do restaurante aos sdbados, por entre as mesas, presentifica-se o entusiasmo
do saber, do aprender, visto que lugar de interfaces reais e de multinarrativas agenciadoras da
composicdo da identidade que esta procura para si mesma, visto ser um espaco relacional onde
o diélogo, as estorias, as trocas de experiéncia fazem-se presentes, materializam-se
naturalmente pela sujeicdo a cultura imposta ou pela dispersdo dessa mesma cultura. Apoiados
por Roberto DaMatta (1994) pode-se inferir que,

Descobrir que uma sociedade pode ser invocada por meio de muitas vozes,
perspectivas ou textos ndo significa que ela ndo possa ter uma visao integrada de si
mesma — e que, por isso mesmo, ndo tenha estabelecido modos de falar de si propria
que ela toma como mais adequados ou mais corretos. E a sociedade que estabelece os

modos mais “claros” e mais legitimos de falar de si mesma. (DaMATTA, 1994, p.
37).

Assim como o espaco onde transita a menina € revelador de discursos, ha ainda os
objetos de consumo nele contidos, a exemplo do VVolkswagen citado na narrativa no qual ela —
a personagem — encontra-se “sentada no banco traseiro entre os irmaos”, levando-nos a analisar
a posigédo ocupada pela mulher na década de 70, quando surge no Brasil, o grande “boom” das
empresas automobilisticas, juntamente com a demanda do fusca, como o carro da familia
brasileira, até entdo dirigido quase que exclusivamente por homens.



DOSSIE AMAZONIA 27

Esse elemento aparece com forca simbolica na narrativa, haja vista que
concomitantemente ao surgimento desta marca de carro, instauram-se movimentos outros,
tendo como ténica central a luta pela democracia, ou melhor, a restaura¢do da democracia, pos-
golpe de 64.

Com o fim dos anos de chumbo, movimentos sociais, considerados marginais
reverberam-se pelo Brasil, fazendo emergir mulheres com posi¢des revolucionarias nunca
presenciadas nos mais diferentes segmentos sociais, como o0 uso pelas feministas de calca
comprida; as mulheres tém acesso as universidades; bem como a presenca feminina a
magistratura brasileira. Pode-se notar, a partir de entdo, a atuacao efetiva da mulher no dominio
historico, ensejando outros valores culturais a época, além da reconfiguracao do lugar da mulher
no cenério da historia do Brasil.

Entende-se, assim, que a protagonista da narrativa € uma figura iconizada, € uma
entidade, € a representatividade do tempo carregado de memdrias; memdria que se traveste,
assumindo o territorio do consciente e do inconsciente, do pertencimento, do deslocamento,
palco de confrontos e de descontinuidades sociais e politicas; memorias ainda involucradas por
um conjunto de vestigios e de rastros historicos. Desta feita, a Memoria ganha o estatuto de
personagem ao atravessar a histéria de homens e mulheres que, as vezes sujeitos, outras
assujeitados as prerrogativas ideologicas de um determinado tempo transcorrido.

Essas prerrogativas ideoldgicas constituem e reconstituem silenciosamente os fatos
mais simples ou de maior complexidade e sendo a memdria uma personagem que tudo Vé, e
tudo sente, e tudo ouve, e tudo sabe, faz uso de inimeros dispositivos discursivos para conjugar
momentos e movimentos a um SO tempo para, em seguida, formatar a grande teia de
acontecimentos coletados/recolhidos do cotidiano ou do imaginério dos seres sociais, mas
fecundos de sentidos, de relacdes, de simbologias.

No espaco desta estrutura simbolica, o discurso realiza-se aliado a linguagem,
produzindo dispositivos responsaveis por ativar e justificar a razdo de ser da menina como
elemento metaférico das lutas empreendidas pelo género feminino, ao longo da histdria.
Acompanhados de Branddo (2002) pode-se compreender o exercicio da personagem no
restaurante como uma “pratica coletiva” quando “A construgéo social da consciéncia realiza-se
através do trabalho, que, por sua vez, resulta da possibilidade de comunicacdo entre as
consciéncias ao ser realizado coletivamente ¢ ao ser coletivamente significado” (Brandao, 2002,
p. 40).

E é exatamente esta consciéncia de si, pela necessidade de uma identidade que a
identifique que faz a personagem sair do lugar prescrito como o da aprendizagem sistematica —
a escola — e transcendé-lo encontrando nos ambientes informais de interagdo — o restaurante —
0 sentido da dimensdo humana envolta de tensdes, de desafios, de tempos concretos,
reafirmando assim que o tempo vivenciado pela personagem protagonista concretiza-se na/pela
memoria social e histdrica a que ela se reporta e encontra-se inserida, como nos ensina LeGoff
(2013, p. 422).

Do mesmo modo, a meméria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta
das forcas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoria e do esquecimento é
uma das grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram
e dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e os siléncios sdo reveladores
destes mecanismos de manipulagdo da memadria coletiva.

Neste sentido, a ideia ndo é analisar apenas a forma como a menina interage no ambiente
do restaurante, mas ainda como as pessoas deste lugar a veem (méae/fregueses); a protagonista
poderia escolher outro espaco para ler o mundo ou reconstitui-lo — praga, bosque, praia. No
entanto, a opcgdo recai sobre um restaurante, por ser um lugar de encontros socialmente
manifestos. Por outro lado, lugar publico, ambiguo por apresentar regras e ndo as ter ao mesmo
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tempo e mais, os clientes estdo “de passagem”; logo descortinando a possibilidade de conhecer
inimeras facetas da memoria pela transitoriedade humana inerente aquele lugar. “O senhor
grisalho que perguntava seu nome, 0 outro que queria saber o que ela ja havia aprendido de
matematica, e a moca loura que brincava beliscando, de leve, o seu bragco: ‘oi menina!””.
(MEDEIROS, 1994, p. 28)

Como dito anteriormente, o conto parece se passar no periodo pds-64, época que
desencadeou inimeros movimentos, dentre eles o feminista, quando da busca pela liberdade de
acao, expressao e, principalmente, reconhecimento publico das experiéncias vislumbradas pelas
mulheres, ndo mais vistas como “coisas de mulher”, logo frageis objetos de um mundo “cor-
de-rosa”, mas seres humanos com valores, sentimentos, produtoras e provedoras de sentido.

O sufragismo — eleicdo em que todos votam — ocorreu no inicio do seculo XX com o
movimento das sufragistas estendendo as mulheres dos paises democraticos o direito ao voto.
No entanto, foi no ano de 1968 que o movimento de mulheres na linha de frente ganhou
repercussao e escritoras brasileiras como: Bertha Luz, Alice Tibirica e Nize da Silveira abriam
caminhos para o feminismo ao mesmo tempo que consolidavam a luta pelo acesso a instrugdo
escolar e igualdade de condicdes de trabalho, pois o direito das mulheres ao voto nao dava a
elas poder de decisdo politica e econdmica; este poder ganhou for¢a com a ocupacgdo das
mulheres nas universidades a partir de 1970.

Nesta perspectiva, DaMatta (1994) entende as pecas literarias como narrativas miticas,
como momentos em que a sociedade falava para si mesmo [...] representada por meio de certo
cddigo. Com isso, o tecido literario em questdo traca um painel destes tempos de luta em que
as mulheres saem do casulo a que foram por tantos anos submetidas e lancam-se para o
confronto social e, assim, entre tensdes e resisténcias escrevem uma historia diferente da até
entdo assimilada, para mais tarde servir (esta nova histéria) como cenario para uma outra
concepgdo acerca do feminino, como a que presenciamos no século XXI. O que ndo significa
dizer que a luta chegou ao fim.

Para esta nova identidade feminina, ndo havera necessidade de ensinar a ser mulher e
sim como tornar-se mulher, como afirma Simone de Beauvoir, quando se refere ao género
feminino como identidade construida pela cultura atrelada a um determinado momento
historico.

Logo, este ritual de passagem, ou mesmo a travessia da menina para a fase adulta
ocorrera naturalmente, sem receios ou preconceitos na formacdo de valores das futuras
geracdes. O papel da menina como um ser ficcional é ser mediadora de um processo de sentidos
que se realiza/concretiza por entre questdes historicas, bem como capturadas pelo imaginario
da personagem, reveladas pela teia/trama literaria.

Gostava de banana quando ela ja ia ficando passada com uns pontos pretinhos na
casca. Ficava mais doce, mais cheirosa, mais macia. Mas gostava de banana assim,
sem entusiasmo, como ouvia as conversas a noite na cozinha. Sem entusiasmo.
(MEDEIROS, 1994, p. 27-28).

No sébado, por entre as mesas e sentados a mesa, discutem-se normalmente o0s assuntos
do dia-a-dia e a pensar a época retratada pelos vestigios textuais os temas pululavam da
efervescéncia dos movimentos sociais as diferentes formas de recepcdo desses movimentos;
Dentre eles o que envolvia a emancipacao feminina. Como nos revela Hall (2006, p.09),

Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando
a ideia que temos de nds proprios como sujeitos integrados”. Esta perda de um
“sentido de si” estavel ¢ chamada algumas vezes de deslocamento ou descentracdo do
sujeito. “Esse duplo deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos constitui uma “crise de identidade”
para o individuo.
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Destas transformac6es a que se refere Hall (2006), ecoam diversas vozes, que elaboram
as questdes latentes na narrativa. Além da voz interior da menina que interage com o0 espago
onde transita, existem também as vozes dos frequentadores do ambiente social (o restaurante)
e mais a voz que vai além do texto que é a do contexto histérico de onde elas saltam e constroem
representacdes significativas na memoria da personagem.

Pela analise desta memdria, o/a leitor (a), também elabora suas interpretagdes pela
responsabilidade que estes (as) leitores (as) tém de reproduzir ou ndo determinados valores
historicamente constituidos para a mulher. Os diversos sentidos provocados por essas
manifestacdes histdrico-sociais proporcionam questionamentos, conformam discursos como
também diferentes reacdes pela solidez dos acontecimentos, visto ser uma prévia para a
reconfiguracdo cultural das ideologias vigentes.

A medida que vamos lendo o texto, os enunciados e as representacdes escritas através
da narrativa, como consequéncia observa-se a classe social, ou seja, o nivel intelectual das
pessoas frequentadoras do restaurante: “Uma vez uma mulher espigada achou de lhe fazer
perguntas: Qual a capital da Checoslovaquia? E da Turquia? Qual o rio que banha Porto
Alegre?” (MEDEIROS, 1994, p. 29)

Por conseguinte, pondera-se que elas tém visdo de mundo, e trazem consigo a
representacdo social que as identificam. Mais uma vez, nota-se um viés critico as escolas por
levar o (a) leitor (a) a perceber 0 quao necessario se faz a aprendizagem na pratica das relagdes
humanas como bem enfatiza Paulo Freire (2011), na obra “A Importancia do Ato de Ler”,
quando se refere ao processo de leitura de mundo como instrumento de aprendizagem efetiva.
Fato este impde reflexGes e questionamentos acerca do papel/da funcdo da escola para a
sociedade e como esta sociedade reproduz ou refuta as posturas e/ou posicionamentos
pedagdgicos apreendidos.

A representacdo discursiva do que interessa para a menina concretiza-se por outras
representacdes: dos frequentadores/clientes do restaurante, sob a perspectiva dos depoimentos,
dos relatos orais que por la circulam e da maneira como sdo construidos, revelados,
considerando a época politica/histérica em que ocorre, corporificagdo de distintas formas de
interpretar uma determinada sociedade e as possiveis constru¢des narrativas que a produzem.
Do mesmo modo, as marcas de um periodo em transformacéo vivenciado pelos clientes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta rede social, encontra-se a personagem criada pela escritora a qual se torna
coparticipe de um discurso fundante pela reestruturacédo de um novo olhar sobre a realidade a
que pertence, como observadora e igualmente como produtora de sentidos, sendo estes
interpelados pela linguagem, pelo contexto e pela memoria. Essa rede funciona como um
processo de reconhecimento, de pertencimento a novas ordens sociais, cujo afastamento do
mundo quando retira os éculos para enxergar melhor, imprime a personagem ficcional um jogo
identitario de relacdes subjetivas entre o Eu e o Outro.

A experimentacgdo e reinvencdo do espago acontecem de forma irdnica no conto: o
narrador coloca o alcance do prazer por meio da retirada dos 6culos, pois somente
dessa forma a menina passa a enxergar o mundo que ela imaginava, 0 mundo que ela
desejava. Logo os 6culos, que normalmente é o objeto utilizado para que possamos
“ver melhor”, neste caso passa a ser uma representagdo do embotamento da visdo do
mundo adulto. (REIS et al, 2008, p. 45).

Mostrando que o mundo como ele €, nem sempre é 0 espaco adequado para a liberdade
feminina, para a menina o mundo ideal era 0 mundo imaginado, por isso “Ninguém saberia que
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ela usava Gculos de lentes claras e que ela dispensava a nitidez e algumas formas” (Medeiros,
1994, p. 29), esta postura reafirma as palavras de Kothe (2000) ao refletir que “toda cegueira
fomenta o desenvolvimento de outro tipo de percepgao” (Kothe, 2000, p. 18), o que confere
consisténcia a conduta da personagem por entre as mesas, objetivando assimilar papéis, que a
luz da sua subjetividade, os desempenharé pelo acesso a outros conhecimentos disponiveis.

Estes conhecimentos se institucionalizardo na personagem como representante de uma
coletividade feminina visto que como sujeito social, mesmo ficcional, tem responsabilidade
com o mundo real — os leitores, com a existéncia e experiéncia de uma realidade viva e objetiva.
A expressdao “Zeus ou a menina e 0s Oculos”, titulo da narrativa € uma representacdo
emblematica que empreende o esfor¢o dos papéis sociais impregnados no individuo por um
determinado tempo — espago, mas que podem ser modificados pela dindmica dos
acontecimentos historicos, veiculados pelas lutas e pelos sonhos na busca da institucionalizacédo
de outros papéis — padr@es para a conduta humana, o que implica novos papéis a desempenhar
e, portanto, serem legitimados pelos membros de uma sociedade.
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