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RESUMO

O presente artigo busca demonstrar, na leitura da poesia negro-brasileira de Addo Ventura, formas de
resisténcia lirica que contribuam para a superacdo do racismo estrutural que organiza a vida social no
pais. Antipodas ao discurso racista, nos poemas “A cor da pele” e “Negro forro”, a peculiar expressao
lirica apresenta recursos poéticos (ritmo, musicalidade, sonoridade) que foram empregados para a
problematizacdo dos vieses historico, social e politico ligados a identidade do negro brasileiro. As
analises, aqui propostas, amparam-se no referencial teérico fornecido pelos estudos literarios, do género
lirico e pelos estudos étnico-raciais. Como resultado, propde-se que a leitura de poesia negro-brasileira
pode ser arma de luta e de resisténcia contra o racismo na sociedade.
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THE POETICS OF ADAM VENTURA AS EXPRESSION OF RESISTANCE AND FIGHTING
AGAINST STRUCTURAL RACISM

ABSTRACT

This article aims to demonstrate, in the reading of Addo Ventura's black Brazilian poetry, forms of
lyrical resistance that contribute to overcoming the structural racism that organizes social life in the
country. Antipodes to racist discourse, the poems "A cor da pele" and "Negro forro", the peculiar lyrical
expression presents poetic resources (rhythm, musicality, sonority) that were used to problematize the
historical, social and political slants linked to the identity of the Brazilian black person. The analyzes
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proposed here are supported by the theoretical framework provided by literary studies, by the studies of
the lyrical genre and by the ethnic-racial studies. As a result, we propose that the reading of black
Brazilian poetry can be a weapon of struggle and resistance against racism in society.
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INTRODUCAO

Embora o artigo 179, XIlII, da primeira Constituicdo Imperial Brasileira (1824) ja
trouxesse a afirmacdo de que “a lei sera igual para todos”, oS negros, na condigcdo de
escravizados, ndo desfrutavam dessa igualdade de direitos, demonstrando as
incongruéncias havidas e mantidas entre o ordenamento juridico brasileiro — no que diz
respeito as questdes relacionadas a igualdade social, cultural, econémica e politica — e a
efetividade existente das aplica¢des das leis na vida social do pais (CHALHOUB, 2010).
Inserida nesse contexto, a literatura escrita pelos sujeitos brancos contribuiu para a
manutencéo da escravidado e aprofundou o fosso do racismo estrutural ao gerar, fomentar e
reproduzir preconceitos, esteredtipos e estigmas que estimularam tanto o discurso e o
imaginario sociocultural brasileiros escravagistas quanto a ideologia de que 0s negros sao
individuos subalternos, incapazes e mandrifes. Nesse sentido, causa espanto ver escritores
consagrados, como Joseé de Alencar, serem favoraveis a escraviddo, com afirmacdes
incontestaveis da sua opgdo escravista: “se a escravidao nao fosse inventada, a marcha da
humanidade seria impossivel, a menos que a necessidade suprisse esse vinculo por outro
igualmente poderoso.” (ALENCAR, 2008 p. 66). De fato, o pensamento do romancista
reflete a estrutura politica e historica sustentada pela ideologia racista que esteve presente
no decorrer de toda formagdo da cultura brasileira, resultando em desigualdades de
oportunidades que repercutem em todos os segmentos econdémicos e sociais. De acordo
com Djamila Ribeiro (2019),

O primeiro ponto a entender é que para falar de racismo no Brasil &, sobretudo, fazer
um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva historica e comegcar pela
relagdo entre escravidao e racismo, mapeando suas consequéncias. Deve-se pensar
como esse sistema beneficiando economicamente por toda histéria a populagéo
branca, ao passo que a negra, tratada como mercadoria, ndo teve acesso a direitos
bésicos e a distribuicdo de riquezas. (RIBEIRO, 2019, p. 5).

Os estudos da autora reforgcam e reafirmam dados e estatisticas firmados por intelectuais
e instituicdes de diferentes areas e épocas que denunciam o racismo como uma das principais
causas de distribuicdo desigual de bens na sociedade brasileira, inclusive no que diz respeito
aos beneficios simbolicos. Em sua mais recente publicacdo, Racismo estrutural, Silvio de
Almeida (2020) corrobora que

O racismo constitui todo um complexo imaginario social que a todo
momento é reforcado pelos meios de comunicagdo, pela inddstria cultural e pelo
sistema educacional. Apds anos vendo telenovelas brasileiras, um individuo vai
acabar se convencendo de que mulheres negras tém uma vocagdo natural para o
trabalho doméstico, que a personalidade de homens negros oscila invariavelmente
entre criminosos e pessoas profundamente ingénuas ou que homens brancos sempre
tém personalidades complexas e sdo lideres natos meticulosos e racionais em suas
acoes (ALMEIDA, 2020, p. 65).
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Os estereotipos citados pelo autor, reforgados diariamente pelos meios de comunicagéo
em massa, foram construidos também, e inicialmente, por intermédio da literatura, como ja
anteriormente mencionado, e somente a partir da ascensao do negro como sujeito do processo
da escrita é que novas perspectivas comecaram a ser delineadas, apresentando outro enfoque: o
negro como sujeito humano, cultural, social e artistico, portador de uma identidade, finalmente,
reconhecida e destacada. A literatura negra — concebida pelo negro que se quer negro (BERND,
2011) — constrdi os textos a partir da percepgdo de um autor “[...] que escreve sobre sua raga,
dentro do significado do que € ser negro, da cor negra, de forma assumida, discutindo problemas
que a concernem: religido, sociedade, racismo.” (LOBO, 1987, p. 118) e deixa soar as vozes
que, até entdo, eram suprimidas pela literatura “sobre o negro”.

No século XX, a partir da década de 70, a visibilidade para essas producdes se deu de
forma mais contundente e os autores que desejavam abordar a condi¢do do negro, denunciar
suas opressdes, enfatizar suas posi¢Oes ideoldgicas, afirmando sua cultura e valorizando suas
raizes se tornaram expoentes na luta contra o racismo estrutural brasileiro, ndo apenas pelo
carater de enfrentamento, mas também pelo valoroso conteudo estético. Dentre tais, destaca-se
0 poeta Addo Ventura °(1946 - 2004).

Neste trabalho, objetiva-se demonstrar como a forma peculiar de expressar 0s recursos
poéticos e liricos (ritmo, musicalidade, sonoridade) foi empregada pelo autor nos poemas “A
cor da pele” e “Negro forro” para a problematiza¢ao dos vieses histdrico, social e politico
ligados a identidade do negro na sociedade brasileira. Para alcancar esse objetivo, a presente
discussdo foi dividida em quatro etapas, nas quais constam: esta introdug@o; uma concisa
apresentacdo da obra poética de Addo Ventura (suas vertentes tematicas e seu posicionamento
diante das questdes raciais); uma analise pormenorizada dos poemas selecionados (a partir dos
eixos fonéticos, morfossintaticos e semanticos) aliada as perspectivas histérica e social; e as
consideragdes finais. Como arcabougo tedrico, foram buscados estudos literarios, de Candido
(1972; 2011); do género lirico, de Paz (1986) e Bernd (2011); e étnicos-raciais, de Munanga
(2001).

1 A POESIA COMBATIVA DE ADAO VENTURA

Conhecido pelo comprometimento étnico-racial, o poeta mineiro Ad&o Ventura tornou-
se reconhecido por denunciar ndo somente a opressao sofrida pelos negros, mas pelas mulheres,
pelos indigenas e por outros grupos também socialmente marginalizados.

Sua producdo literaria dividiu-se, basicamente, em duas fases: a prosa poética (1960 -
1970) e a poesia social (1980 — 2000). Enquanto a primeira fase foi marcada pelas metaforas e
pela linguagem de cunho experimentalista, a partir dos anos 80, 0 poeta dedicou-se a um
trabalho de viés mais popular:

[Ventura] Rompeu com a atitude intelectualista, quis despojadamente manter
fidelidade ao que ha de palpitante na sua experiéncia de homem cujo drama se impd&e
a partir da ‘cor da pele’. O resultado é uma poesia social nos termos da que melhor se
realiza nos paises africanos de hoje (MOURAO, 1988, p.23).

Conforme a citacdo, a medida que se despojou da prioridade estética, a clareza textual
de Ventura assumiu uma agressividade estratégica, elementar e concisa cujo objetivo era revelar
0 que deveria ser evidente: a opressdo do povo negro. Essa linguagem simples e direta foi

5 “Dados biograficos” do poeta, estdo disponiveis em: http://www.letras.ufmg.br/literafro/verAutor.asp?id=16.
Acesso em: 10 de maio de 2021.
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produto de um olhar minucioso, preocupado nao somente com o que dizer, mas, também, com
0 como dizer. Para Silviano Santiago (1982, p. 123), na poesia de Ventura, a originalidade

[...] advém do sentimento da cor da pele. A cor da pele: algo de pessoal e
intransferivel, e a0 mesmo tempo algo de coletivo e historico. O homem se descobre
negro na tessitura da pele, e nesta vé as marcas da escraviddo e do degredo, e sente 0s
sofrimentos e a Méae-Africa. Vale dizer: descobre a historia da escravidio e a
comunidade dos escravos.

De fato, nos versos venturianos, a poesia negro-brasileira define-se por diversas
caracteristicas essenciais para a luta antirracista. Embora a concisdo deste estudo ndo permita
aprofunda-las, algumas podem ser destacadas: a consciéncia da necessidade de resisténcia,
revelada no poema “Agora” (2002); o desejo de preservar a memoria e o legado de sua
ancestralidade, que pode ser notado no poema “Em negro”’ (1988); e a denincia sobre a
persisténcia do racismo na contemporaneidade, revelada no poema "Flash Back"8 (1980).

Além dos ja citados, um outro fator faz do autor um dos poetas mais comprometidos
com a legitimacdo do negro na sociedade brasileira: a sua capacidade de refazer e confrontar
percursos histdricos cujos fatos foram registrados a partir de uma Unica perspectiva: a do
homem branco. E é em privilégio dessa especificidade da poesia que “nega a Historia” (PAZ,
1982, p. 15), que se constroi a proposta de abordagem que compde a secéo seguinte.

2 OS VERSOS HISTORICOS DE “A COR DA PELE” E “NEGRO FORRO”

Escrito em 1988, o poema “A cor da pele” ¢ uma das obras mais conhecidas e estudadas
de Ad&o Ventura. Nele, cada verso traz a percep¢ao uma construcao imagética “que ndo explica,
mas nos convida a recriar e, literalmente, reviver” (PAZ, 1982, p. 137) 0 que é ser negro no
Brasil:

A cor da pele

a cor da pele
saqueada
e vendida

a cor da pele
chicoteada
e cuspida

a cor da pele
camuflada
e despida

a cor da pele
vomitada
e engolida

a cor da pele
esfolada
em banho-maria

8 “F hora / de sair do gueto/eito / senzala / e vir para a sala / — nosso lugar é junto ao Sol.”

7 “Mas o meu sangue / esta cada vez mais forte / tio forte quanto as imensas pedras / que meus avos carregaram /
para edificar os palacios dos reis”.

8 “4fricas noites viajadas em navios / e correntes, / imprimem pordes de amargo sal / no meu rosto, / construindo
paredes / de antigas datas e ferrugens, / selando em elos e cadeias, / 0 mofo de velhos rétulos deixados / no puir

dos olhos.”
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Pela perspectiva estética da linguagem, os versos demonstram como a discursividade
venturiana é caracterizada por versos simples e diretos, nos quais as opgoes lexicais compdem
uma semantica comprometida a denunciar os sofrimentos de um grupo social marcado pela
exclusdo e pela injustica racial. Pelo vies socio-historico, além de apresentar, sob diversos
aspectos, a representacdo da pele negra e a sua imbricacéo sobre os individuos e seus corpos, o
texto também versa sobre as violéncias fisicas, psicoldgicas e morais historicamente aplicadas
a populacgéo negra.

Conforme proposto por Croce, “quando se comega a considerar qualquer poesia para
determinar o que leva a julga-la como tal, discernem-se, de imediato, constantes e necessarios,
dois elementos: um complexo de imagens e um sentimento que o anima.” (2001, p. 155). Infere-
se que, na poesia, a existéncia de um complexo de imagens, animadas por um sentimento sdo
elementos fulcrais e necessarios, sem 0s quais 0 texto pode pertencer a outras tipologias que
ndo a lirica. Nas diferentes matrizes de linguagem, estéo as poéticas de se plasmar imagens. A
poesia lirica € um género textual que recorre as matrizes da linguagem verbal, visual e sonora,
para, com elas, construir o complexo de imagem que performa o poema. No poema acima
descrito, as imagens sdo plasmadas pelas figuras de palavras ou tropos denominadas metéfora
e metonimia, ambos procedimentos retoricos de construcdo discursiva. A metafora € um
procedimento retdrico que opera por relagdo de similitude/proximidade entre duas ideias ou
conceitos em que o ser, situacdo ou objeto passa a ser denominado ndo por suas caracteristicas
objetivas, mas considerando-se propriedades transferidas em termos associativos no plano da
lingua. Em outras palavras, no processo retorico de construcao discursiva pela metafora ha a
transferéncia do significante de um signo linguistico para outro referente, que passa a ser
percebido de um modo desconhecido. Assim, sendo capaz de condensar e concentrar ideias ou
representacdes, 0 uso do procedimento retérico da metéafora intenta manifestar o que antes néo
estava disponivel na linguagem em uso corrente. No caso do poema em tela, 0s primeiros cinco
versos das 5 estrofes apresentam a imagem metonimica da cor negra da pele, seguidos pelas
metaforas que expressam o martirio dos que foram escravizados, que suportam todo o peso dos
horrores impostos pela escravidao, a figura do negro submetido a ela.

O recurso poético da repeticdo traz materialidade visual ao poema, ao ponto de levantar
uma circularidade de retorno repetitivo do corolério de crencas e de a¢Bes escravagistas que, na
vida social e em suas relacdes, conspurcam a humanidade do negro, pela cor da sua pele. Essa
poética de criar imagens com a matriz verbal e gréfica visual da linguagem lirica resulta na
plasticidade do poema. Denominado semissimbolismo, o procedimento construido pela
homologagéo estabelecida entre o eixo do paradigma e o eixo do sintagma gera a impressao de
homogeneidade entre o plano da expressdo com o plano do conteddo em que ambos se
equiparam na construcdo poética dos versos liricos, criando uma correspondéncia coextensiva
entre os planos e fazendo as esferas da sele¢do e da combinacdo se irmanarem na criacdo de
imagens e perceptos poéticos. Com essa poética, é feita a disposicdo visual das 5 estrofes com
trés versos em cada um deles e a repeticdo do primeiro verso em cada estrofe acentua o cariz
visual/imagético do poema.

Partindo da perspectiva fénica, observa-se que o poema é composto por cinco tercetos,
sendo aos quatro primeiros conferido 0 mesmo esquema métrico: um verso tetrassilabo (cuja
tonicidade se da na segunda e na quarta silabas) e dois trissilabos (que apresentam a primeira e
a terceira silabas tonicas). Esse padrdo ritmico é desfeito apenas na ultima estrofe, que se
diferencia por apresentar o Gltimo verso pentassilabo e com tonicidade na segunda e na quinta
silabas. Desse modo, enquanto o primeiro verso de cada estrofe — “a cor da pele” — cria uma
uniformidade acustica que sugere um ritmo mais lento, marcado pelos fonemas /o/ e /e/; o
segundo e o terceiro — “saqueada / e vendida.”, “chicoteada / e cuspida”, “camuflada / e
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despida.”, “vomitada / e engolida.” — alcangam uma sonoridade mais intensa e truncada,
ocasionada pela prevaléncia fénica das vogais /a/ e /il.

De acordo com Candido (1996, p. 62), “a poesia moderna se apoia mais no ritmo do que
na rima, e esta aparece como vassala daquele”. Partindo dessa premissa, o efeito de alternancia
ritmica empregado pelo poeta ndo se mostra apenas como um recurso estético, mas como um
artificio de musicalidade que representa tensdo e imprime um tom de quebra, de trunco, de
golpe, que pode materializar as violéncias sofridas pela populacdo negra. Também as rimas,
alternadas e pobres, sdo construidas a partir da selecdo verbos de primeira (saqueada,
chicoteada, camuflada, vomitada, esfolada), segunda (vendida) e terceira conjugacdes (cuspida,
despida, engolida) que criam uma recorréncia estrutural e sonora que pode representar o carater
ciclico e continuo do sofrimento negro.

Seguindo 0s mesmos pressupostos, a segunda estrofe — “a cor da pele / chicoteada / e
cuspida.” —, desmascara as violéncias do periodo escravocrata ndo apenas pela semantica dos
termos selecionados, mas também pela aliteracdo das oclusivas (/c/, /t/, /d/, Ip/) — que sugerem
um efeito de impacto ou exploséo enquanto sdo pronunciadas — e fricativas (/s/, /') — que
“escapam” da boca com dificuldade, por uma passagem de ar muito estreita. A escolha por essa
sonoridade, além de aludir & ideia de conflito, também pode ter o proposito de despertar no
leitor os sentimentos de dor, o desejo de fuga e a necessidade de luta vivenciados pelos negros
durante o periodo da escravidao.

Com relacdo ao nivel lexical, a selecdo minuciosa dos termos pode ser observada na
elaboracdo de todo o texto, a comecar pela predominéncia de verbos empregados no participio,
que permitem o estabelecimento de duplos sentidos devido as diferentes funcdes que essa forma
verbal pode desempenhar. Desse modo, na mesma medida em que a recorréncia a esses
vocabulos pode fazer referéncia ao tempo passado — de acdes finalizadas, de fatos e atos
consumados, concluidos, que ndo podem mais ser alterados —; seu emprego pode, também,
assumir um carater adjetivo, que imprime a expressdo “a cor da pele” caracteristicas que
definem seu modo de ser e estar no mundo, de maneira atemporal ou permanente. Sob a mesma
perspectiva, enquanto nos versos da terceira estrofe — “a cor da pele / camuflada / e despida.” —
a escolha dos termos imprime a necessidade de esconder, de dissimular, de travestir as
aparéncias para sobreviver em um ambiente hostil, comumente como fazem os soldados na
guerra; na quarta estrofe — “a cor da pele / vomitada / e engolida.” —, as palavras sugerem tanto
campos lexicais de nojo, ndusea, doenca, asco (que expelem o negro, pdem-no para fora);
quanto aludem a ser devorado, consumido, servir de presa, quando é engolido. Essa associacao
de percepcOes a respeito da pele negra, da pessoa negra, evidencia e denuncia a influéncia da
linguagem na constitui¢cdo do pensamento coletivo.

Sob o viés sintatico, o poema é todo composto por frases nominais (sintagma nominal e
adjunto adnominal) iniciadas pela reincidéncia dos termos “a cor da pele” e continuadas pela
amplificacdo de participios. A presenca da anafora, neste caso, compde uma figura retorica
importante ndo apenas para a harmonizacgao semantica e sonora do texto, mas por ter um caréater
persuasivo, que busca chamar a atencéo do leitor para o termo e para o tema que € chave do
poema. Embora a auséncia de verbos impeca a analise sintética pela perspectiva da gramatica
tradicional, se imaginarmos a elipse dos termos “que foi”, (A cor da pele que foi saqueada e
vendida.), teriamos uma construgdo proxima da voz passiva — na qual o sujeito paciente recebe,
cumulativamente, as acdes (leia-se violéncias) ao invés de pratica-las. Por conseguinte, ainda
que, na ultima estrofe — “a cor da pele / esfolada / em banho-maria.” — haja uma quebra desse
paralelismo, o emprego da locucdo adverbial “em banho-maria” ndo altera o sentido
estabelecido, mas reforca-o, remetendo a forma lenta e continua por meio da qual as violéncias
vém sendo perpetuadas em cada época da civilizacdo. E a demarcacdo desses ciclos historicos
pode ser observada pela presenca do emprego do ponto final (.), que encerra cada estrofe.
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Sob as perspectivas semanticas e histdricas, os primeiros versos — “A cor da pele /
saqueada / e vendida.” — denunciam com precisdao como se deu 0 processo de colonizagédo
capitalista — responsavel pelo sequestro e escravizacdo de milhdes de negros, expropriados de
suas terras nativas. Historicamente conhecido como didspora negra ou diaspora africana, esse
conceito — que “abriga em si as ideias de perseguicdo, escraviddo, trabalho forgado,
discriminagdo e genocidio.” (SOUZA; 2006, p. 160) — aponta para a constituicdo dos discursos
que justificaram a colonizacdo e disseminaram a “criacdo de uma imagem do negro como
criatura estranha e selvagem, hierarquicamente inferiorizada em relacéo ao branco” (PEREIRA,
2010, p. 60) que perdura nos tecidos sociais até a atualidade.

Na segunda estrofe — “A cor da pele / chicoteada / e cuspida.” —, enquanto, pelo estudo
do termo “chicoteada’, sdo evidenciadas as diferentes formas de violéncia (fisica, econémica,
moral e simbdlica) das quais a populacdo negra foi vitima durante o periodo da escravizacao,
que perdurou por trés séculos e meio no Brasil; pelo termo “cuspida”, sdo retomadas tanto a
negligéncia de acbes politicas que prevaleceram no periodo pos abolicdo — garantindo a
continuidade da exploracdo da elite branca sobre a populacdo, marginalizada e fragilizada —
quanto a elaboracdo de instrumentos legais que impediam ou atrapalhavam o desenvolvimento
econdmico dos recém libertos, como a Lei Federal 601/1850°, por exemplo.

A partir da terceira estrofe — “A cor da pele / camuflada / e despida” —, 0s versos
promovem reflex6es sobre como o Brasil forjou 0 mito da democracia racial, sob o qual praticas
discriminatorias foram minimizadas e escondidas. De acordo com Munanga (2004, p. 11):

No Brasil, 0 mito de democracia racial bloqueou durante muitos anos o debate
nacional sobre as politicas de “acdo afirmativa” e, paralelamente, o mito do
sincretismo cultural ou da cultura mestica (nacional) atrasou também o debate sobre
a implantacdo do multiculturalismo no sistema educacional brasileiro.

Desse modo, enquanto os conflitos eram encobertos, implantava-se uma cultura na qual
0s negros eram persuadidos a negar sua identidade para seguir os padrdes eurocéntricos, na
medida em que os brancos determinavam o que deveria ser valorizado como belo e o que
poderia ser repelido como feio.

J4, nos versos “A cor da pele / vomitada / e engolida.”, que configuram a terceira estrofe,
ha alusdo as mudancas politicas e sociais que comegaram a acontecer no Brasil durante o regime
militar dos anos 60. Naquele periodo, a ofensiva capitalista oriunda da abertura do mercado
para as grandes corporacdes internacionais enfraqueceu substancialmente os grandes
responsaveis pela inser¢do do negro no mercado de trabalho: as pequenas empresas (em favor
das multinacionais) e as pequenas propriedades rurais (entregues aos latifindios). Assim, a
medida que a industrializacdo crescia, eram exigidas dos profissionais formacdes escolar e
técnica das quais a populacdo negra ndo dispunha, obrigando-a a ocupar os piores € menos
remunerados postos de trabalho e a se alojar nos ambientes mais precarios para moradia,
passando “da senzala as favelas, cortigos, pordes, invasdes, alagados e conjuntos habitacionais
cujo modelo sdo os guetos dos paises desenvolvidos” (GONZALEZ, 1982, p. 14). Nessa
medida, a partir desses trés versos, 0 poeta nos apresenta um contexto que explica como o
projeto de disparidade, pautado na desigualdade de oportunidades, foi consolidado no Brasil.

Nos versos que encerram o poema — “A cor da pele / esfolada / em banho-maria” — Adéao
Ventura sintetiza, pelo termo “esfolada”, a historia de uma populagdo marcada ndo somente
pelo sequestro, dominacéo, morte, violéncia, humilhagdo, mas que também é vitima da tentativa
de um apagamento de memoria e identidade coletivas que intenta manté-la submissa, pacifica
e subordinada aos interesses e privilégios brancos — “em banho-maria”. Nesse contexto, a

® A chamada Lei de Terras impedia aos negros a aquisicdo de propriedades.
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alusdo ao processo culinario no qual a comida ndo vai diretamente ao fogo enquanto é cozida,
lenta e uniformemente, remete a eficacia da ideologia racial dominante, que

[...] manifesta-se na auséncia de conflito racial aberto e na desmobilizacdo politica
dos negros, fazendo com que os componentes racistas do sistema permanegam
incontestados, sem necessidade de recorrer aum alto grau de coercdo (HASENBALG,
1979, p. 246).

Assim, em sintese, 0 poema estabelece a imagem de um percurso historico que parte do
sequestro iniciado nas grandes colonizacdes, perpassa o periodo escravocrata, retoma as
primeiras décadas seguintes a abolicdo, remonta o processo industrial que moderniza o Estado
brasileiro e finaliza resumindo a trajetoria dos efeitos do racismo até a contemporaneidade.

Na mesma medida de “A flor da pele”, o poema “Negro forro” também constitui-se em
um texto cujo refinamento estético-poético integra experiéncias que extrapolam a fruicao
estética e se alinha a uma proposta combativa sob a qual cada verso atua como base para a
reflexdo sobre fatos e fatores historicos que sdo essenciais para compreensdo da formacdo social
e econdmica brasileira:

Negro forro

minha carta de alforria
nao me deu fazendas,
nem me deu dinheiro no banco,
nem bigodes retorcidos.

minha carta de alforria

costurou meus passos

aos corredores da noite
de minha pele.

Em seus versos, permanece a “critica a sociedade escravocrata do passado e a
persisténcia do racismo no presente” (BERND, 2011, p. 201) que distingue a escrita do autor.
A denuncia especifica, neste caso, se volta para 0 momento posterior a aboli¢do, no qual a
negligéncia e o desamparo aos recém libertos demarcaram a trajetoria que a comunidade negra
percorreria nas décadas seguintes. De acordo com Munanga (2006, p. 107):

O fato de serem libertados por for¢a da lei ndo garantia aos negros os mesmos direitos
de fato e todas as oportunidades dadas aos brancos em nosso pais, sobretudo, as
camadas mais ricas da populagdo. Por isso, além da libertacdo oficial, instituida na lei,
0s negros brasileiros apds a abolicdo tiveram que implementar um longo e arduo
processo de construcdo de igualdade e de acesso aos diversos setores sociais.

Nesse sentido, pela perspectiva semantica, a medida que aponta o que aos recém libertos
foi negado (fazenda, dinheiro no banco e bigode retorcido), a primeira estrofe faz uma
comparacao implicita entre negros e brancos que remete a disparidade de tratamentos dada pelo
Estado brasileiro as diferentes populacdes étnico-raciais: enguanto criava barreiras que
dificultavam, ou mesmo impediam, 0s ex-escravizados de tornarem-se proprietarios e
autbnomos para a subsisténcia — pela ja citada Lei de Terras —; oferecia beneficios e estimulos
financeiros aos imigrantes europeus, mantendo, portanto, a estrutura fundiéria intacta e as
classes dominantes inabaladas. Em contrapartida, a segunda estrofe refere-se — por meio das
metaforas “costurou meus passos” e “aos corredores da noite / de minha pele” — ao verdadeiro
legado da Lei Aurea e as marcas que a heranca de uma sociedade escravocrata produziram, e
produzem, na populagdo negra: uma trajetéria que permanece presa, atada a estigmas, a
condicdes precérias de vida e a dificuldade de ascender economicamente.
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Pela perspectiva lexical, como pdde-se observar, os dois poemas apresentam uma
eleicdo vocabular que traduz-se facil, a principio. No entanto, sdo palavras cujos valores
sentimentais e intelectuais transmitem uma carga de sensac¢Oes desagradaveis que permitem ao
leitor experimentar sofrimentos que podem lhe ser alheios — tanto pelo espacamento temporal
como pelo pertencimento étnico. Ao tratar sobre a importancia da eleicdo das palavras na
composi¢ao de um texto, Rodrigues Lapa (1973, p. 33) afirma que “ha objetos e nogdes que
despertam mais a nossa inteligéncia, outros que chocam mais nossa sensibilidade”. Nesse
sentido, a composicao imageética de caminho estreito e escuro advinda dos termos ““corredores
da noite” exemplifica como a habilidade estilistica de Addo Ventura explora estas duas
capacidades: de fazer perceber como os fatos do passado exercem, ainda, influéncia sobre a
vida do povo negro — pela simplicidade das palavras empregadas —; e de fazer sentir 0 medo, a
fragilidade e a soliddo decorrentes da desigualdade — pela expressividade afetiva que domina
em cada elemento lexical.

As semelhancas entre os dois textos se da também nos niveis morfoldgico e sintéatico.
No morfoldgico, pela recorréncia as conjungées. Enquanto, em “A cor da pele”, a repeti¢do da
conjuncdo “e” transmite a ideia de continuidade e associa énfase aos maus tratos que sdo
permanentemente aplicados; em “Negro forro”, a reproducdo de “nem” compde uma sucessao
cumulativa de privaces as quais o povo negro foi submetido. No nivel sintatico, a semelhanca
incorre sobre a forma de construcao das frases/periodos que privilegia os termos “a cor da pele”
e “minha carta de alforria”, repetidamente, no inicio das estrofes. Tal composicao, alem de
evocar a atencdo do leitor para as palavras-chave dos poemas, por meio de uma linguagem
intelectiva, garante-lhe maior efeito expressivo, porquanto aponta o ndcleo sobre o qual orbitam
0s sentimentos do poeta.

Quando observados pela tessitura fénica, os poemas se assemelham pela prevaléncia de
versos livres. Embora “Negro forro” tenha uma estrutura ritmica menos regular devido a
auséncia de rimas, ainda assim a acumulacao de sons confere ao poema efeitos tdo expressivos
quanto os encontrados em “A flor da pele”. Como exemplo, a presenca da velar /r/ combinada
com /t/, no primeiro verso da primeira estrofe — “minha carta de alforria” — representando 0s
sentimentos de “agonia, angUstia e sofrimento” (PADUA, 1946, p. 13) que serdo corroborados
pela tristeza representada pela assonancia de /o/ e /u/ do segundo verso da segunda estrofe —
“costurou meus passos” — e volta a se repetir em “aos corredores da noite”, bem representando
as agruras vividas por um povo, durante séculos.

De fato, os efeitos estilisticos decorrentes da composi¢do sonora sdo bastante incertos,
devido a subjetividade de seu carater. No entanto, ndo ha duvida de que, nos poemas
selecionados, 0s sons cooperam com 0s demais recursos poéticos para gerar uma expressividade
especial, intimamente relacionada ao anseio do poeta de resgatar a memoria, de legitimar o
legado do povo negro e de estimular a postura de resisténcia diante das situag0es de racismo
que fizeram e fazem parte do nosso tecido social.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Desde o principio, a historia dos negros, no Brasil, tem sido pautada por uma sociedade
escravista, cujos registros — legais, histéricos e literarios — se ddo sob o enfoque do sujeito
branco. Na literatura brasileira, durante muito tempo, 0s negros foram representados como seres
inferiores, servicais, desempregados, subalternos e afins.

Rompendo com esse idedrio racista, a literatura negra tem possibilitado que a voz
emudecida pelo modelo idealizado do homem branco europeu seja ouvida pela perspectiva dos
negros como protagonistas, sujeitos de sua historia e de sua cultura.

A exemplo de outros escritos de literatura negra, poemas como “A cor da pele” e “Negro
forro” permitem compreender a trajetoria historica de uma populacdo que sente os efeitos do
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racismo na contemporaneidade, pela percepcdo daquele que traz consigo a experiéncia do ser
negro em uma sociedade como a brasileira. Sob esse plano tematico, que aponta para a opressao
vivida por seus iguais, ambos o0s textos, ora apresentados, exploram uma linguagem
contundente, sob a qual a organizacao sintéatica, o ritmo, a sonoridade e as imagens descortinam
a insurreicdo do sujeito lirico contra uma elite segregadora, que precisa ser confrontada e
desconstruida.

Ao transpor, em seus versos, os afetos coletivos e pessoais de seu povo, Addo Ventura
representa mais que celebracdo do orgulho do pertencimento étnico racial. Ele protesta,
reivindica direitos, transforma discursos, rememora e reverbera fatos, ressentimentos, dores e
revoltas que vém sendo sedimentados por mais de quinhentos anos. Sua arte, portanto, mais
que um veiculo de resisténcia, atua como instrumento de reflexdo — fator essencial para a
transformacéo de qualquer sociedade.
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