DOSSIE AMAZONIA 113

POESIA, IDENTIDADE E RESISTENCIA NA LIRICA INDIGENA DE MARCIA

KAMBEBA
Valdirene Aparecida Cotta®
Luciana Aparecida Bravim Macarini®
Rosely Sobral Gimenez Polvani®
Valdeci Batista de Melo Oliveira®
RESUMO

Neste artigo apresenta-se a analise de duas poesias: “Ser indigena, ser Omagua” e “Indio eu ndo sou”
da obra literéria indigena Ay Kakiri Tama, de Marcia Kambeba. Assim, busca-se desvelar os sentidos
de cultura, organizacdo social, histéria e religiosidade neles contidos, considerando a relagdo das
poesias com questBes identitarias do povo Kambeba. Primeiramente, sdo tecidas consideracfes sobre a
constituicdo da imagem. Por conseguinte, propde-se a apresentar e discutir, nos poemas selecionados,
outras particularidades tematicas, com o proposito de levantar questionamentos e provocar reflexdes
sobre o ser indigena e as representacdes, que por séculos foram constituidas com base em estere6tipos
e preconceito. Por fim, apresenta considera¢Ges sobre a relevancia da literatura indigena para o
processo de ressignificacdo historica, cultural e social dos povos originarios.
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POETRY, IDENTITY AND RESISTANCE IN THE INDIGENOUS LYRICS OF MARCIA
KAMBEBA

ABSTRACT

This article presents the analysis of two poems: “Ser indigena, ser Oméagua” and “Indio eu nio sou”
from the indigenous literary work Ay Kakiri Tama, by Marcia Kambeba, seeking to unveil the culture,
social organization, history and religiosity meanings they contain, considering the relationship of the
poems with identity issues of the Kambeba people. First, we make considerations about the
constitution of the image. After that, we propose to present and discuss, in the selected poems, other
thematic particularities, in order to raise questions and bring about reflections on the indigenous being
and the representations that, for centuries, have been built based on stereotypes and prejudice. Finally,
we present considerations about the relevance of indigenous literature to the process of historical,
cultural and social resignification of native peoples.
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Os significados coletivos sdo construidos pelos grupos nas lides da interag¢do social,
por sujeitos que fazem uso do discurso como recurso de linguagem que os liga entre si e entre
eles e o entorno social vivido. O discurso guarda as memorias, as praticas, 0s saberes, 0S
valores, os mitos, enfim tudo aquilo que compde a cultura no sentido antropoldgico do termo.
Por meio da pratica discursiva, representa simbolicamente 0 mundo em que vivem, tendo
como resultado um sentimento de pertencimento em relacdo ao grupo, isto €, um vinculo
identitario, que se refere ao tipo de comportamento, as crencas, aos valores e a visdo de
mundo de cada sociedade.

Os indigenas guardam consigo as memdrias dos grupos étnicos ancestrais que aqui
estavam antes da chegada dos europeus, conservando a sua cultura e mantendo-a viva por
geragOes. Esses conhecimentos sdo de relevancia para a sobrevivéncia dos sujeitos de cada
grupo étnico, sendo repassados a outros membros do grupo, assegurando, assim, a
preservacgdo da historia, da cultura e da memoria coletiva desses povos.

Sobre a memdria coletiva, Halbwachs (2013, p. 30) explica que lembrancas
permanecem coletivas e “nos sdo lembradas por outros, ainda que trate de eventos em que
somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isso acontece porque
jamais estamos s6s”. Em se tratando dos povos origindrios, a memdria tem um papel
fundamental para a constituicdo da identidade, pois a transmissdo oral dessas narrativas
possibilitou que muitos dos costumes, habitos e ideologias se conservassem por milénios.

Paralelamente & memdria coletiva dos povos originarios, ha quase 500 anos, desde que
0 colonizador aqui aportou seu discurso, foi se construindo outra memdria: aquela que
continha seus valores, suas crengas, seus mitos e suas praticas. Nelas ndo havia lugar para os
povos originarios, sendo como coisas a serem usadas de forma uniformizada e inferiorizante —
0 que contribuiu para a exclusdo desses povos na sociedade desde o periodo colonial até hoje.

Na contramdo desses ideais eurocéntricos existe na atualidade um processo de
desconstrucdo do seu discurso e da sua ideologia, seja por movimentos sociais, seja no meio
intelectual e artistico, em que é representado pelos préprios indigenas, sendo estes
protagonistas da expressdo da forma de pensar, de ser e de viver, com culturas e costumes
bastante distintos entre eles, mas tendo em comum a luta e a resisténcia contra o colonizador.
Esse processo tem como expectativa ressignificar o ideario constituido sobre os povos
originarios, desvelando uma identidade propria e oriunda de cada um desses povos.

Partindo dessa ideia de ressignificacdo e valorizacdo da cultura indigena, nos
propomos a analisar os poemas “Ser indigena, ser Omagua” e “Indio eu nio sou”, da poetiza
Méarcia Kambeba, publicados no livro Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade, pretendendo,
neste estudo, demonstrar a representacdo das tradi¢cbes, memadrias e raizes étnicas que revelam
a identidade de uma etnia, e outras identidades em comum com os diversos povos indigenas
do Brasil, no intento de descontruir juizos constituidos a partir da perspectiva do homem
branco sobre esses grupos sociais. Para alcangar tais propositos, buscamos respaldo tedrico
em autores que tratam da histdria, cultura, literatura e poesia, dentre estes: Kambeba (2018),
Bernd (2003), Candido (1969), Orlandi (1990) e Pollack (1992).

1 A CONSTITUICAO DE IDENTIDADE E PERTENCIMENTO ETNICO

A imagem homogeneizadora que se constituiu sobre a figura do indigena ndo é
gratuita: parte do ideario que compde os valores do discurso dominante — cujo objetivo de
imposicdo de superioridade dos brancos sobre as populacGes tidas como ndo brancas e, por
isso, inferiorizadas — tem o intuito de dominacdo para a exploracdo do territdrio, de suas
riquezas minerais, naturais e também da forca de trabalho. Para dar lustro a essa politica de
dominacdo, criou-se a ilusoria ideia de identidade nacional, desvalorizando a diversidade
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cultural, linguistica e historica das diferentes populagdes que j& habitavam o Brasil antes da
chegada dos europeus.

Nesse contexto, por mais de 500 anos, elas tém sido forgadas — por um sistema ainda
excludente — a conviverem com a repressdo, com a violéncia e com a negacdo de seus
direitos. Trata-se da historia de etnias ancestrais que tiveram a imagem usurpada de tal modo
que o préprio conceito “indigena”, que o designa, traz em si uma carga semantica de cunho
homogeneizador, referindo-se a uma Unica etnia sem considerar as pluralidades e
especificidades culturais e linguisticas das diferentes etnias existentes.

Desse modo, criou-se uma narrativa que inferioriza e cria estere6tipos em torno da
imagem do indigena que € representada, inclusive, na literatura, muitas vezes, com as
personagens indigenas sendo caracterizadas com tragos europeus. Sobre o tema, bem explica
Antonio Candido:

O indianismo dos romanticos preocupou-se sobremaneira em equiparéa-lo
qualitativamente ao conquistador, realcando ou inventando aspectos do seu
comportamento que pudessem fazé-lo ombrear com este — no cavalheirismo, na
generosidade, na poesia (CANDIDO, 1969, p. 21).

Por outro lado:

Em O Uraguai, na representacdo da heroicidade do indio, portanto do colonizado,
este é valorizado com base em uma axiologia prépria a cultura branca Ocidental,
enquanto sua cultura é sistematicamente negada, o que se percebe em expressées
como: ‘inculta América’,* povo barbaro’, ‘povo rude’, ‘sete povos, que os barbaros
habitam’, ‘indios rudes’, sem disciplina, sem valor, sem armas’, ‘a inculta gente
simples’, etc.” (BERND, 2003, p. 46).

Alem da generalizagdo e depreciacdo da imagem das etnias originarias, essas foram,
durante muito tempo, vistas como uma categoria transitdria, inclusive sob a perspectiva
legislativa, como indica o inciso V do artigo 1° da Lei n° 5.371 de 05 de dezembro de 1967,
sob o qual se deveria “promover a educagdo de base apropriada do indio, visando a sua
progressiva integra¢do na sociedade nacional”, propagando, assim, um ideario de “extingdo”
desses povos.

Somente na Constituicdo Federal de 1988 s&o estabelecidas marcas importantes no
que diz respeito ao direito dos povos originarios. O artigo 231 desse documento — que
reconhece “aos indios sua organizagdo social, costumes, linguas, crencas e tradigdes, e 0s
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido
demarcé-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens” — significou um grande avanco em
termos legais, estabelecendo o direito a diferenca. Em outras palavras, demarca o abandono
da perspectiva de transitoriedade e homogeneiza¢do, embora, em termos préaticos, pouco se
tenha avancado, visto que o0s grupos originarios ainda sofrem ataques a dignidade e aos seus
territorios, sendo constantemente impedidos de exercer o direito de ser indigena perante a
sociedade brasileira.

Em contrapartida, a busca pelo reconhecimento das identidades, conforme Hall (2006,
p. 9), “surgem do pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de
tudo, nacionais”, exigindo aos povos origindrios que adotassem medidas de resisténcia
multifacetadas para reverberar nas lutas pelas demarcacBGes de terra, nas participacdes e
escolha de liderancas politicas, nas presencas em universidades publicas e nas producdes
culturais, intelectuais e literarias, tencionando desconstruir concepcdes eurocéntricas sobre 0s
indigenas. Assim:
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De personagens secundarios apresentados como vitimas passivas de um processo
violento no qual ndo havia possibilidades de acéo, os povos indigenas em diferentes
tempos e espagos comegaram a aparecer Como agentes sociais cujas agdes também
sdo consideradas importantes para explicar 0s processos historicos por eles vividos.
Essas novas interpretaces permitem outra compreensdo sobre suas histrias e, de
forma mais ampla sobre a Histéria do Brasil (ALMEIDA, 2010, p. 9-10).

Marcia Kambeba, por exemplo, é uma poetiza indigena que faz de sua escrita a
expressao do modo de viver, de perceber o mundo, pela perspectiva dos povos originarios.
Em seus textos, aborda a forma com que esses povos se relacionam com a natureza, com 0S
fendmenos naturais e com a sua comunidade, na mesma medida em que representa o que
pensam sobre si mesmos e sobre as demais sociedades.

O poeta Miguel Antonio d> Amorim Junior bem descreve a escrita de Kambeba:

Suas poesias reiinem a forca do rio Amazonas, o encanto da floresta, o sabor do agai,
a voz dos ancestrais, o silencio de guerreiro, o poder originario da agua, a alma
sagrada da samaumeira: arvore da vida e resisténcia da terra, mae que amamenta 0s
filhos das aguas do Solim@es e demais filhos existentes nesse pais (KAMBEBA,
2018, p. 15).

As palavras do poeta refletem a forca da poesia de Kambeba e da importancia da voz
indigena que se posiciona e ressignifica a histdria que conhecemos, apresentando a identidade
dos povos originarios. Nesse sentido, a voz da autora, assim como as vozes de outros
escritores indigenas, “tém a fungdo de enunciar suas pertengas ancestrais de modo criativo, e
nessa esteira, desconstruir no¢bes sedimentadas que se conservam no imaginario popular
sobre elas, marcada por um viés negativo e preconceituoso” (DORRICO, 2018, p. 231).

Dito de outro modo, seus poemas procuram romper com as ideias constituidas e
consolidadas, que tiveram como resultado uma imagem desfigurada dos povos originarios e
muito distinta da realidade. Em razdo disso, apresentamos neste estudo a analise dos poemas
“Ser indigena, ser Omagua” e “Indio eu ndo sou” inseridos na obra Ay Kakyri Tama: Eu moro
na cidade, com o intuito de conduzir os leitores a um olhar mais atento a cultura indigena,
considerando que a poesia, assim como outras artes, pode colaborar com 0 processo de
desconstrucdo de paradigmas impostos pelo pensamento eurocéntrico, além de romper com 0s
maultiplos silenciamentos causados pelo sistema colonial e pela sociedade atual, isto porque “a
poesia é conhecimento, salvacao, poder, abandono [...] a atividade poética é revolucionaria
por natureza (PAZ, 1982, p. 15).

Ademais, por meio da poesia, 0s povos originarios podem contar suas historias por um
angulo distinto daquele que estamos acostumados a ouvir, ressaltando a importancia do povo
Omagua/Kambeba e de muitas outras etnias indigenas que compdem a nacdo brasileira e que
lutam, ndo s6 por territério, mas "também por uma forma de existéncia presente no modo
diferente de viver, ver, sentir, pensar, agir e de seguirem construindo sua histdria, exigindo
seus direitos, tendo como um dos objetivos o ensino da lingua materna” (KAMBEBA, 2020,

p. 8).

Pelos motivos apresentados, percebemos que conhecer a histéria pelo viés préprio de
um povo, e ndo do outro, é importante ndo apenas para a compreensdo de sentido das lutas
daqueles que constantemente sdo submetidos a violéncia fisica, moral, psicoldgica e social,
mas, sobretudo, para que haja respeito, reconhecimento, defesa e valorizagdo das sociedades
indigenas.

2 ANALISE DOS POEMAS
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Os poemas de Marcia Kambeba constituem-se como um instrumento epistémico que
materializa os saberes e as demandas dos povos indigenas pelo direito de expressarem
livremente suas tradigdes artisticas, de manterem vivas as memorias de suas ancestralidades e
de valorizarem suas identidades. O contetdo de tessituras poéticas, tais como “Ser indigena,
ser Omagua” demonstra que, ainda que constantemente negadas e oprimidas, as vozes desses
povos nativos ecoam em busca de reconhecimento e respeito por parte das sociedades ndo
originarias. Em seus versos se Ié:

Ser indigena, ser Omagua
Sou filha da selva, minha fala é Tupi

Trago em meu peito

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma a forca de reafirmar a

nossa identidade

que hé tempo ficou esquecida

diluida na histéria

mas hoje revivo e resgato a chama
ancestral de nossa memoria.

Sou Kambeba e existo, sim.

No toque de todos os tambores

na forca de todos os arcos

no sangue derramado que ainda colore
essa terra que é nossa.

Nossa danca guerreira tem comeco
mas ndo tem fim!

Foi a partir de uma gota d"agua
que o sopro da vida

gerou o povo Omagua.

E na danca dos tempos

pajés e curacas

mantém a palavra

dos espiritos da mata

reflgio e morada

do povo cabeca-chata.

Que 0 nosso canto ecoe pelos ares

como um grito de clamor a Tupa

em ritos sagrados

em templos erguidos

em todas as manhas! (KAMBEBA, 2018, p. 26)

Guerreira indigena e atuante na defesa dos povos originarios, Marcia Kambeba
imprime nessa producéo artistica a “escrita de si” — conceito que, conforme Margareth Rago
(2013, p. 52), traduz-se pela “construgdo subjetiva na experiéncia da escrita”. De fato, nos
versos da autora, predominam o convencimento de sua indianidade, além do desejo de
revisitar e explicitar as memdrias ancestrais e étnicas do povo Omagua/Kambeba, pela
percepcao de alguém que fez e faz parte da cultura e vivéncia tribal, mas que tambem dispde
da intelectualidade proveniente da academia. Desse modo, 0s registros poéticos da autora
expressam a resisténcia dos indigenas que, mesmo inseridos no meio urbano, compartilham os
saberes do seu grupo, na mesma medida em que se comprometem a lutar pelos direitos da
coletividade.
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No poema “Ser indigena, ser Omagua”, Kambeba revela, pela perspectiva intimista,
ritmos, dancas e imagens que compfem sua identidade combativa, assumida como
“movimento de transformagdo” (RAGO, 2013, p. 92). Quanto aos aspectos formais, o poema
apresenta trinta versos heterométricos, divididos em seis estrofes, cuja composicao enaltece,
desde o primeiro verso — “Sou filha da selva, minha fala é Tupi” — 0 pertencimento étnico,
contrapondo-se a ordem do discurso hegemonico que tenta relegar os povos originarios as
margens da sociedade. Essa interpretacdo € reforcada pelo destaque dado a primeira e a
terceira estrofe do texto, que — graficamente isoladas — enaltecem a identidade do sujeito
lirico: “Sou filha da selva”, “Sou Kambeba”. Em explicita intertextualidade com o poema
“Juca Pirama”, de Gongalves Dias (1959, p. 65) — “Sou filho das selvas, / Nas selvas cresci; /
Guerreiros, descendo / Da tribo tupi” — as vozes dos sujeitos liricos dos dois poemas
concorrem para a valorizacdo de uma identidade construida a partir de elos afetivos do
individuo com a natureza e com o0 seu grupo de origem, embora apenas Kambeba possa
escrever a partir da perspectiva prépria da populacéo indigena. De acordo com Eni Orlandi, os
registros historicos brasileiros — inclusive os literarios — repetidamente designaram o0s
indigenas como individuos sem voz, ou mencionados pela perspectiva dos outros:

Com efeito, o indio ndo fala na historia (os textos que sdo tomados como
documentos) do Brasil. Ele ndo fala, mas sdo falados pelos missionarios, pelos
cientistas, pelos politicos [...] Eles falam do indio para que ele n&o signifique fora de
certos sentidos necessarios para a construcdo de uma identidade brasileira
determinada em que o Indio ndo conta. Trata-se da construcdo de sentidos que
servem, sobretudo, a instituicdo das relagdes colonialistas entre 0s paises europeus e
0 Novo Mundo (ORLANDI, 1993, p. 59).

Em outras palavras, a convergéncia de o indigena ser, simultaneamente, o protagonista
e 0 escritor de sua obra denota o surgimento de um espaco de resisténcia cultural, na mesma
medida em que constroi um lugar de fala para a populacdo indigena dentro da literatura
contemporanea. Assim, Kambeba contrapBe-se a esse “processo de apagamento do indio da
identidade cultural nacional [que] tem sido escrupulosamente mantido durante séculos”
(ORLANDI, 1993, p. 56).

Quando observado o nivel lexical do poema, percebemos que prevalece o emprego de
um vocabulério simples, bésico que coopera para a compreensdo, inclusive dos leitores que
ndo tém a Lingua Portuguesa como lingua materna. Na segunda estrofe, o emprego dos
termos “dores” e “alegrias” gera a antitese que representa a manifestacdo do orgulho de
pertencimento ao povo aborigene, na mesma proporcdo em que resgata e denuncia as
dificuldades enfrentadas pelo seu povo no decorrer de toda a sua trajetoria. Esse efeito de
sentido ¢ reforcado pelo emprego dos pronomes possessivos “meu” e “nossa”, cuja
alternancia reitera o vinculo do sujeito lirico com a sua coletividade. Considerando o discurso,
segundo Maingueneau (1995, p. 7) “um ato que implica instituigdes, define um regime
enunciativo e papeis especificos dentro de uma sociedade”, o texto de Kambeba configura-se
ndo apenas como um construto artistico/estético, mas, sobretudo, como ato politico que,
simultaneamente, articula a protecdo das identidades dos povos indigenas e expfe a luta
desses grupos sociais contra 0 genocidio e a espoliacdo de suas terras e suas riquezas.

Na mesma medida que a énfase dada ao Unico verso que compde a terceira estrofe
reforca a identidade indigena, como ja anteriormente mencionado, a asseveragdo “existo,
sim.” ganha uma entonacdo de grito de guerra que se interpde ao apagamento histérico
etnocéntrico, que se beneficia do silenciamento de um grupo para extirpar dele seus valores
constitutivos.

Pela perspectiva sonora, 0 ritmo imposto sobre todo o texto expde, pela alternancia
entre silabas fortes e fracas, a musicalidade da cultura indigena, sobretudo na quarta estrofe,
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na qual o som dos tambores é representado pela repeticdo dos fonemas /t/, /d/, /k/ e b/ —“No
toque de todos os tambores / na for¢a de todos os arcos”. A danga, no entanto, alude, nesta
parte do texto, ndo apenas ao ritual festivo, mas também, metaforicamente, a resisténcia
ininterrupta do seu povo diante das brutalidades fisicas e simbolicas impostas pelo homem
branco: “Nossa danga guerreira tem comeg¢o / mas nao tem fim!”.

A quinta estrofe apresenta, por meio dos versos “Foi a partir de uma gota d’agua / que
0 sopro da vida / gerou 0 povo Omagua”, Kambeba destaca como as memorias de seu povo
elucidam mitologicamente o surgimento do grupo. Pela perspectiva de Gusdorf, para as
sociedades indigenas, os mitos s&o historias reais que narram, além a origem do mundo e dos seres
vivos, acontecimentos que constituiram a propria humanidade. Desse modo, para esses povos “o
mito ndo € apenas um mito, mas a propria verdade. Sua Unica explicacdo de mundo” (GUSDORF,
1980, p. 23). Ao recuperar as matrizes miticas do seu povo, Kambeba demonstra que, apesar de
todas as investidas colonialistas, os indigenas resistem: relembrando, vivendo a memdria
histérica e dando continuidade aos seus projetos coletivos de vida, norteados tanto pelos
conhecimentos quanto pelos valores herdados dos seus ancestrais, difundidos por meio dos
rituais e das crencas. De acordo com Luciano (2006, p. 18):

Viver a memdria dos ancestrais significa projetar o futuro a partir das riquezas, dos
valores, dos conhecimentos e das experiéncias do passado e do presente, para
garantir uma vida melhor e mais abundante para todos os povos. Mas essa
abundancia de vida, buscada por todos os povos do mundo, para 0s povos indigenas
passa necessariamente pela manutencdo dos seus modos proprios de viver, o que
significa formas de organizar trabalhos, de dividir bens, de educar filhos, de contar
historias de vida, de praticar rituais e de tomar decisdes sobre a vida coletiva.

Em outras palavras, na medida em que valoriza a mitologia indigena, a autora enfatiza a
importancia das historias que — contadas pelos “pajés e curacas” — sao transmitidas de uma geracao
a outra, mantendo vivos os valores historicos, culturais e espirituais do grupo.

No desfecho do poema, 0 emprego do modo verbal subjuntivo — “Que 0 nosso canto ecoe
pelos ares” — expBe 0 anseio do sujeito lirico em propagar os construtos de seu povo entre as
sociedades ndo originarias, pois “0s povos indigenas ndo sdo seres ou sociedades do passado.
Sdo povos de hoje, que representam uma parcela significativa da populacéo brasileira e que
por sua diversidade cultural, territérios, conhecimentos e valores ajudaram a construir o
Brasil” (LUCIANO, 2006, p. 18). Nesse sentido, pelo fato de Kambeba estar deslocada de seu
espaco originario desde a infancia e em contato com a cultura ndo indigena, essa propagagao
— “em ritos sagrados / em templos erguidos / em todas as manhds!” — parece coadunar com 0
ideério de Grauna (2013, p. 59), ao propor que “o indio e/ou a india, onde quer que va, leva
dentro de si a aldeia”. Nessa conjuntura, ainda que a autora esteja geograficamente distante de
seu territdrio, os elos construidos com seus antepassados transpdem qualquer tipo de fronteira
e reverberam nos afetos e nas memarias impostos sobre o texto. Segundo Pollack (1992),

[...] a memoria é um fenémeno construido social e individualmente, quando se trata
da memoria herdada, podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenolégica
muito estreita entre a memaria e o sentimento de identidade. [...] E a imagem que
uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a imagem que ela
constr6i e apresenta aos outros e a Si prdpria, para acreditar na sua prépria
representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser percebida
pelos outros. (POLLACK, 1992, p. 204).

Pela perspectiva do autor, é possivel afirmar que é a partir das memorias que 0s
sentimentos de identidade e de pertencimento sdo constituidos — sejam elas individuais ou
coletivas — pois refletem o sentido de continuidade de uma pessoa com relacdo ao grupo do
gual advém. Dito de outro modo, € a memdria que se constitui como instrumento de resgate
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dos costumes, da ancestralidade e da identidade no poema de Marcia Kambeba. E,
paralelamente ao modo que da voz a populacao indigena, a autora mantém “vivo em seu ser a
chama da ancestralidade dos valentes guerreiros.” (KAMBEBA, 2013).

Do mesmo modo, a lirica da poetiza também traz para os leitores, sobretudo aos néo
indigenas, a possibilidade de fruigdo dos sentimentos, das emocdes e dos pensamentos de um
grupo, impossiveis de serem experimentados fora da perspectiva literaria, como se pode
observar no poema “indio eu nio sou”:

indio eu n&o sou

Nao me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu.
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as indias chegar

Com o nome de “indio” me apelidou.

Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na Mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali

Eu vi “homem branco” subir
Na minha Uka me escondi.

Ele veio sem permissao

Com a cruz e a espada na méo
Nos seus olhos, uma missdo
Dizimar para a civiliza¢éo.

“Indio eu ndo sou.

Sou Kambeba, sou Tembé,

Sou Kokama, sou Sateré,

Sou Patax6, sou Barg,

Sou Guarani, sou Araweté,

Sou Tikuna, sou Surui,

Sou Tupinamba, sou Pataxo,

Sou Terena, sou Tukano.

Resisto com a raga e na fé. (KAMBEBA, 2020, p. 27).

Inicialmente observado pelos aspectos graficos e sonoros, 0 poema é composto por
vinte nove versos, distribuidos em seis estrofes — cinco quartetos e uma nona — cujo padrao
irregular materializa uma estrutura ritmica de octossilabos e decassilabos, geralmente,
acentuados na segunda, terceira, quinta e décima silabas. A autora evidencia sob essa
sucessdo alternada de sons tonicos e atonos, em cada estrofe, as diferentes formas de
sofrimento impostas sobre 0s povos indigenas desde 0 momento que as caravelas aportaram
em suas terras.

Quanto ao nivel lexical, é possivel observar que a escolha dos vocéabulos que
compBem o texto concorre para 0 desmascaramento dos esteredtipos criados a respeito dos
povos originarios. A comegcar pelo titulo — “Indio eu ndo sou” — e, sequencialmente, pelas
duas estrofes posteriores, nas quais a palavra "indio" faz referéncia a imposicéo, a privacao do
direito de ser e a desapropriacdo da identidade derivada do engano de Colombo — que julgara
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ter encontrado as Indias no Oriente, quando, de fato, havia chegado & llha de S&o Salvador, no
Caribe, onde se deparou com um territorio ja habitado por uma grande populacéo,
denominando esses povos de indios (BERGREEN, 2014).

Ratificando essa perspectiva, 0 sujeito poético, no oitavo verso — “Com o nome de
“indio” me apelidou.” — demonstra como a nomenclatura se instala como um dos primeiros
tracos da colonialidade, e fere, simbolicamente, os povos indigenas por meio da generalizacao
e da depreciacdo das especificidades culturais, sociais, religiosas de cada etnia, com intento
de dominacdo. Nesse sentido, o sofrimento € demonstrado também pela representacdo sonora
das vogais /o/ e /u/, que segundo Hauck (2017), estdo comumente atreladas a sentimentos de
angustia e dor: “Esse nome me traz muita dor / Uma bala em meu peito transpassou / Meu
grito na Mata ecoou / Meu sangue na terra jorrou”. Assim, por meio da assonancia dessas
vogais, a autora sugere, ndo somente o aspecto metaforico do sofrimento provocado pela
estigmatizacdo, mas também remonta o passado como reflexo da escravizagdo, da
multiplicidade de violéncias fisicas, das muitas vidas perdidas, do exterminio de povos
provocado pelo genocidio eurocéntrico, que “ecoa”, isto ¢, persiste atuando em nosso tecido
social. Em seu livro Direito e povos indigenas, Luiz Fernando Villares afirma que,
atualmente, os indios continuam a ser:

[...] perseguidos e tém suas vidas e culturas ameagadas por inteiro, chegando a ser
dizimados enquanto povos, culturas, linguas e costumes, sdo impedidos de se
beneficiarem dos mesmos direitos civis, politicos, econdmicos, sociais, culturais
comuns a outros grupos da sociedade; sdo inferiorizados a um papel secundario, ndo
Ihes sendo possivel na prética ter a mesma posicao social, profissional e 0s mesmos
bens que outros cidad&os. (VILLARES, 2013, p. 54).

De fato, como bem afirma o escritor, sdo inimeras as consequéncias deixadas pela
colonizacdo: escraviddo, massacres, doencas e quase extingdo no passado, com perseguicéo,
cerceamento de direitos e discriminagdo no presente.

Na quarta e na quinta estrofes, o jogo fonico persiste. Naquela, com a homofonia dos
advérbios de lugar “aqui” e “ali” — que cooperam para a reafirmacdo de que essa terra ja era
habitada, de que muitos povos viviam nesse territorio, e de como a chegada dos forasteiros
causou estranhamento e panico — e nesta, pela repeticdo dos fonemas /&do/ que — semelhantes
ao som de pancadas — pontuam gradativamente as atitudes violentas do conquistador.
Conforme explica Costa (2008, p. 03),

Igreja e Coroa Portuguesa estreitavam suas relagdes, unindo forgas na conquista das
riquezas e das almas além-mar. Isso porque, colonizagdo e evangelizacdo faziam
parte de um grande empreendimento, no qual a cruz e a espada configuravam-se
como elementos indissocidveis na conquista da América.

Os impactos provocados pela acdo religiosa aliada ao colonizador também séo
pontuados por Kambeba na antitese “cruz e espada” e, por conseguinte, pela ironia que faz
lembrar o quanto a igreja catolica compactou com tais ferocidades, alcunhando de “missao”
evangelistica o que seria um dos principais meios utilizados para a dominacao e o exterminio.

Na sexta estrofe, a intensificacdo do ritmo é estabelecida sobre a aliteracdo do fonema
/sl —“Sou” — que se repete no inicio de sete dos nove versos. Tal an&fora reverbera o grito do
sujeito lirico que ndo aceita mais ser silenciado e inscreve em seus versos histdrias apagadas,
fazendo pela poética um “movimento umbilical de afirmacdo de alteridade e de busca por
direitos e garantias proprios e necessarios aos povos indigenas.” (DORRICO, 2017, p. 115).
Esta percepcdo é corroborada, inclusive, pelo esquema formal desta estrofe, que diverge
graficamente das demais, em uma analogia explicita a valorizacdo da diversidade. Nela, a
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denominacdo dos diferentes grupos indigenas refor¢a a ideia que 0s povos originarios ndo sao
um s@, mas muitas etnias, cada qual com suas especificidades culturais, sociais e religiosas.

Nesse sentido, a composicao grafica, o ritmo e as escolhas lexicais dos dois poemas
analisados trazem ao leitor pistas para percepcGes que precisam ser (re)construidas no
imaginario popular a respeito da identidade da populacdo originaria. Para além disso, a poesia
de Kambeba — assim como as demais formas de arte — pode fortalecer a cultura nativa,
contribuir para preservacdo das memorias, para a ressignificagdo da historia, para a
valorizacdo da diferenca cultural, enfim, fortalecer o espirito comunitario de luta pelo direito
a cidadania.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos 0 nosso texto discorrendo sobre a construcdo da imagem dos povos
origindrios como um processo de tentativa de apagamento de toda manifestacdo cultural,
religiosa e social dessa populacdo, promovido por um projeto colonial ambicioso pela
dominacdo cultural, econdmica e politica de brancos sobre 0s autoctones.

Com vistas nesse corolario, destacamos como se deu a figuracdo do indigena na
literatura — a principio, representado dentro de um idealismo romantico, com estere6tipos
alusivos a um ser gentil e ingénuo, que ganhou espaco nos livros, programas televisivos e
demais objetos culturais tendo sua imagem reduzida a de pessoas nuas, adornadas com penas,
tintas e sementes, que vivem no interior das florestas brasileiras.

Na contramdo dessas concepc¢des, a literatura escrita pelos indigenas procura
descontruir os juizos concebidos pelo olhar do ndo indio sobre esses povos. Assim, por meio
da analise das poesias, buscamos demonstrar como essas formas de desconstrucdo foram
expressas nos poemas, que revelam ndo apenas os sentimentos da poeta indigena, mas
também de muitos povos que compartilham as mesmas angustias e frustraces geradas pelas
diversas formas de violéncia sofridas pelos frequentes ataques as suas terras e a propria
dignidade étnica.

Em suma, podemos afirmar que a expressdo poética da autora se apresenta como um
instrumento que consubstancializa as necessidades, as memorias, as especificidades culturais,
historicas, religiosas, sociais do seu grupo de origem e, assim, revela o ser indigena. Ademais,
a poesia indigena reflete o espirito de resisténcia, os saberes, as afetividades, os valores, 0
comprometimento com o coletivo e com o espaco de habitacdo desses povos, demonstrando a
heterogeneidade de suas identidades e apresentando aos leitores a possibilidade de conhecer o
indigena sob a perspectiva do indigena.

REFERENCIAS

ALMEIDA, Maria Celestino. Os indios na histéria do Brasil. Rio de Janeiro: FGV, 2010.
BERND, Z. Literatura e identidade nacional. 2. ed. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2003.
BERGREEN, Laurense. Colombo: As quatro viagens. Sdo Paulo. Objetiva; 2014
BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia: Senado Federal, 1988.
BRASIL. Lei Federal n°5.371 de 05 de dezembro de 1967. Autoriza a instituicdo da
fundacdo nacional do indio e da outras providéncias. Disponivel em

http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/15371.htm. Acesso em: 21 de set. de
2021.



DOSSIE AMAZONIA 123

CANDIDO, Antonio. Formacao da Literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1969.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1999.

COSTA, Robson Pedrosa. As ordens religiosas e a escraviddo negra no Brasil. ANAIS DO I
ENCONTRO INTERNACIONAL DE HISTORIA COLONIAL. Mneme — Revista de
Humanidades. UFRN. Caic6 (RN), v. 9. n. 24, Set/out. 2008. Disponivel em:
https://docplayer.com.br/8992724-As-ordens-religiosas-e-a-escravidao-negra-no-brasil.htmi
Acesso em: 06 de out. de 2021.

DIAS, Antdnio Gongalves. Poesia completa e prosa escolhida. Rio de Janeiro: José Aguilar
Ltda, 1959.

DORRICO, Julie; DANNER, Leno Francisco, CORREIRA, Heloisa Helena Siqueira;
DANNER, Fernando (Orgs.). Literatura indigena brasileira contemporanea: criacéo,
critica e recepc¢ao. Porto Alegre, RS: Editora Fi, 2018.

DORRICO, Julie. Literatura indigena e seus intelectuais no brasil: da autoafirmacéo e da
autoexpressdo como minoria a resisténcia e a luta politico-culturais. Revista de estudos e
pesquisas sobre as Américas. v. 11, n. 3 (2017), p. 114-136. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/repam/article/view/15969. Acesso em: 23 set. de 2021.

GUSDOREF; Georges: Mito e Metafisica. Introducdo a filosofia. Sdo Paulo: Editora
Centaruro, 1980.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Traducdo de Beatriz Sidou. 2% ed. Sdo Paulo:
Centauro, 2013.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Sdo Paulo: DP&A, 2006.

HAUCK, Caiti. Diccéo, expressividade e escolhas do regente em obras corais em aleméo:
discutindo relacGes entre escritos e gravacdes. 2017. Tese de Doutorado. Universidade de Sao
Paulo.

LUCIANO, Gersem dos Santos. O Indio Brasileiro: o que vocé precisa saber sobre os
povos indigenas no Brasil de hoje. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacéo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade; LACED/Museu Nacional, 2006.

KAMBEBA, Marcia. Ay Kakyri Tama: eu moro na cidade. 2% ed. Sdo Paulo: Polen, 2018.
MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literaria / Trad. Marina Appenzeller,
rev. trad. Eduardo Brand&o. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Trad. de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

POLLACK, Michael. Memorias e identidade social — Estudos historicos. Rio de Janeiro,
vol. 5, n. 10, 1992, p. 204.



124 NOVA REVISTA AMAZONICA - VOLUME X - N° 01 - JUNHO 2022 - ISSN: 2318-1346

RAGO, Margareth. A aventura de contar-se: feminismo, escrita de si e invengdes da
subjetividade. Campinas: Editora da Unicamp, 2013.

VILLARES, Luiz Fernando. Direito e povos indigenas. Curitiba: Jurua. 2013.



