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A PERSONAGEM DINAURA, DE ORF,ELOS DO ELDORADO: VOZES NARRATIVAS
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RESUMO

Este artigo discute o como a personagem Dinaura, pertencente a obra Orfdos do Eldorado, de Milton
Hatoum, é construida pela voz narrativa e pelas perspectivas dos personagens que, com ela, participam
do enredo. Dessa forma, observa-se as relagdes de alteridade e a influéncias dessas relagbes na
constituicdo dessa personagem. Além disso, nota-se como Dinaura e as outras 0rfds ambientadas nesta
novela relacionam-se com alteridades étnica e religiosa, nas negociagdes culturais, linguisticas e de
crengas, ndo deixando de retratar as consequéncias da colonizagdo no periodo moderno, como o
processo de traducgdo cultural presente nessas relagGes, as quais sao de sujeitos pds-coloniais. Assim,
para tanto, apoia-se nas concepgdes de Fanon (1968; 2008), Burke (2009), Beauvoir (2016) e Genette
(1989), entre outros.
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ABSTRACT

This article discusses how the character Dinaura, belonging to Milton Hatoum's Orféo do Eldorado, is
constructed by the narrative voice and by the perspectives of the characters who, with her, participate
in the plot. Thus, the relations of alterity and the influence of these relations on the constitution of this
character are observed. In addition, it is noted how Dinaura and the other orphans set in this novel
relate to ethnic and religious alterities in cultural, linguistic and belief negotiations, while portraying
the consequences of colonization in the modern period, such as the translation process cultural
relations present in these relations, which are of postcolonial subjects. Thus, it is based on the
conceptions of Fanon (1968, 2008), Burke (2009), Beauvoir (2016) and Genette (1989), among others.
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INTRODUCAO

Orfdos do Eldorado é a quarta obra do escritor Milton Hatoum e assim como 0s
demais textos ficcionais deste autor, esta obra tem conquistado leitores de diferentes paises,
traduzida em outras linguas, além de ter conquistado o Prémio Jabuti e elogios da critica

literaria, sendo também adaptada para o cinema. O enredo retrata a historia de Arminto
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Cordovil, narrador homodiegético® que na velhice rememora sua vida, contando-a a um
viajante. Dessa maneira o leitor passa a conhecé-la. Em linguagem enxuta e envolvente,
Arminto conta de si e das outras personagens que tiveram contato com ele. Dentre elas, o
narrador da destaque a personagem Dinaura, uma oOrfa por quem ele se apaixona e se envolve
perdidamente, passando a viver em funcdo de reencontré-la, pois Dinaura desaparece
misteriosamente. Muitos segredos, dentre eles o envolvimento dela com Amando, o pai de
Arminto, ajudam a comp0-la, que é construida a partir de lacunas, lendas e lembrancas.

A investigacdo aqui consiste em perceber como Arminto, assumindo uma perspectiva
de um ser amante, desenha a personagem Dinaura ao destacar a personalidade e as demais
caracteristicas da moca e de que forma ela se torna a memoria insistente dele, ao ponto do
narrador apagar outros objetivos de sua vida e vislumbrar o reencontro com Dinaura como
principal meta.

Aspectos que dizem respeito as relacdes de alteridade sdo igualmente observados
nesse estudo, no intuito de anotar como Dinaura é vislumbrada na sua condicdo de 6rfa, do
Sagrado Coracdo de Jesus, atentando aos possiveis desrespeitos a sua condicdo étnica e
religiosa. Para compreender este aspecto, a concepcdo de alteridade discutida por Fanon
(1968; 2008) ira contribuir, uma vez que esse tedrico aborda as consequéncias da colonizagdo
para as populagdes de paises outrora colonizados. Assim, o entendimento de como Dinaura se
constitui perpassa pela compreensé@o da condicdo de Arminto, neto de um dos colonizadores
na regido amazonica, como € destacado na obra e se vera adiante. Dessa forma, é necessario
discutir, ainda que de maneira sucinta, as consequéncias da colonizac¢do no periodo moderno,
tempo em que se situa a obra, para se conjecturar o porqué da orfandade de meninas tapuias.

Entdo, cabe adentrar no universo ficcional de Orfdos do Eldorado, atentando as
palavras usadas pelo narrador para buscar compreender a construcdo dessa enigmatica

personagem.

1. AENIGMATICA DINAURA

Dinaura, juntamente com Arminto, constitui-se como personagem principal, pela

relevancia que ganha no enredo e na vida de Arminto, um narrador autodiegético, o qual

4 Terminologia cunhada do teérico Genette (1989), a qual se refere ao narrador que participa do enredo. Vale
mencionar que essa categoria homodiegética € considerada por Genette em duas situa¢fes: o narrador que
participa da histéria, mas ndo é o centro dela, posicionando-se perifericamente e contando o que observa,
chamado de observador testemunha e aquele que conta sua propria historia, o narrador autodiegético, caso de
Arminto.
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detém uma visao limitada sobre o que o rodeia e, principalmente, em relacdo a Dinaura, como

se vera adiante. Pelo fato dele ser apaixonado por ela, 0 mesmo demonstra uma perspectiva de

um ser amante, que a engrandece, que ndo descreve simplesmente a personagem, mas relata

sobre a mulher a quem esta encantado e isso vem influenciar na maneira de narrar.

Abaixo, observa-se a primeira impressdo que o narrador teve de Dinaura:

[...] Uma delas tinha jeito de moca crescida. Parecia uma mulher de duas idades.
Usava um vestido branco e olhava para o alto, como se nao estivesse ali, como se
ndo estivesse em lugar nenhum. De repente o olhar me encontrou e o rosto anguloso
sorriu. Eu ndo conhecia a moca. Olhei tanto que a diretora do colégio do Carmo se
aproximou de mim. Madre Joana Caminal veio sozinha, me deu os pésames e disse
secamente: O senhor Amando Cordovil era 0 homem mais generoso desta cidade.

Vamos rezar por sua alma. E foi embora, a moga e as outras Orfds atras dela
(HATOUM, 2008, p. 28).

Neste trecho, percebe-se o contato do narrador com a personagem, até entdo
desconhecida por ele. Isso é denotado com o uso do artigo “uma”, que remete ao sentido de
indefinicdo. Essa ideia também recai sobre a idade exata da moca, pois ele demonstra ignorar
a idade da jovem, o que é percebido por meio das conjecturas que realiza, ao usar as
expressoes “moca crescida” e “duas idades”, as quais aludem a ideia de uma moga alta, com
certa maturidade, mas ndo determinam com precisdo. Ele enfatiza, também, a expressdo do
olhar dela, o qual subentende que a personagem estd com um pensamento longe daquele
espaco. Outro aspecto destacado por ele é a geometria do rosto da moga, em que se nota, a
partir da palavra anguloso, um rosto de formato pontiagudo. Outrossim, observa-se que nesse
trecho o narrador a apresenta como uma das oOrfas do orfanato e que as orfés eram conduzidas
por uma madre, sendo tal aspecto notado pela expressdo “atrds dela”, declarando, assim, a
hierarquia que se atribui @ madre e a submissédo das 6rfas em relacéo a religiosa.

Quanto ao olhar da personagem, o narrador afirma: “O olhar de Dinaura era o que
mais me atraia. As vezes um olhar tem a forca do desejo. Depois o desejo cresce, quer
penetrar na carne da pessoa amada [...]” (HATOUM, 2008, p. 31). Assim, ele demonstra o
poder de atragdo e a forca do olhar da moga para conduzi-lo ao desejo. De um olhar que o
estimula a excitagédo carnal. Abaixo, vislumbra-se um trecho da obra, no qual Arminto deixa

transparecer seu encantamento por Dinaura:

Dinaura deixou o livro na areia e entrou sozinha na agua. Nadou e deu um mergulho
tdo demorado que senti falta de ar. Quando ela apareceu nua, com o vestido enrolado
Nno pescoco, senti o corpo tremer de desejo. Tenho certeza de que me viu, porque as
meninas apontavam para mim, riam e davam beliscdes na bunda e nas coxas de
Dinaura. De longe, fiquei lambendo aquele corpo na luz do fim da tarde. Nem
lembrei da Escada dos Pescadores: desci correndo o barranco, e, quando me
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aproximei do rio, Dinaura ja estava vestida e andava a frente das meninas. Segui 0
vestido molhado até a rampa da Ribanceira, atalhei por uma escada de barro e 1a em
cima parei diante de Dinaura. Disse que queria conversar com ela. Vi os olhos de
espanto no rosto fora do mundo, o sorriso nos labios grandes e molhados; ainda
toquei nos ombros dela, antes de vé-la correr para a praga do Sagrado Coragdo
(HATOUM, 2008, p. 34).

Acima, percebe-se as reagOes do narrador, que se confessa envolvido pelo corpo,
ousadia e sensualidade de Dinaura. A naturalidade com que ela trata a nudez faz lembrar outra
personagem da obra do romancista, Cinzas do Norte. A 6rfd, assim como Algisa, despe-se
sem nenhum pudor. Quanto a metafora, “lambendo aquele corpo”, compreende-se expressar o
desejo que Dinaura causava em Arminto. O uso do verbo lamber, no sentido figurado,
substitui a expressao “olhando aquele corpo”, no entanto, ndo Se trata de um simples olhar,
mas uma visdo desejosa, que envolve. QOutrossim, a sinestesia, por misturar sensacoes
demonstra, dessa forma, que o narrador saboreia o que v€. E em relagdo a expressdo “andava
a frente”, sugere-se que o narrador ndo apenas evidencia a posi¢do espacial em que andava a
moca, como denota que dentre elas, Dinaura é quem as conduzia, significando também o
destaque que o narrador imprime a mesma, em relagdo as demais. J4 com a frase “rosto fora
do mundo”, traz a Dinaura uma peculiaridade de uma mulher que se faz outra, ndo
pertencente ao mundo em que Vvivia ou a situacdo em que se encontrava, ou, cComo mais tarde
se vera, uma personagem lendéaria. Ainda, nessa citacdo, observa-se que o corpo molhado
corrobora para a construcdo da sensualidade feminina. Ja a presenca do livro, nesta cena,
certifica que Dinaura tinha o habito da leitura, como é perceptivel, a seguir, pela visdo de
Estiliano: “[...] eu mandava livros, porque ela gostava de ler [...]” (HATOUM, 2008, p. 98).

Outras caracteristicas da personagem podem ser percebidas por sua vestimenta: “[...]
usava um vestido de chitdo florido [...]” (HATOUM, 2008, p. 34). Tendo em vista que o
tecido chita é de pouco valor, uma fazenda de algoddo barata e rala, atribui-se, entdo, por
extensdo, a precéria condicdo financeira da moga. Aléem do mais, sugere-se que esse tecido
caracteriza a simplicidade de Dinaura. Outro trecho que reforca essa ideia é: “[...] meu pai
tinha razdo, eu era um aproveitador de indias e pobretonas [...]” (HATOUM, 2008, p. 42).
Assim, a perspectiva do narrador, em relacdo a ela, d&-se pela concordancia deste com a
opinido do pai, que a considera como india pobre, opinido acentuada pelo advérbio de
intensidade “muito”, refor¢ando o grau de pobreza da moga. Além do mais, atesta, assim, seu
ponto de vista quanto a origem dela, apesar de ser apenas uma conjectura, pois ela constitui-se
como enigmadtica, envolta em mistério: “[...] uma india? Procurei a origem, nunca encontrei

[...]” (HATOUM, 2008, p. 15). Pela visao limitada do narrador, ela ndo € revelada por inteiro,



31

sendo configurada, dessa forma, como enigma insondavel, fazendo com que o outro deseje
compreendé-la.

O fato do narrador construi-la como uma mulher que ndo se expressa: “[...] Eu me
acostumei com o siléncio, com a voz que eu s6 ouvia nos sonhos” (HATOUM, 2008, p. 41),
acentua ainda mais o mistério em torno dela, pois Dinaura se obscurece na sua mudez e com
iSS0, 0s discursos sobre ela sdo varios e a maneira como € vista difere entre os enunciadores,
0s quais elaboram conjecturas no intuito de entendé-la, mas a compreensdo total nao se
completa:

No porto de Vila Bela, alguém espalhou que a 6rfa era uma cobra sucuri que ia me
devorar e depois me arrastar para uma cidade no fundo do rio. E que eu devia
quebrar o encanto antes de ser transformado numa criatura diabélica. Como Dinaura

ndo falava com ninguém, surgiram rumores de que as pessoas caladas eram
enfeiticadas por Jurupari, deus do Mal (HATOUM, 2008, p. 34-35).

Dessa maneira, 0 seu silenciamento e o mistério sobre sua identidade corroboram para
constitui-la como lendaria, com conotacdo negativa, visto que, como cobra, Dinaura o
prejudicaria, levando-o para o fundo do rio. J& em relagdo aos demais rumores, seria ela
possuida pelo diabo, visto que Jurupari, entre 0s missionarios catolicos do século XVI, era
identificado como o diabo, também visto como uma entidade sobrenatural evocado nos ritos
indigenas, presidindo rituais de iniciacdo masculina. Com isso, as diferentes vozes relegam a
ela uma identidade sobrenatural, considerando o mutismo uma consequéncia do feitico. Em
outra passagem, notam-se mais explicagdes acerca de Dinaura, também contribuindo para

configura-la como lendaria. Diziam que ela estava em uma cidade encantada:

Dinaura foi atraida por um ser encantado, diziam. Era cativa de um desses bichos
terriveis que atraem mulheres para o fundo das aguas. E descreviam o lugar onde ela
morava: uma cidade que brilhava de tanto ouro e luz, com ruas e pracas bonitas. A
Cidade Encantada era uma lenda antiga, a mesma que eu tinha escutado na infancia.
Surgia na mente de quase todo mundo, como se a felicidade e a justica estivessem
escondidas num lugar encantado (HATOUM, 2008, p. 64).

Vale lembrar que o enredo de Orfdos do Eldorado, narrado por analepse®, percorre a
sorte tragica do narrador-personagem, concentrando igualmente elementos diversos que vao
da lenda da fundacdo de Manoa — o lugar confundido pelos colonizadores com Eldorado - a
gléria da Manaus - sob o influxo da borracha e seu posterior declinio. Assim, Dinaura é

> Como se viu na primeira parte deste trabalho, o enredo néo linear de Orfdos do Eldorado se da com idas ao
passado, por meio das memarias de Arminto.
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caracterizada sob conjecturas, como elemento dessas lendas. A seguir, observa-se uma

referéncia a lenda do Eldorado:

Uma das lendas mais persistentes e que mais incendiou a imaginacdo dos
conquistadores foi a do El Dorado. Pais fabuloso situado em algum lugar do
noroeste amazonico, dele se dizia ser tdo rico e cheio de tesouros que, segundo a
lenda, o chefe da tribo recebia em todo o corpo uma camada de ouro em pé e a
seguir se banhava num lago vulcanico. [...] em busca do ElI Dorado também foram
para as selvas outros europeus, como portugueses, franceses, holandeses e
irlandeses. [...] os conquistadores, homens pertinazes em seus ddios e amores,
jamais renunciaram as suas mais intimas ilusGes, que lhes serviram de estimulo e
consolo. E todos quiseram se apossar da riqueza escondida, desses paises fabulosos
que foram progressivamente mudando de nome e de lugar: Guyana, El Dorado,
Candire, Paititi, Mojos, Manoa, mantendo sempre as mesmas promessas e causando
0s mesmos desenganos [...] (SOUZA, 2009, p. 69-70).

A vista disso, a personagem Dinaura, a partir dessa referéncia, seria uma moradora de
um pais encantado, simbolo de uma promessa de riquezas®.
Vale salientar que o mistério em torno dela ndo se da apenas em relacdo a sua
identidade, mas também no que diz respeito a sua relacdo com Amando:
[...] teu pai quis conversar comigo na Chacara do bairro dos Ingleses. Ele estava
nervoso, angustiado. Quase ndo reconheci o homem. Disse que sustentava uma
moga 6rfé. Por pura caridade. Depois disse que ndo era s6 caridade. E me pediu que
ndo contasse para ninguém. Ndo me disse se era filha ou amante... tinha idade para
ser as duas coisas. No comeco pensei que fosse filha dele, depois mudei de ideia. E
sempre fiquei na ddvida. Foi a Unica vez que teu pai me confundiu e me magoou.
Ele trouxe a moca para cd, disse para madre Caminal que era uma afilhada dele e
que devia morar com as carmelitas. Pediu que a diretora guardasse esse segredo. Sei

que Dinaura morava sozinha numa casa de madeira que Amando construiu atras da
igreja. Vivia com regalias [...] (HATOUM, 2008, p. 97-98).

Pela voz de Estiliano, passa-se a conhecer as circunstancias em que Dinaura veio
morar no orfanato Sagrado Coracdo de Jesus. O que chama a atencdo é a interrogacdo
persistente: seria ela amante ou filha de Amando? A duavida sobre isso € um elemento que
contribui para constitui-la como enigmatica, ja que ndo é do conhecimento do narrador a
resposta a esse questionamento, mostrando, dessa forma, que sua visao limitada coopera para
que o segredo ndo se revele. Supde-se que Dinaura se emudece por medo de ndo corresponder
ao que aspirava o desejo de Arminto, evitando contraria-lo, pois se infere que falar equivale a
falhar, na concepcédo da personagem, posto que qualquer das duas possibilidades de resposta

seria para Arminto decepcionante. Nota-se, ainda, nessa citacdo, que a Orfa possuia um

A informacgdo sobre a lenda do Eldorado é importante também para se entender o sentido do titulo da obra
Orféos do Eldorado, o qual remete as consequéncias de fatos historicos, como, por exemplo, as 6rfas do Sagrado
Coracdo de Jesus e também em relagdo aos personagens cegos por conta na extracdo da borracha, a qual é
referencialidade em tal ficcdo: “[...] Trouxe dos seringais do Madeira mais de cem homens, quase todos cegos
pela defumacéo do latex. L& onde ficava a Aldeia, o prefeito mandou derrubar a floresta para construir barracos.
E um novo bairro surgiu: Cegos do Paraiso. [...]” (HATOUM, 2008, p. 95).
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tratamento diferenciado no orfanato, em relacdo as outras, haja vista sua relacdo com
Amando. Sustentada por este, morava sozinha em uma casa atras da igreja e recebia
assisténcia: de comidas a livros. S6 depois de muitos anos é que Arminto ficou sabendo disso,
inclusive da origem da moca: tinha nascido em uma ilha do rio Negro’.
Outro aspecto a ser observado é o como descreve o narrador a seguinte cena, em que,
em uma Unica vez, ambos mantiveram relagéo sexual:
Parecia que estavamos sozinhos na cidade e no mundo. Ela deitou na terra molhada,
0 pano do vestido colado na pele morena; se despiu sem pressa, a andgua, o corpete
e o sutid, ficou de pé, nua, e tirou minha roupa e me lambeu e chupou com gana;
depois rolamos na terra até a mureta da Ribanceira, e voltamos para perto da arvore,
amando como dois famintos. Nao sei quanto tempo ficamos ali, acasalados, sentindo

a quentura nas entranhas da carne. Mal pude ver a beleza do corpo, abismado com o
jeito dela, de amar (HATOUM, 2008, p. 51).

Nesse fragmento, observa-se a sensacdo do narrador em relagéo a esse momento, em
que a impressdo de estarem sozinhos remete a um momento intimo e intenso, que sé pertencia
a ambos e ninguém os atrapalhariam. A maneira como o narrador a descreve ao se despir, sem
pressas, e a perda da nocdo do tempo, por parte do narrador, contribuem para reforcar tal
ideia. Além do mais, a sensualidade da personagem é construida pela imagem do tecido
colado na pele e os outros elementos da vestimenta dela, como o corpete e a andgua, que estdo
de acordo com a maneira das mulheres se vestirem nos séculos passados. Assim, a vestimenta
se apresenta coerente com o tempo da narrativa. Repare-se, ainda, ser ela uma mulher que se
mostra experiente, ou que, pelo menos, ndo se esconde por trds de uma figura candida, mas,
sobretudo, uma mulher ousada que, nesse momento, sabe 0 que deseja e sacia 0S Seus
impetos.

Com a expressao “lambeu e chupou com gana”, ¢ perceptivel a intensidade do apetite
sexual da moca e, ao revelar que se tratavam de “dois famintos”, o narrador expde que ambos
estavam avidos pela comunhdo carnal. Todo esse comportamento de Dinaura, em que se
mostra sensual e erdtica, despertou assombro e espanto no parceiro, tendo em vista 0
significado do adjetivo “abismado”. Desse modo, a personagem ¢ constituida como uma
mulher surpreendente, por ter permitido se entregar ao outro com impeto.

Entretanto, esse foi um momento Unico, nos outros ela entra no jogo da entrega e da
fuga:

’ Depois o leitor fica sabendo que ela era sustentada pelo pai de Arminto. Era uma 6rfa, do Sagrado Coracéo de
Jesus, mas que tinha regalias, morava s6 em uma casa atras da igreja e recebia toda a assisténcia de Amando, de
comidas a livros. SO depois de muitos anos é que Arminto ficou sabendo disso, inclusive da origem da moca:
tinha nascido em uma ilha do rio Negro.
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Quando as cinco badaladas me despertaram, o rosto de Dinaura surgiu contra o sol.
Né&o tive tempo de perguntar sobre a danga, nem para me erguer: vi os olhos pretos,
grandes e assustados. Podia ser um sonho? Mas eu ndo queria sonho, desejava a
mulher ali, sem ilusbes. Entdo acariciei com os dedos a boca de Dinaura, senti a
respiracao inquieta, o tremor e o suor nos labios abertos que rocavam meu rosto. No
prazer do beijo, senti uma dentada feroz. Soltei um grito, mais de susto que de dor.
Tentei falar, minha lingua sangrava. Na confusdo, Dinaura escapou (HATOUM,
2008, p. 47).

Essa cena mostra a incerteza de Arminto quanto a ter experimentado, vivido ou
sonhado. O fato é que ela é situada entre presenga e auséncia, ja que na maior parte do tempo,
ausente fisicamente, mas presente nos sonhos, local onde Arminto da espaco ao desejo, ao
gozo. Além do mais, o beijo, a dentada e a fuga reforcam tal paradoxo. A impresséo que ele
tem dela, nesse trecho, é de uma pessoa angustiada, percebida pelo olhar em assombro, a
inquietacdo e o tremor, 0 que se sugere ser em decorréncia da possivel proibicdo do amor
entre ambos. Talvez por esse sentimento, Dinaura ora € desenhada sorridente, ora triste, mas
para ele “[...] triste, ela era mais bonita [...]” (HATOUM, 2008, p. 41). Em alguns momentos
se aproximava com impeto, em outros, esquivava-se. Esses aspectos paradoxais contribuem
para a complexidade da personagem, conduzindo a interpreta-la como uma personagem
esférica, j& que segundo Candido (2007, p. 63) essa categoria é considerada como tal porque
possui como caracteristica a complexidade e a capacidade de surpreender o leitor, ou seja,
personagens complexas trazem consigo a imprevisibilidade. E assim se comporta Dinaura.

Seja qual for o comportamento dela, efetivamente a personagem Dinaura possui um
efeito grande na vida do narrador, pois € capaz de despertar nele sentimentos diversos:
suscitava risada, que “[...] era puro desejo” (HATOUM, 2008, p. 33); surpresa por agdes
ambiguas, como se observa no paragrafo acima; duvidas e questionamentos: “[...] queria
entender por que ela escondia o passado, por que a danca, o beijo oferecido, a dentada feroz
[...]” (HATOUM, 2008, p. 48); saudades, esperancas e desassossego: “[...] Nenhuma palavra,
nenhum som, essa mudez crescia e parecia uma faca que me ameacgava, cortando meu sossego
[...]” (HATOUM, 2008, p. 92).

Vale salientar que ndo apenas com Arminto ela despertou sensagdes: “[...] os homens
iam atrds. Nenhum falava com a mulher. Por qué? Medo. Alguma coisa no seu olhar inibia
mais que uma voz ou um gesto. Com medo, eram machos vencidos [...]” (HATOUM, 2008, p.
37). Assim, evidencia-se que o olhar de Dinaura possui o poder de inibir o outro e dessa
forma, nessa relacdo de alteridade ela ndo se revela o outro, de que fala Beauvoir (2016),
mulher vista e constituida como menor em relacdo ao homem. Dinaura revela, antes, o poder

de ndo ser reprimida pela alteridade masculina.
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Com Arminto, ela é o feminino permanente na memdaria, o proprio pensamento dele:
“A verdade ¢ que Dinaura enchia meu pensamento [...]7 (HATOUM, 2008, p. 37).
Construida como idealizacdo da mulher, acaba ndo sendo a perfeicdo esperada, ja que,
metaforicamente, ela o imobiliza e 0 conduz para o caminho do desejo, da clausura da
esperanga, por isso ela se faz tdo presente no pensamento e nos sonhos repletos de desejo do
narrador. Assim, ao se fazer sempre presente na memoria dele, ela contribui na constitui¢éo
da identidade do mesmo, tendo em vista o que argumenta Candau (2016, p. 99) ao dizer que a
memoria se constitui de lembrangas “[...] que compdem a identidade narrativa do sujeito e
asseguram a estrutura dessa identidade”. Portanto, a personagem sendo descrita como
memdaria permanente, ela possui um papel muito significativo na constituicdo de Arminto.

Vale destacar, outrossim, que ela também ¢é definida por discursos varios, como ja se
anunciou anteriormente. Os discursos de Florita e Estiliano contribuem, também, para compor
Dinaura, pois, algumas caracteristicas dela s6 sdo possiveis de serem percebidas porque o
narrador recebe contribui¢fes desses dois personagens, 0s quais, em suas falas, trazem
perspectivas outras sobre ela. Tais vozes surgem através de dialogos mantidos com o
narrador, mas que ndo ganham autonomia narrativa. Entretanto, tém sua importancia por
revelar, nessas conversas, informacdes ndo conhecidas pelo narrador, como alguns aspectos
da personagem.

Assim, enquanto outra perspectiva, Florita manifesta sua visdo sobre a moga: “[...] E
Florita, sem conhecer a 6rfa, disse que o olhar dela era so feitico: parecia uma dessas loucas
que sonham em viver no fundo do rio” (HATOUM, 2008, p. 31). Florita envolve Dinaura de
um poder sobrenatural, magico, de fascinacdo, de atragdo, de encantamento. Além disso,
considera-a meio bicho e meio mulher: “[...] Cansou de ser metade bicho metade mulher”
(HATOUM, 2008, p. 64), o que vem contribuir para o carater lendario atribuido a
personagem. Estiliano, por sua vez, é o guardido do segredo, é quem confessa a ligagcdo de
Dinaura a Amando, quem tem uma visdo mais racional da moga, enxergando nela a
capacidade de tirar a razdo de Arminto: “[...] Estiliano tinha razao: eu estava embriagado por
Dinaura; [...]” (HATOUM, 2008, p. 48).

Enquanto representagdo da mulher ambientada no contexto amazonico, Dinaura e as
outras 6rfas, do Sagrado Coracdo de Jesus, sdo a representacdo de tapuias assinaladas pela
pobreza e pela discriminacdo: “[...] Vi as filhas de familias ricas separadas das orfds, e uma
roda de meninas tapuias encolhidas pela timidez e pobreza [...]” (HATOUM, 2008, p. 43).

Nota-se a segregacdo, marcada pelo vocabulo “separa¢do” e apoiada na oposi¢do entre
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meninas ricas e pobres. Observa-se, ainda, pela palavra “encolhidas”, a ideia de que as indias
estavam se sentindo diminuidas em comparacao as outras meninas.

A partir disso, é possivel pensar sobre a situagao das 6rfas e conjecturar as razdes para
tal condicdo. Assim, supor que elas sofrem as consequéncias de ac¢Ges civilizatorias, sendo a
orfandade, dentre outros motivos, resultantes da acdo do outro branco sobre a comunidade
indigena. Na obra, essa outridade é representada pelo personagem Edilio Cordovil — da classe

proprietaria de origem lusitana —, rememorado pelo narrador:

[...] Sei que Amando e meu avd tinham inimigos. Amando contava atos heroicos de
Edilio: a coragem com que ele e seis soldados derrotaram mais de trezentos
revoltosos na batalha do Uaicurapa. Mas outras vozes desmentiam esse heroismo,
diziam que em 1839 Edilio havia comandado um massacre contra indios e caboclos
desarmados. Depois dessa matanga, ele tomou posse de uma area imensa na margem
direita do Uaicurapa. Um sobrevivente deve ter gravado os crimes do tenente-
coronel Edilio Cordovil no tronco de uma arvore secular. Amando queria escrever
um livro, “Faganhas de um civilizador”, uma elegia ao pai dele, um dos lideres da
contrarrevolta [...] (HATOUM, 2008, p. 71).

Com essa passagem, sugere-se que as Orfds sofrem as consequéncias das batalhas
travadas entre “civilizador” e indigenas, as quais conduziram a morte destes. Tal aspecto ¢
discutido por Fanon (1968; 2008) ao tratar das relacGes de alteridade entre sujeitos pos-
coloniais, observando que “[...] é o colono que fez e continua a fazer o colonizado [...]”
(FANON, 1968, p. 26). Com efeito, os problemas do periodo da colonizacdo persistem ainda
como consequéncias de acdes de desrespeito e violéncia ao outro, em que povos de paises
outrora colonizados, enfrentam sérios problemas sociais e financeiros. E isso é observado na
ficcdo de Hatoum, em que se pode notar personagens indigenas vivendo na cidade em
condicdes financeiras precarias e em contato com personagens de cultura diversa,
estabelecendo assim negociacdes culturais, 0 que se pode sugerir que Ssdo aspectos
experimentados por forca da colonizagio e das posteriores imigragdes. Em Orfdos do
Eldorado, as 6rfés vivem sob tais circunstancias, decorrentes das a¢oes civilizatorias de Edilio
Cordovil, avd de Arminto.

Nota-se, no trecho do texto acima, que, na visdo de Amando, Edilio era um heroi, por
ter derrotado os revoltosos, designacdo esta usada por Amando ao se referir aos indios.
Porém, para outras pessoas que representam a visdo do narrador, ndo havia heroismo na acao
de Edilio, mas um criminoso por ter assassinado indios e caboclos, numa luta por conquistas
de terras. Esse fato representa bem o que ocorreu no Brasil em relacdo a figura do
colonizador, que passou a dominar inumeros territorios indigenas. O desejo de poder e

acumulo de capital trouxe dizimacdo de muitas etnias. Os sobreviventes, dentre eles as 0rfés,
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passaram a morar nas cidades sob condi¢es adversas, como a pobreza e maus tratos. Em
Orféos do Eldorado, ha a representacéo desses indios, por meio de termos como tapuio/tapuia
e orfao/6rfa. Homens e mulheres indigenas que passaram a morar na cidade, sofrendo as
consequéncias dessas acdes. Logo, alude-se ser Dinaura vitima das acfes cometidas por
pessoas que ndo vislumbram o outro em sua alteridade, havendo, por conseguinte, 0
desrespeito as culturas.

Quanto ao motivo de Dinaura residir em um orfanato pode ser explicado por meio de
dois caminhos sugeridos pela novela: ela seria filha de Amando, sendo assim, fruto de um
relacionamento entre uma mulher amazonica e um homem de origem estrangeira, enquanto
representacdo da formacdo de uma sociedade hibrida ou a propria amante de Amando, numa
relacdo ilicita para a sociedade da época. Por isso, Dinaura estaria disfarcada entre as érfas do
orfanato. Como o texto de Hatoum € construido por lacunas e a perspectiva é cedida por
narrador autodiegético, o leitor permanece ignorando o0 percurso certo tragcado por essa moca,
o0 que confere e intensifica seu carater enigmatico.

Abaixo, observa-se o trecho em que Florita discorre sobre as oOrfas do orfanato
Sagrado Coracdo de Jesus, por falar delas, menciona-se também Dinaura, a qual é retratada
sob as mesmas condi¢des. Elas sdo a representacdo do que ocorria com as jovens indias que
perdiam os pais e eram acolhidas pelas freiras em orfanatos, as quais eram conduzidas a
adotarem uma lingua e culturas, de forma impositiva. Assim sdo mostradas as orfas do
Sagrado Coracéo de Jesus:

Florita me disse que vérias 6rfas falavam a lingua geral; estudavam o portugués e
eram proibidas de conversar em lingua indigena. Vinham de aldeias e povoados dos
rios Andira e Mamuru, do parand do Ramos, e de outros lugares do Médio
Amazonas. S6 uma tinha vindo de muito longe, 14 do Alto Rio Negro. Duas delas,
de Nhamundé, haviam sido raptadas por regatBes e depois vendidas a comerciantes
de Manaus e gente gradda do governo. Foram conduzidas ao orfanato por ordem de
um juiz, amigo da diretora. Em Vila Bela, madre Joana Caminal era conhecida como
a Juiza de Deus, porque proibia o escambo de criangas e mulheres por mercadorias,

e denunciava os homens que espancavam a esposa e as empregadas (HATOUM,
2008, p. 41-42).

Acima, por meio do discurso indireto, o narrador conta o que ouviu de Florita, a qual
detalha a condicdo de comunicacéo das orféas. Envoltas em trés linguas: a lingua materna - que
é a lingua indigena de sua aldeia (em estado de proibicédo) -, a lingua geral, ou nheengatu,
imposta por uma politica de catequizacdo dos jesuitas e depois proibida em favor do uso do
portugués, como fortalecimento da colonizacdo portuguesa. Compreende-se, com 0s estudos
de Rodrigues (2010), a relacdo dessas linguas com os objetivos da Igreja e dos colonizadores,

o0 que facilita a compreensao desse trecho. Assim, sugere-se que, como representacdo, as orfas
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sdo constituidas de forma a possibilitar ao leitor pensar esses aspectos historicos e se
questionar: como fica a identidade dessas personagens, levando em consideracdo que sua
lingua materna esta silenciada? Como expressar sua cultura e seus saberes, se ndo podem usar
a lingua materna? Levando em consideracdo que seus saberes e culturas sdo traduzidos em
outras linguas, até que ponto essa traducdo consegue representar sua cultura? S&o
questionamentos que conduzem a refletir, em articulagdo com a nogéo de traducéo cultural de
Burke (2009, p. 15), o qual relata que toda traducao reside em negociagéo, envolvendo perdas
e renuncias, visto que nenhuma traducdo pode ser entendida como uma transposicdo fiel. Se é
assim, isto €, se “[...] quanto maior a distancia entre as linguas e as culturas envolvidas, mais
claramente aparecem os problemas de traducdo [...]” (BURKE, 2009, p. 17), pode-se
depreender da leitura do romance, que suas personagens ndo logram expressar suas culturas
plenamente. Tendo em vista que a distancia entre a lingua portuguesa e as linguas indigenas®
¢ marcadamente diferenciada, em virtude de serem as linguas, entre outros aspectos, de
origens culturais distintas, pode-se afirmar que a problematica da traducdo é acentuada. A
partir disso, pensa-se a condicdo linguistica e cultural dessas orfés.

N&o se pode, ademais, deixar de mencionar que o nhengatu é o resultado ja de um
processo de tradugdo: das linguas indigenas vernaculas para a lingua geral amazénica, criada,
0 que ndo ocorreu sem prejuizos para as comunidades falantes. Dessa forma, conjectura-se
que as orfas sdo construidas como duplamente prejudicadas, pois tiveram, também, que
realizar a traducao do nhengatu para o portugués.

No contato com outras linguas, sdo mundos novos gque sao apresentados as 6rfas, que
passam por um processo de perdas e de implantacdo de elementos oriundos de outras culturas
a sua, revelando, assim, uma identidade hibrida, formada a partir desses contatos. A
imposicao da lingua portuguesa como lingua oficial prejudica a propagacéo e a vivéncia de
saberes e culturas trazidos por essas 0rfds ao novo ambiente em que se encontram.

Outro aspecto a ser mencionado, € quanto a agressao sofrida pelas Orfds, ao serem
levadas a abandonarem suas crengas e adotarem a crenca das freiras. Silenciadas, elas eram
obrigadas a uma rotina que condizia com 0s preceitos catdlicos, excluindo, assim, de suas

praticas diarias seus valores religiosos. Observar-se-a isso no seguinte trecho:

No fim da tarde, depois das aulas, iam até a capela para dar gragas e rezar com as
carmelitas. Soube também que faziam um retiro semanal. Cada 6rfa ficava sozinha

® Refere-se a lingua, nesse periodo, levando em consideracéo os primeiros contatos, porque foi o periodo de em
que a lingua portuguesa ainda ndo tinha sido influenciada com termos indigenas. Sabe-se que a lingua
portuguesa falada no Brasil é resultado dos contatos entre 0s povos.
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num quarto escuro, rezando o rosario inteiro diante do Coracédo de Jesus iluminado
pela chama de uma vela (HATOUM, 2008, p. 41).

A rotina dessas personagens, portanto, € marcada pelo desrespeito as suas crencas,
como alteridade religiosa, aspecto que igualmente atinge Dinaura. Passavam a ter contato com
culturas impostas, sem o direito de manter seus preceitos vivos, como se observa nesta
passagem, sobre um dos habitos da personagem: “Quando o sino das seis da tarde tocava,
Dinaura se ajoelhava para a igreja, os olhos fechados e as maos no peito [...]” (HATOUM,
2008, p. 42). Sem voz, Dinaura e as outras 0rfas sdo construidas pelo outro. Nesse aspecto,
essa alteridade é representada pelas freiras, que as constituem e as educam para acatar a
cultura religiosa cristd, ocultando as crencas das mesmas.

E bom ressaltar que, no século XI1X e XX, eram consideradas 0rfds ndo sé criancas e
jovens que tiveram seus pais mortos, mas também, todas as criangas de pais ndo casados

perante a lei:

[...] a justica muitas vezes foi cega aos direitos de mulheres e criangas indias e
mestigas, permitindo que brancos regatdes e mesmo altos funcionarios publicos
fossem agraciados com mulheres e criancas, raptadas, presas ou doadas (no caso das
criangas), continuando a pratica exercida no Império pelos préprios juizes de 6rfaos,
em virtude de um erro na lei que considerava 0rfa, toda crianga gerada por um casal
ndo casado legalmente, demonstrando assim o legislador um grande
desconhecimento da realidade social da regido (COSTA, 2005, p. 66).

Na obra de Hatoum ndo s&o especificadas as particularidades semanticas do termo
orfao, se se trata também dessa vertente interpretativa ou so se refere ao sentido primeiro do
termo. O fato € que essa informacdo historica faz refletir se eram essas as condi¢bes que se
encontravam as 0rfas das obras de Hatoum. O que chama atencdo € que as 0Orfas presentes na
ficcdo hatouniana sdo construgcdes de meninas e mulheres, na condicdo de sujeitos pés-
coloniais, que tiveram seus direitos tolhidos, tornadas submissas, a mercé do outro: governo e
Igreja. Assim, o narrador articula a linguagem de forma a mostrar a personagem Dinaura
sendo desrespeitada pelas alteridades étnicas e religiosas.

Apesar do narrador permitir tais reflexdes sobre Dinaura, ele ndo consegue abarcar a
totalidade dessa personagem que nao se diz toda. Por isso, autoriza outros olhares sobre ela.
E, dessa maneira, o leitor € mais uma voz que, na cadeia significante, contribui para a
construcdo de Dinaura. Ela fascina o leitor e o seduz, a ponto de se transformar em memoria
insistente deste, fazendo-o refletir sobre a desmistificacdo da representacdo da mulher na
literatura, pois Dinaura € uma construcdo singular, constituida de palavras, gestos, siléncios,
sonhos, devaneios e saudades. Feita de memodrias, ela deixa de ser concreta para ser espectro,

lembrancas e vazio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um dos aspectos que se fez importante na compreensao da personagem Dinaura diz
respeito a perspectiva narrativa, pois observar que Arminto assume a posi¢do de um narrador
apaixonado pela personagem a qual descreve possibilitou entender porque ele a engrandece e
porque ela se constitui como enigma, pois a visdo limitada dele permite muitas lacunas e
questionamentos sobre ela. Pode-se perceber que falas de outros personagens sobre Dinaura
preenchem alguns espacos vazios permitidos pelo narrador, mas que ndo capazes de compor a
totalidade dessa mulher. Entdo, notou-se o papel das alteridades na constituicdo, revelando
perspectivas diferenciadas.

Pode-se observar, outrossim, que ha, além dessa relacdo de alteridade — do narrador
com a coisa narrada —, a relacdo entre personagens de origens diferentes, no contexto pés-
colonial, contribuindo para as tradug6es culturais e linguisticas e as negociagdes culturais e
religiosas, as quais ndo ocorrem sem perdas para uma das partes, como se notou na condi¢éo
das 6rféas do Sagrado Coracao de Jesus.

N&o se pode deixar de mencionar o papel das lendas na constituicdo da personagem
Dinaura, pois as narrativas lendarias proferidas por alguns personagens do enredo
concorreram tanto para sua compreensdo quanto para corroborar o carater enigmatico da
personagem. Dessa forma, a personagem Dinaura, ao se esconder em sua mudez, é enigma

desejado pelo outro, que a constroi sob lendas, vazios e lembrancas.
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