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_ TRADICAO E MATEMATICA: ,
A ETNOMATEMATICA DA CERAMICA CAETEUARA DA VILA “CUERA” EM
BRAGANCA-PA

Samuel Antonio Silva do Rosario'
Luis Junior Costa Saraiva’

RESUMO

O presente artigo apresenta uma analise sobre relagdes entre a Matematica e a tradi¢do de construgéo
da cerdmica caeteuara. A pesquisa estd sendo realizada em uma comunidade amazonica de
caracteristicas tradicionais, chamada “Vila Cuéra”, situada no espago rural do municipio de Braganga,
Para, Brasil, as margens do rio Caeté. A experiéncia retrata o processo de construcdo da cerdmica
caeteuara, ressaltando aspectos importantes onde o ceramista se utiliza de uma racionalidade
matematica propria para construir suas pecas, transformando um pensamento abstrato em uma pega
concreta. Objetivamos ressaltar cada saber envolvido no processo de fabricacdio, a qual relaciona os
conteudos matematicos conhecidos como geometria e simetria ao saberes do ceramista. As praticas
pertencentes aos saberes constituidos na tradigdo amazonica sio atualizadas no cotidiano dos mestres-
artesdos presentes nessa regido. A intengdo deste trabalho é destacar a necessidade de didlogos entre
saberes Etnomatematicos com os conhecimentos cientificos oriundos da Ciéncia Matematica, como
uma rota para compreender e respeitar as varias formas de produzir conhecimento das diversas
populagdes que compdem a Amazodnia.
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ABSTRACT

The present article is an information about the mathematics and the tradition of construction of
caeteuara ceramics. A research is being conducted in an Amazonian community of classics, called
"Vila Cuéra", located in the interior of the county of Braganga, Pard, Brazil, on the Caeté River. The
experience portrays the process of construction of caeteu ceramics, highlighting the important aspects
for ceramism if employed a mathematical rationality and the ability to highlight their pieces,
transforming an abstract thought into a concrete piece. We aim to highlight each of the knowledge
involved in the manufacturing process, a relation according to the mathematical patterns known as
geometry and symmetry to the knowledge of the ceramist. The pieces belonging to the knowledge
were constituted in the Amazonian tradition are updated in the daily life of the masters-artisans present
in the region. This study is a high level of knowledge among clinical studies and scientific studies for
the knowledge of the knowledge of the knowledge matter of the plural knowledge that compose the
Amazon.
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INTRODUCAO

A comunidade “Vila Cuéra” esta localizada no espago rural do municipio de
Braganca-Pa, as margens do rio Caeté, aproximadamente oito quilometros do centro da
cidade, a esquerda da BR 308 (Im 1). A comunidade faz parte da historia da construcdo do
municipio, pois segundo a histéria oficial contada nos livros e pelos proprios moradores
locais, foi neste espaco que iniciou anos atrds o que hoje conhecemos como municipio de
Braganga, por este motivo a comunidade ¢ conhecida também como “Vila Que Era” Braganga

(Im 2).

Im 2 Fonte — Acervo pessoal Im 1 Fonte — Acervo pessoal

Nesse espago permanece a memoria de um lugar que sediou a primeira Vila referente a
cidade de Braganca e que ainda guarda em seu nome o significado desse periodo. Conhecendo
um pouco mais da historia da vila é possivel perceber que em alguns momentos que a histdria
da vila na verdade ¢ parte de uma histéria nacional, como relata a autora Tavares (1998, p.

12,13):

Em 9 fevereiro de 1622, Felipe 111, rei da Espanha, doou a Capitania, através de
carta régia, ao governador do Brasil, Gaspar de Souza que, em 9 de junho desse
mesmo ano, fez presente desses territdrios a seu filho, Alvaro de Souza.

Em 1633, Francisco Coelho de Carvalho doou a mesma Capitania a seu filho,
Feliciano Coelho de Carvalho, cuja sede teve a denominagdo de vila de Vera Cruz,
as margens do rio Piria, territdrio dos indios Apotiangas, da na¢do Tupinamba.
Alvaro de Souza, filho de Gaspar de Souza, recorreu a corte de Madri, j4 que
Portugal pertencia a Coroa Espanhola, reclamando direitos sobre a Capitania. A
coroa anulou o ato de doagéo de Francisco Coelho de Carvalho a seu filho e, através
de carta régia de 13 de fevereiro de 1634, confirmou o direito de posse ao
reclamante.
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Para desenvolver a Capitania, Alvaro de Souza instalou sua sede na margem direita
do rio Caeté, fundando o povoado denominado de vila Souza do Caeté, atualmente
conhecida como vila Cuéra ou Qui-Era. Com uma populagdo quase que
exclusivamente indigena pouco prosperou. Transformado em freguesia, ressurge
com o nome de Nossa Senhora do Rosério de Braganga.

Em 1754, Francisco Xavier de Mendonga Furtado, governador e capitdo mor do
Estado do Maranhdo e Grao-Pard, visitou Souza do Caeté e achou o local pouco
desenvolvido. Resolveu, entdo, dar-lhe novo impulso elevando-o a categoria de vila,
e ao transferi-lo para a margem esquerda do rio Caeté, para o local onde, hoje, ¢ o
bairro da Aldeia da atual sede municipal.

Hoje a Vila é conhecida por alguns por Vila “Cuera” e por outros como Vila “Que
era”, e esse dilema contido no nome da vila pode ser verificado durante o levantamento
sociocultural da comunidade realizado durante a pesquisa. No decorrer do levantamento
podemos registrar que parte dos moradores mais velhos prefere o nome de vila “Cuera”
mesmo sem conhecer o real significado desde nome, porém com maior receptividade por
questdes historicas. Ja outra parcela em comum acordo com os mais novos da comunidade
prefere o nome de vila “que era”, pois entende o significado de que aquela comunidade foi
Braganga no passado, diferente de Cuéra que ndo apresenta um significado definido para a
maioria.

Conhecendo um pouco mais a Vila e seu dia a dia como organismo vivo e dinamico
foi possivel encontrar um conjunto de saberes e atividades realizadas pelos moradores que
envolvem os diversos ambientes da comunidade’, como: pesca, agricultura, artesanato,
pajelanca. Encontramos ainda: parteiras, pais de santo, comerciantes, professores etc.

Nesse contexto apresentado, cabe ressaltar que a pesquisa aconteceu mais
precisamente com uma dessas familias, a familia Furtado que desenvolve o oficio de
fabrica¢do de pecas de barro ha geracdes, mantendo particularidades que serdo mais bem
exploradas no decorrer deste trabalho.

Apesar do desenvolvimento da pesquisa ser em torno de uma familia, o dia a dia na
comunidade nos permitiu contemplar outros momentos importantes tanto para a histéria da
comunidade, como para a histdria cultural do municipio de Braganca-Pa.

A vila agrega diversos saberes nas muitas atividades desenvolvidas por seus
habitantes, que despertam a curiosidade de conhecer e de entender as dindmicas que regem as
sabedorias expostas no cotidiano em comunidade. E ¢ focando em um desses saberes que esse
trabalho se pautard, mais especificamente na constru¢do da ceramica caeteuara da

comunidade, uma atividade repleta de conhecimentos etnomatematicos.

® 0 levantamento sociocultural é resultado do trabalho de trés pesquisadores Jéssica Leite, Luis Saraiva e
Samuel Silva que ainda estd em processo de publicagdo e finalizagdo da cartografia social da comunidade, que
registra aspectos importantes da localidade a partir dos moradores.
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1. CERAMICA CAETEUARA

A ceramica caeteuara traz em seus tragados elementos que ajudam a montar a histdria
da propria regido, a maneira como ¢ feita, desde a escolha da argila até o produto final, possui
particularidades encontradas apenas nesse saber-fazer.

A familia Furtado, uma das poucas que ainda mantém a tradi¢do de construir pecas a
partir da argila na regido, exibe com orgulho pecas com mais de 100 anos (Im 3) e conta como
o oficio foi sendo passado entre as geragdes familiares, legado histérico deixado por
familiares que ja se foram desse mundo material, mas que ainda continuam presentes nas

memorias expressas em cada uma das pecas.

Im 3 Fonte — Acervo pessoal

A forma de fazer ceramica com carater caeteuara ¢ uma forma simbdlica de
demonstrar a relagfo direta que os ceramistas dessa regido tém com o rio caeté. O lugar de
onde ¢ retirada a argila que da origem ao processo de constru¢do da ceramica caeteuara
geralmente se encontra as margens do rio caeté onde s6 ¢ possivel se chegar de canoa, com
uma dindmica de retirada da argila funcionando de forma alternada, visando a
sustentabilidade do oficio. A ceramista chamada Maria explica que essa foi uma forma

encontrada por sua familia para que sempre tivesse argila disponivel.



215

A gente atravessa de canoa e pega ela em algum lugar ai do rio, geralmente s6 de
olhar a argila, eu ja sei qual presta, desse jeito eu conhego varios lugares onde tem a
argila que eu preciso. E € incrivel, quando a gente tira a argila de um lugar, fica um
buracdo. mas quando a gente volta ja estd tudo recuperado, e da natureza mesmo
(Informag@o verbal).

Essa rotina de retirada da argila da margem do rio cacté, geralmente acontece uma ou
duas vezes por més. Apos escolher o lugar de coleta, existe um processo de selecio muito
bem aprimorada por essa familia, com suas particularidades e saberes. A familia Furtado

escolhe suas argilas a partir do visual, do tato e paladar. O ceramista Josisas argumenta que:

Primeira coisa para escolher a argila ¢é eu esta presente, com mais que eu pega pra
alguém cavar, eu tenho que esta 1a presente pra saber (...). A questdo visual ja diz
muito, pois pela cor eu ja sei se ela presta e pra qual tipo de peca posso usar. (...)
Depois que a cor me agrada, eu pego e vejo a consisténcia com a minhas méos e
logo depois ponho na boca, porque se tiver muito salgada nio presta. (...) As vezes
eu pego assim mesmo e trago pra casa, aqui ponho de molho para tirar o excesso de
sal (Informagéo verbal).

A ceramica caeteuara produzida na comunidade da “Vila Cuera”, no municipio de
Braganca-Pa, é dotada de uma beleza estética e geométrica sem igual, que serdo tratados com
muito cuidado e atencdo no decorrer desse artigo. E essa estética e geometria sdo expressas
na sabedoria popular com uma beleza que “enche os olhos de quem faz e de quem ver” ¢ “da
orgulho pra quem faz”. O processo de fabricagdo ¢ manual e a transmiss@o do conhecimento
ocorre por meio da tradi¢do oral, pois nas comunidades tradicionais os conhecimentos que
permeiam entre os variados saberes sdo passados de maneira empirica pela oralidade e através
da vivéncia dos agentes sociais envolvidos, respeitando uma escala de geragdes, assim uma
geracdo mais experiente troca conhecimentos com a geracdo mais nova, onde a oralidade
precede e sustenta a racionalidade, € a partir deste lago que ciéncia e tradigdo se cruzam, se re-
conhecem (Vergani, 2002) e este conhecimento encontra-se ameagado de extingdo, visto que
apenas a familia Furtado desenvolve esse oficio na comunidade.

A familia Furtado desenvolveu algumas particularidades para produzir a cerdmica
caeteuara, em um didlogo realizado em campo em 2017, o ceramista Josias nos explicou um

pouco dessa particularidade:

Tudo comeca na escolha da argila, a argila ¢ tirada aqui da margem do rio caeté, a
gente vai de canoa até o barreiro e traz pra cd, ai depois a gente vamo pegar essa
argila e vamo usar os materiais que vao ser acrescentadas nessa mistura que ¢ pra ela
se tornar uma panela retratada, porque se ndo tiver essas misturas ela ndo vai segurar
o fogo e vai rachar.(...) Ai a gente usa o caripé que ¢ a casca de uma arvore, que nos
estamos tendo dificuldade de encontrar hoje em dia, pelo desmatamento ¢ a taicica
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que ¢ a lagrima da arvore, nds usa s6 um tanto de uma arvore e deixa, pra ndo
morrer.

Eu mesmo tiro o barro, mesmo que eu pega pro cara cavar, eu mesmo tenho que ta 14
presente pra saber, ¢ uma questdo visual, eu escolho a argila, primeiro olhando, se a
cor agradar, eu provo também, porque se tiver com muito sal ndo presta, ai tem outra
técnica de pedir pra mie do barro, ai ¢ s6 deixar uma pega pra ela la no rio que as
todas as pecas ficam boa (Informagao verbal).

Assim os saberes envolvidos na produg@o da cerdmica caeteuara foram desenvolvidos
a partir das experiéncias didrias, levando em consideragdo os sentidos do ceramista como
instrumento principal de modelagem dessa racionalidade, assim, a visdo, o paladar e tato,

representam uma trindade de sentidos que auxiliam na permanéncia dessa tradi¢ao cultural.

2. ETNOMATEMATICA

Ao pensar em Matemadtica sempre se imagina algum conteudo estudado no espaco
escolar, algo complexo e dificil, mas a matematica estd em toda a parte, inclusive no nosso
corpo, basta olhar para o numero dos dedos das maos e as inimeras vezes que sdo utilizados
para somar ou diminuir pequenas quantidades. Esse recuso ¢ uma ferramenta de extrema
importancia nas comunidades de caracteristicas tradicionais, pois a relagdo estabelecida entre
o corpo (concreto) e quantidade (abstrata) estdo diretamente relacionadas e interligadas,
ajudando a racionalizar necessidades especificas de cada grupo social.

Levando em consideragdo que a matematica surge a partir das necessidades de cada
povo, cada grupo social desenvolve sua propria linguagem matematica que como qualquer
outra forma de linguagem, carrega consigo uma visdo de mundo, que determina a maneira de
perceber e conceber a realidade, ajudando a concretizar o abstracionismo presente no modo de
sentir o mundo (FIORIN, 1998).

A prépria histéria nos mostra que diversas sociedades desenvolveram seus proprios
sistemas de conhecimento diversificados usando para isto métodos de comparagio,
quantificagdo, medi¢do e representagdo em alguma medida, semelhantes aos métodos
conhecidos como matematicos (Gerdes, 2014).

Assim, ao construir ¢ estabelecer as bases da Etnomatematica centrada num enfoque
abrangente da histéria das ciéncias, com abordagem na cogni¢do e cultura, D’Ambrosio
(1998) propés um programa de pesquisa diferenciado em relagdo a matematica,
reconhecendo-a como uma dindmica cultural (ROSA; OREY, 2014) onde “(...) a matematica
assume cognitiva e explicitamente o seu carater transdisciplinar no seio de uma experiéncia

reconhecidamente antropoldgica” (VERGANI, 2007, p. 24). O Programa Etnomatematica
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propde o didlogo entre distintas concepgdes matematicas, integrando cognigdo, historia,
sociologia do conhecimento e epistemologia social possibilitando uma dinadmica entre o saber
e o fazer de diferentes culturas.

Para D’Ambrosio (2010) a etnomatematica busca entender ao longo da histéria da
humanidade o saber-fazer. Nessa ideia ha também em sua concepcfo historica ciclos dos
quais sdo necessarios ao conhecimento, onde tais ciclos sdo os da geragdo, organizacdo
intelectual, organizag¢do social e difusdo de conhecimento.

D’Ambrosio propde o Programa Etnomatematica o qual “tem como referéncias
categorias proprias de cada cultura, reconhecendo que é proprio da espécie humana a
satisfacdo de pulsdes de sobrevivéncia e transcendéncia, absolutamente integrados, como
numa relacdo de simbiose” (2010, p. 45).

Segundo o autor:

etno ¢ hoje aceito como algo muito amplo, referente ao contexto cultural, e portanto,
inclui consideragdes como linguagem, jargdo, cddigos de comportamento, mitos e
simbolos; matema ¢ uma raiz dificil, que vai na diregdo de explicar, de conhecer, de
entender; e tica vem sem duvida de techne, que € a mesma raiz de arte e de técnica.

Assim, poderiamos dizer que etnomatematica € a arte ou a técnica de explicar, de
conhecer, de entender nos diversos contextos culturais (D’ Ambrosio, 1998, p. 5).

Nessa perspectiva (D’AMBROSIO, 1993, p. 7), considera a Etnomatematica como um
“(...) programa que visa explicar os processos de geracdo, organizagdo e transmissdo de
conhecimento em diversos sistemas culturais e as forgas interativas que agem nos e entre os
trés processos.”.

E buscando conceituar o que viria ser a Etnomatmatica, Barton (2004), argumenta que
trata-se de uma pesquisa em que se busca compreender como determinados grupos culturais
articulam conceitos matematicos, mesmo nio tendo um conceito de matematica formal.

Gerdes (1989, p.2) conceitua que “a Etnomatematica tenta estudar a Matematica (ou
ideias matematicas) nas suas relagdes com o conjunto da vida cultural e social”, sendo um
movimento motivado por objetivos socio-politicos determinados e um campo de pesquisa por
meio do qual é estudada a Matematica ¢ suas relacdes com a vida cultural e social de
determinados grupos.

Para Ascher (1986) a Etnomatematica ¢ o estudo das ideias matematica de povos com
baixa escolarizag@o, onde por meio de um trabalho antropoldgico, a autora intenciona apelar a
um trabalho etnografico.

Knijnik (2008, p, 3) considera a Etnomatematica como uma caixa de ferramentas:

“que nos possibilita estudar os discursos eurocéntricos que instituem as matematicas
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académica e escolar, analisando os efeitos de verdade produzidos por tais discursos ¢ também
examinar os jogos de linguagem que constituem diferentes matematicas (...)”

Para Ferreira (1991) a Etnomatematica ¢ vista como a matematica praticada por
diferentes grupos culturais, sendo que cada grupo cultural produz sua propria Matematica de
acordo com as suas necessidades de sobrevivéncia.

O Programa Etnomatematica, como elaborado por Ubiratan D’Ambrosio (2009)
recebeu ao longo dos anos contribuicdes em suas diferentes dimensdes, dependendo do
contexto e do pesquisador responsavel, agregou aspectos distintos, porém Miarka (2011)
elenca trés aspectos importantes para a pesquisa em Etnomatematica: o respeito ao outro, a
presenga do didlogo e a importancia do conhecimento da lingua do grupo cultural estudado.

Desse modo, a Etnomatematica deriva do pressuposto de que sociedade, cognigdo e
cultura estfo interligadas, ou seja, “a matematica ¢ uma atividade universal, ¢ uma atividade
pancultural e pan-humana. Em todas as culturas o pensamento matematico tem tido lugar,
tanto duma maneira espontdnea como duma maneira organizada (...)” (GERDES, 2010, p.
159), com base na relacdo entre estes trés eixos € que a Etnomatematica se constitui como
campo de investigagdo e como proposta de uma educagdo multipla e universalizante
(FARIAS, C.; MENDES, 2014), correspondendo a proposi¢do de que existe a necessidade de
um conhecimento matematico local tanto quanto o conhecimento matematico global, ou seja:
“(...) a Etnomatematica desenvolveu formas de conhecer e analisar as diversas epistemologias
matematicas operando nos seus contextos culturais” (MOREIRA, 2008, p.6).

Nessa perspectiva, utilizamos a etnomatematica nesta pesquisa como forma de
respeitar as outras racionalidades matematicas existentes, dialogando com os intelectuais do
saber que praticam a tradi¢do de construir pecas de barro, dando a real importancia a forma

pela qual o ceramista explica seu “Etnoconhecimento”.

3. SABERES ETNOMATEMATCOS PRESENTES NO PROCESSO DE
CONSTRUCAO DA CERAMICA CAETEUARA

A produgdo da ceramica caeteuara ¢é rica em saberes, sua constru¢do nos leva a buscar
um outro olhar sobre a ceramica, de tal forma que nos permita entender suas figuras e formas.
Dentro dessa perspectiva buscamos observar todo o processo de construcdo da cerdmica,
desde o pensamento dos ceramistas até a peca ja concretizada no barro.

Durante a pesquisa acompanhamos uma familia que ainda mantém a tradicdo de

construir pecas de barro como ja foi citado no inicio deste artigo, porém, para termos uma
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logica estrutural nesse trabalho adotaremos o nome de Dona Maria para a mie (que ainda
produz suas pegas através da fogueira) e Josias para o filho (que produz suas pegas no forno a
lenha).

Dona Maria ainda produz suas pecas de maneira artesanal com processos rudimentares
aprendidos com sua mée, que anteriormente aprendeu com a vo e assim sucessivamente. Dona

Maria comentou em um didlogo em campo que:

Essa cultura ¢ muito antiga, muito antiga mesmo, quando eu me criei ela ja existia,
ndo era s6 da minha mée, outras mulheres também sabiam fazer, mas hoje s6 a gente
faz. Aos poucos as mulheres foram parando e restou s6 eu (2017, Informagio
verbal)

Assim, ela constrdi suas pegas de maneira tradicional e manual, sem ajuda de muitas
ferramentas constroi pegas de diversos formatos e com simetria quase perfeita. Partindo de
um material bruto que € a argila (Im 4), transformando-a em uma pequena esfera com suas
proprias maos e por fim em uma pega tridimensional (Im 5 e Im 6) com formas simétricas

bem colocadas, resultados de anos de pratica.

Im 4 Fonte — Acervo pessoal Im 5 Fonte — Acervo pessoal
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Im 6 Fonte — Acervo pessoal

Durante a pesquisa com dona Maria, foi possivel observar que suas pecas priorizam
formas circulares, esféricas e cilindricas nos arremetendo aos conceitos de circulo, corpos
arredondados e de cilindros vistos na geometria tradicional académica. Porém, dona Maria
argumenta que costuma dar forma arredondada para suas pecas seguindo uma outra logica
geométrica, onde a praticidade do cotidiano € prioridade, o que a levou utilizar a melhor
estrutura que pudesse auxiliar em seu oficio, “pois essa foi a forma que eu aprendi com
minha mae, primeiro a gente faz uma bolinha e depois vai dando forma a pega, essa forma,
vem da minha cabeca mesmo, ja tenho dentro de mim” (Dona Maria, 2017, Informacio
verbal). Dessa maneira, comecamos a entender que na verdade essa racionalidade matematica
desenvolvida por dona Maria e sua familia ¢ totalmente baseada na vida prética, visto que
para dar forma e dimensdes a pega de barro ¢ preciso um trabalho artesanal do pensamento,
onde pensamento e argila sio reais ao ponto de um refletir a concretude do outro, tornando
real a peca final e mantendo esse saber etnomatematico relacionado a tradigao.

Almeida (2010, p. 67) conceitua que “diferentemente do senso comum, os saberes da
tradicdo arquitetam compreensdes com base em métodos sistematicos, experiéncias
controladas e sistematizag¢des reorganizadas de forma continua”.

Nesse sentido, dona Maria nfo s6 expressa saberes etnomatematicos através do seu

oficio, mas também os constroi através de suas experimentacdes didrias, fazendo justo o
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conceito de intelectual do saber. Suas pegas sdo construidas a partir de uma sistematizagéo
propria que foi aprimorada com o passar dos anos.

Durante a pesquisa de campo também tivemos contato com o ceramista Josias que ¢
filho de dona Maria e que também constroi pegas de argila, porém Josias desenvolveu
métodos diferenciados para seu oficio, dando novas formas e dimensdes para a ceramica
caeteuara.

Em um didlogo em campo realizado em 2017 o ceramista nos explicou como suas

pecas sdo criadas e de onde vem a inspirac@o para criar suas obras:

(...) As vezes eu sonho e quando acordo vou cedinho pra oficina, pego o barro e fago
a pega, algumas dificuldades que aparecem na pega as vezes eu tiro no sonho, mas
elas sempre saem certinho, o tamanho que é de um lado, também ¢ do outro. (...) Na
hora de modelar eu gosto de trabalhar com circulos, tridngulos ¢ quadrados, pois sdo
mais facil de modelar, mas agora estou fazendo com outros formatos, de peixe, de
barco e até de bicho, ai eu uso outras figuras, algumas eu nem conhego, mas vi em
algum lugar. (...) a quantidade de barro que leva cada pega, eu ja sei de cabeca, s6 de
pensar ja consigo ver ela pronta, ai vou s6 montando com as minhas maos, ai
olhando eu sei se ela ta torta ou certinha.

E perceptivel na fala de Josias que conceitos da Matemética académica estdo muito
presentes em seu cotidiano como ceramista, mesmo de maneira empirica, ele consegue
determinar figuras geométricas planas como tridngulos, quadrados e circulos e espaciais como
piramides, cilindros e esferas. Mesmo desconhecendo conceitos e termos proprios da
Matematica cientifica, suas pecas possuem formas extremamente bem elaboradas.

O ceramista Josias costuma criar pecas de formatos e dimensdes variadas e para isso
desenvolveu formas em gesso e também em madeira para ajudar na modelagem de suas pecas,
como por exemplo a sequéncia de imagem (Im 7, Im 8 e Im 9) que mostra algumas dessas
formas modeladoras. Essas formas possuem estruturas criadas pelo proprio ceramista que
costuma dizer durante os didlogos em campo que “tudo que penso, gosto de construir com as
maos, ndo importa se ¢ uma panela, um peixe, um cachorro, seu eu sonho consigo construir”
(Josias, Informacgdo verbal). E nesse sentido podemos entender a ldgica que rege seu
raciocinio geométrico onde as figuras planas s@o criadas primeiramente e, posteriormente, sdo

dadas dimensdes espaciais as mesmas.
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Im 7 Fonte — Acervo pessoal Im 8 Fonte — Acervo pessoal Im 9 Fonte — Acervo pessoal

O ceramista explica que utiliza essas formas para lhe ajudar na produgdo de pecas de
mesma dimensdo, “ultimamente tenho recebido muitas encomendas de pegas de mesmo
tamanho, ai resolvi aprender a fazer essas formas pra mim ajudar” (Josias, Informacao oral).
Além dessas pegas moldados na forma de gesso, Josias também produz panelas e vasos da
mesma forma que sua mée, utilizando apenas as maos como meio de produgéo e acabamento,
dessa maneira mantendo a esséncia da ceramica caeteuara tradicional.

A producdo dessas pecas de barro inicia sua sistematizacdo matematica desde o
momento em que o ceramista pensa no que sera produzido, posteriormente esse pensamento é
modelado no formato das pegas, sendo que: “o modelo ndo ¢ objeto, obra arquitetonica ou
tecnologia, mas projeto, esquema, lei ou representagdo que permite a producio ou reproducio
ou execucdo dessa acdo” (Biembengut, 2004, p. 16). O modelo que dona Maria e Josias
utilizam ¢ derivado de uma logica interna, a medida que vio trabalhando as pegas com as
maos, eles estabelecem as medidas de espessura das paredes das pegas a serem fabricadas.

Apds a modelagem que define o formato e as dimensdes da pega que sera produzida, a
ceramista durante a etapa de alisamento da pega determina as propor¢des almejadas e por
meio da observagdo continua detecta quais s@os os erros que precisam ser corrigidos. A
correcdo ¢ feita no momento da finalizacdo das pecas. Como pontuado por Morin (2011,
p.72): “é certo que todos os conceitos cientificos extraidos da experiéncia social se
emanciparam e transformaram. Nem por isso se separaram totalmente: forca, trabalho,
energia, ordem, desordem conservam seu corddo umbilical com a vida comum”.

Nesse sentindo, os saberes etnomatematicos de dona Maria e Josias vdo além do que
os olhos podem ver, sdo desenvolvidos e aprimorados diariamente a partir de suas praticas

como ceramistas. Seus pensamentos geométricos sdo construidos através de um processo
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onde o que foi pensado como pega ¢ o que é produzido com as maos ¢ real em uma
racionalidade matematica baseada apenas na pratica como ceramista.

Esse saber etnomatematico é expresso com dimensdes geométricas quando o ceramista
pega a argila em qualquer formato e a transforma em uma esfera (Im 10) e como as maos
modela a transformando em uma figura plana (Im 11) sobre o eixo giratério ou sobre as
proprias pernas, para posteriormente dar forma ao vazio a sua frente, e como magica aos olhos
de quem ver, uma estrutura de altura, largura e volume surge (Im 12 e Im 13) dando

concretude a mais uma pega da tradicional ceramica caeteuara.

Im 11 Fonte — Acervo pessoal Im 12 Fonte — Acervo pessoal
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Assim, podemos perceber que tanto dona Maria, quanto Josias expressam ideias
matematicas que sdo baseadas na experimentagdo diaria, suas pegas possuem aspectos
geométricos que sdo moldadas através de uma dualidade de sentidos (visdo e tato) que
permite moldar com as méos as formas e modelos visualizados na mente.

Outro aspecto Etnomatematico observado na ceramica caeteuara € a simetria, € para
discutirmos sobre ela, analisaremos a seguir alguns ornamentos geométricos presentes. Nesses
ornamentos, € possivel perceber aspectos referentes ao conceito de simetria, referindo-nos
principalmente a nogdo de harmonia existente em certas combinagdes e propor¢des regulares
que expressam um pouco da estética matematica das formas geométricas estabelecidas.

Cabe ressaltar que antes de discutirmos os trés tipos de movimentos rigidos presentes
na cerdmica caeteuara, ¢ importante explicarmos que quando analisamos a simetria presente
nos vasos que sdo feitos através de um processo artesanal, & méo livre, em uma darea
normalmente curva (concava ou convexa), ndo podemos exigir que estes possuam uma
correspondéncia perfeita no rigor da matematica académica, pois é normal que possuam
algumas distor¢des que ndo sdo facilmente perceptiveis a olho nu, e serfo consideradas
despreziveis neste trabalho, por se tratarem de desvios minimos, impossiveis de ndo serem
cometidos em trabalhos artesanais como esse.

Nas pecas feitas por dona Maria observamos que em sua maioria costuma ter o mesmo
acabamento feito pelos dedos de suas maos ou com pequenos galhos de arvores que ela
mesma tira, o que garante uma marca registrada da ceramista e caracteriza a cerdmica
cacteuara tradicional feita na vila Cuera. Esse cuidado com os detalhes da pega de forma a
garantir uma cobertura total nos remete aos conceitos de simetria, pois a “simetria nfo ¢ um
nimero nem um formato, é um tipo especial de transformag¢do — uma maneira de mover um
objeto. Se o objeto parecer o mesmo depois de movido, a transformagdo ai presente ¢ uma
simetria” (STEWART, 2012, p.9).

Durante a pesquisa em campo observamos que a preocupagdo maior de dona Maria ¢é
que suas pecas ndo saiam tortas, “Sempre tomo muito cuidado, pra néo ficar torto, porque se
fica torto, com uma parte maior que a outra ela ndo senta direito” (dona Maria, informacgéo
verbal). E dessa forma podemos contemplar saberes etnomatematicos ligados a simetria com
pontos de translacdo, rotacdo e reflexdo na mesma pega, visto que o raciocinio matematico de
dona Maria ¢ totalmente visual e pratico. Usando uma peca criada por dona Maria podemos

exemplificar onde ocorrem esses saberes etnomatematicos (Im 13).
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Im 13 Fonte - Acervo Pessoal

No ponto identificado como “A” encontramos o eixo de simetria que nos indica o
quanto o saber tradicional da cerdmica caeteuara foi sendo aprimorado com o passar dos anos.
No ponto “B” identificamos que a artesd usou varias vezes o recurso da translacdo para
construir a sua peca, através de uma modelagem feita com os dedos da mio, realizou uma
volta completa em torno da peca, de tal forma que ndo conseguimos perceber em qual parte
ele comecou a fazer as pequenas marcagdes, esse padrao encontrado destacamos no recorte ao
lado da imagem. Da mesma forma observamos em que do ponto “B” ao ponto “C” temos um
movimento simétrico de rotacdo, todavia, € importante destacarmos, que ao observarmos a
correspondéncia simétrica ponto-a-ponto, concluiremos que na realidade esses dois pontos
simbdlicos ndo sdo perfeitamente simétricos, porém, devemos levar em consideragdo, como
explicamos anteriormente, que essas pecas foram feitos a mao livre, sem ajuda de grandes
recursos em uma superficie concava, o que dificulta bastante o trabalho. Ainda analisando a
peca construida por dona Maria observamos no ponto “D” o movimento simétrico de
reflexdo, onde bem ¢ caracterizada através do eixo de simetria tragado no recorte da imagem
ao lado, representado pela linha tracejada, assim podemos visualizar que a parte superior

parece refletir a parte inferior.
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Essa simetria costuma estar presente na maioria das pegas de dona Maria, visto que ela
jé estabeleceu um padrao para desenvolver seu oficio, onde os saberes etnomatematicos estido
impressos em diversos momentos e formatos.

Nessa mesma Otica observamos as pecas construidas por Josias, tentando junto ao
mesmo entender o raciocinio matematico por tras de suas pegas. O ceramista Josias cria pecas
de diversos tamanhos e formatos (Im 14, Im 15 ¢ Im 16), e que mesmo com auxilio de
ferramentas que ajudam na fabricacfo das pecas, suas atribui¢des simétricas sdo realizadas a

“olho nu”, colocando a visdo como instrumento principal de medida.

Im 14 Fonte — Acervo pessoal Im 15 Fonte — Acervo pessoal Im 16 Fonte — Acervo pessoal

Josias explica que mesmo com auxilio de suas ferramentas, o acabamento ainda
continua artesanal e que o mesmo so utiliza as ferramentas quando tem uma encomenda muito
grande de pecas, “eu gosto mesmo ¢ de pegar na argila e ir construindo as coisas, assim me
sinto melhor, porque foi desse jeito que aprendi com minha mae* (Josias, informag@o verbal).
O ceramista desenvolveu novas metodologias para construir suas pegas e isso lhe
proporcionou criar pecas com formatos que s ele constrdi na regido. Com auxilio de suas
maos Josias vai construindo e reconstruido seus saberes.

Observamos que Josias expde saberes etnomatematicos relacionados a simetria
quando conseguimos visualizar os padrdes simétricos construidos por ele, mesmo que isso
para ele seja apenas o controle para que suas pegas ndo saiam tortas. Josias nos explica que
“Eu geralmente visualizo a peca primeiro em minha mente, dormindo ou acordado, dessa
forma ja tenho calculado na mente mesmo, o tamanho da pega, sua largura, e quanto de barro

vou usar. (...) ai depois eu so6 tenho cuidado de construir com as mdos a mesma pega que vi na
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mente” (Informagdo verbal). Nessa perspectiva, ele constrdi suas pegas seguindo padroes
simétricos que sdo estabelecidos primeiro em sua mente e, posteriormente, continuados com

suas maos no barro como podemos observar no esquema a seguir (Im 17).

./

Im 17 Fonte — Acervo pessoal

A partir do esquema formado encontramos relagdes simétricas presentes no saber
etnomatematico de Josias, no ponto “A” conseguimos estabelecer o eixo de simetria, parte
muito importante no processo de construgdo da peca, “se os dois lados da peca nio ficarem
iguais a peca fica bamba e ndo fica em pé direito ” (Josias, informagéo verbal) e desse modo
as nogdes de simetria visualizadas na mente do ceramista sdo expostas na pe¢a. No ponto “B”
observamos o padrido de translagdo estabelecido pelo ceramista, esse padrio em formato de
curva (parabola) se repete e completa uma volta completa ao redor da peca, dando um efeito
harmoénico em toda a estrutura da cerdmica. No ponto “C” encontramos um movimento de
rotacdo que partindo do raio que se origina no eixo simétrico central se estende até o ponto
“D”, onde por sua vez o ponto “D” apresenta uma simetria de reflexdo, que estd bem
caracterizada através do eixo de simetria representado pela linha tracejada. Este tipo de

simetria ¢ bem comum na cerdmica caeteuara, pois como o proprio ceramista Josias
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(Informagdo verbal) comenta, “sempre que construo minhas pegas, tento imaginar e construir
os dois lados como se fosse 0 mesmo, assim eu ja sei de cabeca a medida de um lado e do
outro e o formato também”.

De acordo com o elucidado acima, as explicagdes de familia Furtado sobre suas pegas,
mostram que o ceramista busca essa harmonia propria de simetria, a fim de construir uma
peca que tenha a mesma distdncia do centro para as laterais, se preocupando com as
combinagdes perfeitas tanto de largura como de altura que mesmo sem acessorios como
calculadora, compasso, fita métrica ou algo do segmento, o impede de exercer seu oficio e

expressar saberes etnomatematicos de diversas origens em seu cotidiano.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante nossas pesquisas observamos que os artesdos acompanhados na pesquisa nao
possuem um conceito formado de geometria ou simetria, de translagdo, de rotagdo ou de
reflexdo, porém isso ndo os impede de construir pecas de diversas formas, tamanhos e
utilidades. As racionalidades matematicas ligadas a geometria sdo estabelecidas primeiro em
sua mente para posteriormente serem moldadas em cada pega, mostrando que os saberes
etnomatematicos dos ceramistas estdo diretamente ligados aos seus sentidos, ja os conceitos
de simetria sdo expressos por eles de forma intuitiva, no momento em que vao construindo
suas pecas, pois para conseguirem construir cada detalhe da cerimica caeteuara, vio
realizando voltas completas na pega, normalmente imaginam o melhor tamanho do modelo
visto em sua mente, e nessa logica matemadtica propria do ceramista as dimensdes e eixos de
simetrias também ja vao sendo construidas e por fim produzem uma peca onde um lado
praticamente reflete o outro. O ceramista ainda expressa noc¢des de propor¢do ¢ calculos
mentais bem elaborados, pois apenas se utilizando da visdo e do tato consegue determinar a
quantidade de argila que cada pega necessita, assim como a quantidade de pegas que uma
porcdo de argila pode se transformar, mostrando que seus saberes etnomatematicos vao além
de conhecimentos geométricos e simétricos e que possuem uma forma propria de serem

construidos e repassados.
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