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A PINTURA CORPORAL E A ARTE GRAFICA ENTRE OS TEMBE

Lena Claudia dos Santos Amorim'

RESUMO

O artigo tem como propdsito discutir como se constroi o conhecimento e identidade das criangas ¢
jovens indigenas nas aldeias Sede e Cajueiro, situadas na Terra Indigena Alto rio Guama. A discussdo
propdem apresentar que a praticas cotidianas viabilizam a aprendizagem desses sujeitos como a
pintura corporal na relagdo com a afirmagdo da identidade. Nesse contexto o saber é construido pela
oralidade, tendo como suporte as brincadeiras, a pratica cotidiana ¢ 0 ambiente que os cercam. Este
trabalho analisa o conhecimento tradicional do povo Tembé, em consondncia com as diversas
realidades sociais e culturais, as quais sdo significativas para a identidade neste contexto, pois €
necessario entender os questionamentos centrais como: de que modo ¢é constituido o conhecimento da
crianga e do jovem em relacdo a sua identidade? A pesquisa teve como enfoque central o método
etnografico, ¢ ainda como suporte a observacdo participante, entrevistas semiestruturadas e registros
audiovisuais, nas aldeias do Guama e Gurupi. Os sujeitos envolvidos foram as criangas, jovens,
professores indigenas e ndo indigenas, pajés, os idosos que sdo responsdveis pela continuidade e
transmissdo dos saberes tradicionais de seu povo. Diante desse cotidiano o povo Tembé vivéncia
momentos relevantes de aprendizagem, apresentando o quanto a pintura corporal ¢ um elemento
importante na afirmacdo da identidade.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to discuss how to build the knowledge and identity of indigenous
children and young people in the Sede and Cajueiro villages located in the Alto Guama Indigenous
Land. The discussion proposes to present that daily practices enable the learning of these subjects as
body painting in relation to the affirmation of identity. In this context, knowledge is constructed by
orality, having as support the jokes, the daily practice and the environment that surrounds them. This
work analyzes the traditional knowledge of the Tembé people, in harmony with the diverse social and
cultural realities, which are significant for the identity in this context, since it is necessary to
understand the central questions such as: in what way is the knowledge of the child and the your
identity? The research focused on the ethnographic method, as well as support for participant
observation, semi-structured interviews and audiovisual records, in the villages of Guama and Gurupi.
The subjects involved were children, youth, indigenous and non-indigenous teachers, shamans, the
elderly who are responsible for the continuity and transmission of the traditional knowledge of their
people. In the face of this daily life the Tembé people experience relevant moments of learning,
presenting how much body painting is an important element in the affirmation of identity.

Keywords: Tembé. Children. Young. Body painting.
INTRODUCAO

Antes adentrar no tema central de artigo se faz necessario apresentar que os Tembé da

Terra Indigena Alto Rio Guama — PA estabelecem, em suas representagdes e praticas
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socioculturais, uma divisio territorial e identitaria no nivel intraétnico, relacionada com os
rios Guama e Gurupi que atravessam a Terra Indigena, diferenciando entre os habitantes do
rio Guama e os do rio Gurupi. Estas representagdes territoriais e identitarias se configuram
cotidianamente nas relag¢Ges historicas, socioculturais e politicas ocorridas nesses espagos.
Portanto este artigo vem apresentar discussoes que giram em torno do processo identitario do
povo indigena Tembé, considerando as representagdes e praticas de como a pintura corporal
utilizada pelas criangas indigenas nos diversos ritos presentes na vida cotidiana da crianca
indigena tanto no Guama como no Gurupi.

E no cotidiano da crianca Tembé que se pode analisar e compreender como a
identidade € construida neste espaco indigena e fora dele, pois observando a dinamica
sociocultural nas duas aldeias, foi possivel perceber que o povo Tembé interpreta seu sentido
de identidade geralmente associado as manifestagdes culturais. Dessa forma acionam-se as
festas e os ritos, mas também a lingua, a pintura corporal e o artesanato, como intenso
processo de aprendizado que se inicia desde o nascimento da crianca.

Dessa forma a crianga Tembé desde muito pequena estabelecem um elo entre o saber
tradicional de sua comunidade e o processo de escolarizagdo mediado pelas institui¢oes de
ensino neste espago. O trabalho apresentard como os Tembé do rio Guama e do Rio Gurupi
organizam esse aprendizado da crianga em seus ritos, e também compreender como a

identidade pode ser estabelecida dentro e fora das aldeias.
1. IDENTIDADE DENTRO E FORA DA ALDEIA

No campo de pesquisa e nos didlogos informais questionei como os Tembé expressam
sua identidade étnica dentro e fora da aldeia, e esse posicionamento trouxe dimensdes
importantes de serem consideradas, pois dependendo do contexto se dava ou ndo o
reconhecimento de sua identidade Tembé.

Nesse sentido, entendeu-se que o processo identitario do grupo se configura de forma
individualizada quando necessario e de forma coletiva quando os elementos em questdo sido
acdes politicas e sociais. Para os Tembé da aldeia Sede (rio Guama), é necessario saber como
funciona o mundo do “branco”, pois em uma determinada situa¢do “ser indio” é bom e em
outras é viver com o preconceito por parte dos “brancos”. O depoimento de Ubirajara’, sobre

sua propria identificacdo fora da aldeia, relata que:

2 5 i@ . 2 . .
Ubirajara ¢ um dos jovens que estuda para ser cacique na aldeia Sede.
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As vezes é muito dificil ser indio. Quando saio da aldeia penso duas vezes antes de
dizer minha verdadeira identidade, pois depende muito da situacio. Uma vez estava
na rua e ai me perguntaram de onde eu era: disse que era da aldeia Sede. Logo ouvia
os comentarios ¢ indio, as conversas baixas, principalmente quando estamos num
publico como o hospital, por exemplo, as vezes ndo ¢ legal. (Diario de campo).

Além das especificidades acima mencionadas, onde o processo identitario configura-se
de forma individual, busquei identificar no cotidiano dos Tembé, que elementos
socioculturais, em termos de praticas e representacdes simbolicas, poderiam se constituir em
aspectos significativos na expressdo do sentido de identidade étnica do grupo.

Em algumas entrevistas com liderangas politicas, a questio da identidade do grupo era
um fator primordial a ser mencionado, considerando aspectos como pintura corporal e o
artesanato, pois cada um desses elementos expressados no corpo e na cultura material € uma
representacio da identidade Tembé.

Portanto a identidade € pensada e acionada pela coletividade no momento de
reivindicacdes politicas e expressa em manifesta¢des culturais como a lingua Tembé, a danca
Kaé-Kaé, a Festa da Moca (Wyra u haw). Nesse sentido a pesquisa revela que para o povo
Tembé esse reconhecimento individual e coletivo, constitui um elemento politico a ser
acionado sempre que necessdrio, pois constitucionalmente € importante essa identificacdo
para garantir direitos como a permanéncia no territorio estabelecido a partir do processo
histérico-cultural do grupo.

Assim, conservar e fortalecer algumas das expressdes culturais ¢ uma forma de
garantir a permanéncia no territorio. Para os Tembé, além da cobranca da sociedade brasileira,
¢ preciso buscar a identidade nos ritos que ainda estdo vigentes, principalmente na aldeia
Cajueiro (rio Gurupi), como a “Festa da Moga (Wyra u haw)”, e na aldeia Sede (rio Guama) a
Pintura corporal, e através desses ritos expressar o que é ser Tembé dentro e fora da aldeia.

Entender o processo identitdrio de um grupo requer abordar os elementos que dao
sentido e razdo de ser ao grupo, ou seja, o que cria nos Tembé um sentimento de
pertencimento a uma coletividade. Para Barth (1998), a compreensio de grupo étnico esta
centrada numa énfase relacional. Essa abordagem parece superar a problematica dos polos do
subjetivismo-objetivismo, pois para o autor, compreender o fenomeno da identidade exige
passar pela ordem das relagdes entre os grupos sociais. Sendo assim, o autor sustenta que: “0s
grupos étnicos sdo categorias de atribui¢@o e identificagdo realizadas pelos préprios atores e,
assim, tém a caracteristica de organizar a intera¢do entre as pessoas’.

Nesse sentido, a nogdo de pertenca destacada por Barth (1998, p. 195) esta relacionada

com a questdo das fronteiras:



As fronteiras as quais devemos consagrar nossa atencdo sdo, € claro, as fronteiras
sociais, se bem que elas possam ter contrapartidas territoriais. Se um grupo conserva
sua identidade quando os membros interagem com outros, isso implica critérios para
determinar a pertenga e meios para tornar manifesta a exclusdo. Os grupos étnicos
ndo sio simples ou necessariamente baseados na ocupagdo de territorios exclusivos;
e os diferentes modos pelos quais eles se conservam, ndo s6 por meio de um
recrutamento definitivo, mas por uma expressio e validagdo continuas, precisam ser
analisadas.

Considerando a no¢do de grupo étnico é importante analisar as culturas diferentes,
pois segundo Benedict (2005, p. 49) € necessario discutir a diversidade de culturas como
resultado nio apenas da facilidade como as sociedades elaboram ou repudiam aspectos
possiveis de sua existéncia, mas também entender a complexidade com que as fei¢des
culturais vdo se configurando.

Dessa forma € necessario entender as transformagdes socioculturais que os povos
indigenas vivenciam as quais estdo ligadas ao processo de identidade, seja de forma
individual ou coletiva. Assim Ribeiro (1970, p. 13), na condi¢do de agente indigenista,
escreve sobre os contatos interétnicos, e apresenta o conceito de "transfiguragdo étnica",

definida como:

Um processo através do qual as populacdes indigenas em contato com a sociedade
nacional preenchem os requisitos necessarios a sua persisténcia como entidades
étnicas, mediante sucessivas alteragdes em seu substrato biologico, em sua cultura e
em suas formas de relacdo com a sociedade.

A partir do conceito de “transfiguracio étnica” como processo de mudangas culturais,
foi possivel perceber que afirmar-se enquanto Tembé pode ser também uma opcdo
individualizada, principalmente quando se estd fora da aldeia. Nesse sentido é importante
verificar como se configura a divisdo identitaria nos dois espagos de pesquisa, a aldeia
Cajueiro (rio Gurupi) e aldeia Sede (rio Guama), verificando como em ambas as aldeias se
configuram a identidade, de que forma e que elementos os Tembé apontam como simbolos de
identidade individual e do grupo, pois se sabe que a primeira referéncia apontada no nivel
intraétnico pelos Tembé sdo os rios Guama e Gurupi.

O contato com a sociedade regional foi preponderante para estabelecer novos ritmos
nas manifestagdes culturais, pois nas duas aldeias pesquisadas, os depoimentos sobre a
entrada dos brancos no espaco indigena, os quais trazem mudangas no modo de vida do povo
Tembé, estdo muito presentes.

Portanto, essa nova configuracéo estabelecida no contexto interétnico, traz aos Tembé

uma nova visido de vida no espago da aldeia. Para Cardoso de Oliveira (1994, p. 70) isto pode
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ser explicado com o conceito de “cultura do contato” que pode ser mais do que um sistema de

valores, sendo o conjunto de representagdes, visto que,

E no interior de uma determinada “cultura de contato” que poderemos nos propor a
buscar solucdes para problemas de cardter geral, como o grau de sistematizacio e
consisténeia entre diversos valores que coexistem numa cultura, tanto quanto
questdes mais especificas como o padrio de coeréneia entre o sistema de valores |...|
e os mecanismos de identificagio étnica.

Para Cardoso de Oliveira (2006) a noc¢do de que o contato entre duas ou mais etnias
assume um carater sistémico, a partir de certo momento estruturalmente determinado,
constitui a base do modelo, ou seja, o sistema interétnico comega a se constituir a partir do
momento em que se cria certa interdependéncia entre os grupos étnicos em contato e se
cristaliza quando tal interdependéncia se torna irreversivel.

Para as liderancas Tembé, essa inter-relacio com a cultura do branco é um dos
elementos que afasta os jovens do reconhecimento de sua propria identidade fora da aldeia,
pois quando sdo questionados sobre os ritos do seu povo, 0s mesmos dizem que ja sabem, que
todo ano € a mesma coisa, que nido tem muita novidade. Rituais como a “Festa da Moga
(Wyra'u haw)”, realizados na aldeia Teko-haw (rio Gurupi) e Frasqueira (rio Guama), tem
sofrido mudangas devido varios elementos apontados pelos organizadores da festa, como a
falta de caca, penas para a confeccdo da roupa, os jovens que ja se recusam a participar.

Falar de identidade, hoje, pressupde também entende-la enquanto uma atitude politica,
ou seja, perceber as contradigdes histéricas que estdo permeando as praticas sociais. Com
isso, é fundamental perceber a identidade em conexdo com as relagdes sociais, pois no meio
social a identidade tanto expressa a individualidade humana, como também demonstra a
relacdo do ser social e seu movimento na sociedade.

Nesse sentido, € possivel identificar que a partir das relacdes externas o processo
identitario, dentro do contexto indigena, vem sendo questionado pela comunidade, pois é
evidente que o contato com a sociedade nacional trouxe mudangas significativas para o
cotidiano Tembé e principalmente no reconhecimento do grupo.

Bourdieu (2001) enfatiza que o conceito de habitus é um instrumento analitico que
auxilia no entendimento das visdes de mundo e sistemas de classificagio em que os
individuos estdo inseridos. O habitus é apreendido e gerado na sociedade e incorporado pelos
individuos; este conceito € entendido como um sistema caracterizado no passado e orientando
para uma acdo no presente; sendo um sistema em constante reformulagdo. O conceito de
“habitus” é importante para identificar as mudangas ocorridas em nivel sociocultural no

espaco indigena.
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Para os Tembé da aldeia Cajueiro (rio Gurupi), a cultura do “branco” se faz presente
nas musicas internacionais e nacionais, nos novos ritmos dangantes e no acesso a alimentos
industrializados. Todos esses elementos mudam a dindmica do grupo em termos sociais e
culturais. Em meio a esta realidade Barth (2000, p. 26) explica que as distingdes étnicas nio
dependem da auséncia de interacdo e aceitagdo sociais, pelo contrario, a interagdo social é
frequentemente a propria base sobre a qual os sistemas sociais sdo construidos.

O mundo globalizado também se faz presente nas aldeias, e para as liderancas Tembé,
a questdo é como direcionar as criangas e jovens para essa nova configuragdo. As liderangas
enfatizam a importancia e a permanéncia de determinados rituais, e para que esses eventos
permanecam minimamente € preciso que 0s jovens participem e sejam atuantes. Os mais
antigos e os professores indigenas ensinam a importincia da cultura Tembé nos eventos
ocorridos neste espaco. Ainda na reflexdo de Barth (2000, p. 39) € necessario considerar que:

Ha grandes diferengas entre os sistemas sociais quanto ao grau em que a identidade
étnica como status imperativo cria restrigoes a variedade de status e papéis que a
pessoa pode assumir. Nos casos em que os valores distintivos ligados a identidade

étnica forem relevantes apenas para poucos tipos de atividade. a organizacio social
nela baseada serd igualmente limitada.

A reflexdo de Barth (2000) é util para analisar a questdo identitdria nos Tembé
situados na aldeia Sede (rio Guama) onde a identidade étnica torna-se mais vulneravel, pois
segundo Nazaré Tembé, “a lingua ja nao é falada. Os adolescentes hoje querem aprender é
inglés e ndo a lingua Tembé. E importante inglés mais a lingua Tembé é que mostra quem
somos”. Na aldeia Sede, segundo alguns professores indigenas, as criangas e adolescentes ja
estdo habituados a viver como os brancos estando dentro do proprio territério, isso € dificil

porque, segundo lara Tembe¢, “branco € branco, indio € indio™.
2. ALDEIA CAJUEIRO (RIO GURUPI) O QUE E A TAREFA DO INDIO?

Os depoimentos das liderancas da aldeia Cajueiro (rio Gurupi) revelam uma situagdo
que vem sendo trabalhada pelos Tembé e € tema de discussio: como manter a identidade do
grupo e registra-la partindo do enfoque cultural? Visto que a diversidade cultural é vivenciada
dentro da aldeia de forma integra, pois o mundo globalizado também est4 na aldeia, a questdo
¢ como lidar com essa diversidade cultural em um tnico espago como no caso da Terra
Indigena Alto rio Guama. Tanto para os Tembé do rio Guama como para os do rio Gurupi, é
dificil lidar com o mundo dos brancos que esta dentro da prépria aldeia, mas que € necessario

quando se trata de questdes politicas.
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De fato, trata-se de compreender a particularidade do processo de construcdo da
identidade a partir das mudangas culturais, das questdes politicas envolvidas, mas também
dos diversos valores socioculturais que se constituem como referenciais identitarios para o
grupo.

Pois segundo Guaraci Tembé da aldeia Cajueiro (rio Gurupi), é bastante evidente a
“cultura branca” nas brincadeiras das criangas e no gosto musical dos adolescentes como
tecnobrega, musicas internacionais. No contexto atual “o indio deixa de fazer as coisas de
indio, de aprender as musicas e dangas de indio para aprender as do branco.” Toda essa
expressdo cultural do branco, segundo Guaraci, € bastante presente nesta aldeia, “e a questdo
¢ o que fazer quando o indio ndo quer mais fazer tarefa de indio?”.

No caso dos Tembé € preciso entender até que ponto o contato foi significativo para as
mudangas de estrutura social. Radcliffe Brown (1975), no seu estudo sobre estrutura social,
destaca como alguns valores sdo considerados determinantes nas relagdes sociais, ou seja, €
necessdrio o interesse mituo de pessoas, ou um ou mais interesses comuns. E preciso que 0s
Tembé identifiquem os valores culturais que os tornam Tembé, diante da sociedade nacional.
Pois quando o professor Moacir Tembé® destaca a importincia da sua cultura, como
afirmagdo da identidade, vem a tona a reflexdo até que ponto essas relacdes externas
contribuiram para o processo identitario Tembé. Nesse sentido, Moacir caracteriza que um
dos pontos centrais para se pensar a estrutura social dos Tembé atualmente e levanta a
questdo: “o que se aprende na escola sobre o povo Tembé? O qué de fato é necessario para a
aldeia Cajueiro em termos sociais, politicos e culturais?”

No que se refere ao sentido da identidade e nos depoimentos das liderangas politicas
da aldeia Cajueiro (rio Gurupi), o povo Tembé nido pode esquecer suas tradigdes e para isso €
necessario que os seus rituais sejam ensinados para os mais novos, e dessa maneira garantir a
permanéncia das tradigdes Tembé e analisar o que é identidade para os Tembé da aldeia

Cajueiro (rio Gurupi) e Sede (rio Guama).
3. ALDEIA SEDE (RIO GUAMA): MUPINIM HAW E A PINTURA CORPORAL

Na aldeia Sede foi possivel encontrar outros elementos considerados importantes no
processo de afirma¢do da identidade, tais como a pintura corporal e o artesanato. Nesse

espago de pesquisa, a pintura corporal € uma expressdo de afirmacdo de identidade acionada

* Professor Tembé da aldeia Cajueiro fala as seguintes linguas: Portugués, Tembé, Ka’apor e Guajajara. E
responsavel pelos ensinamentos de seus ancestrais aos jovens da aldeia.
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nos momentos de festas, eventos culturais e reivindicagdes politicas. Atualmente, quem
domina a arte da pintura corporal na aldeia Sede sdo os mais jovens, orientados pelos adultos.

No campo foi possivel vivenciar os preparativos da “festa do indio” no dia 19 de abril
de 2012. Dias antes do acontecimento, as meninas vao retirar a tinta do Jenipapo (Genipa
americana L.). A pintura é estabelecida por faixa etaria: primeiro os mais idosos, depois os
mais jovens e por ultimo as criangas. A sessdo de pintura corporal acontece na casa das
senhoras mais idosas onde sdo pintadas somente as mulheres; terminando esse segmento,
passa-se a pintar os homens e jovens Tembé.

De acordo com os mais antigos hé pintura de mulher e de homem. Para as mulheres a
pintura corporal utilizada é pintura da cuia e da jibdia, ja para os homens além das duas
pinturas citadas, as quais sdo utilizadas nas festas, ha a pintura da onga, boca de macaco que
sdo representados corporalmente nos momentos considerados pelos Tembé de luta e
reivindicagoes.

A arte da pintura corporal é um dos rituais de socializa¢do dos Tembé, tanto para as
mulheres quanto para os homens. Nesse momento eles descrevem o que € a pintura feminina e
masculina, ou a pintura que ambos os sexos podem utilizar no momento de festa. E nesse
instante que a técnica da pintura corporal ¢ aperfeigoada pelos mais antigos, orientando os
Jjovens sobre como devem pintar. Sendo a pintura corporal uma manifesta¢do da identidade do
grupo, foi possivel perceber o cuidado para que todos utilizassem somente as pinturas Tembé.

Para a jovem chamada Moema, relatou uma situag¢do vivenciada por outra jovem
Tembé que num encontro indigena em Belém, ela utilizava uma pintura que nio era Tembé,
sendo identificada por uma mulher de outra etnia que perguntou: “Vocés ndo tem pintura,
essa pintura € nossa, vocés ndo devem usar nossas pinturas, usem a pintura de vocés.”

A situagdo acima relatada causou constrangimento para a jovem Tembé foi de
conhecimento de toda aldeia. A partir desse evento, os mais antigos que dominam a pintura
estdo sempre por perto para garantir que no momento de festas sejam utilizadas somente as

pinturas Tembé.
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Atualmente quem domina a arte da pintura corporal na aldeia Sede (rio Guama) sdo as

mulheres mais idosas e aos poucos vdo passando as técnicas para as mais jovens, que no
momento dos eventos tem a responsabilidade de pintar todos (homens e mulheres). E
importante destacar que alguns homens mais idosos ja dominaram a técnica da pintura, mas
atualmente ja ndo pintam, algumas vezes orientam somente se a pintura estiver errada. Pois
segundo as senhoras mais idosas é costume dos Tembé lambuzar as criangas quando nascem:
Quando as criancas nascem, nés lambuzamos ela todinha de jenipapo, ela fica toda
escurinha, serve para a pele dela ficar bem limpa e protege ela de tudo, de coceiras,
de quebranto. Logo apds sua explicagio Moema fo1 pedindo e afirmando que ia
pintar a minha filha, nesse momento com trés meses, ainda brincou que a primeira

vez ela escapou porque "ndo tinhamos tirado jenipapo, mas agora temos jenipapo™.
(Didrio de campo).

As imagens a seguir apresentam alguns dos preparativos que antecedem a festa como
a retirada do Jenipapo e o Urucu, matérias-primas que serdo utilizadas na pintura corporal.
Nesse momento as criangas interagem ajudando no processo e sdo ensinadas pelos adultos.
Para os indigenas é muito importante essa interacdo, pois o aprendizado das criangas sobre o

ritual e esses preparativos nio se ensina na escola.
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A pintura corporal é um elemento que apresenta varios significados que dependem do

contexto em que os Tembé acionam esta forma de representacdo identitaria, bem seja nos
eventos culturais ou nas reivindicagdes politicas. Em conversa com Iracema’, ela explicava a
pintura corporal no contexto escolar, pois a escola institucionalizada exige que todos os

alunos usem o uniforme, mas no contexto da sociedade Tembé a configuragdo € outra.

A escola Tembé funciona da seguinte forma: ndo se exige que os alunos usem o
uniforme, podem vir com suas roupas, mas também enfatiza que ndo podem assistir
aula nus, isto é somente de short para os meninos ou de saia ou de sutien para as
meninas. Enfatiza que podem assistir as aulas “nus” desde que estejam pintados da
cintura para cima, pois segundo Iracema, para o povo Tembé a pintura corporal é
como se fosse uma roupa, ou seja, € como se estivéssemos vestidos. (Diario de
campo)”.

* Diretora da Tembé na Terra Indigena Alto rio Guama
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A pintura no corpo de Tarril ¢ uma forma de apresentar a cultura Tembé, sendo entdo

uma expressao identitaria do grupo. Os grafismos da pintura que ele leva sio denominados
“caracol” e “escama de peixe” (Pira pires/ Mupinim haw). O indigena mostra que a pintura é
uma forma de valorizar também os animais que ja estdo ficando extintos.

Como podemos observar, entre os Tembé a pintura corporal possui varios
significados, de acordo com o contexto sociocultural e politico. Cada pintura tem sua histdria
e ¢ utilizada em ocasido especifica, por exemplo, a pintura da onga (Zawar Muripinim haw), é
mais utilizada no momento de “guerra”. Ja a pintura da cuia (Cowaw Muripinim haw), nos
momentos de festas, a seguir algumas representagoes graficas das pinturas mais usadas nas

festas e ritos.
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A pintura € acionada em momentos de festa, mais € também um elemento que esta
inserido no cotidiano Tembé. Interagindo mais em campo foi possivel perceber tal expressdo
cultural, que no momento propicio € estabelecida como se fosse um ritual de aceitagdo pelo
grupo. Foi assim que vivenciei a experiéncia de ser pintada pela primeira vez.

A partir do momento que Yara Tembé® decidiu que eu seria pintada, fui me preparado
para esse dia. Sempre que me encontrava repetia a seguinte frase: “amanha vou te lambuzar
de Jenipapo.” Um dia antes de sair da aldeia ela chegou bem cedo para deixar a arte Tembé
expressa no meu corpo, tragou nas minhas pernas e bragos a pintura da jiboia, ou “o caminho
da cobra” (Arapuha moz Muripinim haw).

A principio eu tive que me acostumar primeiramente com a idéia de estar, como dizem
os Tembé, “lambuzada de jenipapo”, depois com o olhar do grupo em relagdo a mim e a
pintura que se encontrava no meu corpo e, por tltimo, com um olhar externo a aldeia, ou seja,
na cidade. Essa experiéncia € tinica e nesse momento passamos a entender um pouco do que é
ser indigena fora do seu territorio, os olhares de repressdo e alguns comentdrios como: “essa

’

dai ¢ india, olha a pintura dela ".

5 B :
Trata-se de uma mocga de 15 anos que domina a arte da pintura corporal.



Nesse momento entendi a dimensao dos relatos ouvidos na aldeia Sede, onde alguns
professores indigenas afirmavam que ndo é facil ser indigena fora da aldeia, ainda mais

pintado.

3.1. PINTURA DA MAE D’AGUA

Raoni Tembé esclarece a relagdo da pintura do corpo e 0 meio ambiente, sua descri¢do
gira em torno das musicas que cantava, dos instrumentos que tocava e da pintura corporal
denominada de “Mie d’dgua”. Em seu relato Raoni, destaca que nido é todo mundo que pode

usar essa pintura especifica, e descreve os efeitos desse processo:

Olha, a pintura da mae d’agua é feita no corpo todo. Se bem me lembro era em
forma de circulo. Essa pintura fiz poucas vezes, pois ela ¢ muito forte, e s6 pode ser
feito no homem. Pois quando comecava a pintar, eles comecavam a passar mal, era
suor frio, pareciam que eles iriam perdendo a for¢a. Quando fui pintando, aconteceu
a mesma coisa, um calafrio, um suor parecia que iria desmaiar, ai o indio parou a
pintura e foi dar uma volta, depois volto achando graga para a minha cara. Quando a
gente faz a pintura da mde d’agua ndo pode ir para o mato, porque a gente pode ficar
encantado. Que me ensinou essa pintura foi um indio”. (Didrio de campo).

Como se observa no relato acima muitas sdo histérias envolvendo o rio e a mata,
estabelecendo assim uma direta relagdo entre o0 Tembé e seu habitat. Segundo Raoni, depois
da experiéncia vivenciada, ele ndo pintou e nem quis ser pintado com a pintura da mae

d’agua.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dos anos, com as mudangas politicas, os Tembé entendem que as
expressdes culturais devem estar cada vez mais presentes, como o uso da lingua, no caso da
aldeia Cajueiro a lingua, a festa da moga, no caso da aldeia Sede a pintura corporal e o
artesanato.

Na aldeia Sede (rio Guamd) esse processo identitirio se faz presente na pintura
corporal utilizada pelo grupo. As pinturas do seu povo ndo sdo acionadas somente no
momento de festa, mas também na vida cotidiana. Outro aspecto importante na identidade dos
Tembé da aldeia Sede é destacado no artesanato feito pelos Tembé, onde a cultura material
produzida nesse espaco de pesquisa é demonstrada como ponto forte da identidade Tembé.

Para os Tembé situados a margem do rio Gurupi, essa festa representa o0 processo

identitario, o qual esta relacionado com o territério e o conhecimento tradicional que é
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apresentado e transmitido nos rituais. Segundo os indigenas, para se entender a “cultura”
Tembé, € necessario visualizar todas as etapas rituais, pois neste evento tudo esta interligado,
ou seja, a identidade, o conhecimento tradicional de seu povo e a importincia desse processo
cultural para os Tembé. Entende-se que (...) a “cultura”, uma vez introduzida no mundo todo,
assumiu um novo papel como argumento politico e serviu de “arma dos fracos...” (CUNHA,
2009).

Conclui-se que a identidade, seja do individuo ou de um grupo, € acionada
dependendo dos contextos sociais, culturais e politicos vivenciados. No caso em estudo, ha
necessidade de reconhecer-se enquanto Tembé, como forma de reivindicar direitos culturais e
territoriais. O processo de revitalizacdo do povo Tembé e as novas formas de luta que no
momento estdo assumido, sio manifestacdes evidentes da importdncia das relagdes entre

conhecimentos tradicionais, identidade e afirmacgéo do seu territorio.
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