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Resumo: O presente artigo versa sobre a promogdo da arte e cultura indigenas no Estado de Roraima destacando o papel
desempenhado pela Universidade Federal de Roraima (UFRR) com o objetivo de divulgar e conscientizar a populagdo
sobre importancia da vertente multiétnica na constru¢do da identidade local. Nele apresentamos o cenario atual e
problematizamos as principais questfes a respeito da construgdo do espaco para as artes indigenas, bem como o0s
entraves e obstaculos ao pleno desenvolvimento das préaticas representagdes artisticas das diversas etnias em Roraima.
Para tanto, rediscutimos alguns conceitos sobre na relagéo entre a arte e antropologia e o processo de fortalecimento do
projeto discursivo desses artistas para dar énfase a valorizagdo da diversidade cultural do Estado.

Palavras-chave: Artes Indigenas. Patriménio. ldentidade cultural.

Abstract: This article deals with the promotion of indigenous art and culture in the State of Roraima highlighting the
role of the Federal University of Roraima (UFRR) in order to disseminate and raise awareness about the importance of
multi-ethnic aspect in the construction of local identity. We present the current situation and confront the main issues
regarding the construction of space for indigenous arts as well as barriers and obstacles to the full development of
practical artistic representations of the various ethnic groups in Roraima. Therefore, we rediscutimos some concepts
about the relationship between art and anthropology and the strengthening process of discursive design of these artists
to emphasize the appreciation of cultural diversity of the state.
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Introducéo

Roraima é um dos mais novos estados da federacdo e possui caracteristicas muito
particulares devido a sua forte matriz cultural indigena claramente verificavel em grande parte de
sua extensdo territorial em que 46,37% da area do Estado pertence a reservas indigenas
homologadas®. Outro elemento de grande destaque na constituicdo da populacdo roraimense sao 0s

migrantes nordestinos®, originarios principalmente do Estado do Maranhdo, e que foram
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responsaveis pela disseminacdo de elementos culturais que passaram a fazer parte da propria
identidade roraimense como as dancas tradicionais das cirandas e quadrilhas juninas. Aliados a
estas duas maiores influéncias junta-se nimero expressivo de pessoas de origem sulista que passou
a compor a populacdo do Estado, por meio de expressivo processo migratério do sul para o norte,
como podemos observar no estudo de Carla Monteiro de Souza (2001), além de pessoas oriundas
das diversas regides do pais que reforcam o aspecto multicultural de Roraima.

A identidade cultural roraimense é marcada por uma vasta diversidade, como apontamos.
Contudo, sdo as culturas indigenas das diversas sociedades que formaram sua populacdo que
predominam desde sempre, considerando que existiam e ainda persistem o transito de diversos
grupos indigenas comuns a regido de fronteiras antes mesmo das disputas entre luso-brasileiros,
holandeses, espanhdis e ingleses pelas Guianas e Amazonia Setentrional, no século XVII, definirem
paulatinamente os limites de cada pais deste espaco amazonico.

Analisando a diversidade cultural do Estado, buscamos investigar a pouca valorizacdo para
com as culturas indigenas e o obstaculos que envolvem suas representacGes artisticas na tentativa de
se compreender o espaco e o valor das artes indigenas e sua afirmacgédo de condicdo em iniciativas
de divulgacdo. Apds breve explanacdo sobre os aspectos culturais que envolvem o cenario
roraimense, faremos uma exposicdo do patriménio histérico e cultural do Estado, para
posteriormente, analisarmos 0s preconceitos existentes, para assim discutirmos a importancia das

praticas de inclusdo que vem sendo desenvolvidas pela universidade.

Conhecendo o patriménio historico e cultural de Roraima

O patrimonio histérico e cultural de uma cidade caracteriza a identidade, a cultura e o
passado desta. Sendo assim, por meio da preservacdo do patrimdnio mantemos sempre vivas e
restauradas as raizes culturais de uma regido. Além disso, o patrimdnio de uma cidade faz parte de

um processo de reconhecimento, como destacou Mario Chagas:

[...] o patrimbnio cultural se constitui a partir da atribuicdo de valores, fungdes e
significados aos elementos que o comp&em. O reconhecimento de que o patrimoénio cultural
ndo é um dado, mas uma construgdo que resulta de um processo de atribuicdo de
significados e sentidos, permite avancar em direcdo a sua dimenséo politica, econdmica e
social; permite compreendé-lo como espaco de disputa e luta, como campo discursivo
sujeito aos mais diferentes usos e submetido aos mais diferentes interesses (CHAGAS,
2002, p. 137-138).
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Em se tratando dos elementos representativos que evocam as tradi¢cbes e a cultura de
Roraima, destacamos inicialmente o "Monumento aos Pioneiros"”, localizado na orla do Rio Branco,
que foi criado pelo artista plastico Luiz Canard, em 1995, como parte de um plano discursivo sobre
a constituicdo da sociedade roraimense, com a chegada dos pioneiros ao territorio e a assimilacédo
pacifica dos indios. A obra, da amplo destaque as primeiras familias que colonizaram o Estado, e
que mais tarde viriam a formar a classe politica, minimizando a importancia e singularidade das
diversas etnias que aqui habitavam antes da presenga do colonizador (cf. SANTQOS, 2003).

O sitio arqueoldgico Pedra Pintada, localizado no sul do municipio de Pacaraima, na
Reserva Indigena de Sdo Marcos, também é outro importante patriménio do Estado. Ela é parte de
uma formacdo rochosa com aproximadamente 35 metros de altura, onde existe uma grande
variedade de pinturas rupestres que datam em torno de 4.000 a 3.000 anos aproximadamente. O
bem foi inscrito no Livro do Tombo Estadual em 1984 por abrigar vestigios que remontam a uma
cultura ancestral. Por situar-se no interior de area indigena, o0 acesso ao sitio tem a observancia da
Fundagdo Nacional do indio (FUNAI) que monitora e concede autorizacdo para visitas (REIS;
SCHOBBENHAUS; COSTA, 2008, p.10).

O Monte Roraima, monumento e paisagem natural de grande poder simbdélico e marco da
triplice fronteira (Brasil, Venezuela e Guiana) é o elemento maximo de identificacdo do ser
roraimense, pois da nome ao Estado e aparece em muitos dos simbolos do poder publico local. Ele
fica situado na area indigena Raposa Serra do Sol e € muito importante "para a identificacdo dos
macuxi e dos outros povos que vivem ali: € o local sagrado deles, o local onde, segundo suas
tradicdes, a humanidade surgiu” (ARRUDA, 2008, p.1).

Outro monumento que representa a cultura do Estado é o Monumento do Garimpeiro, criado
em fins da década de 60 (cf. MARTINS, 2011) pelos artistas Walter Bastos de Melo e Francisco da
Luz Moraes (conhecido como Japurd) representa a figura marcante do garimpeiro, que do mesmo
modo que a figura do pioneiro, representa a contribuicdo do migrante na formacdo da sociedade

roraimense (FETEC, 2011, p. 32). Sobre a sua estrutura:

Trata-se de uma estatua oca para permitir a vazdo da agua, que possui falsa aparéncia de
concreto e em termos de suas dimensBes, pode ser considerado um dos maiores
monumentos da cidade de Boa Vista. Com uma rampa de 14 metros de comprimento, para
permitir o acesso a sua parte frontal, esta instalado sobre um espelho d’agua retangular com
7,5 metros de largura por 15,70 metros de comprimento. O ponto mais alto da estatua
atinge mais de sete metros de altura em relacdo ao chdo da praca. Quando ligada, uma
bomba da vida ao Monumento, permitindo que a dgua escorra da bateia para o espelho sob a
estatua simule a mineracdo em sistema de faisqueira, muito comum no inicio da exploragdo
mineral em Roraima (MARTINS, 2011, p. 3).
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O Estado também conta com um imenso patriménio imaterial. Entre eles destacamos: o
modo com que a comunidade indigena Macuxi faz a panela de barro; 0 modo de fazer Pagoca com
Banana (comida de origem indigena feita a base de farinha de mandioca e carne seca); a pesca da
comunidade indigena Wapixana com o uso de uma planta chamada cunani e a producdo de artefatos
destas; 0 modo de fazer a Damorida (prato preparado com caldo de carne de boi, de caca ou de
peixe com molho de pimenta e verduras); o Arraial Junino; o preparo do Caxiri (bebida, feita a base
de mandioca, milenar dos povos Macuxi); a festa indigena Ajuri (festejo da plantacéo e da colheita);
celebragdes da Semana Santa. Contudo, apesar de toda sua representatividade, as tradicbes
indigenas ainda sdo pouco valorizadas no Estado.

O patriménio do Estado nas Ultimas décadas vem sendo alvo de estratégias de uma politica
cultural questionavel, como no caso o “Projeto Raizes”, idealizado na gestdo da prefeita Teresa
Jucd* (1993-1996), cujo objetivo era “restaurar” prédios e pragas historicas da capital Boa Vista. No
entanto, a execucdo desse projeto ocorreu como reforma desses prédios, reformas essas que
modificaram toda a estrutura original dos mesmos, afetando todas as caracteristicas historicas destes
bens patrimoniais. Uma das areas mais afetadas da cidade com a execucdo do projeto foi a Orla
Taumanan, local que no periodo de ocupacdo da cidade funcionava como porto, no qual
desembarcaram os primeiros colonizadores de Boa Vista.

Descaso semelhante ocorre com a cultura indigena que vem sendo silenciada como elemento
de destaque na formacdo identitaria, enquanto isso alguns grupos sociais com maior poder
econémico e politico no Estado vém privilegiando determinados bens de ordem material (casas e

monumentos). Sobre essa selecdo Canclini ressalta que

O patriménio cultural serve, assim, como recurso para produzir as diferencas entre 0s
grupos sociais e a hegemonia dos que gozam de um acesso preferencial a producdo e
distribuicdo dos bens. Os setores dominantes ndo s6 definem quais bens sdo superiores e
merecem ser conservados, mas também dispdem dos meios econdmicos e intelectuais,
tempo de trabalho e de écio, para imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento
(CANCLINI, 1994, p. 97).

Mediante uma clara e articulada estratégia de apoderamento do discurso dos indigenas e da
eleicdo do ndo-indio como principal referéncia na constituicdo do Estado, as esferas do poder
municipal e estadual tem empreendido esforcos para manter uma historia de versdo Unica que
privilegia um segmento em relacdo ao outro com clara énfase a figura do migrante, garimpeiro,

fazendeiro, enquanto o indigena ou est& ausente ou é coadjuvante nessa construgéo.
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Apds esta breve apresentacdo de alguns patriménios historicos e culturais de Roraima - que
ao mesmo tempo é tdo diverso e com caracteristicas predominantemente indigenas que sdo
secundarizadas na formac&o identitéria - passamos a seguir destacando as dificuldades dos artistas

indigenas do Estado em divulgarem suas producdes.

Artes indigenas: as dificuldades no ambito da divulgacéo

O Estado de Roraima é um dos que possui maior diversidade cultural e linguistica do Brasil
com grupos ainda pouco contactados. Dentre os mais conhecidos destacam-se 0os Macuxi, Ingariko,
Wapixana, lecuana, Taurepang, Wai-wai, Waimiri-atroari e Yanomani.

Entretanto, o conhecimento de suas praticas e representacdes artisticas e culturais ainda ndo
é muito conhecida por uma parcela significativa da populacdo. O Estado até pouco tempo nao
contava com uma galeria que pudesse dar visibilidade as artes plasticas de grupos indigenas.
Recentemente foi inaugurado no municipio de Boa Vista a Galeria Jaider Esbell, um dos poucos
espacos que da visibilidade a arte de Roraima, em especial as obras de artistas indigenas.

Além desse local, existe um espaco de divulgacéo e comercializacdo de artefatos, o chamado
"Centro de Artesanato”, localizado na regido da Orla Taumanan. Um ambiente é pouco frequentado
pela populacdo local, pela falta de divulgacdo das producGes artisticas desse local. E espacos
genéricos como o Centro Multicultural da Orla (gerido pela Prefeitura de Boa Vista), o Espaco
Unido Operéria (administrado pela Universidade Federal de Roraima) e a Galeria Franco Melchiori
(SESC/RR).

Existem diversos artistas indigenas na regido, mas apenas alguns conseguem dar visibilidade
as suas producdes artisticas, pela falta de incentivos e valorizagdo do préprio Estado. As producgdes
artisticas, em especial as indigenas, se deparam com sérias dificuldades para a divulgagédo de seus
trabalhos.

As dificuldades da divulgacdo dos seus trabalhos, devem-se, em grande medida, pela falta
de interesse dos gestores publicos. Esse caso € explicito nos editais de incentivo a cultura no Estado,
que ndo tém dado importancia aos artistas indigenas como um prémio por segmento ou um edital
especificamente voltado para as culturas indigenas. Na divulgacdo e promocéo destes editais ndo se
observa uma preocupacao por parte dos gestores em familiarizar esses artistas e as comunidades

com a producéo de projetos para a participagdo nesses certames.
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A producdo artistica indigena ainda sofre muito preconceito, tanto no ambito local como no
nacional, grande parte desses preconceitos é oriunda da prépria visdo dogmatica da sociedade
capitalista, que identifica os grupos indigenas como “menos civilizados”. A sociedade
contemporanea ainda tem dificuldades em entender as transformacgdes ocorridas nos grupos
indigenas, que “[...] se renovam nos processos modernizadores suscitados pela urbanizagdo e
industrializa¢ao da cultura” (CANCLINI, 1994, p. 99).

Sendo assim, parte dessas dificuldades na exposic¢do de suas producdes, se deve a populagéo
do Estado ndo conhecer, nem reconhecer o valor da diversidade cultural dos povos indigenas, seus
diferentes costumes e tradi¢cGes, como elementos de maior destaque na formacdo da identidade
roraimense. Isso em parte pelos conflitos que ocorreram durante a fixacdo dos pioneiros e
garimpeiros — que foram eliminados da narrativa e historia local, mas que subsistem sob a forma de
latente preconceito - e, em parte, por ndo reconhecer que as producdes desses grupos se
transformam ao longo dos séculos, relegando-os, na maior parte do tempo ao produto decorativo e
ornamental de carater utilitario, sem o mesmo status de uma obra de arte que possa ter uma politica

especifica de fomento e divulgagéo.

As artes indigenas: conceitos e preconceitos

Desde o advento da antropologia no século XIX as artes indigenas vem se tornando objeto
de investigacdo sobre uma base tedrica em que 0 conceito de arte tem demonstrado certa
dificuldade de enquadramento e reconhecimento para se afirmar enquanto categoria universal. O
problema era antigo e tinha relagdo com as muitas formas de tratamento do valor e juizo estético em
sociedades ndo-ocidentais. Para construgdo de um conhecimento sobre a natureza destas
perspectivas artisticas diferenciadas se produziu uma série de abordagens como a estruturalista
(Lévi-Strauss), a semidtica ou semantica (Clifford Geertz), a da agéncia social (Alfred Gell), e
aquela mais anterior em que se busca uma distingdo entre a linha que separa o figurativo e o
ornamental (Franz Boas). Desde entdo se concebeu que o ponto de discussdo acabava por ser a
tratativa do conceito de arte como resultado da singularidade da cultura e heranga ocidental e,
devido a isto, haver uma suposta incompatibilidade do emprego deste termo para com as producdes
de outros contextos como o da pluralidade dos povos denominados primitivos, tribais, aborigenes
ou, simplesmente, indigenas. Estas produgdes eram na maior parte classificadas por cultura material

com a afirmacéo de que as manifestacdes plasticas nao visavam uma finalidade estética, mas sim a
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reproducéo de conteddos culturais ligados a questdes como cosmologia e ou marcas distintivas do
sistema tribal. Chegou-se a pensar até em qual termo lhe seria mais justo, sendo que autores como
Singer passaram a atribuir o conceito de etnoarte considerando assim que este seria 0 mais
adequado, “pois faz referéncia tanto a uma tradigdo plastica especifica como pressupde a
contextualizacdo sécio-cultural da arte” (VAN VELTHEM, 2003, p.86), correspondendo a um
processo estético que estaria mais proximo da real intencdo destes povos. Outros autores divergiam
abordando tais praticas como “arte étnica”, “arte tribal”, “arte india” ou “arte primitiva”.

O problema da categorizacdo persistiu durante longo tempo até o advento das novas
perspectivas lancadas a partir de uma etnografia mais contemporanea (agenciamento,
perspectivismo indigena) que buscava compreender o papel que a arte desempenhava nessas
sociedades em sentido mais amplo possibilitou seu entendimento como algo para além do valor de
ornamento ou do gosto e juizo de valor. No Brasil os trabalhos de pesquisadores no Brasil como
Lux Boelitz Vidal, Regina Polo Muller, Barcelos Neto, Da Matta e Viveiros de Castro, dentre
muitos outros, nos permitiu entender que qualquer nogdo singular de arte e cultura indigena torna-se
genérica a medida que ndao comporta o universo de particularidades com que os valores estéticos
que sao construidas pelas diversas etnias. A pesquisadora Maria Isabel Cardoso da Silva ao tratar de
abordagem de Van Velthem sobre este tema estabelece mesmo que aquilo que poderia ser tratado
por arte em uma sociedade indigena se encontra em um campo muito mais alargado que nas
sociedades ocidentais e que este campo esta sempre em desenvolvimento como ‘‘arcabougos

criativos”, em que a visdo de mundo se imprime em toda produgdo artistica

Os valores reconhecidos e compartilhados nessa qualidade de “estar-no-mundo” se revelam
através da “decorag@o”, uma intervengao social, constituida como uma atividade artistica e
simbdlica partilhada por todos os membros da sociedade onde se percebe um
entrelagamento entre a estética e os outros dominios do pensamento (SILVA, 2008, p. 35).

O emprego mais correto seria, portanto, se falar em sentido plural “Artes Indigenas”, pois
ndo haveria uma arte comum e geral dos indios (VAN VELTHEM, 2003, p.48), mas um conjunto
multidiverso de manifestagdes artisticas de diversas etnias com suas particularidades que podem ser
singularizadas pelo etndnimo indigena de cada sociedade em questdo, havendo uma arte ingarico,
arte wai-wai, arte macuxi, arte wapixana, so para fazer mencao a algumas das sociedades indigenas

do Estado de Roraima.
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O espaco da arte e 0 espaco das artes indigenas

Podemos recordar que durante longo tempo considerou-se as artes e as manifestagoes
estéticas indigenas como desprovidas de uma abordagem particularizada, pois estas eram vistas
como consequéncias de transformacdes que ocorriam no ambito mais interno de uma
socioeconomia indigena onde os estudos concentravam-se basicamente nas relacfes de parentesco e
no sistema de crencas. As artes ocupavam um papel secundério, pois, estando relacionada a uma
ideia extracultural — supBe-se que os indios ndo viam suas criagdes como arte —, era rejeitada por
alguns estudiosos até mesmo sobre a aplicacdo deste seu conceito a denominada cultura material,
com a afirmacdo de que as manifestacdes plasticas indigenas ndo visavam uma finalidade estética,
mas sim a reproducdo de contetidos culturais ligados a cosmologia ou a distingBes hierarquicas
internas.

O olhar construido sobre a arte ndo-ocidental foi fortemente marcado pelo positivismo e
pelo evolucionismo do Século XIX e muitas das disciplinas até entdo relegavam as producdes
indigenas um carater exo6tico que desconstruia em muito o outro enquanto sujeito de um saber
especifico capaz de operar por um pensamento complexo e um fundamento estético particularizado.

Este pensamento eurocéntrico ou norte atlantico dificultou em muito o reconhecimento do
potencial das artes indigenas e seu pleno desenvolvimento em outros circuitos. Quando as
producles artisticas indigenas eram expostas em centro urbanos europeus havia sempre uma
barreira de alteridade construida ainda pela heranca dos “Gabinetes de Curiosidades” que
desconstruiam e descontextualizavam o outro pelo valor de exotismo.

Por outro lado o sistema de arte ocidental ndo demonstrava interesse em qualquer forma de
didlogo horizontal com as producdes artisticas indigenas que ndo fosse por meio da apropriacdo de
formas e elementos plasticos segundo sua propria 6tica de hegemonia cultural. Assim, os artistas
das vanguardas europeias do inicio do Séc. XX, muito se utilizaram da arte africana, sem, contudo,
promové-la para além do colecionismo e da captura pictdrica ou escultorica de referéncias formais
traduzidas em suas obras.

Os primeiros museus foram ainda sob essa Otica da curiosidade e do exotismo e, como
instituicdo cultural, tratou bem por separar e compartimentar as producdes artisticas das sociedades
ndo-ocidentais pelo rétulo de arte primitiva. Sally Price (2000) é uma critica assidua da “defesa da

descontextualiza¢do” e aborda com profundidade este tema ao discutir o quao primitiva seria essa
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arte se nao faltasse a sensibilidade para que ela fosse contemplada sem as “lentes de uma educagao
cultural ocidental” (2000, p. 134).

Essa visdo distopica foi responséavel por refutar a exotico tudo aquilo que julga ndo se
enquadrar em seus dominios. O espacgo da arte, portanto, € um espaco dominado ndo apenas pela
Otica ocidental que, mesmo tendo por pretensdo tratar a arte como algo universal, se estabelece
como legisladora sobre seu devir, mas também pelos personagens que compdem o sistema de arte,
como criticos, curadores, gestores, marchands, galeristas e também os proprios artistas. Assim,
ainda € comum tratarem a arte dos diversos grupos étnicos, como coisa menor, artesanato, objeto
decorativo ou portador de valor primitivo.

Essa carga historica e depreciativa que o termo primitivo comporta, é importante considerar,
traz em si ainda a 6tica evolucionista segundo a qual haveria uma cultura em atraso, vivendo ainda
os “primordios” da humanidade, e outra culta, a quem se auto-outorga o direito de “mostrar” o
caminho da conducdo segura a civilizacdo. Mesmo que estes artistas hoje reconhecam na producéo
um valor artistico e a si mesmo como artistas ainda sdo considerados primitivos ou tribais pela
mesma exclusdo com que foram impostos a nivel social e cultural. Tidos ainda hoje como os
“outros”, nos esquecemos que ja sdo um pouco de “nds” também. Ao etnocidio cultural que o
relegamos estes resistiram com suas hibridizacfes que lhes permitem inovar suas producdes
artisticas cada vez mais°.

O espaco da arte formado pela cultura ocidental foi construido, portanto, para o ndo-
reconhecimento de epistemologias divergentes, mas para ser uma inddstria de uma cultura
globalizante e hegemdnica que a tudo assimila e converte em mercadoria conforme véo surgindo
novos publicos em novas fatias de mercado.

Contudo, se a arte moderna gerou toda uma sorte de apropriacdo imagética de elementos da
cultura artistica africana e da polinésia, hoje novos espacos vem sendo delineados para absorcao de
artistas indigenas protagonistas de seu processo de reconhecimento. Sao espa¢os mais autbnomos
como galerias abertas e coletivas, feiras e festivais comunitarios e eventos expositivos com
abrangéncia cada vez maior®.

Ha desse modo uma urgéncia pela mudanca de cenario em que ndo tenhamos acesso apenas
a arte produzida por indios, mas a arte indigena contemporanea em pé de igualdade com a arte
produzida por artistas ndo-indigenas. Neste espaco de arte indigena que vem se configurado pela

agéncia e autoempoderamento pode caber o discurso direto a respeito de todas suas narrativas e a
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toda uma carga visual que tenha por compromisso uma visdo especifica de mundo tenha ela ou ndo
um valor étnico de fundo.

No Estado de Roraima, j& se notam iniciativas para alterar a construgéo social da imagem do
indio que foi formada segundo um discurso marcado pro conflito pela posse de terras no recente
periodo de colonizacdo e ocupacdo do vazio demografico iniciados no periodo da ditadura militar.
A memoéria das familias pioneiras, tombada como patriménio pela Emenda Constitucional n. 021
(06/05/2008), ja& comeca a surgir todo um conjunto de iniciativas fomentadas pelas institui¢oes
publicas e privadas e por organiza¢fes comunitarias e coletivos de artistas indigenas para que a
promocdo da arte e cultura das muitas etnias presentes no estado sejam devidamente fomentadas e o
preconceito e intolerancia cultural seja combatido.

Importante considerar que este preconceito foi durante muito tempo motivado por disputas
entre indigenas e terras com posseiros e arrozeiros que teve grande cobertura da midia e
interferéncia do governo federal culminando em 2005 na homologacdo da Terra Indigena Raposa
Serra do Sol, por decreto presidencial. Passados alguns anos os estere6tipos e clichés quanto as
diversas etnias que vivem no Estado sdo ainda muito presentes, sendo mais acentuado nas cidades
préximas as comunidades indigenas.

Embora o governo do estado e as prefeituras tenham canais de articulacdo para atender as
especificidades dessas sociedades como a Secretaria do Estado do indio e a Secretaria Municipal de
Gestdo Ambiental e Assuntos Indigenas, a principal forma de solugcdo desta situacdo ainda passa

pela educacdo e cultura onde as institui¢es de ensino tem um papel fundamental.

Artes indigenas nas préticas de ensino e extensdo da UFRR

A Universidade Federal de Roraima € a principal instituicdo de ensino superior do extremo
norte do pais e foi instituida pelo Decreto n° 98.127, de 08 de setembro de 1989. No que se diz
respeito a infraestrutura fisica, a UFRR iniciou suas atividades em apenas um campus universitario,
em uma area doada pelo governo do entdo Territorio Federal de Roraima. Atualmente a
universidade adotou modelo multi-campi, com centros e demais unidades académicas distribuidos
em Cauamé, Murupu e Paricarana.

A questdo indigena sempre foi objeto de interesse da politica universitaria da instituicdo que
ganhou maior dimensdo ao criar o Ndcleo Insikiran, em 2001, fruto de reivindicagdo das

organizacgOes indigenas por uma oferta de cursos mais ajustada as suas realidades. Esta unidade
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académica foi ampliada para Instituto Insikiran de Formacdo Superior Indigena, atraveés da
Resolucdo n. 009/2009-Cuni-UFRR, onde funcionam os cursos de Licenciatura Intercultural,
Gestdo Territorial Indigena e Saude Coletiva Indigena. Mas, para além desta acdo de grande
impacto na formacdo indigena no Estado de Roraima, a UFRR tomou também a relevante iniciativa
de criar em 2009, o primeiro curso na area de artes do Estado, a Licenciatura em Artes Visuais,
sobre o qual trataremos com maior detalhe.

O curso de Artes Visuais foi instalado no Centro de Comunicagdo e Letras e passou a
funcionar apds a primeira contratacdo de professores, em 2010. Ja neste ano foram feitas as
primeiras alteracbes no Projeto Politico-Pedagogico do Curso de Artes Visuais no sentido de
garantir que a dimensdo étnica e identitaria estivessem contempladas nas préaticas de ensino,
pesquisa e extens&o.

Essa reforma no PPC tomou por base a abordagem transdisciplinar como forma contribuir
para um novo tipo de Educacdo, a partir de quatro pilares, elaborados pela Comissdo Internacional
sobre Educagdo para o Século XXI, ligada a UNESCO e presidida por Jacques Delors, a saber:
aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver em conjunto e aprender a ser
(NICOLESCU, 1999).

Aprender a conhecer significa ter acesso aos saberes e ao espirito cientifico, estimulando o
guestionamento desse conhecimento, a pesquisa e a construcdo de pontes entre os diferentes
saberes e suas significacBes na vida cotidiana.

Aprender a fazer significa a aquisicdo de uma profissdo, 0 que passa, necessariamente, por
uma especializagdo. No entanto, é preciso esclarecer que especializacdo ndo significa
reducionismo a um modo Unico de pensar ou fazer.

Aprender a viver em conjunto significa, de modo geral, o respeito as normas da
coletividade, mas significa, sobretudo, “reconhecer-se a si mesmo na face do outro”. Trata-
se de um aprendizado permanente de tolerancia e afetividade que inclui a atitude
transcultural, transreligiosa, transpolitica e transnacional.

Aprender a ser significa “descobrir nossos condicionamentos, individual e social,
especialmente, os relacionados as certezas” (NICOLESCU, 1999).

Estes principios podem ser compreendidos como indicadores da organizacao transdisciplinar
do conhecimento, de modo a tornar abrangente a estrutura dos curso de Artes Visuais, em
consonancia com as novas demandas sociais.

Neste sentido foram criadas as disciplinas “Arte e Representa¢des Culturais na Amazonia”;
“Arte, Memoria e Patrimonio” e, “Arte, Educacdo e Diversidade Cultural”. Estas trés disciplinas,

em conjunto com as disciplinas laboratoriais onde sdo desenvolvidas praticas de atelié, sdo as
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responsaveis por reunir a maior parte da contribuicdo indigena atraveés da inclusdo de saberes na
pratica de ensino e aprendizagem do curso de Artes Visuais da UFRR.

A disciplina “Arte e Representagcdes Culturais na Amazonia”, tem por foco a Amazodnia
Continental e suas relacdes com as sociedades indigenas, ribeirinhas e com a sociedade nacional,
bem como os processos migratorios, hibridizacdo cultural e etnografias contemporaneas da cultura e
da arte.

A disciplina “Arte, Memoria e Patrim6nio” aborda a experiéncia estética e aprendizagem
artistica em museus e espagos culturais tendo por referéncia a contribuicdo indigena na formacéo
cultural da sociedade roraimense. Para tanto, propde uma investigacdo critica sobre patrimonio
historico-artistico e as formas de mediagéo cultural nos museus da regido norte.

Ja a disciplina “Arte, Educac¢ao e Diversidade Cultural” atua na perspectiva da educacao
pos-moderna, efetuando analise sobre as representacdes visuais e as relaces de poder na regido,
abarcando temas como identidade, alteridade, diversidade e multiculturalismo.

Nestas disciplinas os professores e alunos de ascendéncia indigena e nao-indigena do curso
de Artes Visuais realizam suas pratica de ensino e aprendizagem entremeadas com incursdes a
campo, visita aos ateliés dos artistas locais, realizacdo de estudos sobre arte regional e registro
fotografico e audiovisual sobre a presenca cultural indigena na construcdo identitaria roraimense.
Neste caso, as acles sdo norteadas pelo Plano Nacional de Educacdo (PNE) e pela politica cultural
nacional que propde a valorizagdo dos mestres dos saberes e fazeres como reflexo do programa
Tesouros Humanos Vivos da UNESCO.

Nas praticas de ensino os professores sao estimulados a propor a articulacdo de saberes com
a comunidade externa na construcdo de produtos artisticos (videos, fotografias, pinturas, desenhos e
gravuras). Estas acdes tém por eixo transversal a Diversidade Cultural e culminam sempre no inicio
e término de cada semestre com o0s eventos académicos do curso de Artes Visuais. Estes eventos
sdo organizados pelos alunos e professores e visam estreitar e fortalecer as relagdes entre a
universidade e a sociedade. Os principais eventos realizados pelo curso sdo: Semana de Recepg¢éo
dos Alunos de Artes Visuais (Artecalourosa), Seminario Integrado de Arquitetura e Artes Visuais
(INTEGRA) e Seminério Interdisciplinar de Artes Visuais.

A Semana Artecalourosa é realizada anualmente no segundo semestre letivo e retne praticas
de ensino e extensdo planejadas e desenvolvidas para integracdo dos alunos calouros recepcionados

pelos colegas na condicdo de monitores e voluntarios. Entre as atividades sdo ofertadas oficinas,
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palestras e seminarios com artistas, pesquisadores e atores culturais locais para dialogar sobre os
temas artisticos mais relevantes para regido norte. Dentre estes temas destacam-se a memoria,
identidade cultural, arte e etnicidade que € corrente nas produces artisticas apresentadas.

O Seminario Integrado de Arquitetura e Artes Visuais (INTEGRA) também ocorre
anualmente e congrega alunos dos cursos de artes e arquitetura, além de estudantes das diversas IES
do Estado de Roraima. As ag¢Oes desenvolvidas no INTEGRA buscam construir uma ponte entre o
conhecimento das duas &reas com énfase na realidade amazobnica e nos desafios e reflexos
identitarios e culturais nas praticas de ensino, pesquisa e extensdo. Neste evento, que corresponde a
semana académica, os alunos juntamente com os professores atuam na producdo cultural, mediacao
de debates, montagem de exposi¢des e discussdo de temas em palestras, mesas redondas e sessdes
de comunicagdo com a participacdo de artistas indigenas, arquitetos, mestres da cultura,
pesquisadores institucionais, gestores publicos e arte-educadores.

O Seminario Interdisciplinar de Artes Visuais € um evento semestral que articula ensino e
extensdo com a diferenca de que nele se ressalta, principalmente, o carater avaliativo e a
interdisciplinaridade na produgdo e divulgacdo do conhecimento, uma vez que os resultados
produzidos nas disciplinas (apresentacdes, artigos cientificos, relatos de experiéncia, trabalhos
artisticos) sdo expostos e avaliados com a presenca e contribuicdo da comunidade em espaco aberto
para ampla visitagéo.

A interdisciplinaridade, como trabalhada no curso é uma préatica de negociacdo entre pontos
de vista, projetos e interesses diferentes. Ela pressupGe uma interacdo das disciplinas e uma
interpretacdo que possa trilhar desde a simples comunicacdo de ideias até a integracdo dos
conceitos, sendo, assim, parte da organizagao do conhecimento.

A interdisciplinaridade centrada na articulagdo dos saberes, pode se estabelecer, de acordo

com Sonia Penin (1994), como:

Conhecimento sistematizado: aquelas formulagdes consideradas validas pela epistemologia,
com base no método cientifico, que formam um corpo de conceitos, organizados e teorias
bem definidas e, ainda, agueles organizados por diferentes disciplinas no campo das artes,
das humanidades etc.

Saber cultural: formas de conhecimento, como os chamados cotidiano, leigo, tradicional ou

empirico, em uma dada cultura que apresentam niveis variados de elaboragéo, provenientes
da midia, da politica, de regionalismos e de outros lugares.

Os resultados destas praticas do curso tem sido avaliados em seminarios abertos a

comunidade para avaliacdo do PPC, como ocorrido em 2012, no qual os alunos, professores e
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publico em geral reuniram-se para avaliar o percurso das acOes, propor alteracdes e fazer sugestdes
de melhoria da matriz curricular e demais topicos. Este modelo mostrou-se satisfatério por ter
acarretado em melhorias significativas na flexibilizacdo da grade de disciplinas para que 0s
discentes possam melhor definir seu percurso formativo. Entretanto, a comunidade externa ainda
tem se mostrado pouco envolvida por considerar este um processo circunscrito ao circulo
académico. Para proporcionar uma maior articulacdo e participacdo destes para com a universidade
foi criado o projeto de extensdo Arte no Campus, também vinculado ao curso, que proporciona a
interacdo de alunos voluntarios como instrutores de oficinas abertas ao pablico, com itinerancia em
bairros da cidade e exposicao de trabalhos artisticos para divulgacéo da producdo discente.

O impacto destas acOes tem sido cada vez mais amplos, agregando trabalhos de cerca de
60% dos alunos e atingindo trés bairros da cidade. Contudo, a falta de recursos tem limitado o
maior aumento desta acdes que dependem de editais internos para apoio financeiro por parte da Pré-
Reitoria de Assuntos Estudantis e Extensdo. Para solucionar essa equacgdo sdo feitas parcerias com
instituicbes da Prefeitura e Governo do Estado para garantir os espacos expositivos e apoio de
montagem dos trabalhos.

No ambito da pesquisa 0 AMA[Z]OOM - Observatorio Cultural da Amazénia e do Caribe
(UFRR/CNPq) vinculado ao curso de Artes Visuais tem desenvolvido agdes articuladas com as
disciplinas do curso, principalmente no sentido de identificar as imagens e representagcdes dos
indios no discurso visual dos artistas roraimenses por meio da “Cartografia Cultural do Estado de
Roraima”, uma base de dados sobre as informagdes culturais que contou com dois subprojetos:
“Mapeamento dos Painéis e Murais artisticos da cidade de Boa Vista” e o “Mapeamento do
Artesanato e Arte Popular do Estado de Roraima”, realizados no periodo 2011-2012. Alguns destes
estudos foram ampliados no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica
(CNPg/UFRR), em 2012, quando foram catalogados 12 painéis executados nos anos 80, a maioria
em madeira com tematica cultural indigena, alguns em estado de abandono e deterioracdo. Mas nao
foi dada sequéncia a pesquisa pela sobrecarga de funcdes dos docentes e pela dificuldade de acesso
as informacdes e exemplares nos espacos e bases de dados nas institui¢cées publicas no Estado.

Outro papel importante na articulacdo de saberes tradicionais indigenas e na promocao
cultural e artistica das diversas etnias do Estado tem sido desempenhado pela Pro-Reitoria de
Assuntos Estudantis e Extensédo (PRAE), no fomento a alguns projetos e programas voltados as

sociedades indigenas como o Programa de Valorizagdo das Linguas e Culturas Macuxi e
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Wapichana, a Incubadora Tecnoldgica de Cooperativas Populares e Economia Solidaria e o Polo
Arte na Escola, que tem desempenhado atividades em comunidades indigenas na dimensao artistica
e cultural, na articulagdo comunitaria e fomento a projetos e nos aspectos de ensino e aprendizagem
em dialogo com a educacao intercultural.

A Universidade Federal de Roraima tem enfrentado o desafio de ser uma instituicdo com
enfoque nas relagdes fronteiricas e na diversidade etnica e cultural. Ainda s&o muitos os problemas
a serem superados, muito em fungdo da sua recente consolidagdo na regido, mas os resultados
comecam a aparecer e 0s impactos se mostram positivos e cada vez melhores. A falta de uma
estrutura fisica melhor adaptada e de caréncia de equipamentos vem sendo superada e hoje ja dispoe
de um espaco expositivo proprio como a Unido Operaria no qual frequentemente ocorrem agoes de
promoc¢do da cultura indigena. Novos desafios vao surgir, contudo é importante que o enfoque
permaneca e tanto o curso de Artes Visuais e quanto a Pré-Reitoria de Extensdo tem demonstrado
um desejo de constante aproximagcdo com o0s artistas indigenas para construcdo de um projeto

comum de sociedade.

Considerac0es Finais

Considerando as discussfes apontadas nesse texto compreendemos que o patrimonio
artistico e cultural do Estado vem sendo terreno de interesses politicos desde longa data, sendo
instrumentalizado ainda por uma histdria de versao Unica que relega o elemento indigena a plano
secundario de coadjuvante sem o efetivo reconhecimento da contribuicdo da diversidade étnica a
formacdo da identidade cultural roraimense. Esse ofuscamento é causado por preconceitos contra a
populacdo indigena que foram recentemente acirrados pela criacdo da Tl Raposa Serra do Sol e
retirada de fazendeiros instalados nestas areas indigenas. Essa situacdo acaba por ndo favorecer que
a classe politica crie politicas de apoio e fomento as artes indigenas, uma vez que sdo justamente 0s
empresarios e fazendeiros, alguns deles descendentes das familias dos pioneiros, que compde tal
classe.

Contudo, os artistas tem se organizado e promovido suas a¢fes de divulgacdo e promogéo
cultural por iniciativa propria e ganhado pouco a pouco visibilidade no contexto local. Para tanto
tem contribuido as préaticas de ensino e extensdo desenvolvidas pela UFRR, por meio dos cursos de
graduacdo, como o de Artes Visuais, e de projetos e programas extensionistas e comunitarios

apoiados pela PRAE.
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Notas:

! Este artigo decorre de pesquisas realizadas no ambito do AMA[Z]OOM - Observatorio Cultural da

Amazonia e do Caribe (CNPg/UFRR) e do projeto de pesquisa “Os lugares de memoria versus interesse
politico: uma andlise sobre 0 descaso com o patriménio cultural em Roraima”.

“Mais informacBes sobre este assunto podem ser encontradas no site institucional do Governo do Estado de Roraima
(http://www.rr.gov.br./)

® Cf. SILVEIRA, Isolda Maciel; GATTI, Marcelo. Notas sobre a ocupacdo de Roraima, migracéo e colonizagéo.
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi, Belém, v. 4, n. 1, p. 43-66, jul.1988.

* Atualmente Teresa Surita (nome alterado apés divércio do politico Romero Jucé) exerce a funcdo de prefeita de Boa
Vista (gestdo 2013-2017).

® Referimo-nos ao manto tupinambé levado pela corte do Principe de Nassau para Copenhange no século XVII para
fazer parte de gabinetes de curiosidades europeus. Tal manto retornou ao Brasil para as comemoragdes dos 500 anos de
seu “achamento” e pode ser ambientado junto com outras pecas historicas, mas, ainda assim, figurou como documento
antropolégico quando na verdade é um dos maiores exemplares da arte indigena.

® Um exemplo de evento foi o “Mira! Artes Visuais Contemporaneas Indigenas”, de abrangéncia nacional, na qual que
participado o artista indigena roraimense Jaider Esbell.
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