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A PAIXAO SEGUNDO G.H.: UMA (RE) LEITURA DO ROMANCE DE CLARICE
LISPECTOR

Aline Costa da Silva'
RESUMO

Este estudo se propde a trazer ao debate uma experiéncia de leitura do romance de Clarice Lispector, 4
Paixdo Segundo G.H. Assim, intenta interpretar a obra a partir dos horizontes externos e internos,
considerando a sua paratextualidade fundante, comentarios sobre o livro e sua circulacdo. Ainda,
dialoga com outros leitores da obra, corroborando para o alargamento do horizonte de expectativas
inicial, no qual o fluxo da consciéncia, a transgressdo, a busca do nada e o fomento de uma dialética
negativa circunscrevem a verdadeira existéncia humana. Para isso, considera os construtos tedricos
referentes a Histdoria do livro, de Robert Darton (1995), da paratextualidade de Genette (1982), da
Estética da Recepcdo, de Hans Robert Jauss (1994), da filosofia existencialista da Sartre (2018),
Heidegger (1988) e, ainda, da dialética negativa proposta por Theodor Adorno (2009). Em suma,
compreende o romance enquanto metaforizagdo da vida, que se da pela oposigdo social, em prol da
superacao da alienagdo, no mergulho do subsolo da (in)consciéncia para, enfim, descontruir os
enganos e percepgdes superficiais da existéncia.

Palavras-Chave: A Paixdo Segundo G.H. Fluxo. Negac¢do. Existencialismo. Metaforizarao.

ABSTRACT

This study proposes to bring to the debate an experience of reading the novel by Clarice Lispector,
The Passion According to G.H. Thus, it tries to interpret the work from the external and internal
horizons, considering its founding paratextuality, comments about the book and its circulation. Still, it
dialogues with other readers of the work, corroborating the extension of the initial horizon of
expectations, in which the flow of consciousness, transgression, the search for nothing and the
promotion of a negative dialectic circumscribe the true human existence. For this, he considers the
theoretical constructs referring to Robert Darton's (1995) book history, Genette's (1982), Hans Robert
Jauss's Aesthetics of Reception (1994), Sartre's (2018) existentialist philosophy, Heidegger (1988) and
the negative dialectic proposed by Theodor Adorno (2009). In short, he understands the novel as a
metaphorization of life, which is given by the social opposition, for the sake of overcoming alienation,
in the subsoil dive of (in) consciousness, in order to finally dismantle the superficial mistakes and
perceptions of existence.
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INTRODUCAO

Ah, mas a0 mesmo tempo como posso desejar que meu coracao veja?
se meu corpo ¢ tdo fraco que ndo posso encarar o sol sem que meus
olhos fisicamente chorem — como poderia eu impedir que meu
coragdo resplandecesse em lagrimas fisicamente organicas se em
nudez eu sentisse a identidade: o Deus? Meu coragdo que se cobriu
com mil mantos. (LISPECTOR, 2010, p. 64).

Ler ¢ ja uma experiéncia, experimentagdo do outro, dos sentidos, representagdes e
simbologias conferidas ao mundo e a tudo o que nele ha. E, portanto, um didlogo em que

mentes se entrecruzam para além da materialidade e percorrem os caminhos tortuosos que, a
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exemplo dos desenhos encefalicos, formam labirintos e podem alcangar profundidades
desconhecidas, encontros de si neste mesmo desconhecimento... exatamente o que acontece
quando se 1€ Clarice Lispector.

Sua obra, reconhecida pela inovagdo de uma narrativa poética, pelo fluxo da
consciéncia, tal como se observa em 4 Hora da Estrela e O Lustre, ganha folego propiciando
um mergulho ainda mais profundo em A Paixdo Segundo G.H., cuja leitura ergue, neste
estudo, a ponte que liga dois abismos intransponiveis: o tudo e o nada. Assim, atravessa-la
significa correr o risco de sair do ‘tudo’ e descobrir o ‘nada’, assim como, ao fazé-lo, perder-
se durante a busca de sua compreensao.

A escolha da obra para a experiéncia de leitura antes anunciada se deu para cumprir os
protocolos disciplinares. Nao obstante, em sua concretizagdo, a desorganizagdo de G.H
encontrou-se com a minha, até entdo sentida, mas nao compreendida. Encontros de paixdes?
Filosofia existencialista em debate? Ida ao inferno? Releituras de si? Cada pergunta surgiu
como quatro pedacos da maca mordida, inferindo visitagdes na mente da narradora e a
descoberta de que o “inferno (também) ¢ o meu maximo™ — minha adaptacdo (CLARICE
LISPECTOR, 1998, p. 125-126).

Seguindo a metaforizacdo proposta pela autora, o inferno, que é o ‘saber’, sera aqui
organizado por quatro mordidas no fruto do conhecimento, aquele que expulsa o0 homem do
paraiso, quatro apontamentos, como propdoe Antdonio Candido (1989), para uma experiéncia
nada inofensiva de leitura. A primeira delas se subscreve nessas linhas introdutdrias, onde
permito-me a presenca mais direta para justificar o encontro dialdgico entre o eu e a obra,
diga-se, a temadtica que ¢ particular a narradora, mas que dialoga com o eu-leitor.

A segunda mordida, primeiro contato com a superficie da casca e as demais camadas
da fruta/texto, dedica-se ao “comentario”, o que o critico compreende como uma espécie de
traducdo-externa, informativa, objetiva, mas que funciona como o vestibulo da interpretagao
(CANDIDO, 1996, p. 15). Nele, como leitora em busca do ‘nada’, acrescentei teorias que
julguei colaboradoras para a interpretacdo da obra, como as que tratam da Historia do livro,
segundo Robert Darnton (1995), dos Paratextos, conforme Gerard Genette (1982), da Estética
da Recepcao, de acordo com Karlheinz Stierle (1979) e Hans Robert Jauss (1994).

A terceira mordida explicita o horizonte de expectativa inicial frente a obra,
deslindando os acontecimentos que demarcam o evento no romance. Para tal, ¢ preciso
detalhar o livro, objetivando sua estrutura e conteudo, o que vai incidir diretamente na

interpretacdo final. A quarta, dessa vez suculenta e que d4 o gosto do sumo da obra, dedica-se
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ao alargamento do horizonte, outra “interpretagdo” indivisivel ao comentario, posto que o
caldo se extrai apds moida e esmiucada a matéria.

Para Antonio Candido, “interpretar significa reproduzir e determinar com penetracio
compreensiva e linguagem adequada a matéria, a estrutura intima, [...], segundo as quais uma
obra literaria se processa, se divide e se constitui de novo como unidade" (CANDIDO, 1996,
p. 16). A partir desse pensamento, nesta experiéncia de leitura a interpretagdo posta serd uma
dentre as infinitas possibilidades de ver/existir a obra, de saber/fazer as consequéncias de sua
penetracdo. Embora o texto de Antoénio Candido, aqui eleito para a experiéncia de leitura,
tratar-se de “estudo analitico do poema”, ele é oportuno e satisfatério para guiar o mergulho

(dada a profundida) e a mordida (pelo gosto e prazer), inerentes ao romance lispectiano.

1. A PAIXAO SEGUNDO G.H.- COMENTARIOS

Conforme os estudos de Robert Darnton (1995), compreender a historia de um livro e
todos os elementos que compde o circuito de comunicagdo € importante para reconhecer a
figura que encerra todo o processo que envolve a sua produgdo, edig¢do, circulagdo e a
recepcao: O leitor. Ele ¢ responsavel ndo apenas pela leitura da obra, mas pela atuagao que
exerce antes e depois de sua composicao.

Considera-se que no tempo de sua publicagdo, os leitores de A Paixdo segundo G.H.
eram em sua maioria universitarios. Esse fato, além da boa critica que a obra recebeu, bem
como sua tradu¢do para outras linguas, contribuiu para que ela tivesse uma boa circulagdo e
aceitagdo do publico. O romance obteve cinco edi¢cdes ainda enquanto Clarice Lispector era
viva: a segunda e a terceira edigdo, 1968 e¢ 1972 respectivamente, foram publicadas pela
Editora Sabid. Por sua vez, a quarta edi¢do e a quinta, de 1974 e de 1976, foram publicadas
pela José Olympio.

Bem prestigiada, a Editora Sabia era de propriedade de Fernando Sabino e de Rubem
Braga. Fruto do rompimento com a Editora do Autor, mais tarde foi vendida para a José
Olympio. Desse modo, desde a editora, as traducdes, o publico leitor, todo o circuito de
producdo da obra contribuiu para a sua boa circulagdo, consideravel recepcao,
reconhecimento e consequente canonizacao.

A edigdo utilizada para essa experiéncia de leitura ¢ a publicada pela editora Pacco,
publicada no Rio de Janeiro, em 1998. Sobre esse livro, falam seus paratextos que fornecem

inferéncias desde a sua capa. Sobre eles, outras consideragoes:
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1.1 OS PARATEXTOS

Gérard Genette (1982, p. 10), afirma que a paratextualidade se constitui de elementos
importantes do livro, situados em suas franjas, importantes para interpretacdo do “todo” da
obra por demarcarem o espago estratégico de didlogo, de impressdes e marcas dialdgicas no

texto. Constituem os paratextos:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, preambulos, apresentagdo, etc.; notas
marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustragdes; dedicatdrias, tira, jaqueta
[cobertura], e varios outros tipos de sinais acessorios [...] que propiciam ao texto um
encontro (variavel) e as vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor
mais purista € 0 menos inclinado a erudi¢do externa nem sempre pode dispor tdo
facilmente quanto ele gostaria e pretende51 [GENETTE, 1982, p. 10].

A comecar pela capa, esta conttm o nome da escritora logo acima, com fontes
destacadas, isso porque a escritora, por seu prestigio e reconhecimento junto a critica € o
publico, agrega valor a sua propria obra. Em seguida se tem o titulo, colocado ao lado da
gravura que tem uma mulher cabisbaixa, ou entregue, tomada pela lateral esquerda de sua
face por uma luz e acima dela a barata que serve como ponto de partida para a maior de suas
maiores introspecgoes.

Diferentemente, a capa da primeira edigdo da o primeiro destaque ao titulo da obra e
somente depois se escreve o nome da autora. O que chama atengdo ¢ que ¢ anunciado, acima
do nome da editora, o género a que a obra pertence: Um romance, ¢ assim o leitor ¢

preparado, sem saber que o proximo paratexto o tirara de sua ‘zona literaria confortavel’.

Clarice
Lispector f e

LISPECTOR

A PAIXAO
SEGUNDO G.H.

Ydoor-
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A orelha, assinada por José Castello, revela ao leitor um livro com aspecto epifanico.
A contracapa fala de narrativas que sublinham a precariedade e o nomadismo da consciéncia e
da existéncia, entre as aleluias e as agonias de Ser. Nao obstante, uma nota prévia de Marlene
Gomes Mendes justifica que a edigdo busca sanar as incorrecdes que se fizeram na obra ao
longo do tempo, contrariando o romance original de Clarice Lispector, antes no mesmo texto
apresentada como dedicada a sua escrita.
Em prefécio, Clarice Lispector define o seu leitor e com ele dialoga:
Este livro € como um livro qualquer.
Mas eu ficaria contente se fosse lido apenas
por pessoas de alma ja formada.
Aquelas que sabem que a aproximagao,
do que quer que seja, se faz gradualmente
¢ penosamente - atravessando inclusive
o0 oposto daquilo que se vai aproximar.
Aquelas pessoas que, s6 elas,
entenderdo bem devagar que este livro
nada tira de ninguém.
A mim, por exemplo, o personagem G. H.
foi dando pouco a pouco uma alegria dificil;

mas chama-se alegria.
C.L.

O futuro/presente mergulho no mundo da subjetividade se anuncia com a epigrafe de
Bernard Berenson: “A complete life may be one ending in so full identification with the
nonself that there is no self to die”.

Entdo a narrativa se inicia, tal como termina: “-------------

1.2 A RECEPCAO

A recepgao da obra € importante para compreender o impacto que ele exerce junto ao
leitor. Conforme os construtos teoricos de Hans Robert Jauss, que em 1967 proferiu na escola
de Constanga palestra intitulada “O que € e com que fim se estuda a historia da literatura? ”, a

importancia de uma obra ndo se da por seu posicionamento no canon. Como afirma,

[a] qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condigdes
histéricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de seu
posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um género, mas sim
dos critérios da recepc¢do, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a
posteridade (JAUSS, 1994, p. 8).

A partir da assercdo, considera-se importante citar alguns, dentre os muitos leitores de

Clarice, que falam sobre A Paixdo segundo G.H. Antonio Candido ¢ o primeiro deles, para
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quem Clarice Lispector traz algo de novo para a literatura, cuja empenho faz com que o
indefinido seja posto na obra. Em sua compreensdo, o valor do romance da escritora estd na

sugestdo, na simbologia que desnuda o homem, tudo realizado com minucia de detalhe.

A forca desta escritora parece estar na capacidade de manipular os detalhes, que vao
se juntando para formar a narrativa e sugerir o mundo, sem que haja necessidade de
uma estruturacdo rigorosa. Dai a fluidez imprecisa que dissolve muitas das suas
historias, ou, pelo contrario, o destaque luminoso que elas ganham na intimidade
sugerida pela ampliacdo do pormenor (CANDIDO, 1999. p. 91)

Benedito Nunes (1996), em “O Drama da Linguagem”, afirma que a obra foi recebida
pela critica com um siléncio “que, quebrado por uma ou outra apreciagdo, ainda ndo foi
devidamente avaliado quanto ao lugar que ocupa na prosa de ficcdo da extraordinaria
escritora” (...). Ressalta que tal critica chegou a falar acerca do hermetismo da autora ¢ que,
por fim, dada a sua profunda introspeccdo, resultam na “incomunicabilidade final dos
propositos da romancista” (NUNES, 1966, p. 11).

Segundo Assis Brasil (1973), A Paixdo segundo G.H revela ao leitor “uma autora que
se inscreve aqui como um dos nomes que constroem uma obra dentro de nova mentalidade e
novos recursos estéticos” (BRASIL, 1973, p. 76). Para o critico, o romance transpassa o
campo da fic¢do para adentrar o do conhecimento, o que pode ser mensurado pelo mondlogo
de G.H. que leva a inferéncia gnostica/filos6fica da existéncia.

Por sua vez, Américo Motta Pessanha, no ensaio “Itinerario da Paixdo” (1965), afirma
que o percurso de 4 paixdo segundo G.H., ¢ construido nas demais obras de Clarice Lispector.

3

Como afirma, “ obra clariceana, abriga a gestacdo de uma visdo de mundo que s6 podia
terminar em A paixdo. Uma espécie de itinerario oculto, em busca da raiz do ser-em-si
(PESSANHA, 1965, p. 23). O leitor trata 4 Paixdo como o subsolo da obra clariciana, apos
dada a superficie anterior de contos, cronicas e outros escritos.

Dado a relagdo de H.G. com a empregada, Oliveira (1985) chama atencdo para um
embate de classes perceptivel no modo em que a personagem vé beleza na barata, mas
repugna a sua empregada, dando espago a “viseira ideoldgica que a vinha impedindo de ver
sua antiga empregada como um outro ser humano, em vez de um simples objeto de
exploragdo. (Oliveira, 1985: 94). Nesse aspecto, o pensamento de que o quarto da empregada
seria 0 mais sujo e, mais adiante, o desenho por ela tracejado de G.H na parede, remontam a
oposi¢ao social entre as duas personagens.

Olga de Sa compreende os aspectos parddicos em A Paixdo segundo G.H. Para a

leitora, o apartamento, a barata e tudo o quanto esta contido no romance apresentam-se como
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parddias da vida, “cujas reflexdes e angustias metafisicas ironiza? (SA, 1988, p. 219). Nesse
sentido, depreende-se que G.H. ¢ uma metéafora de Clarice que vai experimentando-se nao
apenas na configuragdo da personagem redonda, mas na arquitetura da propria escrita
experimental do romance.

Certamente, outras leituras e infinitas interpretagdes subsistem na recep¢do do
romance lispectiano. Os explicitados acima dao o gosto necessario as novas mordias no fruto
do conhecimento, aquele expresso em diversas vertentes em A Paixdo Segundo G.H:
filosofico, religioso e/ou seus contrarios, mistico, gndstico, entre outros. Cada uma dessas
leituras cumpre o afirmado nas teses de Hans Robert Jauss, de que na interacdo dos aspectos
diacronicos e sincronicos da obra, a obra literaria ¢ atualizada pelo leitor desse e de outros

tempos e sdo esses leitores que sustém o romance de Clarice Lispector no centro do debate.

2. HORIZONTE DE EXPECTATIVAS INICIAL

O romance A Paixdo segundo G.H. (1964) ¢ considerado uma obra que reflete a
maturidade da escrita literaria de Clarice Lispector. Maturacdo no sentido de que ela retine e
condensa o0 que a escritora expressou € comunicou em obras anteriores, COmo nos romances
Perto do Corag¢do Selvagem (1943), O Lustre (1946), a Cidade Sitiada (1949) e A Maga no
Escuro (1961), ultima obra que antecede o romance publicado em 1964 e colabora para a sua
compreensao.

O livro ndo possui capitulos distintos, em vez deles, o final e o inicio de cada nova
percepcao da narradora diante de si, da vida e do outro se da pela repeticdo de uma oracao
realizada como uma prece, que precisa ser repetida para se fazer ouvir (-se). O enredo,
aparentemente simplorio, narra a historia da protagonista reconhecida pelas iniciais G.H., uma
escultora que mora em um apartamento de classe alta, uma cobertura no 13° andar. Por
ocasido da demissdo de sua empregada, resolve faxinar a casa, comecando pelo quarto da ex
funcionaria, por pensar ser ele o aposento mais sujo.

Ao adentrar no local e perder-se em reflexdes sobre a condi¢do humana, a personagem
avista uma barata saindo do guarda-roupa, cuja porta a esmaga e a deixa rastejante com sua
gosma branca escapando do corpo. G.H. resolve entdo provar a barata, enfrentar o nojo e a
limitacdo humana para alcancar o antipecado e atravessar a sensagcdo da morte. Nesse intervir,
percebe-se um apelo as questdes existenciais que podem ser entendidas, incialmente, ao modo
pensado por Jean Poul Sartre, para quem a existéncia precede a esséncia, uma existéncia

humana que ndo sublima a feiura ou o lado negativo do humanismo.
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Em continuidade, o filésofo representa um existencialismo ateu, afirmando: “Deus néo
existe. H4 pelo menos um ser pelo qual a existéncia precede a esséncia, um ser que existe
antes de poder ser definido por qualquer conceito; este ser ¢ o homem, ou como diz
Heidegger, a realidade humana (1970, p.4).

Nessa vertente, chama ateng¢do, no romance, 0 momento em que a personagem se
depara com um mural de carvao na parede, na qual hd contornos de sua representacdo, seca,
com poucos tracos, perdendo em atencdo apenas a figura da barata esmagada pela porta do
guarda-roupa. Desde entdo, muitas reflexdes filosoficas sdo feitas, at¢ que G.H. imagina
comer o inseto € seu musgo esbranquicado, desafiando o nojo, voltando ao estado primitivo e,
finalmente, desistindo de ‘dizer’.

No que concerne a arquitetura da obra, os caracteres que a iniciam e a terminam sao
pontuagdes, hifens em gradacgdo, estética que, para época em que o livro foi langado, tratava-
se de uma inovag¢ao na estrutura do romance, apresentando 4 Paixdo segundo G.H. como uma
obra com veias experimentais que exige um adentrar cada vez mais atento no universo interno

do texto, a ponto de ampliar as expectativas iniciais da leitura.

3. 0O ALARGAMENTO DO HORIZONTE

“[...] toda vida é uma missdo secreta” (LISPECTOR, 1998, p. 175)

A (re)leitura:

------------ Estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando
dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nao quero ficar com o que vivi. Nao sei o que
fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizagdo profunda” (CLARICE LISPECTOR,
2010, p. 9). No romance, a narradora apresenta os primeiros mergulhos em seu mundo
interior, o eu apoiado pelas trés pernas que anuncia, cuja vida, vivida e vista, anseia opor-se a

organizacao que a circundava e que estabelecia a monotonia da logica.;

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja ndo me ¢ mais. Nao me ¢
necessaria, assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entdo nao
me impossibilitava de antar mas que fazia de mim um tripd estavel. Essa terceira
perna eu perdi. E voltei a ser uma pessoa que nunca fui. Voltei a ter o que nunca
tive: duas pernas. Sei que somente com as duas pernas € que posso caminhar. Mas
auséncia inutil da terceira me faz falta e me assusta, era ela que fazia de mim uma
coisa encontravel em mim mesma, € sem sequer precisar me procurar.
(LISPECTOR, 2010, p.9 ¢ 10)
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O que G.H realiza ¢ uma consciéncia individual e uma experiéncia transgressora. O
complexo processo de pensamento da personagem se realiza com uma espécie de gradagdo
reversa, um mergulho em profundezas psiquicas, que a medida em que penetra no interior,
ganha nuances de cinza até alcancar a tonalidade branca, a ndo cor, o mais profundo estado de
uma consciéncia que precisa da desorganizagao para se encontrar.

Do exposto, pode-se compreender o romance em dois estagios: Em primeiro lugar, o
(des)encontro de G.H consigo, que a faz perceber o significado da vida pelas auséncias, como
no episddio da mao decepada do seu ex-namorado, que se dizia ajudante, mas que,
incorporeo, configurava a maior das negacdes e que leva a personagem do purgatério da vida
real ao inferno da existéncia: o profundamente real.

Assim, o mergulho na consciéncia da personagem da-se no decorrer da leitura do

romance, a qual se aprofunda ao (per)seguir as camadas da narrativa:

GH L

O Espelho
As trés pernas
O quarto da empregada
O miolo do pao
A mao decepada
A linguagem sonambula
Dar forma ao caos
O mural na parede
A barata

Em segundo lugar, G.H. realiza o mergulho no reverso, o que pode ser compreendido
pela via da dialética negativa de Theodor Adorno (1966), de uma metafisica em queda que
busca a verdade na precariedade e ndo na aparente organizacao da superficie. Segundo afirma
o filosofo, “qualquer um, inclusive as que se ocupam com negdcios desse mundo, considerara
um desvario a ideia de que esse mundo finito de tormento infinito seja abarcado por um plano
universal divino" (ADORNO, p. 375.)

Nesses termos, apos se desconstruir, a personagem realiza, finalmente, o encontro
com o seu particular, negando o impulso religioso que outrora acenava para uma
transcendéncia divina, prenunciando angustia da personagem que, no oposto da paixdao do
Cristo morto para a redencdo do homem e sua elevagdo ao reino divino, configura-se na
paixdo de G.H., que simbolicamente morre para viver, a ponto de chegar ao entendimento de

que o nada ¢ o tudo existencial.
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Assim, o que se tem, nesse caso, ¢ uma teologia invertida, concretizada na existéncia
ndo do sobrenatural, mas da subjetividade e no contexto da cotidianidade da personagem.
Consoante a essa subjetividade, a barata ¢ o elemento de passagem para o mundo ainda mais
subterraneo, para a consciéncia primitiva da personagem. A partir da apari¢do do inseto, o

mergulho de G.H. se aprofunda e o romance atinge um segundo estagio:

2- O Imundo proibido

O Deserto- nada/neutro
A vida x o Sal
O Nada
O tempo presente
A liberdade x a Culpa
O inferno
O Amor x o Pecado original
O Erro x a Verdade
A Amplidao
O Mercado
Deus
O Gosto do vivo
O Eu/Barata
O nucleo
A Desisténcia de dizer

Em analogia a leitura de Pessanha (1965), que trata do romance como o subsolo da
obra de Clarice Lispector, a diagramacao superposta representa-se, neste estudo, como se
fossem camadas planetarias. Quando a personagem solta a terceira perna, diante do espelho
ela se possibilita a vivéncia da primeira descontinuidade, até que pouco a pouco os mantos
que a ligam a terra/mundo interior sdo transpassados e alcangados.

Desse modo, o quarto da empregada, o miolo do pao, a representacdo da mao
decepada, a linguagem sonambula, o mural na parede e a visao da barata, a priori vislumbrada
como “pura seducdo- Cilios, cilios pestanejando que chamam™ (LISPECTOR, 2010, p. 59),
sdo fases de um mergulho sem volta: “ndo havia uma queda, havia apenas um grau a menos
daquilo que eu era com os outros, ¢ isso sempre foi a minha [...] espécie de beleza”
(LISPECTOR, 2010, p. 24).

Na segunda descontinuidade, o mundo proibido ¢ o inferno, lugar onde se
confrontam todos os pares opositivos que se fazem representar no romance, desde os conflitos
existéncias de G.H aos embates de classe que se desenham na parede e que dizem a patroa

sobre 0 6dio mudo da empregada. Caida no abismo, G.H. pensa:
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O mundo havia reivindicado a sua propria realidade, e, como depois de uma
catastrofe, a minha civiliza¢do acabara: eu era apenas um dado histérico. Tudo em
mim fora reivindicado pelo comeco. Eu passara a um primeiro plano primario,
estava no siléncio dos ventos e na era de estanho e cobre — na era primeira da vida.
[...] a pior descoberta foi a de que o mundo ndo ¢ humano, ¢ de que ndo somos
humanos (LISPECTOR, 2010, p. 68).

Assim, chegar ao nticleo da consciéncia ¢ tdo fundo que, pela impossibilidade, denota
devaneio extremado e por ele uma danacdo, uma presenca ‘demoniaca’, no sentido da néo-
humanidade: ¢ o nao-belo construido e que desconstréi a forma primitiva. No abismo da
personagem, a claridade prépria do ntcleo interno, o branco que nao ¢ cor reflete, assim, o
estado mais profundo da humanidade. Para atingi-lo ¢ necessario cavar, sujar-se com o himus
do humano, deparar-se com as durezas interiores, vencer o calor que seca o humido do
himus, o inferno que ¢ saber. Neste clardo que ¢ o neutro, o romance tem seu desfecho:

“Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse por mim? Como poderei dizer
sendo timidamente assim: a vida se me é. A vida se me ¢, e eu ndo entendo o que digo. E
entdo adoro. ---------------ememmeeeo ” (CLARICE LISPECTOR, 1998, p.179)

Quanto aos tracejados presentes no romance, dao vazao a imagem do caminhar da
barata. No inicio da obra, o caminhar se antepde a primeira palavra que sai do pensamento de
G.H (conf. p. 11). No interior da obra, j& com corpo meio emergido, ela continua a andar
(conf. p. 53). No desfecho, apos o ponto que marca o final da fala, portanto da existéncia da
personagem, os tracejados continuam (conf. p. 179).

A barata passeia na estrutura do romance, esmagada diante G.H. e resiste, com seu
nucleo esbranquigado e primitivo, os milénios. Comé-la ¢ uma abdicagdo da organizacao e da
beleza, a qual, na verdade, desorganiza e enfeia o mundo, posto que nega a verdadeira face da
vida que ¢ composta, sobretudo, da negatividade, da decep¢do e do estranhamento ao
encontrar o nada.

Assim, ¢ perceptivel no romance uma teologia reversa, considerando-se que no
conhecimento religioso tudo se cria a partir do verbo. No caso de G.H., desistir de dizer
significa negar esse verbo e valorizar o vazio, o caos que existia no principio, substituindo a

ideia da transcendentalidade pelo subjetivismo da individualidade humana.

CONSIDERACOES FINAIS

A paixdo segundo G.H ¢ um romance tecido a partir de pensamentos filosoficos, sobre
os quais concorda Benedito Nunes (1973) ao analisar a obra de Clarice Lispector. Desses

pensamentos, o existencialismo que se deslinda em Ser e Tempo, de Heidegger, ¢ basilar, pois
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G.H estd em busca ndo apenas do sentido, mas da natureza do ser. Dai a ansia da narradora
em mergulhar cada vez mais profundo em busca das “experi€ncias originarias em que foram
obtidas as primeiras determinag¢des do ser” (HEIDEGGER, 1988, p.51).

Para isso, a linguagem age como uma sonambula, evidentemente porque a narrativa,
com contornos oniricos, busca, em conformidade com as teorias psicanaliticas de Sigmund
Freud, a inconsciéncia e o corpo em repouso. Tal condi¢do de sonambulismo representa os
raios de uma consciéncia, ndo ¢ uma fronteira, mas uma posi¢ao limiar entre o0 mundo criado
e o imaginado, entre a organizagdo ¢ a desorganizagdo, enfim, entre o estado atual e o estado
primitivo onde esta a esséncia do ser que se chama subjetividade.

Para STEIN (1973, p.158-9), o Dasein, o ser em sua existéncia concreta, ndo se
dissocia do idioma no qual se expressa. A linguagem sonambula, da narradora, tanto quanto a
estética que o romance lispectiano inaugura, ¢ o meio pelo qual o mergulho em busca da
existéncia se realiza. O [dogus ¢ discurso (HEIDEGGER, 1988, p.62), a esséncia do ser ¢ a
palavra dita e G.H sente necessidade de gritar, de dizer, ja que o ser esta para além da palavra:
ele ¢ o dizé-la.

Nesta perspectiva, a narradora apresenta, portanto, comportamento que revela a
angustia da sua existéncia, a qual se faz saber e sentir pela palavra ndo proferida. Essa
angustia se d4 por uma procura que primeiramente se orquestra para fora de si, estd na crosta
do mundo, antes da primeira descontinuidade. Nesse sentido, o conceito de angustia postulado
por Kierkegaard (1844) cabe com inteireza em A Paixdo, pois a angustia estd justamente na
busca exterior da esséncia humana. Encontra-la seria o retorno ao neutro, contrario a maxima
biblica de que no “principio era o verbo ’-Jodo, Cap.1, vers. 1.

Como diz o filésofo, a anglstia d4 vazao ao desespero, o qual se pode perceber no
vomito de G.H (CLARICE LISPECTOR, 1998, p.64, 65, 111, 112, 113, 114). Ha um deus no
interior do homem e ndo ¢ o criado pelas institui¢des. O vOmito bota para fora, esvazia o ser
de sua organizacao criada, abrindo espaco para uma nova alimentacdo. Vale ressaltar que essa
“nausea” que leva ao vomito infere a obra de mesmo titulo do filésofo Jean-Paul Sartre.
Quando o ser humano nao encontra o sentido de sua existéncia ele enjoa, sente e fica perdido
até que consiga compreender o que a propria nausea significa.

G.H se esforga para compreender a sua ndusea e a sua existéncia. H4 nela uma
dialética negativa que existe, ¢ vista, sentida e dita, de tal modo que o nada e o insosso se
alinham no vazio onde pré-existe o humano. G.H. espelha o seu neutro reverso, seu
desconhecimento até o fim inevitavel. Comer a barata esmagada revelava para G.H a sua

propria condicdo interior, o seu gosto na boca e a ideia de que, ndo importando a repulsa, seja
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da gosma do inseto ou do leite do peito materno, toda busca humana da no nada, importando,
portanto, o processo da busca mais do que o fim insipido da matéria experimentada.

Ainda, como se percebe no romance, a narradora dd importancia ao liquido, a agua que
compde o corpo ¢ de onde ele nasce, contrariando o criacionismo de que tudo se fez pelo
verbo. Nessa perspectiva, compreende que todo o liquido do corpo ¢ sal, o qual, a parte da
agua, tem o gosto sentido nos labios molhados pelas lagrimas.

Compreende-se que a obra realiza uma antitese social e revela um sujeito com sua nao
identidade, os paradoxos que circundam sua existéncia indefinida, uma dialética da ordem e
da desordem, cuja movimentagdo extrai 0 mundo interno da personagem e a apresenta ao
leitor. Assim, o exercicio da narradora a leva a confrontar seu proprio estado de alienagao
para uma superagdo. Seu desejo era a sua emancipagdo, compreender a sua existéncia, mas
nao no viés do positivo ou do construido e sim do nao, do negativo e da desconstrucao. Nao a
propésito, a humanidade da personagem G.H (instituida pela linguagem) prescindi e “a
desisténcia ¢ uma revelagdo” importante: Ndo ¢ o manifesto, mas o fracasso que ¢
essencialmente humano, um nada adorado, posto que nao importa o esfor¢o da significagdo, o
Ser sempre fracassa no que considera axiomatico, criando, na verdade, mentiras que
transforma em verdades.

Portanto, o inferno citado em muitos momentos do romance ¢ retrato como a alegria, a
apoteose do neutro propenso a G.H. Ela escolhe “néo dizer”, ndo dar a luz, ndo formar a vida,
o reverso do que Deus representaria na génese do mundo. Nao obstante, para ela ha alivio no
caos, no ndo dizer o mundo sem mentir, porque a palavra ndo conseguiria expressar a
verdade. A protagonista, ao destruir-se por inteira, descobre a neutralidade como fator
primitivo e inerente a vida.

Finalmente, G.H. reverencia o desordenamento “A vida se me €. A vida se me € e eu
ndo entendo o que digo. E entdo adoro. ---------------- “ (CLARICE LISPECTOR, 1998,
p-179). No profundo em que mergulha, a personagem se queria, essencialmente, humana no
mundo desumano, completamente muda, convertendo o que dantes era mistico, no substrato

da (propria) existéncia confrontada, descontruida e reerguida a partir do nada.
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