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OS PROCESSOS DE DES-RE-TERRITORIALIZACOES A PARTIR DO CARIMBO
DE MARAPANIM E DO PLATO GUAMA-ATLANTICO, “TERRA DO CARIMBO”
E “CARIMBO DA TERRA”.
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RESUMO

O carimb6 é um ritmo musical intensamente presente na microrregido do Salgado paraense (BRASIL,
2103), composto por fortes tracos nao-europeus, perpassam por suas especificas expressdes
territorializantes, um prolongamento de diferenciagdes culturais que nos faz levantar a hip6tese de um
modo a exercer e projetar suas territorialidades aquém e/ou além do moderno. Ao mesmo tempo
estamos propondo uma analise em que ha, através do carimbd, negociacgdes de territorialidades entre o
primitivo e 0 moderno, processos de des-re-territorializagdo entre tais, dando relevo as territorialidades
do carimbd enguanto exercidas por agenciamentos de desejo e poder que nos provoca a
problematizacdo das abordagens classicas do conceito de Territ6rio. Por procedimentos, partimos das
nossas vivéncias com o carimbd (principalmente em Marapanim), dos relatos, problematizacGes e
apreensdes dos carimbozeiros, e diversos sujeitos envolvidos com o carimb6, por nos captadas, que
levantaram questoes como da “Terra do Carimb6” e do “Carimb6 da Terra”, e tentando contribuir,
com auxilio de produgdes literarias especificas que nos servissem a produzir uma compreensao de suas
praticas e concepc0es territoriais, utilizamo-nos de Deleuze e Guattari (1995) para concernir o que
seria “Terra do Carimb6” e “Carimbé da Terra”, assim, foi-nos possivel indicar, desterritorializaces
relativas e absolutas, umas negativas, outras positivas (levantando a possibilidade de uma méaquina
abstrata do carimb0); e pelas cartografias tracadas foi possivel entrever que o carimbé estabelece
funcgdes territorializadas, produzindo possibilidades territoriais de agenciamentos, e assim, aludir a
uma territorialidade do carimbd do Plat6 Guama-Atlantico.
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ABSTRACT

Carimbd is a musical rhythm intensely present in the Salgado Paraense microregion (IPHAN, 2013),
characterized by its non-western features, an extension of cultural differentiations run through its
specific territorialising expressions, which makes us raise the hypothesis in a way that exerts and
projects its territorialities under and/or over the modern. At the same time, we are doing an analysis in
which there is, through carimb6, a negotiation of territorialities between the primitive and the modern,
de-re-territorialization processes between both, giving prominence to the territorialities of the carimbé
while practiced as an assemblage of desire and power which causes us to problematize the classical
approaches of the concept of Territory. As procedures, we start from our own experiences with
carimbo, (mainly in Marapanim-PA), from stories, problematizations and learnings of the
carimbozeiros, and many individuals involved with carimb0, interviewed by us, which raised issues
such as the "Land of Carimbg" and the "Carimb¢ of the Land", and trying to contribute, with the help
of specific literary publications that allowed us to have an understanding of their practices and
territorial conceptions, we used Deleuze and Guattari (1995) to understand the terms "Land of
Carimb@" and "Carimb6 of the Land", as a result of this, it was possible to indicate, relative and
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absolute deterritorializations, some negative, others positive (raising the possibility of an abstract
machine of carimbd); and, through mapping, it was possible to see that carimbd establishes
territorialized functions, producing territorial possibilities of assemblage, and thus, to allude to a
territoriality of the carimbo of the Guama-Atlantic Plateau.

Keywords: Carimbé. Land. De-re-territorialization. Territories.

INTRODUCAO
ENTRANDO NA RODA DE CARIMBO

“Al renovar las intenciones y la dinamica de la artesania,
de la danza y de la masica,

de la literatura y la epopeya oral,

el colonizado reestructura su percepcion.

El mundo pierde su caracter maldito.

Se dan las condiciones para la inevitable confrontacion”
(FANON, 1963. p.122)

O Carimbo € um ritmo presente no nordeste paraense, no arquipélago do Marajo, no
Baixo Amazonas e na foz do Rio Amazonas (BRASIL, 2013). Tendo como caracteristicas o
toque sentado em cima do tambor de mesma nomenclatura ou ainda pronunciado em uma
prosodia tupi/nheengatu/cabocla como Curimbo, teria como significado “pau oco que produz
som”, sendo esse pau vindo da arvore conhecida como Siritba (Avicennia schaueriana), ainda
a toada especifica do toque dos curimbds, assimétricos e ressonantes, nos remete a modos de
composicdes musicais de populagdes ndo europeias; acoplam-se mais elementos sonoros
percussivos como as maracas € milheiros de sons que marcam em baque e se prolongam em
arrastos de pequenos chiados; variam por grupos a presenca de reco-reco, onga, pandeiro e
pauzinhos ou cacetes batidos na madeira de um dos curimbos, tocados por uma pessoa
sentada atras e de lado de outro que toca o curimbd de frente e na pele de animal que o
enviesa; hd a presenca de banjo melddico-percussivo muitos produzidos pelos proprios
tocadores ou artesdos conhecidos dos mesmos, feitos com madeira e fundos de panela para a
caixa de ressonancia e linhas de pesca (hoje majoritariamente de nylon) para as cordas; e
instrumentos de sopro desde flautas de Imbauba (Cecropia palmata) e de canos de PVC
produzidos na mesma logica que os banjos, até flautas, clarinetas e sax de fabricacdo
industrial, esses ddo uma variacdo melddica de ida e volta das notas, por vezes acompanhando
0 canto, como base, e em momentos pré e pos refrdo, assim como ao final das masicas,
marcam com seus floreios peculiares e fugas mais prolongadas em uma volta abrupta a nota
base; 0 canto € composto em sua maioria por fraseados rimados, como de pergunta e resposta,

ou de repente (BRASIL, 2013), tendo na atualidade variedades de composicOes, sendo que
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boa parte das letras expressam suas relagfes com a natureza e com a terra, com Seus
territorios, e de relagdes amorosas, de suas relacdes de trabalho, pesca, caca, extrativismo e
agricultura, e falam ainda do préprio carimbo.

O carimbo € ainda danca, onde modos especificos a delimita, com um pé para frente e
para tras (direito) e o outro em pequenos saltos e dando mobilidade (esquerdo), os joelhos
semiflexionados, assim como 0s bragos, e o tronco curvo e requebrante que por vezes se
contorce; esses movimentos podem servir como sintese para compreender a danga que varia
em direcdes assim como com quem se danca na roda de pessoas que acompanham o ritmo
com pequenos movimentos e que podem ser convidadas ou ‘intimadas’ a dangar mais
incisivamente. Além de dancas mais especificas como a dan¢a do Peru de Atalaia, onde o
homem, com as pernas sem as flexionar, abaixa sua cabeca até o chdo para pegar um lenco
enquanto a mulher tenta o ‘capturar’ em baixo de sua saia; ou a Danca da Onca que consiste
em uma permissibilidade da mulher dancar arranhando o homem que tenta se esquivar,
dancando, e até mesmo conquista-la, essa danca mais presente na oralidade que na prética.

Ha delimitacdes ainda das vestimentas das pessoas que tocam e dangcam em grupos de
danca de carimb0, sendo que os tocadores de carimbd, em sua maioria homens, tocam
vestidos quase uniformemente com calca e sapatos sociais e blusas floridas de mesma
estampa; ja as dancantes de grupos usam vestidos ou saias rodadas de estampas e cores
variadas uniforme para cada grupo, algumas tem por base a cor branca com detalhes floridos,
outras com uma cor base e floridos, muitas com detalhes de cetim; o homem dancante,
principalmente quando indumentado para apresentacGes, veste-se com calgas brancas pouco
abaixo do joelho, descal¢o, com camisa de botdes semiaberta ou mesmo sem camisa e com
chapéu de palha, uma imagem préxima a pinturas dos cabanos; ocorrendo, ainda, variacdes de
cores e combinacBes com as cores que as dancarinas e o grupo de tocadores usam. O publico
em geral esta geralmente com vestimentas casuais, mas suas formas de interacdo sdo
particularmente fortes, nas dancas e na composi¢do das rodas, ademais contribuem para a
sonoridade da masica batendo palmas e fortalecendo o canto do coro nos refrdos das musicas
mais conhecidas e aclamadas.

O Carimb06 pode ocorrer desde reunides ocasionais, apresentacdes, shows até em
festivais; nas festividades de carimbo, ocorrem em sua grande maioria, a presenca de Mastro,
com seu levantamento e derrubada marcando a temporalidade da festividade, paramentado
com plantas, comidas, bebidas e bandeira com reveréncia, principalmente, ao Santo Preto, Sdo
Benedito (MONTEIRO, 2016).
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Esse retrato descritivo sdo linhas gerais de percepcbes apreendidas com o latente
contato de nossas experiéncias com o carimbd, principalmente de Marapanim, serve-nos
como uma primeira aproximacao para com o leitor e a0 mesmo tempo para levantar nossas
problematicas, pois, seriam tais caracteristicas do carimbo, suas multiplicidades, ja um
processo para dimensionar suas territorialidades? Em uma resposta afirmativa, outras questdes
se agregam, problematizando a propria conceituacdo mais vigente de territorio, posto que tais
multiplicidades ndo seriam apenas poder materializado, mas exercicios atraves do desejo...
Nossa problematizacdo tem ainda outra vertente, pois partimos para nossa producgédo escrita,
antes, por nossas experiéncias com o carimbd, em que encontramos referéncias como

“carimbo da terra” e “terra do carimbd”, entdo, seria o carimboé desterritorializado?

1 CARIMBO, MUSICA, TEMPORALIDADES E TERRITORIO

O que estamos querendo provocar com nossa producdo textual precisa de uma nova
inser¢do ao carimbo, e fazer comunicar com 0s conceitos que estdo servindo para analise,
nesse sentido partiremos novamente por uma descricdo de nossas experiéncias vividas com o
carimbé e como a partir de tais contatos foi possivel captar diferentes temporalidades e
diferencas territoriais em relacdo aos territérios modernizantes. Para ficar mais explicito,
estamos compreendendo territdrio a partir do carimb6, sendo possivel diferenciar processos
como, o ato de tocar e dancar o carimbd enquanto uma expressao territorializante que é
quando se produz signos, é quando se marca® a terra; derivando a possiveis funcdes
territorializadas quando se consolidam tais expressdes, quando delas podemos assegurar um
ritmo, quando ela se inscreve em um outro plano, ja agenciado, os signos ficam mais proximo
de se tornarem significantes (DELEUZE & GUATTARI, 1995).

Entdo voltemos ao carimbd, em Marapanim had um bar e restaurante de nome
“Nativos” ali ocorrem carimbos durante festividades, como em trabalho de campo registrado

durante a Regata de Marapanim, uma disputa entre barcos a vela (apesar dos barcos e canoas

¥ “Podemos chamar de Arte esse devir, essa emergéncia? O territério seria efeito da arte. O artista, primeiro
homem que erige um marco ou faz uma marca... [...] O expressivo é primeiro em relacdo ao possessivo, as
qualidades expressivas ou matérias de expressdo sdo forcosamente apropriaticas, e constituem um ter mais
profundo que o ser. N&o no sentido em que essas qualidades pertenceriam a um sujeito, mas no sentido em que
elas desenham um territdrio que pertencera ao sujeito que as traz consigo ou que a produz. [...] Colocamos nossa
assinatura num objeto como fincamos nossa bandeira”. (DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.4.p.129/130).
Bandeiras das festas de Santo Preto (MONTEIRO, 2016), de Sdo Benedito, que se espalham pelas festividades
de carimbé em Santarém Novo, Maracand, Curuga, Marapanim e suas diversas comunidades beira-rio em que o
catolicismo popular caboclo (possiveis trocas com os cultos Mina-Nagd paraense?) (MAUES, 2005), agenciam-
se em conjunto com o carimb6 e produzem func®es territorializadas.
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cotidianamente serem, em sua quase totalidade, movidos por motor) que saem de Arapijo, vila
a nos apresentada como de antigo aldeamento de indigenas Pacajas e mesmo como nucleo de
“origem indigena” de Marapanim, com os competidores descendo o rio homdénimo por
aproximadamente cinco quildmetros chegando ao termino da Regata por onde hoje é a cidade
sede do municipio de Marapanim, que tem pequena orla e porto, prédios do final do século
XIX inicio do seculo XX, praca e igreja (em homenagem a nossa senhora das Vitorias de
qguem era devoto padre Valle “fundador-colonizador”) e onde localiza-se o “Nativos” bar e
restaurante. Nesse intermédio e posteriormente a disputa, na Frente de Marapanim, como €
denominada a beira do rio-mar (foz, ria) de Marapanim, em Varios outros bares dancava-se
carimbd, entre os sons do batuque dos batedores sentados em cima do carimbd, as maracas,
milheiros e percussdes, banjo artesanal e elétrico, microfones e instrumentos de sopro, caixas
de som, conversas entre parentes, amigos e, a0 que parecia, pessoas majoritariamente de
interiores de Marapanim e redondezas, ou que tinham relacbes com aquela terra e sua
populacdo, ja um territério, marcado, com velocidades, qualidades e ritmo, funcgdes
territorializadas que estavam devindo expressivas e territorializantes naquele momento.

Esta passagem serve para assinalar algumas das multiplicidades que atravessam a
problematizacdo acerca do carimbd, posto que uma cisdo de sujeitos é nos colocada, quando
perguntado sobre o comeco de sua relagdo com o carimbd, um mestre de Maruda relata suas
vivéncias de infancia: “andava por tudo isso aqui, do Camboa ao Curuper¢, comendo peixe...
E, o carimb6 é indigena! ...foi branco que afinou com ele [...] E... mas, aprendi com Roya, é
mestre Roya, t& 14 [em Curucd] so a estatua dele, um pretdo que...” (Transcricdo de dudio.
Arquivo pessoal, 2017), ainda sendo possivel a coligacdo da producdo do carimb6 com
sujeitos, tais como, nativos e caboclos.

Desse modo, um dos pontos para pensar o carimbé € sua cisdo em sujeitos, e ainda sua
divisdo em temporalidades diferente ao europeu-colonial-moderno, esse é o paradigma da
prépria musica brasileira como um todo. Desde Mario de Andrade até José Wisnik, é desse
encontro, conflitos e negociacdes (MASSEY, 2008), que surge a musica brasileira, onde de
acordo com tal proposi¢do, por um lado é tracada uma linha melddica e harménica europeia,
metrificada; e por outra linha, onde se conjugam sujeitos oprimidos, nativos indigenas e
negros diasporicos, que produzem um ritmo assimetrico, aleatério e variado. Podemos ver

como expde Andrade (1972):

Ora essas influéncias dispares e a esse conflito ainda aparente o brasileiro se
acomodou, fazendo disso um elemento de expressdo musical. Ndo se pode falar
diante da multiplicidade e constancia das subtilezas ritmicas do nosso populario que
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estas sdo apenas os desastres dum conflito, ndo. E muito menos que s&o
exclusivamente prosddicas porque muitas feitas elas até contradizem com veeméncia
a prosodia nossa. O brasileiro se acomodando com os elementos estranhos e se
ajeitando dentro das proprias tendéncias adquiriu um jeito fantasista de ritmar. Fez
do ritmo uma coisa mais variada mais livre e sobretudo um elemento de expressao
racial. (N-P)

Nessa divisao é ainda passivel uma divisdo proxima entre masica erudita e popular,
onde penderia quase homogeneamente brasileiros-brancos-filiagdo-europeia/eruditos e para
outro brasileiros-nativos-indigenas-negros-diaspdricos/popular, desse encontro sai suas
interfaces como explorado por Wisnik (2004) em “Machado Maxixe” donde analisa os contos
“ O Machete” e “Um homem célebre” de Machado de Assis em que as personagens principais
de seus cada quais (INACIO E PESTANA), vivem a agonia entre-dois (BHABHA, 1998)
mundos e assim “flagrou a poténcia humana e artistica dessa encruzilhada” (WISNIK, 2004):

Instaura-se uma dialética entre duas ordens acentuais simultaneas, que a ritmica
afro-europeia brasileira sustenta no limite: a do compasso binario, que a
contrametricidade tensiona, e a da adicdo combinada de células pares e impares, que

se abrigam e se subdividem, no entanto, no interior do compasso. (WISNIK, 2004.
p.38)

Questionaveis tais classificacbes? Ou que compasso e harmonia sejam europeu? De
qualquer forma, desse momento é possivel aproximarmos da nossa questao entorno da musica
paraense e do carimbé pela producdo de Vicente Salles (1980), onde desenvolve assertivas

préximas aos autores anteriormente citados:

Vimos que o entrudo, durante trés dias de carnaval, transformava a cidade em um
pandemonio. Nota-se que o desassossego se estabelecia na cidade colonial e é
evidente que a oposi¢do musica oficial-musica popular, desde o0s primeiros tempos,
ai na cidade, entre os proprios colonizadores, [é] raiz do antagonismo. (SALLES,
1980. p.152)

No mesmo estudo o autor demonstra a perseguicdo e proibicao do carimbé no final do
século XIX e inicio do século XX, seus tracos entdo conflitam com a musica europeia-erudita
e com os regimentos oficiais; havia assim, a necessidade de existéncia distante dos centros
legais, podemos classificar ainda o carimbé como uma mdusica que funda-se entre negros e

indigenas @ margem dos centros urbanos* ordenadores (caso do bairro do Jurunas) e/ou

* “Até os anos 1940, musica popular era sindnimo de musica folclérica que, por sua vez, era identificada como
musica rural, do campo. [...] passou a distinguir o que era folclorico do que era popular. Folclore passava a
representar o carater nacional, enquanto popular ficara ligado ao que havia de comercial e cosmopolita, como
simbolo de um tipo de contaminagdo negativa na musica” (BURNETT, 2008. p.105/106). Podemos ver
“ruralidades” da musica no relato de Mestre Jaba: “Por qué milheiro? Porque saia o milho da roca, botd numa
lata. E o recoreco era feito da tora do bambd, cort6, e vai dar um som reco-reco [...] tir6 a tora do pau, e 14, a
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distante, em zonas rurais, interiores, em aldeamentos, nucleacdes, vilas ribeirinhas e litoraneas
e em pequenas cidades. Nesse caso, iniciamos uma confrontacdo ndo apenas de sujeitos e
temporalidades, mas de territorios que mesmo distantes ndo deixavam de ter de negociar com

territorialidades modernizantes ja dispersas, como no exemplo de Santarém Novo:

O clero exige o fim das festas e da presenca do Carimbé na Festividade, alegando
que eram “coisas do demdnio”. A Irmandade resiste e ¢ marginalizada. Com isso, a
comunidade divide-se entre aqueles que apoiam o padre e aqueles que apoiam a
Irmandade, e, por isso, muitos irmdos se afastam temendo serem excomungados da
Igreja. (MONTEIRO, 2016. p.118)°

E ndo é que houvesse uma segregacdo total enquanto isolamento de tais territorios
“primitivoXmoderno”, Salles (1980) nos indica como a musica ¢ importante para a conquista
do territdrio, posto que 0s europeus usaram 0s instrumentos para aproximar-se dos indigenas
“Um dos meios para enfrentar os indios, afeigoa-los e reté-los”, diz Bettendorft, “é ensina-los
a tocar algum instrumento para suas folias” (BETTENDORFF Apud SALLES, 1980. p.56). E
aqui, podemos “supor” outro lado deste processo de des-re-territorializagéo, pois 0s nativos,
indigenas, caboclos e negros® também usaram suas folias, seus batuques, e posteriormente o
que veio a se consolidar como carimbd, como “descarrego de furia”, sedu¢do, e retorno do
convivio em terra, reterritorializacdo, negociacdo e passagens de linhas desejantes, devires.

Pela mdasica, a oficial-erudita, podemos ver como foi desterritorializada pelas
composicdes e ritmos da vida amazo6nida, de suas naturezas-culturas, como o proprio Carlos
Gomes em “O Guarani”, ou por Villa-Lobos; assim como as transposi¢des entre Lundus e
Polcas, com pianos, instrumentos de sopro, cavacos ou banjos, e tambores, percussfes que no
plano geral rompiam com a metricidade do classico europeu, desterritorializaram a musica
europeia, a partir da musica afro-diaspérica e indigena-nativa, 0s sujeitos reterritorializaram-

se em negociacdes, assim como, o carimbé funda-se por codificacdes territoriais primitivas e

coisa que eles falam, mas era com couro de cobra, sucuriju, iam pro campo, la tinha muito delas, matavam. Ndo
tinha prego, fazia o tuno, sabe o que é o tuno? Pra vé que eles usavam sé madeira e couro, da vara tiravam dois
pauzinhos que batia atras toc-toc-toc-toc-toc-toc. Ai da nossa imaginacéo, o camarada foi na beira da roca cortou
uma imbauba, tem alguma ideia né, comecgou a tocar, pum-pum-pu-puum-pum. Entéo, por isso que na época era
imbalba, flauta de imbalba, couro de um animal qualquer, porque depois que matava o viado também ja
aproveitava pra encourar, voz e milheiro, maraca, pronto. Era os instrumentos da época, ndo existia sax,
clarineta, o carimbd é primitivo disso” (Transcricdo de audio, arquivo pessoal, 2017).

> Durante pesquisa de campo foi possivel observar que nas festividades do Cirio de Marapanim o carimbd é
inserido na programacdo oficial da Igreja, e do mesmo modo ouvir relatos de antigas proibicoes das festividades
de carimb0 por autoridades clericais.

® «Significa insistir que a cultura popular negra, estritamente falando, em termos etnograficos, no existem em
formas puras. Todas essas formas sdo sempre o produto de sincronizacBes parciais, de engajamentos que
atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma tradicdo cultural, de negociagdes entre posi¢cdes
dominantes e subalternas, de estratégias subterraneas de recodificacéo e transcodificacdo, de significacéo critica
e do ato de significar a partir de materiais pré-existentes” (HALL, 2003. p.343).
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passam por desterritorializagcbes conflituosas de negociacbes com a territorializacdo
impositiva europeia-colonial-moderna.

Até o ponto em que o carimbd passa a ser aceito e incorporado enquanto “um
elemento” que constitui o territorio paraense e nacional, trés momentos marcam essas
negociacgdes, a partir de 1930/40 com as pesquisas dos modernistas, de Bruno de Menezes e
folcloristas (COSTA, 2010; DA COSTA, 2015); em 1970 com a producdo comercial
fonogréafica com destaque para Mestre Lucindo e Verequete ( carimbd de pau e corda) por um
lado e por outro Pinduca (modernizado) (COSTA, 2010); outro momento, mais recente, a
partir de 2014 em que o carimbd passa a ser Patrimbnio Cultural Imaterial Brasileiro
reconhecido pelo IPHAN em um processo enquanto desejo reivindicado pelos tocadores,
mestres e grupos de carimbd que passam a constituir oficialmente, depois deste longo
‘esquecimento’, a comunidade imaginada da nacdo (ANDERSON, 2008).

E, contudo, a histéria enquanto processo pode ser apreendida por intermédio dos
conflitos que se prolongam um tanto mais, assim o compreendemos a partir do espaco vivido
em nossa pesquisa, e que nos faz levantar a hipdtese de um territorio entre-dois
primitivo/moderno’. Caso pensemos o carimbé como um componente do territério moderno
(estado-nacdo) que da sustentacdo ao prdprio, ndo podemos negar sua forca e a0 mesmo
tempo sua territorialidade contraposta as politicas de Estado que oprimiu, excluiu,
posteriormente o inseriu parcialmente, e mesmo aceito enquanto constituinte do territorio

moderno, nos faz pensar que por meio do carimbo produz-se um territorio por outros modos.

2 CARIMBO SEUS PROCESSOS DE DES-RE-TERRITORIALIZACAO: ENTRE
TERRITORIOS PRIMITIVO/MODERNO?

Podemos, desta feita, enfatizar em um outro territério®, que vem de uma negociacéo a

partir do primitivo, em que as organizagdes da sociedade ndo ressonam em um canal de poder,

" Menos que um e duplo, seguimos a ambivaléncia dos estudos pés-coloniais apresentada por Homi Bhabha
(1998) onde a cisdo dos mundos do colonizador e do colonizado se prolongam em disjuncfes temporais e de
sujeitos, ainda de entre-lugar, e que estamos prolongando enquanto entre-territérios, de desejo e poder, dos
encontros de trajetdrias para que ndo continue a invisibilizar as produgdes dos colonizados, dos povos primitivos,
de modo a compreender que 0s signos primitivos prolongam-se ao nosso presente e produzem territorialidades e
territdrios.

® Estamos pensando territorio ndo apenas como poder espacialmente exercido (SOUZA, 1995), mas também
enquanto desejo exercido por meio de agenciamentos que por carregarem terra e signo devém expressdes
territorializantes e podem, por ritmo, por ritornelos, produzir fungdes territorializadas, ja com significacdes,
delimitando suas propriedades, desta feita, produzem territorialidade e territérios; para compreender esse
deslocamento do conceito de territério como poder e desejo, Foucault (1970) nos auxilia: “Se o poder fosse
somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer ndo vocé acredita que seria obedecido? O que faz
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seus agenciamentos® fazem desviar de tais canalizacbes (CLASTRES, 1979; DELEUZE
&GUATTARI, 1995). Um territério em que a pesca (navegacgdes), a caca, coleta e a
agricultura (conhecimento da natureza e do territério zonalmente) foram fundamentais para a
sobrevivéncia e a vida (estes ultrapassam o carimbé e o compde), mais uma vez,
compreendendo que o territério derivaria de agenciamentos, através de desejos e
expressividades, a territorialidade primitiva seria mais flexivel, itinerante, de codificacéo e
significagdes multiplas™®. Territério conquistado entre o império-serviddo e a demarcacdo da
propriedade privada, de novos aglomerados e conquista de ‘novas terras... de ninguém’, as
linhas de fuga de quem desterritorializou-se, desbrava, conhece e conquista um territorio, e
estabelece uma territorialidade de possiveis trocas, por onde se dispersavam, faziam aliangas
de parentesco, amizades e politicas. Mas desde uma remota histdria (oculta) em relacdo
desnivelada de negociagbes com um territério modernizante, que desterritorialiaza-se a partir
de um centro governamental para reterritorializar em sua distribuicdo, circulagédo e
incorporacdo de mercado, produtos, conhecimentos e técnicas atraves das cidades e do

monopolio da terra:

A dindmica da apropriacdo territorial dos séculos XVIII e XIX marca a feicdo da
agricultura e do extrativismo no Para. Na regido do Salgado criou-se e recriou-se 0
sistema de grandes propriedades. A elite dos proprietarios obstaculizou o acesso a
terra e aos recursos florestais de indios, escravos alforriados e homens livres pobres.
(MARIN, 2004. p.47)

com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa sé como uma for¢a que diz néo,
mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo
como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais que uma instancia negativa que tem por
funcgéo reprimir” (p.8).

9 «0s agenciamentos sao passionais, sdo composicao de desejo. O desejo nada tem a ver com uma determinagdo
natural ou espontanea, s6 ha desejo agenciando, agenciado, maquinado. A racionalidade, o rendimento de um
agenciamento ndo existe sem as paixdes que ele coloca em jogo, 0s desejos que o constituem, tanto quanto eles o
constitui” (DELEUZE & GUATTARI, 1995. v.5.p.83/84). Assim como o poder pode induzir ao prazer, através
do desejo pode-se exercer poder. O desejo/poder do carimbé estd em sua multiplicidade de significancia, assim
como nas multiplicidades de agenciamentos que o constitui, desta feita suas expressdes territorializantes, em
ritmo e ritornelo, faz-se funcgdes territorializadas, exercidos por agenciamentos maquinicos de uma maquina
abstrata do carimbd (explicado em exemplo mais a frente).

19 Conjunto de maltiplos significantes, aquém ou além do moderno, ainda em relagdo dialética a partir dos
encontros de trajetorias. Primitivo no sentido de outridade, de constituicdo de signos e expressdes
territorializantes advindas de seus processos multiplos de significacéo, de suas relagdes com a natureza e a terra
e suas codificagdes, do imediato e do universal. Em Deleuze e Guattari (1995): “ A segmentaridade primitiva é,
ao mesmo tempo, a de um cédigo plurivoco, fundado nas linhagens, suas situag@es e suas relagdes variaveis e a
de uma territorialidade itinerante, fundada em divisdes locais emaranhadas. Os codigos e os territorios, as
linhagens de clas e as territorialidades tribais organizam um tecido de segmentaridade relativamente flexivel”
(v.3. p.93). Ou ainda: “Mas se opomos assim uma segmentaridade arborificada a segmentagdo rizomatica, ndo ¢é
sO para indicar dois estados de um mesmo processo, é também para evidenciar dois processos diferentes, pois as
sociedades primitivas procedem essencialmente por codigos e territorialidades. E inclusive a distingdo entre
esses dois elementos, sistema tribal dos territorios, sistema de clds das linhagens, que impede a ressonancia, ao
passo que as sociedades modernas ou com Estado substituiram os codigos desgastados por uma sobrecodificagao
univoca, e as territorialidades perdidas por uma reterritorializagdo especifica (que se faz precisamente em espaco
geométrico sobrecodificado)” (DELEUZE & GUATTARI, 1995. v.3. p.98).
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“Os pobres constituiram a maioria de todas as vilas e lugares da costa oriental do
Para. A pesca constituia uma atividade central na economia do Salgado e favorecia vinculos”.
(MARIN, 2004. p.49)

Faz-se necessario detalharmos como chegamos a tais hipdteses a partir de uma
anélise do carimbd, posto que um dos exemplos é a ndo canalizacdo do poder, de uma
formacdo territorial primitiva em negociacdo com o0s centros modernizantes e sua logica
hierdrquica e de ressonéncia; podemos explicitar esta passagem com as formas de organizagdo
dos grupos de carimbd que passam por modificacdes ao longo do tempo, passando de
reunides “espontaneas” (conquistadas) de um tempo do ndo-trabalho-forcado, de encontros
entre pescadores que circulavam e estabeleciam trocas além do trabalho, de encontros em
festividades em que haviam tocadores, até encontros planejados por tocadores, formacdo de
grupos especificos de carimbd, concentraces de pessoas que tocavam e passam a se dedicar
ao carimb6 também enquanto profissdo, até a formacdo de associagdes com registro juridico,
como a maioria dos grupos de carimbd encontram-se ou desejam encontrar-se por
possibilidades de didlogos com instituicbes governamentais e mesmo contratos formais, que
podem inclusive produzir uma frustracdo dos desejos e expectativas estimuladas a partir da
sua patrimonializacdo, como levantou Bengio (2014).

E, ndo sdo apenas esses entre-dois que nos mostram diferentes temporalidades e
modos organizacionais distintos, a propria passagem de nomenclatura dos tocadores de “tios”

1 530 elementos de um novo agenciamento interno inserido por territorios

para “mestre
modernizantes, de grupos a associacdes, é possivel caracterizar uma nova burocratizacdo ou
ainda uma territorializacdo modernizante estabelecendo conflitos dos modos de organizar-se;
outro elemento de passagem €é o registro da cancdo por autoria e ndo mais como oralidade
coletiva de um territorio.

Outros elementos funcionam nesse entre-dois, 0s agenciamentos intra e intergrupais
séo produzidos de modo que os centros de poder ndo ressonem, 0s mestres de carimbo tendem
a colocar sua autoridade sempre em exercicio e em expectativa para com e a partir do grupo,
seja para conseguir contratos, cachés e gerir sua distribuicdo de forma justa, seja para a
organizacao interna do grupo; esses pontos também sdo importantes enquanto relagdo com os
outros grupos e o prestigio comparado, sendo que as trocas de mestres e tocadores entre

grupos, ou a criacdo de novos grupos podem ocorrer, diante de conflitos internos ou externos,

1 Informagao obtida em conversa com o pesquisador Dr° Edgar Chagas Jr em 2017.
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desta feita 0 mestre compreende sua responsabilidade e autoridade, por outro podem lhe ser
suspensos poderes excedentes de controle dos agenciamentos territoriais:

Existem ja nas sociedades primitivas tantos centros de poder quanto nas sociedades
com Estado; ou, se preferimos, existem ainda nas sociedades com Estado tantos
centros de poder quanto nas primitivas. Mas as sociedades com Estado se
comportam como aparelhos de ressonancia, elas organizam a ressonancia, enquanto
que as primitivas as inibem. [...] um planejamento territorial, uma substituicdo dos
lugares e territorialidades pelo espago, uma transformagdo do mundo em cidade, em
suma uma segmentaridade cada vez mais dura. (DELEUZE; GUATTARI, 1995.
v.3.p.96/97)

Territorialmente o carimbo articula-se primordialmente por vilas e pequenas cidades
tendo seus festivais de carimbd exercendo uma funcgdo territorializada, marca periodos e
ritmos dos territorios, ritornelos, de deslocamentos e aglomeracGes, podemos dizer que é um
exemplo proximo do que estamos compreendendo como territdrio a partir do primitivo, visto
que suas redes sdo estabelecidas aquém e alem dos territdérios modernizantes, seus fluxos ndo
seguem o canal propriamente estatal e de mercado, mas estabelecem relacGes com o
“moderno”, seja pelo uso de tecnologias de aparelhagem sonora, seja pelas estradas para
locomocdo (antes estabelecidas majoritariamente pelo rio), ou mesmo um circuito inferior da
economia (SANTOS, 1996) que se integra as grandes produtoras; de bebidas, por exemplo. E
que o “moderno” em sua propria historia e constituicdo, ndo deixa de produzir-se em
agenciamentos de captura do primitivo (MARTINS, 1996).

Na sede de Marapanim e em Marudd o movimento de territorializacdo modernizante
avangou um tanto mais, além das apropriagdes midiaticas serem mais intensas. Assim como
houve a organizacdo do festival de carimb6 de Marapanim (da cidade) por uma agéncia de
turismo; mas vejamos que, no entanto, vem sendo substituido por outro festival, o
Zimbarimbo, organizado pelos grupos de carimb6 de Marapanim; assim os conflitos ainda séo
possiveis de serem captados e a busca de maior autonomia dos grupos séo postas em conflito
com territérios modernizantes, como nos relata uma organizadora de um grupo de carimbé de
Marapanim “Se todo ano tem o festival, cada ano que passa tinha que aumentar o caché. Mas
néo, eles fazem € ir diminuindo, diminuindo [...] eles fazem reunido com os tocadores, 0s dez
grupos, no meio trés aceitam. Eu digo ‘gente, num ¢é assim que a banda toca’, eu disse ‘gente
vamos fazer uma reunido 14 em casa, a gente tem que saber se comunicar’. Por exemplo, tu és

0 dono de um grupo, eu sou de outro grupo, ela é de outro, a gente se relne aqui e vamos
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pedir um caché certo, que dé pra todos igual, cada um sabe o que fazer” (Transcricdo de
audio. Arquivo pessoal, 2017).

A organizacdo entre 0s grupos de carimbd, passa a ser uma das grandes questdes,
reivindicam o aporte de politicas publicas para o carimbd, justificando ter sido titulado como
Patriménio Cultural Imaterial do Brasil desde 2014 pelo IPHAN e sendo essa uma conquista
através da luta dos carimbozeiros; assim que, articularam-se alguns grupos de carimbé de
Marapanim com de outros municipios formando uma organizacdo regional/estadual do
carimbo para acessar recursos e fortalecer lacos entre grupos; esta organizacdo a nivel
regional/estadual foi incialmente formada e capitaneada por grupos de Marapanim (Japiim,
Raizes da Terra e Uirapuru) e Santarém Novo (Irmandade de Carimb6 de Sdo Benedito),
principalmente em momentos de reunides e de trocas em seus varios festivais, e que foram a
forca motriz enquanto movimento no requerimento de patrimonializagdo do carimb6*?; e para
a producdo do Dossié do Iphan sobre o carimbé (BRASIL, 2013), permaneceram atuantes,
propondo suas perspectivas, revolvendo as certezas dos saberes institucionalizados, as
burocracias e perspectivas oficiais, gerando conflitos e negociando (MENDES, 2015);
organizam-se na atualidade por varias redes, reinem-se por vezes além dos festivais, discutem
entre si as estratégias para alcancar seus objetivos, passam a utilizar dos canais
modernizantes, expandem suas relagdes com outros grupos - de territérios mais distantes e de
relagBes ndo estabelecida com o territorio do nordeste paraense, ou ainda n&o envolvidos... E
por meio dessa associacdo possivel perceber um agenciamento efetivo entre territdrios
primitivo/moderno por meio do carimbd, para se posicionarem com 0s centros modernizantes
com maior intensidade de poder decisério/reivindicativo acabam tendo de adentrar a
composigdes organizacionais mais canalizadas onde 0s mestre exercem maior controle dos
agenciamentos (territorializacdo modernizante - sobrecodificacdo), porém os conflitos intra e

intergrupos ndo deixam de ocorrer, causando suspensdes de possiveis controles despoticos:

As autoinvengdes da modernidade acontecem. E é esse ‘acontecer’ da modernidade,
essa insistente e incipiente met&fora espacial, na qual as rela¢fes sociais da
modernidade s3o concebidas, que introduz uma temporalidade do ‘sincronico’ na
estrutura da ‘cisdo’ da modernidade. E essa representagdo ‘sincronica e espacial’ da
diferenca cultural. (BHABHA, 1998, p.380)

A ideia de modernidade é uma nogdo equivoca que gostaria de produzir um corte na
configuracdo complexa do regime estético das artes, reter as formas de ruptura, os
gestos iconoclastas etc, separando-0s do contexto que 0s autoriza: a reproducao
generalizada, a interpretacdo, a historia, 0 museu, o patrimdnio... Ela gostaria que

12 «As artes nunca emprestam s manobras de dominagio ou de emancipagio mais do que lhe podem emprestar,
ou seja, muito simplesmente, o que tém em comum com elas: posi¢fes e movimentos de corpos, fungdes da
palavra, reparti¢des do visivel e do invisivel. E a autonomia de que podem gozar ou a subverséo que podem se
atribuir repousam sobre a mesma base” (RANCIERE, 2009. p.26).
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houvesse um sentido Unico, quando a temporalidade propria ao regime estético das
artes € a de uma co-presenca de temporalidades heterogéneas. (RANCIERE, 2009.
p.37)

O valor patrimonial que lhes é concedido faz um papel de ‘marca’ — ele € a garantia
de sua autenticidade. A totalidade da maquinaria patrimonial que é apresentada
segue apenas uma Unica via: a do reconhecimento institucional que o patriménio
confere a qualquer forma de reivindicacdo identitaria. O equilibrio politico e social
que resulta disso parece ter sido alcangado. A ‘patrimonializagdo’, poder-se-ia dizer,
permitiu em um periodo de vinte ou trinta anos, resolver boa parte da violéncia das
metamorfoses locais, regionais, urbanas, pela assimilagdo de um ‘dever de memoria’
em relacdo a reivindicacdo identitaria. (JEUDY, 2005. p.28)

E neste sentido, de temporalidades coexistindo, por uma inven¢do moderna de cisao,
gue ocorrem espacialmente -poderiamos dizer, por distintos territérios-, o carimb6 entra em
um jogo ndo apenas de sua sonoridade, mas através de sua musicalidade, social e
territorialmente constituida®, exerce-se regimes de desejos e poderes, diferente aos territorios
modernizantes, desterritorializando o moderno, faz com que o mesmo redesenhe suas
referéncias historicas, ou totemismos modernos (LEVI-STRAUSS, 1989), suas cisfes e
unidades estdo todas misturadas na realidade (LATOUR, 1994)... E, ainda assim, a
patrimonializacdo ndo resolve as violéncias sociais e politicas, torna-se uma politica de entre-
territorios, uma rede de negociacgdo; a partir do carimbd se faz possivel entrever territdrios que

produzem um outro devir.

3 TERRITORIALIDADES DO CARIMBO DE MARAPANIM E DO PLATO
GUAMA-ATLANTICO

Estamos ainda dimensionando as territorialidades do carimb6 e dos movimentos de
desterritorializacdo relativas entre primitivo/moderno voltemos entdo a relatos que podem nos
indicar geografias, como presente na fala de Mestre Tata que nos aproxima de composicdes
territoriais ndo ressonantes, visto as trocas entre grupos, e ainda de outras territorializacdes:
“Aprendi com um parente dele [de Me. Diquinho], Sessé, comecei pelo violdo ai fui pro
banjo, ai o tempo que eu morei na Vila Mad, morei vinte e cinco anos na Agua Doce [...] ai

comecei a tocar o negdcio do cordéo pra la [...]o ritmo dele é diferente do carimbé [...] Temos

13 “Na realidade musica raras vezes apenas é uma organizacdo sonora no decorrer de limitado espaco de tempo.
E som e movimento num sentido lato (seja este ligado a producéo musical ou entdo a danga) e esta quase sempre
em estreita conexao com outras formas de cultura expressiva. Considerar este contexto amplo, quando se fala em
musica, é estar adotando um enfoque antropoldgico. A inser¢do da musica nas vdrias atividades sociais e 0s
significados maltiplos que decorrem desta interacdo constituem importante plano de analise na antropologia da
musica” (PINTO, 2001, p.222-223). Poderiamos dizer 0 mesmo para uma geografia da musica, ressaltando suas
espacialidades, no nosso caso, como a musica devém territorio.
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0 grupo nosso, € o grupo mais novo de Marapanim. Um ano certinho. NGs tocava em muitos
grupo ai, mas achava que num dava certo... fomos pro Rio de Janeiro, em 2005, tocar |4 na
universidade, saindo de Niterdi, [pra] fazer o show, levemos grupo de danga, chegamos aqui
no outro dia era festival... no comego ‘ah num vai dar certo’, gente esperto por causa do real...
Ja depois do festival que saiu o dinheiro, mas custd, mais de més. Ai sai, comecei a tocar
noutros grupos, ai o Raizes da Terra fui o fundador do grupo, passei 16 ano nele, ai vi que
num dava certo, comecei a tocar nos Originais, Uirapuru, Japiim, 0 primeiro grupo que eu
brincava aqui era o Borboletas do Mar, depois, a tempo, eu brinquei também com o finado
Lucindo d’Os Canarinhos, esse cab6co aqui [Me. Diquinho] fazia parte do grupo l4, batia
carimbd nos Canarinhos (parecia cara que gostava de bola). Toquei com o Pioneiro do finado
Boizinho, morreu também acabou o grupo, ai sucessivamente, fui tucando com varios grupos
ai, montaram Os Originais, Ninito saiu do Uirapuru [som de banjo] ai montd os Originais, ai
fiz parte do grupo também, ai foi o tempo que sai dos Originais, ai convidei os colegas, falei
‘umbora montar um grupo pra nos’ os cabegas foi eu, ele aqui e mais dois. O lugar mais longe
[que tocamos] foi 0 municipio de Curucd, Boa Fé, fica pra la da Vila Mad. E aqui, num sitio
guem vai pra Maruda. Festividade pro Sdo Raimundo. Ano passado tocamos aqui de novo
[Cirio de Marapanim]. Flor do Mangue também foi um dos grupos que eu fundei, junto com
meu cunhado que ji morreu, e o Branco” (Transcricdo de audio. Arquivo pessoal, 2017).
Ressaltamos a grande quantidade de grupos de carimb6, com maior concentracdo na Cidade
de Marapanim (Salgado), porém de numero igual ou superior nos interiores em ambas
regides, da Agua Doce e do Salgado.

Podemos ver como agenciamentos com outras localidades é relativamente intensa, e
muitas enquanto um retorno a territérios em que o carimbo ja havia se agenciado, ja havia
constituido funcgdes territorializadas. Em casos ndo raros houve uma desterritorializacdo do
carimbo6, em sentido positivo, de expressdes territorializantes, agenciamentos, ritornelos,
fungdes territorializadas, constituindo territorialidade; e podemos dar relevo aos
agenciamentos com outros territorios presente na fala de Mestre Taté e ressaltado por Mestre
Diquinho de trocas solidarias constituindo uma territorialidade do carimb6: “Rapaz por aqui,
em todos 0s municipios que precisam da gente a gente vai tocar, sendo uma granazinha, sendo
um contrato, Araquaim, Valentim, Caratateua, tudo a gente vai, chamando a gente vai, sendo
festival temos que participar do festival pra eles participarem com a gente, sempre acontece
por aqui em Vista Alegre, no Araticum [...] com os Canarinhos tocava em Vigia, em Belém,

muitas vezes em Belém no Curro Velho, no IAP, em vérias localidades nés tocamos 14, em
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varias pracas. Marajo bem pouquinhas vezes, tinha vontade de ir com um grupo nosso daqui
de Marapanim” (Transcri¢do de &udio. Arquivo pessoal, 2017).

Podemos propor, por tais falas, que a grande circulagdo pelos municipios vizinhos e 0s
interiores de Marapanim, e ainda, a participacdo em festivais enquanto troca ndo remunerada,
enquanto trocas solidarias, e mesmo, politicas, acaba por produzir uma rede de relacGes

(afetivas — partilha do sensivel'*

— que ndo deixa de ser politica, mesmo quando de
parentesco) que efetiva uma territorialidade do carimb6®®, aquém e/ou além da modernidade,

outras ja em relacdo com territorializacdes modernizantes™®:

E verossimil que as sociedades primitivas tenham mantido “desde o inicio” relagdes
longinquas umas com as outras, e ndo apenas entre vizinhos, e que essas relacdes
passavam por Estados, mesmo se estes so fizessem uma captura local e parcial delas.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.5. p.128)

De tais relagdes Mestre Tatd e Mestre Diquinho nos relatam apreensdes geogréficas,
classificacBes regionais distinguida entre Salgado e a regido da Agua Doce — difundida no
discurso, confirmada por Mestre Jaba (que ressalta a classificacdo de Maranhdozinho como
remanescente quilombola) - onde a homogeneidade/diferenciacdo da regionalizacdo é tracada
por elementos da natureza, como a salinidade da agua e ainda das diferencas de trabalho,
sendo o Salgado voltada ao pescado e a Agua Doce a caca, coleta e a agricultura. Através do
carimb6 de Marapanim € possivel assinalar duas regifes que sdo ainda redes territoriais de
trocas intensas, mesmo porque as funcgdes territorializadas fazem com que hajam idas e voltas,
as relacdes de amizade e parentescos séo frequentes, antigas movimentac6es de acordo com o
periodo do ano para o trabalho. Nesse sentido os festivais que ocorrem majoritariamente no
final de novembro, dezembro e inicio de janeiro marcam uma temporalidade, periodo de
mudancgas: do sol mais ao sul, de estacdo climética, do inicio das chuvas, maior vazdo dos
rios, de mudancas de relagcBes com a terra e as aguas, das suas relacBes de trabalho, plantios e

colheitas, peixes de agua doce... E por meio, também, do carimb6 que tais apreensdes e

14 «“Desenham, assim, comunidades aleatorias que contribuem para a formacao de coletivos de enunciacdo que
repdem em questdo a distribuicdo dos papéis, dos territérios e das linguagens — em resumo, desses sujeitos
politicos que recolocam em causa a partilha ja dada do sensivel” (RANCIERE, 2009. p.60). A ideia de partilha
do sensivel vem a corroborar com nossa hipétese da constituicdo de territdrios exercido através do carimbo.

15 «“N&o h& movimento artistico que ndo tenha suas cidades e seus impérios, mas também seus némades, seus
bandos e seus primitivos” (DELEUZE; GUATARRI, 1995. V.5. p.137).

16 “Era um deputado, més de cirio ele vinha pra ca, ficava na pousada e contratava o carimb6, mulher dangando,
cara batendo [curimbd], tudo por conta dele, trés dias [...] ele era muito amigo do meu pai, que era vereador na
época, ai ele dizia ‘quero levar o carimb6 pra tal canto’, ai ele conseguia” (Transcrigdo de dudio de entrevista
com morador de Marapanim, arquivo pessoal, 2017).
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praticas afirmam-se, por ritmo e ritornelo'’, enquanto funges territorializadas, de
territorialidade e em territdrios que se constituem.

Ainda uma forte relacdo entre toda a costa leste até Sdo Luis do Maranhéo, e por um
sistema de navegacdo constante com Belém, ndo apenas canalizadas por ferry-boat, mas por
canoas por navegacdo de beira-mar e pelos furos'® dos rios, estabelecendo redes territoriais
entre as localidades, e ainda para oeste até Soure, comerciantes desta especificamente,
derivando das trocas anteriores, implanta um sistema de pesca na década de 1930 em
Marapanim (FURTADO, 1987).

As redes, para desfazer incompreensdes, os circuitos, da pesca (e do carimb6 enquanto
uma matéria de expressdo) envolvem as pequenas comunidades litoraneas e beira-rio dos
municipios como de Maracand, Santarém novo, Salinas e Braganca a leste. E ao oeste Curuci,
Sdo Jodo da Ponta, Sdo Caetano de Odivelas, Vigia, Belém e Soure, podendo chegar ao baixo
Tocantins,a outras localidades do arquipélago do Marajé e ao sul do Amapa, formando uma
territorialidade do carimbé da foz do Amazonas-Atlantico.

Decorre assim territorialidades dos grupos de carimb6 de Marapanim: no Salgado os
casos de Araticum-Miri, Maruda, Crispim, Camara, Tamaruteua, mesmo Abade e Curuca,
Cafezal, Magalh&es Barata, Algodoal, e outros. E a territorialidade de relagdes pelo rio, no
médio rio Marapanim —Maranh&ozinho, Vila Silva, Cruzador, Cipoteua, Vila Mal - e no alto
rio Marapanim, em Arsénio, Abaetezinho e com Jambu-Acu, ja proximo da antiga Estrada de
Ferro Belém Braganca, anteriormente caminho de nativos (ainda hoje?) e depois do gado, e
hoje rodovia PA-320, essa rota € ainda fortificada pelas trocas mercantis da pesca e de relacdo

com os centros modernizantes, como mostra Furtado (1987):

Antes o peixe era exportado, salgado e/ou seco, nas chamadas canoas freteiras, que
ao mesmo tempo serviam de meios de transporte para os habitantes. Ao lado deste
transporte, utilizavam também os trens da Estrada de Ferro Braganca, alcancados
através da estacdo de Jambu-Acu. (p.60)

E continuando a subir o rio é possivel identificar outros rizomas, menos estudados,
chega-se a Terra Alta (presenca de grupos de carimbo e em relatos de tocadores) onde hoje

passa sob uma ponte da PA-136 que liga Castanhal-Curucé (e Marapanim, PA-318) e segue-

17 “E nesse entre-dois que 0 caos devém ritmo, ndo necessariamente, mas tem uma chance de devir ritmo. O caos
ndo é o contrario do ritmo, é antes 0 meio de todos os meios. Ha ritmo desde que haja passagem transcodificada
de um meio para outro, comunicagdo de meios, coordenagdo de espagos-tempos heterogéneos” (DELEUZE &
GUATTARI, 1995. v.4. p.125).

'8 Os furos, é como séo denominados, os caminhos dos rios entre o arquipélago e o continente, sio saberes
geograficos de extrema importancia para seus deslocamentos.
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se rio acima chegando as vilas de Santa Terezinha e Iracema esse um dos varios depositarios
do Rio Marapanim que por nosso relevo e grande quantidade de “olhos d’agua” em poucos
quildmetros ddo vazao a outros rios, serpenteando em dire¢cdo majoritariamente ao sul, nesse
caso ainda igarapés, do Pacucuara e depois Rio Apel que chega a Macapazinho e Inhangapi
desaguando no rio Guama.

Outro exemplo é da bacia de Maracand/Santarém Novo/Santa Maria do Para que em
um percurso de aproximadamente vinte quildmetros encontram rios de vertentes direcionadas
ao Guama. Essa ldgica pode ser reproduzida de modo semelhante desde Belém (foz do
Guama) até Ourém-Braganca, Guaméa/Rio Caeté/Atlantico. E o que estamos chamando de
Platd Guama-Atlantico. Essa circulacdo nos faz compreender a territorialidade do carimbo do
Guama como nas cidades de Irituia, S80 Miguel do Guama, Inhangapi e Bujaru (BRASIL,
2013) e uma série de rizomas formados por populacdes que se deslocavam intensamente pelos
rios e que o carimbd era, e permanece, como uma das expressdes territorializantes, que nos

permite captar tais territorialidades, ver Mapa I:

Mapa I: Territorialidade do Carimbé, Plat6 Guama-Atlantico

Miquina Abstrata do Carimbo, potenciais

Territorialidade do Carimb6 do Salgado Agenciamentos e Territorialidade O Centros de “Territorializacio Modernizante

Porritarialidade arieot s p 3 . ~~ Principais Fatradas, Canais M izantes
Territorialidade do Carimb6 do Guama Bacias de: (Oeste-Leste) Marapanim, ~~~ Principais Fatradas, Canais Modernizantes
5";* “Territorialidade do Carimbé Marajoara (Parafolclorico) Maracani ¢ Caeté, em conexiao com o Guama Corpos D'Agua

Carimbo enquanto Fungio Territorializada:

P Clerritorialidade do Carimbo da Regidao do Salgado de Marapanim A : 2 Presencade G s de Carnbs
presentacoes e/ou Presenga de Grupos de Canimbo Imagem: Google Farth. Flaborado pelos

“Territorialidade do Carimb6 da Regiao da Agua Doce de Marapanim Forte Presenga de Grupos e Festivais de Carimbo Autores (SILVA, FGA; AMARAL, MDB, 2019).
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Essas comunidades acessadas subindo os rios formam redes de relagdes que podemos
levar em consideracéo a proximidade absoluta, as navegagdes por pequenas embarcagdes e 0s
circuitos da pesca que agenciavam relacGes para além do trabalho, sendo as trocas de
conhecimentos sobre a natureza e o carimbd matérias expressivas que por funcionaram
territorialmente faziam-se expressdes territorializantes, tais agenciamentos em seus

ritornelos™ fazem com que exerca-se funcdes territorializadas através do carimbo.

4 CONCLUSOES? TERRA DO -CARIMBO- DA TERRA: PARA ALEM DA
DESTERRITORIALIZACAO; MAQUINA ABSTRATA, AGENCIAMENTOS E
TERRITORIOS DAS MINORIAS.

E que os territdrios funcionam em diversas escalas, na musica pode ser uma qualidade
de expressividade, instrumentos e ritmos que delimitam sua zona interna, como a estética em
plano geral, mas que em seus estratos, em caso de agenciamentos, podem ocorrer
desterritorializacBes extremas onde ha mesmo um deslocamento radical, de fuga ou de
entrada, compondo um outro territério, ou fazendo de um territério outro.

Essas questdes chegam ao seio do carimbé enquanto temporalidades territorializadas:

Contudo, o termo ‘tradi¢do’, quando expressado, geralmente pelos integrantes dos
grupos de Carimbd, e, em especial, pelos seus tocadores de Carimbd, associa-se
normalmente aos termos ‘raiz’ e ‘original’ e, musicalmente falando, esses termos
encontram-se entrelacados com a terminologia ‘pau e corda’. (MONTEIRO, 2016.
p.59)

E a “vitoria” do pau e corda é retumbante, ndo ficou no passado, ao mesmo tempo €
esse passado que se projeta, a outra lingua®, o ndo dito, 6-bum (BHABHA, 1998), nio-
historico, o povo-ndo-nac¢do, outras naturezas-culturas, devir. Ja o carimbd estilizado-moderno
tem suas producdes, nos subterfagios de um discurso de integracdo e dialogo, mas o carimbd
€ mesmo o de pau e corda, assim ouvimos? Como um referencial ao territorio primitivo
flexivel, como no caso de que se estilizado e moderno fossem outra coisa que nao convém

associar diretamente ao carimbo, apesar de fazé-lo, como uma negociacdo, mas que lhe é

19 <O ritornelo pode ganhar outras fun¢des, amorosa, profissional ou social, litdrgica ou césmica: ele sempre leva
terra consigo, ele tem como concomitante uma terra, mesmo que espiritual, ele estad em relagdo essencial com um
Natal, um Nativo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.4.p.124).

20 \/arias palavras no nordeste paraense que tem seu cerne no Tupi, como é o caso da propria palavra carimbé
que viria de korimbo significando curi (pau oco) m b6 (furado), mas que em uma traducdo ndo literal viria a
significar “pau oco que produz som” (BRASIL, 2013). O que refor¢a nossa hipotese: “A unidade de uma lingua
é, antes de tudo, politica. Nao existe lingua-mée, e sim tomada de poder por uma lingua dominante, que ora
avanca sobre uma grande frente, ora se abate simultaneamente sobre centros diversos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995. v.2.p.49).
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negada a territorialidade quando os elementos percussivos sdo substituidos por baterias, torna-
se merengue, siria, até sirimbo.

E porque, uma desterritorializacdo das percussdes para o carimbé seria ainda
estancar uma quantidade de agenciamentos, de relacdo de conhecimento e devir natureza do
carimb6?, de suas constituicdes materiais, da relagdo com o espaco imediato, de um devir
terra agenciado por tais relagbes, quando se busca uma siritiba para fazer o curimb6 néo é
apenas o obter o “pau oco que produz som”, é ainda um intermédio desse tempo-espaco, de
ouvir a natureza, o som agenciado e reterritorializado em musica, 0 que ja é musica na
natureza, o som dos passaros, € desconhecer as demarcac0es territoriais, refazé-las, através da
projecdo de outro territrio?. E nesse processo que o carimbé devém terra, o aqui e agora do
espaco imediato e concebido como um todo extensivo, da Terra.

A arte marca a terra e faz dela territorio, assim como desterritorializa os territorios
para refazé-los por outra reterritorializacdo; € nesse processo que se faz o carimb6 da terra, a
conquistar, desterritorializado, ao ndo reconhecer 0s processos modernizantes como imutaveis
e suas sobrecodificacdes territoriais como totalidade. E nessa desterritorializagdo que o devir
terra é significado por outro motivo, terra do carimbd, produzindo uma Maquina Abstrata do
carimbé -da terra- (uma possibilidade prévia de significar) exercida por seus agenciamentos
que o levou e o levara a novas terras e ao retorno; um devir natureza, lua, cosmos, e as novas
re-territorializagdes através do carimbo, ainda um devir. Ja um territorio.

Este territdrio agencia-se com outras terras, volta a terra com matéria de expressao
(territorializacdo), ha sempre uma possibilidade de novas desterritorializa¢cdes (num extremo,

volta a terra); como possibilidade uma desterritorializacdo absoluta negativa por onde muitos

21 «Sjriiba, imbatiba, ela ¢ ocada, quando é cortada tem um miolo bem facil de tirar [...] Do tio Pedro Roberto do
Borboletas do Mar [...] cantou assim {Sirilba oca morta € coisa que ainda presta/ transformada em curimbé
siritiba vira festa}” (Transcrigdo de audio, arquivo pessoal, 2017). “Arutau € muito triste, ele canta sé no luar,
com Claudete e Bodo, arquivo pessoal, 2017). Nesse sentido, o devir natureza é territorial, no platé Guama-
atlantico, agencia-se através do carimbd e o ultrapassa; enquanto um agenciamento do carimbd, é o caso da
danca do peru da Atalaia, da danca da onca e das letras dos carimbds; é ainda o perspectivismo amerindio
(VIVEIRO DE CASTRO, 2004) que mesmo desterritorializado permanece compondo uma magquina abstrata. E
como uma poética do imaginado (LOUREIRO, 2001) exercida territorialmente, diriamos. Ou ainda: “De modo
que a imitagdo destrdi a si préprio, a medida que aquele que imita entra sem saber num devir que se conjuga com
o devir daquilo que ele imita, sem que ele o saiba. S6 se imita, portanto, caso se fracasse, quando se fracassa.
Nem o pintor e nem o0 masico imitam um animal; eles é que entram em um devir-animal, ao mesmo tempo que o
animal devém aquilo que eles queriam, no mais profundo de seu entendimento com a Natureza” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995. v.4.p. 112). Complementando: “Trata-se, antes, daquilo que ndo é mdsica no homem, e
daquilo que ja o é na natureza. [...] E é preciso ir até esse ponto, que o som ndo musical do homem faca bloco
com o devir mésica do som” (DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.4.p.119).

22« agenciamento, com efeito, tem como que dois polos ou vetores: um, voltado para os estratos onde ele
distribui as territorialidades, as desterritorializacdes relativas e as reterritorializagfes; um outro vetor, voltado
para o plano de consisténcia ou de desestratificagdo, em que ele conjuga os processos de desterritorializacéo e o0s
leva ao absoluto da terra” (DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.2. p.110).
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agenciamentos do carimbd recairam de uma a-significancia destruidora, de impossibilidades
de produzir-se; da terra natal que, incomensuravel, foi-se alijado a terra incognita. E assim
mesmo, pensar que foram deixados tragos apropriaveis, um toque de tambor, um
conhecimento trocado, derivando pequenas territorializacdes, de agenciamentos que vieram a
formar o territério entre-dois aquém e/ou além do territério moderno, territorio de
negociacgdes, que dispOe de territorialidades por suas redes de relagdes; pelo devir, que estéo
envolvidos com outros territorios, e agenciamentos que conjugam e 0s ultrapassa (como o
devir natureza amazonida). De levar e trazer batuques, outras velocidades, outras historias. De
voltar ao seu territério, lar, amor, parentes, amigos, até inimigos e a necessidade de defesa,
tudo isso est4 em jogo nos ritornelos do carimb4®®, podemos agora dizer, em seus territorios.
E, por tais agenciamentos ainda fazer com que seu territorio seja a sutura de uma
histéria nacional, de um patrimdnio nacional e mdsica nacional (de Estado), local-regional
primeiramente, sem deixar suas terras a-significantes, marcando-as. Podemos acrescentar os
casos especificos das musicas de carimbd que citam Marapanim em suas letras, de suas
territorialidades e até territorialismos, dos seus agenciamentos de desejo, de suas
desterritorializagdes por um devir terra, natureza, cosmos, como nas mausicas: do Uirapuru
[Marapanim terra boa, cidade do meu xodd] ainda do Uirapuru [Marapanim princesinha do
Salgado/ é uma ilha e tem maré por todo lado]; do Raizes da Terra (evidenciando as
negociagdes) [Marapanim terra querida, teu povo é civilizado/ tem suas lindas praias, €
princesa do Salgado]; do Sereias do Mar [Marapanim minha cidade, tenho orgulho de falar/
tem &gua por todo lado, é cercada de manguar] prosddia de uma outra lingua, tupi-
nhenhenhém-portugués; ou fazendo referéncia aos territorios da pesca de Me. Lucindo (em
memoria), canta o Flor da Cidade [Maré mansa, no Alegre, frente a frente ao Coruja/ o
Lucindo ia pescar 1a onde a maré repuxa]. O grupo das Sereias do Mar, de Vila Silva, também
nos traz um panorama da diferenca da regido da Agua Doce, (e a expansdo da agricultura) das
relacfes de trabalho e do devir mulher por elas mesmas e ainda a sutura ao Estado [Nds
trabalnamos na roca, com mandioca, milho e feijao/ a mulher paraense tem muita
dedicacao/{refrdo} é o valor feminino que queremos destacar/ € a cultura brasileira do Estado
do Pard]; da regido do Salgado, seu territério, suas relagdes de trabalho e o devir

natureza/terra de Me. Lucindo [oh lua, lua, luar/ me leva contigo pra passear] [ah como é bom

23 “Frrr, Frrr. A musica ¢ atravessada por blocos de infincia e de feminilidade. A musica ¢ atravessada por todas
as minorias e, no entanto, compde uma poténcia imensa. Ritornelos de criangas, de mulheres, de etnias, de
territorios, de amor e de destrui¢ao: nascimento do ritmo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995. v.4.p.105).
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pescar a beira-mar, noite de luar]; ainda os agenciamentos com o0s centros modernizantes
[Peguei meu passaporte na capital do Par&/ Cantei na Marajoara, na Liberal e na Guajard].
Desta feita, nosso texto intentou responder o que seriam “terra do carimbo” e “carimbo
da terra” a partir das apreensdes dos carimbozeiros com o auxilio de producdes literarias
sobre 0s processos de des-re-territorializagdo. Levantamos a hipotese de uma territorialidade
do carimbo tanto de Marapanim quanto do platd Guamé-Atlantico devido seus agenciamentos
e funcbes territorializadas. Ainda, considerando o carimbé e sua producdo territorial
primitiva, a partir dos desejos, propomos uma abordagem diferente e a discutir do conceito de

territoério.
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