Figura 1 - Vista da videoinstalacdo DOIS no Museu de Arte de Skdvde e na Bienal Internacional de Arte
Contemporanea de Gotemburgo (GIBCA Extended 2021), na Suécia.

ENTRE A EUROPA E A AMAZONIA

DO RITUAL DA ARTE DO PODER AO PODER DA ARTE DO RITUAL

A ARTE DO PODER OU O PODER DA ARTE?

Nas poés-modernas sociedades ocidentais ¢é
possivel encontrar uma correspondéncia entre
a estrutura de poder do seu sistema das artes
e a alargada macroestrutura em que se insere.
A macroestrutura tem como forca motriz o que
o antropélogo Viveiros de Castro identificou
como “Santissima Trindade do Pai-Estado, do
Filho—-Mercado e do Espirito Santo da Razdo'!,
expressao usada provocadoramente para fazer
corresponder a ontologia do moderno sistema de
crencas ocidental com a antiga matriz ontolégica
cristd. A ontologia ocidental provém em parte da
ontologia cristd, mas é ja outra coisa. Mantém
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a forma da estrutura (onde a Verdade é uma,
numa légica monoteista, que por sua vez se
constitui de uma trindade de forgas), porém no
ideal moderno substituem-se os seus elementos-
chave por outros atualizados pela nova realidade
dessacralizada. Com essa identificacdo, Viveiros
de Castro reverbera a tipificacdo do tradicional
modelo cristdo de “santissima trindade”,
reformulado com a atualizacdo da posterior légica
secular nascida na Europa da Modernidade. A qual
passou a ser constituida por trés forcas centrais:
os sistemas politicos e publicos do estado, o
capitalismo expandido a todo o mundo apds os
processos colonizadores e os ideais darazdo como
motor de progresso cientifico-civilizacional.
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O pilar fundamental do aparelho do estado gera
e opera amplos instrumentos estruturantes e
estruturadores de poder na sociedade (das leis,
as instituicdes publicas ou as forcas militares e
policiais que mantém a ordem). A legitimidade
do seu alcance no direito internacional faz-se
ao nivel dos estados-nacdo. Paralelamente,
tanto a nivel nacional como internacional, a
|6gica de mercado enguanto motor da vida
econdmica, social e cultural tem tido uma forte
importancia crescente. Tem todo um historial
desde a emergéncia da burguesia na Europa,
passando pelo colonialismo europeu no mundo e
pela industrializacdo, até ao atual e globalizado
capitalismo hegemdnico apés a Guerra Fria
(apesar das suas especificidades e diversidades
geograficas que vdo do neoliberalismo anglo-
saxdnico ao capitalismo do estado comunista
chinés). Em simulténeo, o sistema de crencas que
norteia as cosmovisGes ocidentais e se tornou
dominante na interpretacao da realidade tem-se
centrado na ciéncia e na tecnologia. O Ocidente,
sobretudo o que historicamente passou pelo
[luminismo e pelo Positivismo, foi dando menos
peso as perspetivas religiosas, secundarizando-
as na sociedade como fonte de verdade oficial.
A modernidade substituiu em grande medida
argumentos de fé em Deus por explicacbes
comprovadas pela ciéncia (e pela sua aplicacao
na cada vez mais omnipresente tecnologia),
alicercando-se métodos, l6gicas e conhecimentos
no principio maior da razdo. Especialmente na
Europa Ocidental, consolidadamente laica e
secular?. Ao contrdrio do Brasil, onde o moderno
capitalismo se aliou com forgcas conservadoras
religiosas, especialmente evangélicas?.

A “Santissima Trindade do Pai-Estado, do
Filho-Mercado e do Espirito Santo da Razdo”
na macroestutura econdmica, politica, social
e cultural ressoa nas estruturas de poder do
sistema das artes a partir de uma outra triade
ontolégica, que denominei de Santissima
Trindade da Institucionalizacdo, Mercantilizacdo
e Conceptualizacdo da Arte. Nesse sentido,
0 que determina e hierarquiza o valor das
criacdes artisticas contemporaneas é o conjunto
articulado de trés fatores: inclusdao em exposicdes
e cole¢Bes de instituicdes culturais (onde hd toda
uma hierarquia de escala, recursos e prestigio de
museus, fundacdes e centros de exposi¢cdes que

se transmite por extensdo ao reconhecimento
das obras expostas nesses espacos); dinamicas
de mercado (com légicas de marketing operadas
por agentes como as galerias, as leiloeiras
e até os préprios artistas, segundo fatores
de valorizacdo como a visibilidade do nome
do artista e contactos privilegiados junto de
decisores do meio, nivelando-se precos por
critérios de exclusividade, leis da oferta e da
procura e frequente especulacdo financeira,
sobretudo a partir de um certo nivel dominado por
grandes corporacdes, como bancos, que aplicam
investimentos em arte por serem ativos seguros
e com excelentes rentabilidades); e finalmente
a hegemonia do discurso conceptualizado
(muitas vezes honestamente intelectual, erudito
ou profundo, mas uma vez que atualmente do
discurso depende a legitimacdo da obra como
arte e, concomitantemente, a importancia dos
curadores como mediadores na relacdo das
obras com o publico, did-se frequentemente
uma instrumentalizacdo e sobrevalorizacao
da dimensdo conceptual por via dum jargao
retérico e hermético, servindo fins elitistas
e corporativistas sob o manto de elaborada
explicacdo e andlise especializada).

O valor atribuido a arte contemporanea parece
pois derivar mais do enguadramento da sua
exposicdo, aquisicdo e mediacdo do que da criacado
artistica em si. Como se a moldura alargada do
enguadramento social e econdmico da obra se
sobrepusesse enquanto status ao seu conteldo,
porque este na prdtica é sempre subjetivo de
avaliar e permite uma infinidade de possibilidades
entre a desejdvel liberdade de expressdo onde
tudo é possivel e as interpretacdes especulativas
onde tudo se pode justificar. Num contexto em
gue a arte — inserida num conjunto de interesses
e poderes — é validada pelo sistema dominante e
ndo per se, que valor essencial Ihe resta? Quando
todos os canones foram (felizmente) questionados
etudopodeserarte, que valorintrinseco, profundo
e diferenciador permanece entdo na arte face ao
gue ndo 0 é?
A questdo central a ser colocada sobre arte é
a sequinte: é a arte capaz de ser um medium de
verdade? Esta questdo é central para a existéncia
e sobrevivéncia da arte pois se a arte ndo puder
ser um medium de verdade entdo a arte é apenas
uma questdo de gosto. Ha que aceitar a verdade

mesmo se ndo agradar. Mas se a arte for apenas
uma questao de gosto, entdo o espectador de
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arte torna-se mais importante que o produtor de
arte. Nesse caso a arte pode ser tratada apenas
sociologicamente ou em termos do mercado da
arte — ndo tem independéncia, ndo tem poder. A
arte torna-se idéntica ao design (GROYS, 2016).4

Apesar da modernidade ocidental, segundo
Nietzsche, ter sido marcada pela “morte de
Deus" — 0 que minou a ideia de verdade absoluta
e superior, tanto objetiva como transcendente -
ndo deixa de prevalecer um imaginario mitico de
busca de verdade(s) na arte. Talvez pelas préprias
origens daarte estaremligadas ao sagrado. Como
se esta incorporasse uma sui generis e paradoxal
busca metafisica ao se apoiar no artificio,
fazendo do artificio um laboratério de criacdo,
manipulacdo e observacdao de representacdes
gue visam dar a ver o que normalmente ndo se
vé. A arte opera assim um mito laboratorial no
sentido em que pela metaférica e performativa
representacdo dd a experiéncia dos sentidos o
entendimento de interpretacdes das coisas e
do mundo. Esse mito laboratorial permaneceu
subliminar & arte no Ocidente pela projecdo de
formas arquetipicas vindas de um inconsciente
coletivo (comum em diferentes culturas e épocas)
gue se foi inscrevendo na construcdo cultural da
arte desde tempos imemoriais e que marcaram de
forma profunda o préprio ato da representacdo
visual, a qual transporta na sua genética cultural
o facto de que estava aliada a rituais que se
percepcionavam como operativos de poder
magico® e a cosmovisdes de interpretacdo do
mundo, também chamadas de mitos.

O mito é o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo -
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.

(PESSOA, 1934: 25).

Entre o tradicional mito laboratorial do valor
superior e independente da arte como revelador
do que é profundo e inerente a condicdo humana
(ou seja, algo simbolicamente alquimico) e
a perspetiva desencantada de que a arte é

apenas uma construcdo cultural moldada
e instrumentalizada por estruturas sociais,
econdémicas e politicas (portanto, determinada
pelos interesses e forcas dominantes), precisei de
encontrar o meu préprio caminho. Iniciei entdo
um processo muito particular gue me permitisse
encontrar sentido na arte — e sentido em ser
artista — para além da mera validagdo no sistema
institucional, financeiro e socioprofissional das
artes. Procurei explorar a possibilidade da arte ser
ciéncia sensivel para conhecimento interior e do
mundo e criei um laboratério cientifico e artistico
com a experiéncia do meu préprio percurso. No
fundo, interessou—me pesquisar o potencial de
interpretacdo e transformacdo da arte para e com
a minha vida.

Na busca de perspetivas alternativas as ldgicas
do sistema ocidental da arte, por af residir o foco
da problematica que me inquietava, fui procurar
respostas que fossem para além do meu préprio
enquadramento europeu para obter um maior
distanciamento. Desafio que me levou a Amazdnia
para contactar com estéticas indigenas que me
abriram outras possibilidades segundo formas
laboratoriais Unicas.

LABORATORIO HUNI KUIN:
UM RITUAL DE ARTE E CIENCIA

Com o apoio da FCT - Fundacdo para a Ciéncia e
Tecnologia — estive trés meses em 2018 e outros
trés meses em 2019 no Brasil, para filmar e
realizar um estudo de campo sobre certas praticas
artistico-rituais do povo indigena Huni Kuin®é. O
povo Huni Kuin é nativo da Amazdénia Ocidental e
habita sobretudo no estado brasileiro do Acre, mas
também no sul do Amazonas e nas terras baixas do
Peru, no sopé amazdnico dos Andes. Centrei-me
no Acre e desenvolvi uma relacdo especial com a
aldeia Segredo do Artesao, na Praia do Carapana,
em terra indigena Kaxinawa (os Huni Kuin também
sdo conhecidos como Caxinauds ou Kaxinawas).

Interessei-me pelas culturas indigenas
amazodnicas, devido ao potencial descolonizador
gue estas abrem na mentalidade ocidental
racionalista, que tende a dividir tudo em
categorias bindrias mutuamente excludentes.
Interessou-me a busca estética amerindia de
acesso a realidades sensiveis face ao eu, ao outro
(humano e ndo—humano) e a natureza segundo
uma dimensdao que tem sido identificada como

Ensaio 201



Figura 2 - Imagem recolhida para o projeto Laboratdrio Huni Kuin, durante o estudo de campo sobre praticas
artistico-rituais do povo indigena Huni Kuin, no estado brasileiro do Acre.

“perspectivista”. Aqui tive em conta os conceitos
antropoldgicos de “perspectivismo amerindio”
(CASTRO, 2017: 299) e de “dois e seu multiplo”
(LIMA, 1996). As ontologias indigenas amazdnicas
tém sido identificadas como estando intimamente
ligadas a questdo do ponto de vista. Esta
abordagem permitiu-me procurar alternativas
a certas dindmicas centrais das ontologias
modernas e pés—modernas ocidentais que julgo
serem problematicas. Por um lado, na sua pauta
naturalista objetivista, as ontologias modernas
geram légicas que me parecem de alguma forma
totalitdrias, na sua busca de um universalismo
absoluto e centram-se em dualismos demasiado
antagonicos. Por outro lado, com as ontologias
pdés-modernas, caiu-se na perspetiva oposta
com um extremo relativismo que gerou légicas
desagregadoras e desanimadoras pela constante
circunscricdo de tudo a dimensdes subjetivas,
o que limita ir muito além do dominio individual.
Comparativamente, a perspetiva antropolégica
das ontologias amerindias aponta que nestas,
embora os pontos de vista sejam mdltiplos,
inconstantes e corporalizados de forma individual,
se cré num transversal universalismo de dualismos
paradoxais. Esta abordagem estimulou-me a
procurar um outro reenquadramento mental para

as conexdes entre o Eu e o Outro, o individual e o
universal, o cristalizado e o mutavel.

Enguanto pesquisador comecei por identificar
na arte ocidental uma ritualizacdo cultural e
psicolégica inerente ao ato da criacdo, tendo
precisamente emcontaarelacdodeinterpretacdes
e expressdes do eu face a si préprio, ao outro e
ao mundo. Comparei depois essa dinamica ritual
da arte com o ritual xamanico, tendo em conta os
seus perspectivismos ontolégicos de separacdo e
relacdo entre consciéncia, ritual e transformacao.
Usei também os conceitos de "arquétipos do
inconsciente coletivo”, da psicologia analitica
de Carl Jung, para aprofundar paralelismos e
rafzes comuns entre a pratica artistica ocidental
e a préatica ritual indigena, tendo em conta as
j& referidas conexdes entre o Eu e o Outro, o
individual e o universal, o cristalizado e o mutdvel,
ndo sé a partir de perspectivas antropolégicas,
mas também de perspectivas psicoldgicas.

Para pesquisar o potencial das préticas estéticas e
simbdlicas (algo comum na arte e no ritual) assisti
a rituais indigenas e encontrei cosmovisdes onde
a estética se interliga de forma particularmente
intima com a vida e a natureza. Essas experiéncias
foram depois incorporadas como base de
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trabalho com o corpo e a imagem, com o video
e a performance, para fazer arte e investigacao
académica. Desse modo, procurei operacionalizar
um laboratério bioconceptual de interface euro-
amazénico a partir da(s) experiéncia(s) da arte
como ritual e do ritual como arte. O processo
dessa(s) experiéncia(s) passou a fazer parte de
uma investigacdo, simultaneamente tedrica
e pratica, que tenho vindo a desenvolver no
meu doutoramento em estudos artisticos na
Universidade Nova de Lisboa. O doutoramento,
per se, tem uma perspetiva interdisciplinar das
ciéncias humanas, a qual cruzo em permanente
didlogo com a minha prépria pratica como artista.

Em suma,
desenvolvi

entre a Europa e a Amazdnia,
producdo artistico-cientifica que
investigasse possibilidades de potenciar a
arte simultaneamente como laboratério de
experiéncias e como experiéncia de pesquisa
pelo ritual. Dai nasceu o projeto Laboratdrio
Huni Kuin. Este projeto insere-se no tema de
investigagao académica que tenho desenvolvido:
“a arte como laboratério entre o espelho e o
xama". O que significa que tenho pesquisado
sobre o potencial da arte funcionar como espaco
de experiéncia que pode produzir um tipo de
conhecimento na pratica sensivel e metafdrica
que relaciona identidade (é a metafora do espelho,
mais ligada com a Europa, o Eu e a consciéncia
do real), com uma capacidade de transformacao
reequilibradora pelo contacto com a alteridade
(¢ a metdfora do xama — chamado de pajé pelos
Huni Kuin — mais ligado com os povos amerindios
e com a possibilidade de experimentar outras
realidades em rituais idealmente terapéuticos).
Nesse sentido, interessa—me perceber se a arte
pode ser um meio de experimentacdo laboratorial
no reconhecimento de certos aspetos da condicado
humana envolvendo a consciéncia, o corpo e a
imagem na criacdo de identidade (como nos da o
reflexo de um espelho) e simultaneamente gerar
transformacdo na procura de cura pela jornada a
alteridade. Uma jornada que é interior e exterior,
a psique e a floresta. Faz—-se entre o fisico e o
metafisico como um xama recorrendo a rituais
simbdlicos e estéticos com plantas que atuam no
laboratdrio vivo do corpo e da mente.

Com Laboratério Huni Kuin — cruzando arte,
filosofia e ciéncias humanas - tenho procurado
articular a performance ritual do Outro, a

performance ritual do Eu em pesquisa do Outro
(incluindo o Outro que hd em si mesmo, o
inconsciente) e o que ha de comum entre ambos
0s processos, em termos do que no ritual tem arte
e do que é ritual na arte. Para tal, cruzo aspetos
gue observei da arte indigena Huni Kuin com
as minhas préprias autoetnografias e registos
audiovisuais que documentam diferentes tempos
e espacos, como um ritual entre a Europa e a
Amazénia. Ao longo do processo, Laboratério
Huni Kuin foi-se constituindo como uma trilogia
de video e performance onde se documenta e
transforma todo oritual de arte e investigacdo que
fui desenvolvendo. O capitulo | chamou-se DOIS,
o capitulo Il chamou-se O ESPIRITO DE GNOSJO,
e o capitulo Il ainda estd em processo.”

E de salientar que o meu conceito de ritual
é muito alargado. Ao ponto de considerar o
processo de investigacdo artistica todo um ritual.
Afinal, tal como a arte ao longo da sua Histéria
se emancipou da religido, do mesmo modo a
antropologia emancipou o conceito de ritual
da sua conotacdo religiosa®. Considero que a
vivéncia e comunicagcdo simbdlica dos rituais,
cujas formas de padronizacdo podem ser muito
flexiveis, pessoais e criativas, sdo formas de focar
a atencdo e a consciéncia, tornando os fenémenos
em causa sensitivamente potenciados, ganhando
importancia especial. A sua performatividade
pode indicar, revelar e sublinhar estados de
espirito, expressdes e valores, tal como o pode a
comunicacgdo simbdlica da arte.

Ao desenvolver uma linguagem artistica que
estabeleca uma analogia com a dinamica ritual
ao nivel da relacdo entre consciéncia, corpo e
imagem, com Laboratdrio Huni Kuin, interessa-me
analisar arelacdo entre aimagem em movimento e
o movimento performativo de busca ritualizada do
Eu e do Outro, tendo como referéncia o que filmei
e editei na pesquisa de praticas rituais e estéticas
Huni Kuin. Procuro entender a que nivel ha relacdo
entre os seus rituais e 0s seus processos de mitos,
estéticas e busca(s) de verdade(s), assim como as
minhas aproximacdes e limites enquanto artista
e ndo-indigena. Como tal, investigo o Outro e o
apuramento do que de essencial hd no Eu nesse
encontro artistico-ritualistico com o Outro.
Parto da experiéncia de condensacdo e expansdo
da consciéncia a partir do meu ponto de vista,
tendo como medium a cdmara de video e a minha
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Figura 3 - Vista da videoinstalagdo DOIS no Museu de Arte de Skdvde e na Bienal Internacional de Arte
Contemporanea de Gotemburgo (GIBCA Extended 2021), na Suécia.

performatividade como artista—-investigador. As
abordagens performativas sdo portanto assunto e
método. O video constitui uma metaperformance
da performance ritual, registando e articulando
um eixo entre a experiéncia do corpo e a dimensao
audiovisual. Desse modo, visa—se constituir um
campo de experimentacdo entre a arte como ritual
e o ritual como arte, interligando teoria e pratica,
imaginacao e investigacdo, arte e vida.

O artista afirma—-se assim como um xama entre
o real e o imagindrio tal como o xamd é um
artista—cientista do ritual. Afinal, um pajé na
Amazdnia é um investigador e um criador, como
os cientistas e os artistas o sdo. Por outro lado,
no Ocidente a ciéncia obedece a rituais, tal com
a arte. Embora na ciéncia sejam mais rigorosos.
Tém um foco maior nos rituais metodoldgicos,
enguanto o foco artistico estd mais nos rituais
expressivos. Em suma, filosofando encontram-
se dimensdes rituais na arte e na ciéncia,
assim como dimens&es artisticas e cientificas

nos rituais amerindios. E nesse campo que
Laboratdrio Huni Kuin se faz ritual.

O PODER DO MEU RITUAL EURO-AMAZONICO

Relativamente a questdo inicial de a arte poder
ou ndo ser um medium de verdade, ao seguir
a possibilidade de, como meio, pensar e viver
um processo artistico—cientifico como ritual de
descoberta e, como fim, buscar respostas nas
culturas amazénicas e nas suas praticas artisticas
em rituais xamanicos, o que obtive foi em grande
medida uma reviravolta de reformulacdo do
préprio problema inicial. Mais do que procurar
verdades absolutas — se a arte tem um poder
intrinseco OU se é instrumentalizada pelo poder
dominante — passei a aprofundar o entendimento
de dualidades complementares da realidade -
substituindo a conjuncdo OU pela conjungdo E.
Mais do que perceber se algo é uma coisa OU
outra, na tradicdo de pensamento aristotélico, fui
percebendo que numa composicdo mais complexa
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de identidade (metdfora do espelho) e alteridade
(metafora do xamad), algo é uma coisa E outra, em
diferentes camadas, dindmicas, perspectivas. Na
relacdo de forcas intrinsecas ao Eu (conscientes
e inconscientes) e externas face ao Outro e ao
mundo (afirmativas e influenciadas) os elementos
somam-se e combinam-se de forma fluida. Nao
se excluem mutuamente. Se as culturas europeias
e ocidentais me pareciam estar centradas em
guestdes mais identitdrias e individuais (dentro da
jdreferidaideiade espelho)easculturasamerindias
tradicionais pareciam estar mais conectadas com
guestdes holisticas e de alteridade (dentro da
também ja referida ideia de xama, ou pajé, como
dizem no Acre), pareceu—me necessario nao
diminuir ou sobrevalorizar nenhuma, mas a partir
delas criar pontes e articula¢gdes mais equilibradas
e complementares.

Aceitoque aarte, como conceito, é umaconstrucao
cultural  simultaneamente  estruturadora e
estruturada no todo social de que faz parte
(portanto, que simultaneamente influencia e é
influenciada, de forma interdependente, e ndo de
forma exclusivamente auténoma ou instrumental);
mas reforco, também pela minha experiéncia
amazdnica, que como pratica a arte incorpora em
si o poder universal do ritual (patente na forma
como os indigenas se apropriaram da nocao
de arte e de alguma forma reformularam essa
construcdo ocidental, encaixando criativamente
as suas proprias estéticas, crencas e tradicdes).
Ao nivel da arte enquanto ritual opera o simbdlico,
o performativo e o sensivel (com destaque para a
relacdo da percecdo com o imagético e o sonoro,
centrais na mediacdo/criacdo do corpo face ao
real). Essa prdtica ritualistica da experiéncia
artisticajogacomoqguenumaperspectivaocidental
podemos chamar de “arquétipos do insconsciente
coletivo”, se tomarmos a abordagem cientifica
presente na psicologia analitica, sequndo a qual
existe em todos nés uma ancestral estrutura
comum da psigue com contetdos inconscientes
gue nos afetam e constituem emocionalmente e se
projetam por imagens mentais que transportam
formas simbdlicas arquetipicas e universais,
embora com variacdo pessoal e cultural multipla.
O que em certa medida vai ao encontro da
perspectiva amerindia do que os Huni Kuin
chamam de “espirito da floresta”, considerada
uma energia bioldgica omnipresente na natureza

ou forca animica universal que contextualizada
por cosmovisdes perspectivistas é operada com
a ingestdo de substancias da floresta alteradoras
de estados de consciéncia — como a ayahuasca,
considerada “planta professora” — em relacao
interdependente com rituais estéticos, que se
fazem pela mdusica, danca e artes visuais (por
exemplo ao nivel dos geométricos grafismos
abstratos pintados na pele ou tecidos de forma

colorida em roupas e adornos).

As chamadas “miracdes” trazidas pelo "espirito
da floresta"”, durante esses rituais, sdo visdes de
carater simultaneamente arquetipico, mas com
uma infinita diversidade de experiéncias pessoais
ao nivel de imagens, sensacdes e interpretacdes
simbdlicas. De notar que na mitologia Huni Kuin
a imagem arquetipica do "espirito da floresta”
- ou seja, em lingua pano, o “Nixi Pae"”, nome
também dado a ayahuasca — é por exceléncia a
da serpente. Esta é representada na iconografia
tradicional pelos padrdes geométricos da sua
pele. Ndo obstante essa figura central nas
narrativas cosmoldgicas dos Huni Kuin, ha
muitos outros animais e plantas que também sao
evocados por diferentes padrdes geométricos
aplicados em grafismos feitos para cobrir objetos
ou o préprio corpo. Essas dinamicas estéticas
perspectivistas cruzam de forma paradoxal as
noc¢des de individual e coletivo, de universal e
multiplo. Até os conceitos de cultura e natureza
sdo muito mais interdependentes que na tradicao
ocidental, o que estabelece entusiasmantes
pontes com as novas demandas ecoldgicas,
especialmente criticas com o legado moderno de
oposicdo civilizacional a natureza.

Resumindo, ao perspectivar de forma euro-
amazoénica a arte como ferramenta de ritual/
descoberta de tipo interior/exterior que faz
emergir o que ha em nés de outro, o que ha no
outro de todos e o que em todos se liga com tudo,
constata-se que identidade e alteridade ndo se
excluem. Mutuamente se refletem e transformam,
em dualidade fluida, multipla e interseccional. De
forma paradoxal, a arte abarca identidade como
interpretacdo especular mimética e alteridade
como expressdo magica transformadora. O
foco no dominio da mimesis inerente a arte é
particularmente sublinhado desde a Poética, obra
icénica de Aristételes, referéncia na tradicdo
europeia dos estudos artisticos, cuja matriz
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civilizacional é grega. A alteridade na arte como
uma expressdo de tipo madagico enquadra-se
mais na cosmovisdo perspectivista da pratica
curandeira Huni Kuin, que recorre a rituais,
narrativas, estéticas, simbologias e plantas que
visam fazer ver o que nos anima, transformando
a percecdo do corpo.

Apesar das diferentes polaridades de foco entre a
EuropaeaAmazoénia, por umlado ofocoidentitario
da arte implica alteridade (ex: guando se cria
uma personagem para representar dimensdes
humanas ou quando, no geral, a imaginacao
recria o real) e, por outro lado, ha uma dimensao
de espelho no foco transformador do ritual (pelo
poder de identificar e transformar imagens na
mente por experiéncias e perce¢des no corpo).
Como tal, tendo em atencdo que arte é metafora
e metdfora combina conteldos simbdlicos e
formais diferentes numa outra coisa, gera-se
pelo processo um efeito semiolégico laboratorial.
Nesse sentido, atua como um espelho mdgico com
fins alquimicos ou como um ritual xamanico que
permite uma viagem dos sentidos em busca de
sentidos. O gue confere a arte uma possibilidade
de cura face a desequilibrios na estrutura do ser,
do ser-se humano. Ao apurar sentidos complexos
pela focada experiéncia dos sentidos potencia-se
a cura de integrar o dentro e o fora, a fronteira e
a unido, o que é e o que (ainda/ja/também) ndo
é. Em suma, a arte cura ao integrar o diferente,
imaginado ou dissonante como parte e todo.

No caso do meu ritual laboratorial euro-
amazénico estava também envolvido um
processo experimental de cura (ou pelo menos
de busca de algum tipo de reequilibrio, dentro
dos meus limites) face a um passado colonial do
gual ndo participei por ter ocorrido séculos antes
da minha prépria existéncia, mas que moldou em
grande medida o mundo em que vivo e perpetua-
se de varias formas em muitas das desigualdades
nas atuais relacdes humanas em Portugal, no
Brasil e a escala global. Consciente das questdes
éticas, politicas e histdricas inerentes a minha
condicdo de portugués e europeu num processo
de descoberta interior/exterior no séc. XXl
na Amazdnia, desde logo fiz uma parceria que
pudesse estabelecer uma verdadeira relacao
paritdria e pés—colonial com o Outro, e que a um
certo nivel fosse também descolonizadora de
certas coisas em mim mesmo (com destaque para

a desconstrucdo dos binarismos antagdénicos
e desequilibrados assinalados anteriormente).
Como tal, recusei fazer uma mera apropriacao
cultural das formas como distanciado artista-
etnégrafo apenas interessado na exotizacdo
e procurei auténticas relacdes de empatia,
colaboracdo e mutua transformacao.

Ainda em Portugal, mas online, conheci nas redes
sociais o realizador de video Isaka Huni Kuin, o
gual fez documentarios sobre a sua cultura e é
filho e neto de liderancas. A sua avé é conhecida
por ter sido uma das primeiras mulheres pajéentre
0s Huni Kuin e por ter fundado a aldeia Segredo
do Artesdo. Inclusive é sobre ela que Isaka fez o
documentdrio Bimi, Shu lkaya. Move—-o o profundo
desejo de manter, atualizar, visibilizar e valorizar
a sua cultura e estabelecer didlogo e parcerias
com aliados nawd (ndo-indigenas). Eu também
trabalho com video e a minha empatia surgiu
precisamente quando percebi o seu interesse em
documentar em video a vida, arte e rituais dos
Huni Kuin. Partilhamos, portanto, desde logo o
desejo de estabelecer esforcos de cooperacdo e
comunicacdo mutuamente benéficos. O convite
inicial de colaboracdo, curiosamente, veio do
préprio Isaka Huni Kuin que me convidou a visitar
e filmar a sua aldeia.

Para verdadeiro reconhecimento intercultural e
troca paritaria de artistas com culturas diferentes,
mas interesses complementares, estabelecemos
inicialmente um acordo em relacdo as imagens
gravadasemvideonumfestivalde culturaindigena.
Ai, tudo o que filmei passei para o Isaka Huni Kuin
poder usar nos seus documentarios, reportagens
para meios de comunicacdo, instituicdes publicas,
divulgagdes online ou como arquivo de memoria
audiovisual. Em contrapartida, o que ele filmou
também me passou para eu usar na minha
pesquisa. Porém, a troca mais importante para
mim foi a da possibilidade de estar numa aldeia
indigena e vivenciar as suas realidades, observar
0s seus modos de vida e participar de rituais,
inclusive xamanicos. Isaka, por sua vez, queria
saber mais sobre videoarte e procurava uma
troca de experiéncias sobre formas de filmar,
colaboracdes e recursos em projetos e modos de
visibilizar a sua cultura.

Comoformaderetribuiraexperiéncia, a possibilidade
de pesquisa e as filmagens que pude ter com os Huni
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Figura 4 - Construcdo em 2022 de refeitdrio e cozinha de uso comunitadrio na aldeia Segredo do Artesdo, na
Praia do Carapand, em terra indigena dos Huni Kuin, no Acre. Fotografia de Bixku Huni Kuin.

Kuin, pensei em formas que pudessem ser Uteis
a propria comunidade. Inicialmente pediram-me
apoio para fazer um museu na aldeia (confesso que
0 desejo de um museu era algo gue nao esperava,
por ser algo muito mais ligado a cultura europeia
e ocidental do que indigena), mas em termos de
meios e por questionamentos conceptuais muito
préprios pareceu—me problemdatico e preferi que
se buscasse um apoio para uma necessidade mais
urgente — construir um poco de agua na aldeia -
dados os sérios e crescentes problemas com a dgua
do rio, com implicacdes muito diretas na vida das
pessoas, sobretudo ao nivel da salde das criancas.
No entanto, em 2020 chegou a pandemia de covid
e naquele momento de incerteza e confinamentos
ndo quis ser responsavel por apoiar a ida de ndo-
indigenas para a aldeia para construirem o poco, pois
poderiam levar a doenca e transmiti—la a populac®es
em terras indigenas. Entretanto, na aldeia acabaram
por conseguir um outro apoio e apesar de tudo
construiram com sucesso o poco de dgua.

Mesmo estando em Portugal fui mantendo o
contacto com a aldeia — que passou a ter acesso
a internet —, ja ndo sé através do Isaka Huni Kuin,
mas também com o Bixku Huni Kuin e, em geral,
com o grupo de WhatsApp da aldeia Segredo do
Artesdo. Fui observando que os Huni Kuin tém
vindo a reforcar a sua estratégia de aposta na
cultura e é nesse contexto que a comunidade de
Segredo do Artesdo tem procurado desenvolver
projetos na darea audiovisual. Procuram fazer

tanto uma producdo prépria de video na aldeia,
como fazer oficinas de cultura e audiovisuais e
vivéncias ligadas a rituais e a floresta que tragam
nawas a aldeia. O que serve nado soé fins culturais
como simultaneamente econdmicos e permite a
criacdo de aliancas externas.

Para criar esse ponto de cultura em Segredo do
Artesdo e terem condicdes para receber indigenas
(Huni Kuins e de outras étnias) e ndo-indigenas
(os chamados nawds) transmitiram-me que
precisavam de construir uma cozinha comunitaria
com refeitério na aldeia (que servisse tanto aos
visitantes, como aos habitantes locais), para
dentro da tradicdo indigena poderem cozinhar e
comer em grupo, em particular durante os rituais
e eventos socioculturais da aldeia. Tal pareceu-
me uma excelente alternativa de resposta ao
desejo inicial que me foi transmitido pelo lider da
aldeia de ter na aldeia um museu com o objetivo
de “fortalecer a cultura Huni Kuin”. Um museu
envolveria no seu modelo tradicional ter a partida
colecdes de objetos, dispositivos de conservacao e
de interpretacdo e problematizacdes conceptuais
em torno da adaptacdo de um modelo europeu e
ocidental como é o do museu a cultura indigena.

A construcdo de uma cozinha comunitdria com
refeitério veio oferecer uma oportunidade de
reformular o meio (jd ndo um museu convencional)
deobteroobjetivocentral (“fortalecer aculturaHuni
Kuin"), sequndo formas de preservacdo da cultura

Ensaio

207



The Spirit of Gnosjo
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Figura 5 — Cartaz da exposicdo The Spirit of Gnosjd, que ocorreu em 2021 no Forsta Rummet, em Gnosjo, na
Suécia. Design de Evelina Nekby e Rui Mourao.
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mais performativas, dindmicas, participativas,
coletivas e vivas. Portanto, mais consonantes com
a prépria cultura indigena®, na medida em que
uma cozinha comunitdria pode gerar um espirito
de museu-vivo indigena pelo facto de potenciar a
agéncia, transmissdo e atualizacdo de patriménios
imateriais, tanto dentro da prépria comunidade,
como em troca intercultural com visitantes
indigenas e ndo-indigenas.

Por tudo isto, compatibilizando a possibilidade
dessa experiéncia de processos identitdrios/
transformadores em museu-vivo indigena com
0 meu proprio “laboratério entre o espelho e o
xama", com uma parte dos recursos financeiros
gue obtive com o projeto Laboratério Huni Kuin
decidi apoiar a construcdao da referida cozinha
com refeitdrio. E aqui hd que ter em consideracao
gue uma cozinha comunitdria indigena a partir da
pratica em grupo da confecdo de alimentos e da
preparacdo das bebidas rituais pela fervura de
misturas de plantas ou de substancias animais da
floresta é também um laboratério gastrondmico,
sociocultural, ritual e de saberes.

Uma vez que no contexto do projeto Laboratdrio
Huni Kuin fiz as exposi¢cbes Two e The Spirit
of Gnosjé na Suécia e recebi uma bolsa de
doutoramento em Portugal da FCT - Fundacdo
para a Ciéncia e Tecnologia, com parte dos
rendimentos que obtive na Europa foi-me possivel
enviar dinheiro para na Amazonia construirem
uma cozinha-refeitério—laboratério-museu-
vivo em Segredo do Artesdo. Para que tal fosse
possivel, Bixku Huni Kuin indicou-me Eduardo
Pizaroli e o Instituto Nawa para nos apoiarem
e para fazerem a mediacdo da transferéncia
bancdria internacional. Também pela sua
experiéncia no apoio as comunidades indigenas
tornaram-se parceiros essenciais na construcao
da cozinha comunitaria da aldeia. Refira-se ainda
gue, embora em termos institucionais o montante
gue enviei ao Instituto Nawd tenha sido registado
como “doacdo” para os Huni Kuin, na pratica nao
é. E apenas moeda de troca por tudo aquilo que
das culturas indigenas e, em particular na aldeia
Segredo do Artesdo, recebi como artista, como
investigador e como pessoa. Considero o valor
como devida retribuicao pela experiéncia de vida,
pela possibilidade de pesquisa e pelas filmagens
gue pude fazer com os Huni Kuin.

Em suma, foi na procura de uma certa cura
na reformulacdo de desequilibrios — para e
com a arte-pesquisa da cultura ocidental pelo
distanciamento de enviesamentos do sistema,
para e com a arte-ritual da cultura indigena
pelas suas reconfiguracdes vivas, e para e
com a possibilidade de uma interculturalidade
mutuamente benéfica — que procurei gerar o
poder do meu ritual euro—amazénico, do meu
laboratdério entre o espelho e o xamd, da minha
busca entre o que é e o que pode ser a arte, a vida
e arelacdo entre ambas.

NOTAS

1. Fonte: Conferéncia “Os Mil Nomes de Gaia: do
Antropoceno a Idade da Terra". Disponivel online:
https:/~/www.youtube.com/watch?v=CjbU1jO6rmE

2. Ha vérios artigos de imprensa (ex: https://
www.theguardian.com/world/2018/mar/21/
christianity-non-christian-europe-young-
people-survey-religion) e autores (ex: Charles
Taylor, Evert Van De Poll, Gabriel Vahanian, Olivier
Roy, etc) gueinclusiveidentificamou problematizam
a situacdo da Europa como pds—crista.

3. Se na razdo dominante na Europa dos sécs.
XVI, XVII e XVIII face ao Novo Mundo a colonizar
existia a narrativa civilizatéria de ordem crista (em
particular face aos ditos "primitivos" indigenas),
o espirito da razdo torna-se eminentemente
cientifico e assumidamente politico apds o
iluminismo, a revolucdo francesa e o positivismo.
A razdo centra—se mais nas dimensdes materiais,
pragmaticas e humanas que no transcendental
divino. No atual colonialismo interno das elites
do estado brasileiro (como em outras nacdes
americanas) dd—-se a particularidade de se aliar
o moderno capitalismo com uma ldgica mais
alicercada na tradicdo religiosa.

4. Traducdo minha.

5. Tudo indica que os rituais de arte rupestre
envolviam a performatividade de cuspir e soprar
pigmentos na rocha num ato madgico-imagético
do tipo animista em busca de imprimir "vida" as
préprias imagens (JOHANSON, BLAKE, 1996: 102).

6. Curiosamente, traduzindo da lingua pano para o
portugués, Huni Kuin quer dizer: pessoa/gente/povo
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verdadeiro. Também sdo conhecidos como Caxinauds
ou Kaxinawds — pessoa/gente/povo morcego — mas
esse é o nome que outros Ihes atribuiram, e ndo os
préprios, embora muitos deles também tenham
passado a adotar essa denominacdo.

7. Para mais informacfes sobre cada capitulo,

percurso dos videos por exposices (como
videoinstalacdes), festivais de cinema (como
filmes) e visualizacdo dos videos, consulte:

Capitulo | = DOIS: https://sites.google.com/view/
ruimourao/pt/portefélio/pt-two-huni-kuin-
laboratory—chapter-i-2008 + https://filmfreeway.
com/Two593 (palavra—passe para ver o filme:
laboratoriohunikuin); Capitulo II = O ESPIRITO
DE  GNOSJO: https://sites.google.com/view/
ruimourao/pt/portefdlio/pt-the-spirit-of-gnosjé—
huni-kuin-laboratory-chapter-ii-2008 + https://
filmfreeway.com/ TheSpiritofGnosjo (palavra—passe
para ver o filme: laboratoriohunikuin); Capitulo Il -
trabalho em processo.

8. Sdo inumeros os exemplos de manifestacdes
seculares que sdo atualmente lidas como rituais
pela antropologia: jogos de futebol, pecas de
teatro, eleicdes, tipos de performatividade na
vida em sociedade (como convenc¢des ndo ditas
de como se apresentar e falar numa conferéncia
ou o simples ato de cumprimentar), etc. Para um
artista, o ato de pintar pode ser um ritual. Como
pode ser um ritual o processo de se isolar para
escrever ou de viajar para fotografar.

9. A este nivel ocorre-me a célebre distincdo que
o portugués padre Anténio Vieira fez no séc. XVII,
assinalada pelo brasileiro antropélogo Eduardo
Viveiros de Castro em A inconstancia da alma
selvagem, entre a associacdo metafdrica do duro
e pesado marmore as culturas europeias e da
mutdvel e vegetal murta as culturas indigenas.
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