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ENTREVISTA >>> BORRANDO FRONTEIRAS ENTRE
HISTORIA DA ARTE E ARTE/EDUCACAO:
DIALOGOS COM ANA MAE BARBOSA

Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Arte/Educacdo Borrando Fronteiras
(GEPABOF)'

Didlogos com Ana Mae Barbosa a partir do texto: “Arte Educacdo” publicado em Histéria Geral da
Arte no Brasil, Walter Zanini (Org.), Instituto Walther Moreira Salles/ Fundacdo Djalma Guimardes
(Vol. 2 - 1983) e de texto/documento, datilografado, de “orientacdo para escritos” do livro
mencionado, produzido por Ana Mae Barbosa, com apontamentos da autora e de Walter Zanini (o
texto/documento pertence ao arquivo pessoal de Ana Mae Barbosa).

GEPABOF [Afonso]: Ana Mae, hd um tempo atras vocé nos enviou, generosamente, algumas folhas,
datilografadas, que serviram como uma espécie de roteiro para uma reunido entre o Walter Zanini e
autores/as e, nessas folhas, vé-se, claramente, a preocupacdo de dar uma certa coeréncia didatica
a obra e, ndo sé isso, mas uma certa coeréncia nas formas de citacdo, nas questdo das imagens que
acompanhariam o texto, ou seja, todo um esforco editorial perpassado por uma preocupacao, sua e do
Walter Zanini, de dar um carater mais pedagdgico a obra. Vocé poderia nos falar um pouco mais sobre
esse roteiro, sobre a reunido com autores/as? Como foi encarado, absorvido e/ou até que ponto foi (ou
nao), pelos autores?

Ana Mae Barbosa: Eu vou te responder, relendo o roteiro ou algumas partes desse texto. Em primeiro
lugar eu tinha uma grande preocupacdo na relacdo entre a histéria da arte e a filosofia. O meu objetivoe o
gue eu propunha ao Zanini eram algumas recomendacdes didaticas, o que era apropriado para a natureza
multicultural do livro de histéria da arte no qual Zanini estava trabalhando Ele queria um livro para ser
usado na universidade e me deu a lista dos autores que iria convidar. A educacdo seria uma espécie de
elo entre as diversas concepcdea de Arte Eu estava supondo que cada autor, fosse historiador, socidlogo,
antropélogo, etnélogo etc., que cada participante tivesse sua concepcdo de histéria sua concepcdo de
arte, da histdria da arte e a sua filosofia de embasamento. Eu fiz perguntas do tipo: “Qual a natureza
do pensamento histérico?”; “Qual a natureza da histéria da arte?"”; “Como consideramos o problema
da objetividade da histéria da arte?"”; “Para ser objetiva a histéria da arte deve ser acritica?” Porque
se vocé faz critica vocé ja estd emitindo uma opinido individualizada. “Podemos ou devemos evitar a
avaliacdo critica na apresentacdo dos dados?" Essa Ultima pergunta é feita pelo historiador da arte
Quentin Bell, que eu sempre gostei muito de ler, e toda a producdo literaria daquele grupo?, a producdo
visual, a Vanessa Bell, por exemplo, demonstrando metodologias de ensino de arte muito interessantes,
no Omega Workshops® e metodologias que dialogavam com aquele ou aquela que estava aprendendo,
com o estudante, com a prépria maneira de se expressar do estudante. As metodologias, normalmente,
sdo criadas para serem aplicadas em geral, a todo tipo de aprendiz. No Omega Workshops, havia essa
preocupacdo de trabalhar metodologicamente, adaptar a metodologia a expressdo do estudante.

Vou sequir com a leitura. “O que nés pensamos que deve ser a histéria da arte?” Hoje eu faria perguntas
muito mais voltadas para o Brasil: Que histdria da arte nés queremos? Que histéria da arte estamos
construindo? Naguele momento eram feitas perguntas mais gerais: “O que nés pensamos que deve ser
a histéria da arte?” ou “Deve a histéria da arte e a filosofia da arte permanecerem escrupulosamente
separadas como recomendam 0s neo positivistas?” “E possivel uma histéria da arte sem juizo de
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valor por parte do historiador?" “Devemos conceder lugar as nossas idiossincrasias na apresentacdo
dos dados e as nossas interpretacdes excéntricas destes dados, como recomendam os historiadores
fenomenologistas?” Eu pensava que “de todas as disciplinas histéricas, a histéria da arte é a mais dificil
de explicitar como sistema porque é fundamentalmente dialética, ela é o passado de objetos que em
sua maioria permaneceram presentes”. Ela [a arte] é presenca, integra o momento em que foi criada
e tempos depois de que foi criada, o objeto artistico é algo que permanece, na sua integridade e nds
temos outro tempo. Como esse outro tempo vai julgar o que foi feito no passado? E diferente da histéria
factual porque o fato passou, ndo ha possibilidade de vocé se confrontar com a realidade daquele fato,
com aquele fendbmeno que aconteceu, com aquele evento que se consolidou naquele momento, entdo
vocé recorre aos documentos sobre aguele evento. A histdria da arte ndo, pois existem os documentos
de criticos, de historiadores etc., mas vocé tem também o objeto na sua integridade. Isso modifica
bastante a interpretacdo. O historiador é capaz de se despir do seu tempo para avaliar o objeto
no tempo em que foi criado? E, isso é desejdvel? Penso que o desejdvel é olhar a partir do seu
préprio tempo, olhar o objeto, criado no passado, a partir do tempo em que o historiador vive e af
estabelecer as relacdes. O conhecimento hoje, em todas as areas, fundamentalmente se realiza e se
constréi através dos processos de relacionamento de uma coisa com outra, de /inkagem. E isso que
eu entendo ser necessdrio, pensar os significados da arte, do objeto produzido no passado, hoje,
refletindo sobre as possiveis cargas que esse objeto traz do passado, pensar os contextos em que
foi criado e como responde aos contextos atuais, isso era e ainda é muito importante para mim. No
momento em que eu produzi esse roteiro jd estava lendo muito os textos do Hayden White, j& pensava
muito na ideia de histéria como interpretacdo. Hoje podemos perceber como estamos atentos a
diferentes interpretacdes da histéria. Nés estudamos histdéria, no Brasil, com certo aligeiramento,
a histdria oficial que é aquilo que desejdvamos que tivesse sido; e hoje, especialmente este ano de
2022, com os 200 anos de independéncia do Brasil, estamos vendo as diferentes interpretacdes
com relacdo ao acontecimento. As diferentes visdes do que aconteceu, a apresentacdo de novos
personagens. Eu sempre fui muito apaixonada pelas mulheres brasileiras que governaram o pais,
gue foram trés: Leopoldina, Princesa Isabel e Dilma Rousseff, todas escorracadas, ndo pelo povo
propriamente, mas por uma elite, majoritariamente masculina, donos do poder. Hoje ouvimos as
falas sobre a independéncia do Brasil e sdo falas que reavaliam, reinterpretam os acontecimentos,
as pessoas envolvidas. Voltando ao texto, eu me preocupei em sistematizar a informacdo que
deveria ter, a clareza de informacao, pensando que todo mundo envolvido no projeto precisava
seqguir as orientacdes de: informacdes as mais largas possiveis, interpretacdes e, no momento de
interpretacao, deixar claro que se estava interpretando para ndo parecer que se queria algo como
verdade absoluta. O meu fantasma que precisava ser vencido era uma certa mania de escrever
histéria como se fosse verdade absoluta e construir uma narrativa verbal e visual coerentes; isso
eu penso que, hoje inclusive, precisamos seqguir. Ndo tenho muito isso em meus livros, tenho escrito
sobre educacdo, arte/educacdo nos anos de 1920, 1930 e ai temos poucas imagens desses periodos,
mas acho que é necessdrio e fundamental ter narrativas visuais que se consolidem por si préprias,
gue sejam legiveis, sem o texto, e ndo que a imagem seja mera ilustracdo do texto. Isso era uma
preocupacado no projeto e nas orientacdes que escrevi em que tinha também outras recomendacdes,
sdo quinze recomendacdes didaticas. E muito chato isso, ndo é? [Risos].

GEPABOF [Rejanel: Ana Mae, vou Ihe interromper para lhe fazer uma pergunta com o objetivo de tentar
entender melhor o contexto de criacdo desse texto mencionado por Afonso e que vocé esta relendo
agora. Penso que seja interesse contextualizar o texto/documento.

Ana Mae Barbosa: Sim. O Walter Zanini sempre foi uma pessoa extraordindria, como chefe e
pesquisador. Ndo o conheci como professor, nunca fui aluna dele, mas ele sempre valorizou muito a
educacdo. Era uma pessoa que acreditava que a educacdo poderia ser de grande importancia para
gue o conhecimento em Artes, se ampliasse para todo mundo E essa amplia¢do, por todo mundo,
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beneficiaria as relacdes da arte com a sociedade. Zanini pensava que as artes visuais poderiam
ser mais bem compreendidas por todos através da educacdo, havia essa ambicdo de educar no
Zanini. Ele sempre me incentivou muito. Ele, um dos maiores pesquisadores da histéria da arte,
na época um dos cinco maiores pesquisadores da area, ao trabalhar em suas pesquisas, quando
encontrava algo de educacdo trazia para mim, fazia cépias e me trazia. Naquele momento ndo havia
uma histéria da arte no Brasil aprofundada. Tinhamos o livro do Bardi. Ele conversava muito com
Annateresa Fabris, que foi aluna dele e trabalhou com ele, alids, uma grande historiadora por quem
tenho uma enorme admiracdo; ela também era uma pesquisadora que valorizava educacdo. Numa
dessas conversas com ele, Annateresa sugeriu ao Walter Zanini que pedisse a mim que escrevesse
um roteiro e foi a partir dessa conversa que o Zanini me procurou e pediu para que eu elaborasse
o roteiro, que é esse texto. Ele estava muito preocupado em organizar um livro que realmente, ao
se ler, pudesse facilitar o entendimento da histéria da arte no Brasil. O ponto de partida foi rejeitar
escrever sozinho uma Histéria da Arte “Brasileira”, pois ele me disse que ndo havia uma Histéria
da Arte Brasileira, mas uma Histéria da Arte no Brasil. Eu fiz o texto, ele corrigiu algumas coisas,
diretamente no documento. Depois que entreguei tivemos uma reunido, eu e ele, depois dessa
reunido eu acrescentei algumas coisas, a mao, gue estdo aqui no documento. Esses acréscimos
surgiram da conversa com o Zanini. Ele fez cépias, de mimedgrafo, e entregou a equipe de escritores
na primeira reunido que ele convocou e que se realizou no Centro de Estudos ASTER*“. Era, eu penso,
uma utopia do Zanini que os autores ouviriam uma jovem pesquisadora e educadora, naquela época
[risos]. Ele fazia muitas perguntas a mim, ele me ouvia. Ele trazia perguntas sobre educacdo e eu
respondia. Dai havia muitas discussdes sobre educacdo e algo com que ele se preocupava muito era
relacionado aos modos como se dd a comunicac¢do da histdéria da arte. Como ele fazia isso, eu penso
gue ele achava que os outros fariam também e eu acho que esse texto ndo deu em nada, chamou
atencdo para algumas coisas, mas eu, COmo a pessoa que escreveu e participou da reunido, eu sentia
gue faziam uma leitura de que eu, uma jovem professora, trazia algo de relevante, chamava atencdo
para algumas coisas interessantes na histéria da arte, e, por isso, me trataram bem naquela reunido,
mas com relacdo ao texto, as orientacdes que eu escrevi, acho que fizeram a histéria da forma como
gueriam fazer, como gueriam escrever. Essa era minha sensacdo, fui tratada com muito respeito,
com receptividade, mas ndo houve uma pergunta sobre o texto e se ndo ha perguntas é porque ndo
é importante, ndo ecoou nada. Agora, veja bem, era um time e tanto de autores muito importantes.
Lina Bo Bardi estava nesse projeto, ela esteve na reunidao, mas nao continuou no projeto, ela disse
gue ndo poderia escrever o texto e o Mariano Carneiro da Cunha entrou para o projeto com a saida
da Lina [Bo Bardil, mas ela estava I3; tinha também o Flavio Motta, o Mario Barata. Eu me senti
muito metida e era mesmo E os textos publicados sdo 6timos, essa é uma verdade, sdo muito bons!
O Zanini consegue, com esses dois volumes, uma histdria da arte em que se trabalha e se estuda
prestando atencdo a arte afro, arte indigena no Brasil e ao ensino da arte. Eu penso que ndo existe,
ainda, uma producao de histdéria da arte que tenha o ensino como capitulo integrante da obra, além
dessa organizada pelo Zanini, no Brasil. Isso mostra a valorizacdo da educacao, por ele.

GEPABOF [Rejane]: Em que ano se realiza essa reuniao e apresentacdo do texto de orienta¢fes?

Ana Mae Barbosa: Eu ndo lembro.

GEPABOFI[Sidiney]: O livro é publicado em 1983...

Ana Mae Barbosa: ...entdo a reunido deve ter acontecido em 1980 ou 81. Eu estava chegando dos EUA,
onde havia terminado o doutorado, todas as teorias estavam bem presentes em mim, havia feito muitas
leituras e elas estavam bem vivas em minha meméria. Era bem recente. Hoje eu teria seguido o caminho
da decolonizacdo, como tentativa de sistematizacdo de escrita da histéria do ensino de artes.
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GEPABOF [Afonso]: Na introducdo da obra, Walter Zanini esclarece que dado o contexto de publicacdo
dos livros, ndo foram privilegiados somente historiadores da arte, o que fez, por outro lado, com que
essa versdo da histdria da arte brasileira, organizada por ele, abrisse, de alguma maneira, o0 campo
historiografico, para o trabalho de antropdlogos e socidélogos como Darcy Ribeiro, Vicente Salles.
Naguele momento, de qualguer maneira, o Comité Brasileiro de Histéria da Arte [CBHA], ja existia e
somente alguns dos associados ao CBHA participaram do projeto. Vocé poderia pensar e esclarecer se
com “dado o contexto”, mencionado por Zanini, ele queria dizer, talvez, que ndo encontrou, entre os
seus pares do CBHA, membros atualizados ou com uma perspectiva mais abrangente que chega as raias
da antropologia e da sociologia e, por isso, chamou, diretamente, colaboradores ligados a essas dreas?
[desconfianca que eu tenho] Ou, Zanini se referia, mais especificamente, aquela época, a ndo terem um
campo grande ou ndmero grande de historiadores da arte, na acepgdo mais stricto sensu, do termo?
Vocé poderia jogar um pouco de luz sobre esta questdao?

Ana Mae Barbosa: Bom, eu penso que o Zanini era uma pessoa que ndo depreciava ninguém. Eu
penso que o CBHA era bem-visto pelo Zanini, mas ele estava reunindo historiadores mais engajados
com educacdo, com a universidade e outros pesquisadores e historiadores auténomos também. Eu
penso que ele era até muito orgulhoso do CBHA, muito, dava muita importancia ao CBHA, no Brasil.
Mas, Aby Warburg ja era uma referéncia naquela época. Tanto que eu fiz uma entrevista com Ernst
Gombrich no Instituto Warburg em Londres em 1981 que estd no livro “Arte/Educacdo: leituras no
subsolo”, publicado pela Cortez, em 2002. Ja se lia Warburg no Brasil, ele foi esquecido e agora hd uma
retomada. Entdo, eu penso que essa abertura para a antropologia era algo consciente do Zanini, que
era alguém que trabalhava muito a partir de sua prépria experiéncia. Se analisarmos suas acdes, se
fizermos um percurso pelo trabalho dele, vamos perceber que ele valorizava muito a experiéncia dele
e essa experiéncia era de ensinar arte em uma faculdade de Histdria e de Antropologia, a Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas [FFLCH, da USP]. Essas experiéncias de jovens marcam muito,
pois é a hora que queremos dizer nossas palavras ao mundo, citando Paulo Freire, e ai essas palavras
ficam arraigadas entre nds. Ele era jovem ainda. Na velhice, muitas vezes, como eu posso experienciar
hoje, hd a tentacdo de deixar certas cargas de experiéncias da juventude e tentar construir essa outra
experiéncia de tempos reformuladores. Na hora de escrever o livro, ele se pautou por isso, pela grandeza
qgue ele pensava ter sido a criacdo daquela faculdade de filosofia e como foi proficuo o trabalho de
fildsofos, antropdlogos, sociélogos e historiadores juntos na FFLCH. E uma caracteristica de todos
eles, de todos os grandes da FFLCH, sendo o ultimo deles o Alfredo Bosi, ter um poli-conhecimento, de
relacionar antropologia com histdéria, sociologia com literatura; vemos, por exemplo, Antonio Candido
e alguns de seus discipulos, como Roberto Schwatz, também. A Faculdade de Filosofia era um poco de
interdisciplinaridade, sem ter sido implantada interdisciplinarmente, era a relacdo entre eles, era um
l6cus de conhecimento interligado e havia uma contaminacdo tremenda de uns com os outros. E por af,
penso, que o Zanini pretendeu escrever a histéria da arte apresentada no livro, a visdo dele era a visdo
da atuacdo do que eu chamo de "os grandes da FFLCH", embora houvesse as grandes mulheres também.

GEPABOF [Sidiney]: Ndo por acaso, a partir do que vocé nos diz, um historiador, Ulpiano Bezerra de
Meneses, abre os capitulos do Livro I de Histdria Geral da Arte no Brasil, sequido pelo sociélogo Darcy
Ribeiro. Agora, vou trazer minha pergunta que segue pela via do ensino de arte. Penso que a presenca do
seu texto nesse livro, ela prépria algo inaugural, pensando no modo como trata e os temas trabalhados
em seus capitulos, é uma novidade também a presenca de um texto sobre ensino de arte em um livro
de histéria da arte. Como vocé percebeu e percebe, hoje, a recepcdo desse texto, pode comentar sobre
essa questdo?

Ana Mae Barbosa: Na hora da publicacdo foi zero. Ndo tinha histéria do ensino de arte. Quando comeco
a me interessar pela histéria do ensino de arte ndo tinhamos sequer uma boa histéria da educacdo e de
ensino da arte havia somente duas publicacdes, uma delas o livro de Gonzaga Duqgue e outra da qual me
recordo o titulo, “A inquietacdo das Abelhas”, até engracado, do Angione Costa. Ambos sobre a Escola
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de Belas Artes [EBA]. Era isso que tinhamos e de educacdo ndo tinha quase nada. Entdo, na época da
publicacdo do texto eu ndo senti nenhum tipo de repercussao.

GEPABOF [Rejane]: Mas, a publicacdo desse texto é concomitante com a publicacdo de seus primeiros
livros de histéria do ensino de artes.

Ana Mae Barbosa: Sim. Em 1983 é publicado esse livro do Zanini, em 1982 tem a publicacdo do
livro Recorte e colagem [influéncias de John Dewey no ensino da arte no Brasil, pela Editora Autores
Associados/Editora Cortez]. Penso que o que aconteceu ao ter escrito o texto para o livro de histéria
da arte, um capitulo sobre a histéria do ensino de arte, foi a valorizacdo da histéria do ensino de arte
academicamente, trouxe prestigio a histéria do ensino de arte.

GEPABOF [Rejane]l: Eu quero pontuar algo sobre isso que vocé estd trazendo, mas também sobre
um fato que vocé comenta: de nado ter recebido bolsas de estudo para realizar suas pesquisas, com
justificativas das agéncias de fomento de arte ndo ser, naguele momento, considerada uma area de
conhecimento. Esse movimento de publicagdo das suas pesquisas vai mapeando, vai dando um contorno
a esse campo da arte, para que ele passe a ser reconhecido como campo de conhecimento, no final da
década de 1980 e década de 1990, no Brasil.

Ana Mae Barbosa: Sim, vai mapeando. Eu nunca me senti escritora. Eu sempre me senti arte/educadora,
professora e pesquisadora, mas o meu ativismo como arte/educadora me levou a sempre me preocupar
em escrever, para defender a drea. Eu sempre me vi como uma mapeadora, ndo tenho gosto por pegar
detalhes da vida de alguém, a obra de alguém, por exemplo, e aprofundar sobre isso; eu ndo gosto de
escrever teses, eu gosto de escrever ensaios, por isso sempre me vi como mapeadora. Minha ambicdo
é chegar a mapear todo o ensino da arte no Brasil. Estd me faltando a década de 1950, periodo do qual
estd muito bem estudada a Escolinha de Arte do Brasil e outras Escolinhas, como a de Sdo Paulo e o
Movimento Escolinhas de Arte que jd pega as décadas sequintes, de 1960 e 1970. Estou preocupada
com a década de 1950, porgue foi um periodo riguissimo de experiéncias, quero ter tempo para mapear,
mas ndo somente mapear, também precisa tipificar e relacionar com outros tempos e experiéncias. Fico
muito feliz ao mapear e alguém pegar algo dali para aprofundar, como vocé [Rejane] fez com Mario de
Andrade. Meu movimento foi de colocar-lo no mapa da histéria do ensino de arte, dar destaque a dois
artigos dele sobre o0 assunto, a criacdo dos parques infantis e da biblioteca infantil e a sua participacdo na
Universidade do Distrito Federal (UDF), mas vocé Rejane, aprofunda a partir dos desenhos de criancas da
colecdo dele. Fico feliz porque passo a conhecer sujeitos e experiéncias de modo aprofundado e algumas
vezes, como no caso do José Roberto Pereira Peres, que me mostram outras possibilidades de leitura,
como José Roberto fez sobre a atuacdo do Nereu Sampaio. O Sidiney [Peterson], ao pesquisar sobre o
Curso Intensivo de Arte na Educacao, aprofunda muito aquilo que eu somente apontava em meus textos
e ai vou sequindo nessa forma de trabalho que ndo é cartografia, no sentido de Deleuze e Guattari, é
mapeamento. Eu sou uma mapeadora.

GEPABOF [Sidiney]: Vocé estd falando desse seu modo de trabalhar e penso que seja interessante ouvir
sobre a forma como vocé organiza o seu texto. Ao ler o seu texto pensei logo no livro Redesenhando o
desenho: educadores, politica e histdria [publicado por Ana Mae, em 2015, pela Editora Cortez], pela
metodologia ou, talvez, sistema empregado na apresentacdo dos temas abordados. Em ambos vocé
trabalha com tdpicos, realca certos momentos, personagens e experiéncias dos quais, como vocé disse,
safram outros estudos.

AnaMae Barbosa: Sim, é verdade. Euachointeressante arelacdo que vocé faz. Tenho muita preocupacdo,
ao escrever, com o contexto. O contexto diz mais do que eu posso dizer, busco mapear o contexto e af
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guem vai ler o texto pode soltar sua imaginacdo; por exemplo, agora estou trabalhando com histéria do
ensino de design e como isso comecga, no Rio de Janeiro, como a urbaniza¢do da cidade vai despertar
um certo interesse por design. No fim vai despertar um interesse por arquitetura, design. Falar um
pouco da exposi¢cdo industrial nacional de 1808, entender como o design estava transpirando naquela
exposic¢do, depois a exposicao de 1922, como foi que outras perspectivas de design e arquitetura vieram
daquilo tudo e o desmonte do Morro do Castelo, as consequéncias sociais com esse desmonte que para
alargar a qualidade da vista, da elite, para a Baia de Guanabara, destruiu a moradia da populagdo pobre.
Estou nesse momento, na tentativa de mapear a vida social daguele momento, para depois entrar com
0s primeiros professores, como e 0 gue ensinavam sobre design. Eu ndo sei nomear isso, eu diria que eu
parto do amplo, como aprendi com Zanini, percebendo as contaminacfes de outras dreas que podem
auxiliar na escrita de uma histéria do ensino de design. Eu vejo minha metodologia como um trabalho que
parte da sintese de momentos histéricos para a andlise, buscando demonstrar como operavam juntas
as varidveis. Nisso estou mapeando, contextualizando e apresentando personagens e experiéncias que
depois serdo aprofundados por outras pesquisadoras e pesquisadores. E assim que eu trabalho, é minha
metodologia que Paulo Freire dizia ser analitico sintética.

GEPABOF [Sidiney]: Falamos desde uma perspectiva de metodologia de pesquisa e pensando numa
perspectiva de metodologia para o ensino de artes, como também para a pesquisa em arte/educacdo,
artes, me parece algo muito relacionado a contextualizacdo da Abordagem Triangular.

Ana Mae Barbosa: Sim. Muito. A contextualizacdo, para mim, é algo bdasico para se aprender
conscientemente. E uma tomada de consciéncia para o mundo que se vive, porque se comeca a analisar
certas circunstancias, as coisas parecem ocasionais, mas ndo sdo, sdo interligadas para atingir um
determinado objetivo. Hoje penso que as mulheres negras estdo realizando um trabalho magnifico. Em
seus trabalhos, elas vém nos mostrando que nada era gratuito ou por acaso na exclusdo das pessoas
negras, tudo era preparado para fortalecer, ainda mais, o racismo.

GEPABOF [Rejane]: Diante desse comentdrio, como forma de fechar nossa conversa e aproveitando
sua fala sobre as mulheres negras, com a perspectiva da decolonialidade e da colonialidade que se faz
muito presente nessa histéria da arte do Brasil, ainda que se apresente com o objetivo de construir uma
histéria da arte no Brasil o quanto ela é dependente da histéria da arte europeia, hegeménica. Trazendo
isso para o campo do ensino de artes e pensando em sua ideia de que esse movimento historiografico
continue, que possamos estimular o desejo das pessoas por trabalhar com histéria, como vocé apontaria
uma perspectiva decolonial para a histéria do ensino de artes? Que questdes nos poderiamos pensar
como importantes para olhar e para trabalhar desde a histéria numa perspectiva decolonial?

Ana Mae Barbosa: Eu penso que uma coisa importantissima é nos questionarmos de onde vem cada
coisa gque é ensinada nos cursos de formacdo em artes, como nos chegaram? Como sdo apresentadas,
como uma perspectiva ou como verdade? Precisamos rever nossas praticas, de onde vieram, como
nos chegaram? Precisamos refletir se estamos sendo, de forma inconsciente, veiculo de colonialismos.
Como podemos reverter isso? Eu penso que nos perguntar sobre essas questdes é uma possibilidade,
é um caminho. E a construcdo da histéria é fundamental para uma pratica decolonial, inclusive para
chegarmos a um equilibrio, ndo temos que rejeitar as teorias, as interpretacdes, podemos escolher,
0 grupo escolhe. Veja, temos o0 nosso grupo [GEPABOF] e trabalhamos de modo integral, pois ndo
estamos com um projeto Unico, mas nos reunimos para discutir o que aconteceu durante a semana,
nos encontramos para falar sobre nds e sempre conversamos, ainda que ndo planejado, sobre o ensino
de artes. Sempre finalizamos nossas reunides com uma problematica, de ordem tedrica. Lembro dos
nossos primeiros encontros na pandemia em que combinamos que tratariamos sobre as coisas da vida
e desde aquele inicio termindvamos sempre falando do ensino de arte, por que? Porgue ensino de artes

Entrevista
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é uma coisa das nossas vidas, é basico para o nosso grupo. Estudar a histéria é muito importante, nés
precisamos olhar para a histdria para nos ver, nos encontrarmos nessa histdria para buscar entender
como essa histdéria nos representa ou ndo. Precisamos de histéria como forma de conscientizacdo.

Os didlogos aqui apresentados, com Ana Mae Barbosa, foram realizados de forma presencial por
Sidiney Peterson e Rejane Coutinho, no dia 10 de setembro de 2022. Durante o encontro também foram
realizadas perguntas, elaboradas por Afonso Medeiros, enviadas antecipadamente via Whatsapp. Por se
tratar de um didlogo que vem sendo discutido em grupo para este dossié, desde reunides anteriores ao
momento do encontro, entendemos que se trata de um trabalho coletivo e colaborativo e optamos por
utilizar a sigla do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte/Educacdo Borrando Fronteiras (GEPABOF) nas
perguntas.

A sequir, com autorizacdo de Ana Mae Barbosa, reproduzimos o texto/arquivo provocador desses
didlogos.
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Minha primeire dificuldade em determinar alguns pontos metodo
légicos pare melhor orientar didaticamente nossos textos se vincula a
dependéncia de qualguer metodologia em relagBo a pressupostos filoso=-
ficose

Teria portanto que encontrar uma interpretagao comum da histo
riografia da arte gue nos ligues

Os mé%odos}ias reconendagoes didéticas,’sé clarificam*se apro
priados ou derivados de una concepqao acerca da natureza da drea ou
do conteldo a ser estudado.

Qual a natureza do pensamento historico? Qual & natureza da
histdria da arte? Como consideramos o problema da objetividade da !
histdria da arte? Para ser objetiva a histdries da arte deve ser a~

—erftica? Podemos ou devemos evitar a avaliagf@o crftica na apresenta-
cfio dos dados? (Quentin Bell, 1975). Pode ou deve ser a histdria da
arte uma croniea do trabalho, gosto e opinido dos outros? (lMichael !
Levey, Assoc. of Art Historians).

0 que nos pensamos que deve ser a histdria da arte? Deve a
nistdria da arte e o filosofia da arte permanecer’escrupulosemente o
separadas como recomendam 05 neo positivistas? £ possfvel una histo-
ria da arte sem jufzo de valor por parte do historiador?

Devenos conceder lugar as nossas idioﬁsincrg%igga na apresen-
tagdo dos dados e as nossas interpretagdes excéntricas destes dados ,
como recomendam os historiadores fenomenologisfas?

De todas as disciplinas historicas a histdria da arte € a mais
diffeil de explicitar como sistema porgue ¢ fundamentalmente dialeti-
ca‘ela € o passado de objetos que em sua maioria permaneceram presenw
tese Enfim estou proponde alguns princibiog metodoldgicos sem grande!
convicgfo porgue nfo se originaram de uma discussao do grupo mas ape-
nes de uma necessidade de dar coeréncia @o livro e facilitar a assimi
lagio cognitivae _

Parti de uma posigdo "pluralista" (i He Abrems, 1972) frente'
e histdria da arte na tentativa de articular racionalidade e imagina-
¢do ( Hayden White, 1973)e
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Para mim o julgemento histdrico da arte estd associado o ve-
lor e este valor € debterminado por dados informados pela objetivida
de cultural (€anones de valor transmitidos pela nossa civilizagﬁo),

e pela subjetividade do historiadores

o)

un ensaio de histdria da arte nossa escolha de nomes e

obras jd € uma expressfo de valor e a enfase dada a alguns nomes ¢

e/ou obras uma confirmac¢fo de valors

Para efeitos diddticos considero separaedanente tres aspectos
do ensaio da histdria da artes g
1l- Informag@o

2~ Interpretacéo

3= Narrativa verbal e visual

Algumas recomendagoes acerca des

1. Informagao

1.

1l

1.

1l.1.

lele2e

1.

Tededads

P

y 36,

le3e

3ele

l.2,

Entre os diversos estudos devemos procurar obedecer & coe-
réncia na apresentagio dos dados embora haja divergdneia !
na interpretacdo .

Uma periodizecfo uniforme serd necessdria, Ex: o romantis-
mo deve ter a mesma referéncia cronoldgica para todos nds.
Acordo sobre normatividade quanto as caracterizagoes ge= !
rais embfora a idéia que fazemos daquela normatividade va-
rie de acordo com as circunstancias (procurar deixar intac
to o sentido normativo)e

Generalizagles extensivas a outros campos ou perfodos devem
ser confirmadas pelo texto destinado a estudar a drea ou
época especifica.

Eéﬁiralizagges desconfirmadas por dados do especialista na
éfga ou perfodo tem que ser eliminadas

Generalizagdes determinades pelo conjunto de interpretecfo
do autor sem desmentir os dados do especialista embora con
trérias & interpretacgfio daguele aevem,permanece;;A

Tentar o equilfbrio quentitativo de dados acerca do momen~
to histdrico, artistas individuais e obras de arte singula
res de um peria&o ou categoria (por categoria guero dizers:
arte negrqs ensino da arte etc.)s Quando a

énfase ¢ maior®



3

nos dados caracterizadores do momento histdrico hd o perigo do texto

‘parecer verbete de enciclopédia.

136

lede

1.5
l.6e

1eTe

1.8

1.9

L.10s

Egplicitar sempre que possfvel os ndtodos, e estratdgias ou téc
nicas usados para a coleta dos dados e obtengao da informagaoe
Em geral o método de pesquisa influe no conteddo e guando expli

citado ajuda o entendimento da informagfio. Além disto a escolha -~

do método de pesquisa nio\§ samente um problema de adequagio !
mas de 9osicicnamentatv%§%§§i do pesquisador influwindo na confi
guragao da informacfos

Como o0 gue permanece implibi%o en un texto ﬁeré/levado & super-
ficie em outros textos, remeter sempre para explicitagdo ou !
aprofundamento de imformag8o aos outros trabalhos constantes da
obral Isto ajuda o estudante a entender como as coisas (fatos ,
teorias e obras) se ligem umas as oubrace

N2o descrever obras que nfo possam ser mostradas em ilustragfoe
Se for absolutamente necessdrio mencionar autores e/ou obras *
dos quais nfo se possa apresentar ilustragdes, indicar outros !
livros ou museus onde se possa ver as citadas obras ou obras !
dos autores citadose

luito rigor no que mencionar e excluir para evitar a listagem !
de nomes de autores e pbras que significarfio pouco para os que
néo conhecem os autores e obras em questdo e aerigyﬁguperfluas*
para os gque conhecemns

Na selegao de aubores e obras procurar o equilfbric entre a '
apresentagao de uma amostragem que corresponda & uma ceracterie
zag@o global do perfodo ou categoria e a apresentac@o de uma !
anostragen baseada na abordagem pessoale Esta abordagem pessoal
ou originalidade de escolha deve ser explicitada (favoritismo *
pessoal, reinterpretagao pessoal das caracteristicas do perﬁbﬁo
ou categoria, etcs)

Dosar as imagens de pintura, escultura e arguitetura de uma ma-
neira que & prdpria guantidade reflita a importéncia dada = ca-
da una delas no perfodo ou categoriae

Dar sempre que possivel informagoes necessgmias & caracteriza-!
¢80 do pdblico do perfodo estudados

p—



2. Interpretagao

3e

4

A interpretagao agui tem duplo sentido de significado dos dados !

em si e significado para o autor ("meaning" e "significance", E«De
Hirsch, 1967)0
2.1. Expliciter o método utilizadp para o tratamento da informagdo

2ele

2e3e

2ede

2¢De

A posigao "pluralista" com & qual me identifiquei no infeio ¢
deste texto admite um mftodo para a pesguisa (coleta de dados)
e outro para & interpretagfos

Explicitar os conceitos tedricos utilizados para a explicag@o
dos dados isto € a moldura bedrica utilizada parae a conceitua
¢8o dos dadoss

Dizendo melhor explicitar as estratégias conceituais atravds?
das quais explica ou interpreta os dados gquer sejam conceitos
reletivos & histdria da arte quer sejam tomadas de emprdstimo
de outras dreas de conhecimentoe

Esclarecer os prinefpios de arcumentagfio. Déixzar claro as bae
ses psicoldgicas, socioldzices ou filosdficas ou etce com as
quais constrol a arsumentag@o.

Explicitar a natureza do julgamenio sobre a impcrtancl& das
obrao/autores, etce (quer ueaaw§o€:%ica, tdenica ou implica-*
¢ao ideoldgica)e

Fa valorizag@o, tentar o equilfbrio quentitativo entre o va=!
lor histdrico e o valor estético, isto &, usar andlise de o~'
bras que foram o ponto de partida de uma transformag@o ou de=
senvolvinento e obras de especial significacao estética embow
ra representem uma continuidade cultural e estrutural (GBew='
brich, 1976)e

Narrativae Verbal e visual

3ele

Ientar contruir o enredo verbal e o enredo visual paralelaw!

nentes

3e¢2e Evitar o jarsdo N

3e3e

sar a linguagem comun, embore evitando o risco de parecer?

casual e nao profissional, 4

3e4e Restringir o minero de termos tdenicos e fornecer una espée!

cie de glossario deles,



ﬁ 37+ Uniformizar o formato das eitagGes e das notas de pé de pdsi

3e5e Lembrar que a linguagen verbal nfio ¢ somente uma descrigdo '
do contelfdo da histdria da arte mas conteddo em si mesma ser
vindo portanto como um paradigme pré critico do que uma ex=!
planagao histdrica deve ser. Ag\

3ebe Indicar o formato & ser empregado para o material visual e ' |\
T—__ Be possfvel uniformizar o formato . ;,_“M_g

- na (evitd-las sempre que yossfkel, gais &estgafm o leitor)
3¢8¢ Uniformizar a enumeiagdo (uso do verbo em la. pessoz dc sSine
~ gular ou plural, etcs)
3¢9¢ Uniformizar a bibliografis e decidir-mis

‘f3.9.l. Je deve ser dividida em bibliografia essencial e bibliografia

pora aprofundanento de conhecimentos.

3e9e2e Se deve ger reunida no fim do livro ou

3e9e3e No fim de cada capftulo a bibliografia essencial e as sugese
t0es para es leituras mais aprofundadas no fim do livro sube

divididas por freas.

" 34%¢4e No Tim de cada capitulo a bibliografia essencial e as suges-

. W,taes para leituras mais aprofundadas.

3¢1&; Todos devemos ler tpdos os textos. ( e
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NOTAS

01. O Grupo GEPABOF conta com as/os segquintes
integrantes: Ana Mae Barbosa (UAM) - vice-
coordenadora, Rejane G. Coutinho (IA-UNESP)
- coordenadora, Sidiney Peterson F. de Lima (IA-
UNESP), José Afonso Medeiros (UFPA), Lucia G.
Pimentel (UFMG), Leda Maria de B. Guimardes
(UFG) e Maria das Vitérias N. do Amaral (UFPE).

02. Ana Mae se refere ao Grupo de Bloomsbury,
ou apenas Bloomsbury, como seus participantes
geralmente se autodenominavam, foi um grupo
de artistas e intelectuais britanicos[1] que existiu
entre 1905 e o fim da Il Guerra Mundial.

03. Empresa de design fundada por membros do
Grupo Bloomsbury e criada em julho de 1913.

04. Ana Mae Barbosa se refere ao Centro de
Estudos ASTER, um hibrido entre atelié e escola
dedicado principalmente a formacdo de artistas
visuais na cidade de Sao Paulo entre 1978 e 1981.
No ASTER, foram realizadas tanto palestras,
conferéncias e cursos tedricos ligados a disciplinas
como Histéria da Arte, Filosofia e Ensino de Arte,
como também cursos de criacdo artistica ligados
as Artes Visuais, especialmente as técnicas de
gravura. Para maiores informacdes ver: SAYAO,
Bruno. Constelacdo ASTER: histérias de um
centro de estudos de arte em Sao Paulo (1978-
1981), disponivel em: https://www.academia.
edu/50274298/Constelacdo_ASTER_histdrias_
de_um_centro_de_estudos_de_arte_em_S3do_
Paulo_1978_1981_

05. O Morro do Castelo foi um acidente geografico
gue existiu na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil.
O morro foi um dos pontos de fundacao da cidade
no século XVI e abrigou marcos histéricos de
grande importancia, como fortalezas coloniais e 0s
edificios dos jesuitas. Apesar disso, foi destruido
numa reforma urbanistica em 1922.
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