GUERRA-PEIXE E O LONG-PLAY ‘O CANTO DA AMAZONIA’
(1969): TRANSCRICOES E PECAS ORIGINAIS

GUERRA-PEIXE AND THE LONG-PLAY ‘THE SONGS OF THE
AMAZON'’ (1969): TRANSCRIPTIONS AND ORIGINAL WORKS

Resumo

Este estudo apresenta uma andlise descritiva
de O Canto da Amazédnia, long-play gravado pela
soprano Maria Lucia Godoy no ano de 1969. A
andlise se detém principalmente em aspectos
historiograficos, sendo o disco apresentado em
seu contexto de producdo e recepcdo. Constata-
se que o objetivo de homenagear a Amazdnia e
a cidade de Manaus estd explicito na selecdo
de compositores e na variedade do repertério,
apresentado de maneira a inserir-se no panorama
da mdusica nacional. Ao final, identifica-se um
paralelo entre trés composi¢cdes cameristicas de
César Guerra-Peixe, especialmente idealizadas
para atender as demandas do projeto, e a
escrita violonistica do compositor em obras
imediatamente posteriores.
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Abstract

This study presents a descriptive analysis of O
Canto da Amazébnia (‘The Songs of the Amazon’), a
long play recorded by soprano Maria Lucia Godoy
in 1969. The analysis focuses mainly on historio-
graphical aspects, with the album presented in its
production and reception context. It appears that
the objective of paying homage to the Amazon and
the city of Manaus is explicit in the selection of
composers and the variety of the repertoire, which
is presented in a way that fits into the panorama
of Brazilian national music. In the end, a parallel is
identified between three chamber compositions by
César Guerra-Peixe specially designed to meet the
demands of the project and the composer’s acous-
tic guitar writing in immediately subsequent works.

Keywords:

O Canto da Amazbnia (‘The Songs of the Amazon’);
César Guerra-Peixe; Acoustic quitar.

Artigos do dossié



76

INTRODUCAO

...minhas musicas enganam muito aos olhos.
Guerra-Peixe, s/d.

O long-play O Canto da Amazbnia (MIS 016) foi
produzido no ano de 1969 em comemoracdo aos
trezentos anos da cidade de Manaus. No texto de
contracapado disco, Elson José Bentes Farias situa
a gravacdo como “um canto de amor a Amazonia,
na expressdo de seus artistas, poetas e musicos”,
trazendo repertério selecionado pela soprano
Maria Lucia Godoy (1924-2025) e transcrigdes
especialmente elaboradas pelo compositor
César Guerra-Peixe (1914-1993), destacando-se a
participacdo de Daudeth de Azevedo (Neco, 1932-
2009) ao violdo. Conforme Farias,

O maestro Guerra-Peixe cuidou das transcricdes
das musicas e acompanhou pessoalmente os
ensaios e a gravacdo com a habitual competéncia,
escolhendo, ainda, os excelentes musicos que
colaboraram para a realizagdo desta obra de arte,
tendo a frente o violonista NECO (mailsculas
originais) (Farias, 1969, texto da contracapa do
disco O Canto da Amazodnia).

O poeta Elson Farias - que na ocasidao ocupava o
cargo de diretor-superintendente da Fundacao
Cultural do Amazonas' - manifesta no mesmo
texto seus agradecimentos ao Governador
do Estado, Danilo Duarte de Matos Areosa, e
o Secretdrio de Educacdo e Cultura, Anténio
Vinicius Raposo da Camara, assim como ao Museu
da Imagem do Som, do Rio de Janeiro, na figura de
Ricardo Cravo Albin, responsdvel pela realizacdo
do projeto.? Também sdo nomeadas outras duas
personalidades da cultura amazonense: Luiz
Maximino de Miranda Corréa Neto e Leandro
Tocantins. O texto se encerra com a seguinte
mensagem: “Eis a obra. Queremos oferecé-la
ao0s nossos irmaos da Amazénia e aos de todo o
pais que hoje se voltam para ela, regido mistica
e contraditéria, grande demais, bela e cativante”
(Faria, 1969, texto da contracapa do disco O Canto
da Amazdnia).

O presente artigo se insere em uma pesquisa cujo
objetivo é a transcricdo auditiva e a edicao pratica
de um corpus formado por quinze fonogramas
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gravados em O Canto da Amazdnia, com vistas a
ampliar as bases para um estudo contemporaneo
sobre o violdo como meio expressivo na obra
composicional de Guerra-Peixe. Do ponto de
vista metodoldgico, primeiramente, detém-se em
aspectos historiograficos, para situar o long-play
em seu contexto original de producdo e recepcao,
conforme informacdes colhidas na imprensa
didria amazonense e carioca da época. Para tal,
foi acessada documentacdo primdria no acervo
da Biblioteca Nacional (Hemeroteca Digital) e no
Museu da Imagem e do Som (Centro de Pesquisa,
Memdéria e Documentacdo Ricardo Cravo Albin)
em modo presencial.

Dados obtidos em bibliografia secundaria sdo
utilizados para a descricdo do repertério e
fundamentar aspectos a serem observados no
processo de descricdo auditiva e edicdo do corpus.
Finalmente, esboca-se uma possivel conexdo entre
trés composicdes originais de Guerra-Peixe, que
foram especialmente idealizadas para atender
as demandas estéticas de O Canto da Amazbnia
e cinco pecas para violdo solo (quatro Preludios e
a Sonata) escritas por ele imediatamente apds a
conclusdo do disco.

SOBRE O LONG-PLAY
AMAZONIA’

‘O CANTO DA

Em agosto de 1969, o Jornal do Commercio, de
Manaus, publicou o seguinte informe: “Maria Lucia
Godoy, consagrada soprano brasileira, gravard
mesmo um LP com cang¢8es amazbnicas, numa
iniciativa da Fundacdo Cultural [do Amazonas]
a propdésito do tricentendrio de Manaus”
(Ligeirinhas, 1969, p. 8). Dois meses mais tarde, foi
o jornal Correio da Manhdg, do Rio de Janeiro, que
noticiou a producdo, pelo MIS, de uma gravacao
da referida soprano com o intuito de marcar as
comemoracdes do terceiro centendrio de Manaus.
O trabalho "“foi encomendado pela Fundacado
Cultural da Amazobnia [sic] (do Amazonas) que
pagou... NCr$ 10 mil cruzeiros [novos] para os
custos da producdo”. Como encerramento, sao
citadas as palavras do dirigente da instituicdo
carioca, Ricardo Cravo Albin: “aimportancia do LP
estd em ser a primeira vez que se gravam lendas
amazobnicas. Cada uma das quatorze faixas que
comp&em o disco estd sendo gravada até quinze
vezes para se alcancar um bom nivel técnico”



A cantora Marla Ldcla Gedél fol cantar em

Manaus, Na foto,

Bo lade deo Sr.

Ricardo

Cravo Alvim, Diretor do MIS

Figural-MariaLuciaGodoyaoladodeRicardoCravoAlbin:embarquecomdestinoaManaus, partindodoRiode Janeiro.

Fonte: Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 30 out. 1969. Musica/Secdo 2, p. 3.

(300 anos, 1969, p. 7).

Ao término do més de outubro do mesmo ano, o
Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, informou a
viagem da cantora Maria Lucia Godoy com destino
a Manaus para fins do lancamento do long-play
O Canto da Amazlbnia. O evento, a ser realizado
no dia 31 daquele més, no Teatro Amazonas,
faria parte das festividades de encerramento do
tricentendrio da capital amazonense, cujo data de
fundacdo é comemorada a 24 de outubro. Antes
do embargue, Godoy explicou ao repérter que o
disco fora gravado nos Estldios do MIS “h3a trés
semanas e contém, em suas dezesseis faixas,
trechos de temas e lendas amazénicas dos autores
Waldemar Henrigue, Arnaldo Rebello, Villa-Lobos
e outros autores brasileiros, incluindo poemas de
Vinicius de Moraes e uma cancdo de Guerra-Peixe,
especialmente escrita para este disco”. Ainda
conforme a matéria (Figura 1), a soprano declarou:

o disco foi inteiramente gravado com mistura de
lingua indigena com um pouco de Latim, que os
padres costumavam ensinar aos indios, surgindo
dai uma nova tematica da musica folclérica para a
qgual eu me volto. [Acredita-se, portanto,] que, ndo
podendo ser considerado, fundamentalmente, de
musica erudita, e sim de nivel popular folclérico,
torna [o disco O Canto da Amazénial uma gravagao

mais acessivel ao gosto do publico (Maria, 1969, p. 3).

Em dezembro, a cronista Eneida de Villas Boas
Costa de Moraes (Eneida) registrou que o MIS
havia lancado o disco O Canto da Amazénia, no
qual, pela voz de Maria Lucia Godoy, “passam
lendas e cancdes que fazem parte do embalar
dos amazonicos” (1969, p. 3). Nascida em Belém
do Pard, Eneida sentiu-se a vontade para afirmar
categoricamente:

A maioria das musicas é paraense (que me
perdoem o0s amazonenses) daquele querido
Waldemar Henrique que encheu este pais com a
beleza de suas composi¢Ges [(...)]. Mas ndo ha sé
amazdnicos, hd composicdes de outros Estados,
tudo isso maravilhosamente orquestrado por
Guerra-Peixe (Eneida, 1969, p. 3).

Poucos dias depois, o compositor e critico
musical Renzo Massarani (1898-1975) informou
gue, no disco, a soprano interpreta um *“grupo
de melodias amazdnicas (ou filo-amazbnicas)
transcritas por Guerra-Peixe". Para o critico,
nem todas as dezesseis obras gravadas possuem
o "mesmo conteldo musical”, mas tornam-
se "“particularmente bonitas e interessantes
na seqgunda face do LP com o grupo genuino
e espontaneo de Waldemar Henrigue; e que
encontraram na cantora [Maria Lucia Godoy]
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uma intérprete inteligente e idealmente
expressiva" (Massarani, 1969, p. 2). Noticias
sobre o lancamento do disco vieram a figurar
também no noticidrio manauara.

O Jornal do Commercio noticiou que a FCA
recebeu mil exemplares de discos long-play
contendo "dezesseis musicas nitidamente
amazobnicas”, que estariam a disposicdo nas
livrarias e discotecas da cidade a partir de 22
de dezembro (Long-play, 1969 p. 8). Na data
marcada para o lancamento oficial do disco (dia
25 de dezembro, no Auditério Alberto Rangel,
Cineclube da FCA), o mesmo jornal reiterou o
convite aos leitores, destacando que O Canto
da Amazbnia "relne, seguramente, as mais
belas pdginas da alma amazdnica, através de
seus mais altos compositores” (FC lanca disco...,
1969, p. 8).

Em 18 de fevereiro de 1970, o peridédico em tela
noticiou que dias antes (em 10 de fevereiro) o
diretor-superintendente da FCA (Elson Farias)
haviarecebido o material de divulgacdo daassim-
denominada “Tarde de cultura do Amazonas”,
evento a ser realizado em 12 de marco, nas
dependéncias do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro, sob o patrocinio do Governo
amazonense. Na ocasido, além da entrega da
Medalha Cidade de Manaus a personalidades
destacadas da cultura amazonense, entre elas,
os compositores Claudio Santoro e Arnaldo
Rebello e a soprano Bianca Bougas, anunciou-
se o lancamento de O Canto da Amazbnia
(Fundacgdo, 1970, p. 8).

Distribuido pela gravadora Discos Copacabana,
0 LP recebeu uma apreciacdao elogiosa em
critica assinada por L. P. Braconnot (1970, p.
9). Para o autor, neste lancamento, “uma das
melhores cantoras brasileiras” interpreta de
maneira “convincente” as mais belas pdginas da
musica folclérica do Amazonas, destacando-se
o repertério “muito bem selecionado”. Poucos
dias mais tarde, o Jornal do Commercio publicou
na capa de sua edicdo dominical o calendario
da quarta edicdo do "Festival da Cultura”, que
inclui na programac¢do, em 21 de abril de 1970,
as 17 horas, no Saldo de Leitura da Biblioteca do
Estado do Amazonas, o “Lancamento do disco O
Canto da Amazébnia, na interpretacdo de Maria
Licia Godoy" (Governo, 1970, p. 1).
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Conforme as informacdes aqui reunidas,
constata-se que em agosto de 1969, a FCA
formalizou uma parceria com o MIS para fins de
produzir um disco com a soprano Maria LUcia
Godoy interpretando “canc¢fes amazobnicas”. O
trabalho recebeu um aporte financeiro por parte
da FCA e o apoio da Secretaria de Educacdo e
CulturadoEstadodaGuanabara(posteriormente,
Rio de Janeiro). As gravacdes foram realizadas
nos Estldios do MIS, Rio de Janeiro, em meados
de outubro de 1969. O lancamento do disco
ocorreu em 31 de outubro de 1969, durante o
encerramento das festividades do tricentenario
na cidade de Manaus (Teatro Amazonas); e em
dia 18 de fevereiro de 1970, na cidade do Rio de
Janeiro (Museu de Arte Moderna).

As criticas contemporaneas ao lancamento do
disco sdo unanimes em elogiar a atuacdo da
cantora(umaintérpreteinteligenteeidealmente
expressiva”), bem como a qualidade do
repertério (“maravilhnosamente orquestrado”).
Contudo, conforme mencionou Eneida, a no¢cao
de "“canto da Amazénia” manifesta-se de modos
diferentes no que diz respeito aos compositores
representados. Observe-se, por exemplo, a
prevaléncia do compositor paraense Waldemar
Henrigue (Belém, 1905-1995), que escreveu
sete das canc¢des gravadas (44% do total de
fonogramas), sobre os manauaras Claudio
Santoro, Pedro Amorim e Arnaldo Rebello,
com um total de cinco pecgas (30% do total de
fonogramas).

A presenca de outros dois compositores
justificou-se pelo fato de terem eles explorado
manifestacdes musicais origindrias da regido
amazonica: o carioca Heitor Villa-Lobos
escreveu a “ambientacdo” para Cantos Cairé,
enquanto o fortalezense Aloysio de Alencar
Pinto, a “harmonizacdo” para dois acalantos
recolhidos na regido amazénica (19% do total
de fonogramas). A utilizacdo do termo “filo-
amazobnico” (Massarani, 1969, p. 2) parece
ter sido dirigida ao vocalize M3e D'agua, de
César Guerra-Peixe, enquanto a generalizacdo
“mais belas paginas da musica folclérica do
Amazonas”, se é especialmente inclusiva em
relacdo aos trabalhos de Villa-Lobos e Aloysio de
Alencar, parece demasiada em relacdo a colecdo
de cang¢des de Santoro e Morais (Tabela 1).



Colecao Titulo da peca Ano Género ou Fonte Musica
Acalantos do Cabocla Bonita Acalanto recolhido por Mario de Andnimo
Folclore Andrade na Amazdnia
Brasileiro Murucututu Acalanto recolhido e harmonizado
por Aloysio de Alencar Pinto
Cantos de Cairé Cantos de Cairé n2 1 Canto indigena recolhido por
Cantos de Cairé n2 2 Roguette Pinto
Toada Baré 1956 Toada amazdnica Rebello
Mie d'dgua 1969 Canto vocalizado Guerra-Peixe
Cancdes de Acalanto da Rosa 1958 Cancdo Santoro
Amor Pregdo da Saudade 1958 Cancado
Trés cangdes Luar do Meu Bem 1960 Cancdo
populares
Trés cangdes e Menina dos Olhos Cancdo Amorim
uma toada Verdes
Lendas Foi Boto, Sinha! 1932 Toada amazdnica Henrique
Amazédnicas Cobra-Grande 1934 Cancdo amazonica
Tamba-Taja 1934 Cang¢do amazodnica
Matintaperéra 1933 Cancgdo amazdnica
Curupira 1936 Cancdo
Uirapuru 1934 Cangdo amazdnica
Manha-Nungara 1935 Cancdo

Tabela 1- Obras gravadas no LP O Canto da Amazénia, segundo a colecdo a que pertencem, o titulo, o ano da
composicdo, o género ou fonte e autoria da musica.

Fonte: Elaborada pelo autor.

Anos mais tarde as interpreta¢des de Godoy e
as transcricdes de Guerra-Peixe para as canc¢des
de Waldemar Henrigue vieram a ser comentadas
no decorrer da premiada monografia sobre o
compositor escrita por Claver Filho (1978, p.
95-96). Da cantora, o pesquisador comenta
as gravacdes de Foi Boto, Sinhd! (“fidelidade a
partitura”),CobraGrande (“alteraparamondétono
o ritmo que o autor teve cuidado em detalhar
no trecho ‘vento grita alto no meio da mata'”),
Tamba-Tajd (“uma das melhores versdes"),
Matintaperéra (“tem notas estranhas quando diz
‘eu prometi'"), Uirapuru (*com muita graca, diz
bem ’‘que caboclo tentador’ e ‘unzinho assim’,
além de resolver bem o final ‘ora deixa ele para
1&""), Curupira ("boa dosagem vocal”) e Manha-
Nungdra (“seu ponto mdaximo"). Quanto aos
"arranjos” (sic) do compositor, foram destacados
Cobra Grande (“dos melhores”), Tamba-Taja
("gostoso arranjo para acompanhamento de
violdo e clarineta”), Matintaperéra (“num belo
trabalho sobre arranjo também de Guerra-
Peixe para acompanhamento de flauta e
violdo") e Manha-Nungdra (“onde o arranjo de

Guerra-Peixe contribui para um resultado de
impressionante beleza"). Adiante, apresenta-se
uma amostra dos resultados obtidos durante o
trabalho de transcricdo auditiva do corpus em
tela, utilizando-se a ferramenta Musescore.

SOBRE AS TRANSCRIGCOES DE ‘O CANTO DA
AMAZONIA’

O grupo instrumental que acompanha a soprano
Maria Lucia Godoy em O Canto da Amazbnia é
formado por Bridget Moura Castro, ao clarinete;
Odete Ernst Dias, a flauta; e Peter Dauelsberg,
ao violoncelo, além do acima mencionado Neco,
ao violdo. E possivel que o préprio Guerra-Peixe
tenha arregimentado ndo somente Castro, Dias e
Dauelsberg, instrumentistas com larga experiéncia
no campo da musica erudita, mas também
Azevedo, com o qual o compositor possuia lagos
profissionais desde, pelo menos, 1968. De fato,
o violonista ocupa um espaco preponderante,
participando de quinze das dezesseis faixas do
disco (Tabela 2).
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Titulo Miisica / Letra Instrumentacio Transcricio
Cabocla Bonita Anbénimo canto e piano flauta e violdo
Murucututu canto e piano flauta ¢ violdo
Canto de Cairé n® 2 coro feminino a trés | flauta e clarinete
vozes
Canto de Cairé n® 1 coro feminino a duas violoncelo
vozes
Toada Baré Rebello canto e piano flauta e violdo
Mie d’Agua Guerra-Peixe canto e violdo violdo
Acalanto da Rosa Santoro / Moraes canto e piano violdo
Pregéo da Saudade canto e piano clarinete e violdo
Luar do Meu Bem canto ¢ piano violdo
Menina dos Olhos Amorim / Tufic canto e piano violoncelo e
Verdes violdo
Foi Boto, Sinha! Henrique / Tavernard canto e piano violao
Matintaperéra canto e piano flauta e violdo
Cobra-Grande Henrique canto e piano clarinete e violao
Tamba-Taja canto e piano clarinete e violdo
Curupira canto e piano violdo

Tabela 2 - Listagem das obras gravadas em O Canto da Amazénia. Inclui autoria da musica e do texto,
instrumentacao original das fontes utilizadas e dos instrumentos para os quais Guerra-Peixe transcreveu o
acompanhamento, além de M&e d'Agua, original do compositor.

Fonte: Elaborada pelo autor.

E provével que, ao elaborar as partituras para O
Canto da Amazénia, Guerra-Peixe tenha adotado
um procedimento similar aguele que veio a ser
por ele utilizado em 1987. A época, o compositor
foi convocado a transcrever "para quinteto
de sopros, piano e coro infantil” quatorze das
cancdes populares infantis presentes no Guia
Pratico, de Villa-Lobos. Ao examinar o autégrafo
do trabalho de Guerra-Peixe, Pamella Malaquias
constatou que o compositor utilizou a sequinte
método: uma cdépia do impresso com a partitura
de Villa-Lobos foi fixada nas primeiras pautas de
uma partitura; logo abaixo, foram abertas cinco
pautas, uma para cada instrumento do quinteto
(Malaquias, 2021, p. 8) (Figura 2).

Na ocasido, Ronaldo Miranda afirmou que
os “arranjos” de Guerra-Peixe para o disco
Villa-Lobos - selecdo do Guia Pratico foram
“fielmente calcados no original pianistico” do
autor de Bachianas brasileiras (Miranda, 1997,
p. 3). Anos mais tarde, Bia Paes Leme concluiu
gue o termo mais apropriado para designar o
trabalho executado por Guerra-Peixe é, de fato,
“transcricdao musical"”. Conforme a pesquisadora,
“seja para reiterar as relacdes ja existentes, seja
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para criar novos pontos de articulacao”, Guerra-
Peixe, preservando os originais de Villa-Lobos,
ateve-se principalmente a destacar elementos da
partitura, mediante a utilizacdo da palheta sonora
de um quinteto de madeiras (Leme, 2000, p. 105).
De tal ponto de vista, o presente estudo considera
gue as “transcricdes” de Guerra-Peixe para O
Canto da Amazdénia sdo coerentes com o respeito
do compositor aos originais, que foram por ele
retrabalhados de maneira muito mais a realgar
do que reconfigurar ou expandir estruturas e
sonoridades.

Por exemplo, a Unica gravacdo em que ndo ha a
participacdode Necoaovioldoéaquelaque contém
dois dos trés Cantos de Cairé (lado A, faixa 7), “Do
folclore amazdnico / Anénimo / ambientados por
H. Villa-Lobos" (Villa-Lobos, 1951, p. 37-38). Sdo
eles o de n% 1, original para coro feminino a duas
vozes, e o den®2, original para coro feminino a trés
vozes. Ambos foram transcritos por Guerra-Peixe
para, respectivamente, duo (voz e violoncelo) e
trio (voz, flauta e clarinete) (Figura 3).

Cabe destacar que ndo sé a scordatura do
violdo, mas também as tonalidades utilizadas,
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Figura 2 - Manuscrito fac-simile de Guerra-Peixe.
Fonte: Malaquias (2021, p. 11).

foram cuidadosamente pensadas de maneira a
permitir as melhores possibilidades harmonicas
e técnicas do instrumento, além, evidentemente,
das capacidades vocais da solista. Das quatorze
transcricdes de Guerra-Peixe que incluem o
violdo, em metade delas o instrumento estd
afinado em La4 = 440Hz. Quanto as tonalidades,
somente em quatro pecas foi possivel estabelecer
uma identidade entre as tonalidades da fonte
(partitura), da gravacdo e da transcricdo da
mesma aqui elaborada de maneira a atender
prioritariamente a pratica violonistica (Tabela 3).
Em O Canto da Amazbnia, cinco canc¢fes tiveram
o0 acompanhamento original para piano, transcrito
para violdo. Sao elas: Acalanto da Rosa, Luar de
Meu Bem, Foi Boto Sinhd, Uirapuru e Curupira
(Figura 5).

Duas gravacdes trazem a participagdo de um
trio formado por voz, flauta e violdo: os temas
folcléricos Murucututu e Cabocla Bonita. Na
primeira, Arnaldo Rebello faz alusdao a “um som
especifico da paisagem sonora amazénica”, qual
seja, o canto do uirapuru (Kienen, 2014, p. 75-
77). Na seqgunda, Waldemar Henrigue remete aos
sons emitidos por uma espécie rara de passaro

noctivago, o tapera, tapiera (Santos, 2017, p. 86-
92) (Figura 6). Pregdo da Saudade, Cobra Grande
e Tamba-Tajg foram transcritos para trio (voz,
clarinete e violdo) assim como o foram Menina
dos Olhos Verdes e Manh&-Nungdra (para voz,
violoncelo e violdo) (Figura 7).

SOBRE O VIOLAO EM GUERRA-PEIXE

Estar envolvido com a realizacdo de O Canto da
Amazbnia provocou em Guerra-Peixe o interesse
de compor algo gue se adequasse aos objetivos
estéticos do projeto. Certamente, sua tentativa
mais bem acabada foi Mde d’'dgua, peca que veio
a ser, de fato, registrada pela voz de Maria LUcia
Godoy. O autégrafo da partitura, “original: canto
vocalizado e violdao”, datado de “Rio de Janeiro,
18 de setembro de 1969", contém uma transcricdo
da partitura “para violoncelo e violdo" na qual “O
violoncelo substitui o canto”. O documento inclui
duas observacdes:

Na cépia para o [violonista] Waltel Branco [(1929-
2018)]1, acrescentar violdo nos dois Ultimos
compassos [(Figura 8)].
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Figura 3 - Cantos de Cairé n° 2: voz, piano original, incluindo transcricdo auditiva das partes da flauta e do
violdo.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 4 - Acalanto da Rosa, compassos 1-3: voz e piano, originais, incluindo transcrigdo auditiva da parte do
violdo.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Local Titulo tom da tom da tom da Diapasao
fonte gravacao transcricao
A3 Pregdo da Saudade, CancBes de | Si menor Ad: 440
Amor (2a série), n. 2
A4 Menina Dos Olhos Verdes [n.1das | La maior | Mi maior Mi maior
Trés canc¢Bes e uma toada]
A5 Toada baré Sol me- | Mimenor Mi menor
nor
B3 Tamba-Taja (cangdo amazdnica), Lab L& maior L& maior
Lenda Amazbnica, n. 3 maior
B7 Manha-Nungdra (cancdo), Lenda Sol maior
Amazonica, n. 7
B2 Cobra-Grande: cancdo amaz0nica, | Ré menor A4: 440;
Lenda Amazbnica, n. 2 63D
B4 Matintaperéra: cancdo amazonica, | Ré menor
Lenda Amazo0nica, n. 4
B8 Murucututu, acalanto tapuia da Sib me- | Ldb menor L4 menor A4b: 415
regidao amazoénica nor
B9 Cabloca Bonita, toada: recolhi na | Sol maior | Solb me- Sol maior
regido amazonica nor
Al Acalanto da Rosa, Cangdes de Fa Réb Ré A4db: 415;
Amor (1a série), n. 2 62D
A2 Luar do Meu Bem, Trés Cancdes Mib mi- | Ré b mixo- | Ré mixolidio
Populares, n. 1 xolidio lidio
B1 Foi Boto, Sinha! (Toada amazoni- Ré me- | Réb menor Ré menor
ca), Lenda Amazbnica, n. 1 nor
B6 | Curupira: cancdo, Lenda Amazdni- Mib Sib maior D6 maior G4: 392
ca,n.6 maior
B5 Uirapuru, Lenda Amazo6nica, n. 5 Ré me- | D6 menor Ré menor G4: 392;
nor 63D

Tabela 3 - Listagem das obras gravadas em O Canto da Amazonia. Inclui indicacdo do fonograma, titulo da

Fonte: Elaborada pelo autor.

peca, tonalidade original, tonalidade em que a musica foi gravada e tonalidade da transcricdo.
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Figura 5 - Exemplo musical contendo Toada Baré, compassos 14-17 (Rebello, 1969): voz e piano, originais,
incluindo transcrigao auditiva da parte da flauta e do violdo.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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mf
=
|

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v.11n. 19, 2025



Duas maracas delicadas ou pequeno chocalho
ou ainda reco-reco de metal (delicadamente
executado) podera fazer o sequinte toque, da letra
C (primeiro tempo) até a letra D sétimo compasso
[(leia-se compassos 26 a 45)] parando aqui no
primeiro tempo” (Guerra-Peixe, 1969a).

O documento ndo especifica qual seria o referido
“toque”, contudo, é possivel perceber na gravacao
em tela, que hd um instrumento de percussdo,
executado provavelmente pelas mdos da propria
cantora, realizando uma célula ritmica que emula
a mesma formula indicada para o violonista. Os
pesquisadores Damaceno e Piedade (2020), por
sua vez, abordam relacdes intertextuais entre a
peca de Guerra-Peixe e um fragmento do poema
sinfénico de Edino Krieger (1928-2022), Canticum
naturale, de 1972.

Os referidos estudiosos identificaram tracos de
um mesmo recurso composicional para fins de
“representacdo sonora das dguas”, em Mde d'dgua
e Canticum naturale: o contraste entre as nocdes
de "estatismo” e “dinamismo” melddico. No caso
da primeira, cujo acompanhamento é executado
ao violdo, a percepcdo de “estaticidade” decorre
do uso de “notas pedal”, obtidas ao pincar com os
dedos da mao direita as cordas do instrumento,
sem que seja necessdrio pressiona-las com os
dedos da mdo esquerda. Ao contrdrio, a nocdo de
“dinamismo" decorre da continuidade melddica
entre as notas obtidas pelo violonista ao pincar as
cordas do instrumento previamente pressionadas

pelos dedos da mao esquerda (Figura 9).

Em outras duas pecas escritas no més anterior,
0 compositor considerou a multiplicidade de
aspectos da paisagem e do homem do Amazonas
(o caboclo, os pdssaros, os lagos, os rios, o verde)
presentes na poesia de Elson Farias. O autégrafoda
primeira delas, Nesta manhd, inclui a observacao
“Cantico Il / original para canto e violdo / Poesia
de Elson Farias", e foi datado de “Rio [de Janeiro],
27-28 de agosto de 1969" (Guerra-Peixe, 1969c¢)
(Figura 10).

O texto pertence ao livro Estacdes da varzea
(1963), contendo poemas divididos em oito se¢des:
O siléncio das folhas, Figuras, Coléquio, Figuras
da chuva, Figuras do Rio, Canticos I, Canticos Il
e Trés Romances para meu Tio Luis. Localizados
na sétima sec¢do (Canticos II), os versos do poema
sao:

1

Nesta manha és um vaso
vago,

Inteira como a dgua,
Simples e sébria, azul.
Tua fala quero-a fina,
molhada aberta como um corpo de folhas.
2

Nesta manha és livre,
virds como queiras,

de vestes ou nua,
dancando ou estatica
estdtua de névoa.
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Figura 7 - Autégrafo de Mde d'dgua, para violoncelo e violdo (compassos 62-63).
Fonte: Guerra-Peixe (1969a).
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Figura 8 - Figuracdo ritmica e material harmonico do violdo em Mde d'dqua de Guerra-Peixe.
Fonte: Damaceno-Piedade (2020, p. 103).
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Figura 9 - Material harmdnico de Nesta Manh& (compassos 1-8). Na pauta superior, as cordas soltas; na pauta
inferior, as notas obtidas pela pressdao dos dedos da mdo esquerda.
Fonte: Elaborada pelo autor.

Virds como o vinho

dos frutos silvestres,
sonora e travosa,
terrestre.

3

Nesta manha de retalho
com navalhas de dgua,
vera teu nome

no verso

guem o ler,

tua forma exata perene,
extrema terma alegria
de viver.

4

Nesta manha te procuro
Nnos cravos e avencas.
Es folhas ou flor,

ave

pedra

siléncio. (Farias, 1966, p. 56-57).
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O autégrafo de Resta, Sim, E Remover, “original
para canto e violdo / Poesia de Elson Farias”,
foi datado de “Rio [de Janeiro], 31 de agosto de
1969" e inclui a seqguinte observacdo: “Consultar
o autor dos versos sobre o titulo a ser dado a (sic)
musica. Dizer que se trata de uma cancao no estilo
Modinha" (Guerra-Peixe, 1969b). Lourenco Junior
(2019) teceu comentdrios analiticos (p. 35-39)
e idiomaticos (p. 62-63) sobre a peca. Ao tratar
do encadeamento harmbnico que acompanha
o canto, o referido pesquisador descreveu um
procedimento similar ao que foi identificado por
Damasceno e Piedade (2020), ou seja, a parte
instrumental do acompanhamento se notabiliza
por apresentar “ostinatos e notas pedais”, que
resultam do uso de “arpejos escritos para os
guais @ mao do violonista permanece fixa". O
caso especifico da secdo B (compassos 18 a 24) é
apresentado da seguinte maneira (Figura 11):
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Figura 10 - Material harmonico de Resta, Sim, E Remover (compassos 18-24). Na pauta superior, as cordas soltas;
na pauta inferior, as notas obtidas pela pressdo dos dedos da mao esquerda.
Fonte: Elaborada pelo autor, baseado em Lourenco Junior (2019).

Temos, na segunda parte, um ostinato de acordes
arpejados com movimento cromatico descendente
e notas pedais. Tais notas sdo as notas mi (primeira
e sextacordasolta) eanotasi(segundacordasolta).
O primeiro acorde que surge é de Mi maior com
sétima e seque-se cromaticamente descendente
até chegar no acorde de Mi menor com sétima e
décima terceira menor. Neste final a voz intercala
entre um trecho quase recitativo e um melismaético,
a cada dois compassos a figuracao se repete um
tom abaixo, finalizando com uma linha melddica
descendente, e uma conduc¢do cadencial para nota
de repouso (Lourengo Junior, 2019, p. 36).

O texto da cancdo Resta, Sim, E Remover
pertence ao livro Dez canc¢bes primitivas, que
reine poemas conforme os motivos tematicos:
1. 0 corpo de chuva e de espera; 2. um bloco
sobre outro bloco; 3. sereno verde do dia; 4.
meninos brincando ndgua; 5. e as leis em uso ja
mortas; 6. antes do café o sono; 7. no lugar do
verbo um peixe; 8. alguns vinhos sem estirpe; 9.
basta a palavra correta; 10. da sua mao o bom
capim. Localizados no segundo fragmento da
guinta sec¢do, os versos do poema sao:

Resta, sim, é remover

as cinzas do teu olhar,

de modo a inflamar a chama
da tua dor interior.

Limparas o campo claro
do teu corpo, largo mar,
tudo terd aos teus olhos
um sabor puro de ver.

Estards assim mais nova

gue a dqua recém-rachada

como hastea de lenha verde

gue acabou de ser cortada (Farias, 1969, p. 21).

Na critica do livro, Luiz Correia (1978, p. 5) destaca
entre as Dez canc¢des primitivas o espaco ocupado
pelo lirismo sentimental, “canto de amor ingénuo”,
do poema “Resta, sim, é remover / as cinzas do teu
olhar"”, avaliacdo que foi percebida também por
Guerra-Peixe anos antes (1969), gue mantida pelo
mens até uma década mais tarde, quando a cancdo
foi gravada. Para o compositor, na contracapa do
LP O Canto simples de Maria da Gldria, afirma que
o referido “trecho poético” de Elson Farias “é uma
versdo atual da velha modinha” (Guerra-Peixe,
1979).

Em tal contexto, considera-se que, de alguma
maneira, Guerra-Peixe buscou objetivar
musicalmente metdforas literdrias a respeito
da nocdo de agua em movimento, utilizando-se
nao somente do apoio da poesia de Elson Farias,
mas também do imagindrio em torno da versdo
amazodnica da lenda de Mde d'aqua (lara). O traco
comum entre as obras em tela reside no material
harmonico empregado e na maneira como ele é
obtido. Na parte do acompanhamento ao violao,
cabe ao violonista dedilhar acordes formados
majoritariamente pela combinacdo entre (a) notas
obtidas ao se tanger com os dedos da mao direita
as cordas “soltas"” do instrumento (hnomeadamente
Mi, Si, Sol, Ré, L4, Mi) e (b) notas obtidas depois
gue os dedos da mdo esquerda (nomeadamente,
1, 2, 3 e 4) pressionam uma ou mais das referidas
cordas sobre o braco do instrumento.

A mesma estratégia é observdvel em obras
imediatamente posteriores para violdo solo,
como na Sonata datada de 20 de outubro de 1969
(Guerra-Peixe, 1984), ou seja, pouco mais de um
més apds a conclusdo de Mde d'dgua (Figura 12); e

Artigos do dossié

87



88

no Preludio n° 1, cuja data de composicdo é 18 de
dezembro de 1969 (Guerra-Peixe, 1973). Ao analisa-
lo, Aluisio Coelho Barros (2007) chama atencdo
para o fato de Guerra-Peixe ter se utilizado de dois
pentagramas, ambos na clave de Sol, para anotar
a partitura: “Uma para as cordas soltas [(superior)]
e outra para as cordas presas [(inferior)]” (grifo
original; Barros, 2007, p. 3) (Figura 13). Quanto ao
contraste entre os motivos presentes nas secdes
A e B, observa Afonso que, além das mudancas
de andamento, de plano dindmico e de férmula
de compasso, a melodia da segunda secdo (B) é
apresentada em terca paralelas.

Datado de 20 de fevereiro de 1970, o Prelddio n°
2 possui como subtitulo “Isocronia (em forma de
estudo)”, designacdo que, conforme Vetromilla
(2010, p. 21), sugerem “a existéncia de um fluxo
sonoro decorrente do ataque ininterrupto dos
dedos da mado direita”, a maneira de “prelidios
atematicos” ou "estudos de formula fixa"”, nos
guais acordes sucessivos, sem propdsito melédico,
passamaexercerumafun¢dode acompanhamento
(Figura 14). Ao confrontar os Preltdios n® 3 e n° 4,
datados respectivamente de 09 e 13 de abril de

1970, observa-se que o primeiro deles, entre os
compassos 31 e 40, foi anotado por Guerra-Peixe
com o uso de duas pautas (Figura 15) enquanto
0 segundo, mesmo ndo o sendo, possui latente
o contraste plano sonoro estdtico (das “cordas
soltas") versus plano sonoro dindmico/melédico,
resultante da maneira de proceder em relacdo as
“cordas presas” (Figura 16).

CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo apresentado uma andlise de O
Canto da Amazébnia, passando por aspectos
historiograficos e descricdo do repertério, pode-
se dizer que o disco se destinava a o publico
regional, mas também a um publico externo,
potencialmente curioso em conhecer a cultura
musical amazonense. Para evocar a riqueza e
a diversidade cultural do Estado, a sele¢cdo do
repertério privilegiou obras de compositores da
regido e/ou pecas que evocassem aspectos de
suas manifestacdes tradicionais indigenas ou
caboclas. O viés académico adotado motivou
juizos laconicos, por outro lado, os registros
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Figura 11 - Material harménico da Sonata (I movimento, compassos 61-67) (Guerra-Peixe, 1984). Na pauta
superior, as cordas soltas; na pauta inferior, as notas obtidas pela pressdo dos dedos da mao esquerda.
Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 12 - Material harmonico do Prelddio n° 1: lua cheia, compassos 1-10 (Guerra-Peixe, 1973). Na pauta
superior, as cordas soltas; na pauta inferior, as notas obtidas pela pressdo dos dedos da mdo esquerda.Fonte:
Elaborada pelo autor, baseado em Barros (2007).
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gue ficaram se constituem num importante particularmente.
documento para se conhecer a estéticadaépoca,
tanto no que diz respeito ao gosto musical como
também a performance do canto e do violdo,

Até entdo, a obra de Guerra-Peixe para violdo
se constituia de uma Suite (antes, Trés pecas),

wole
o
QL

E: -
A -

Figura 13 - Material harmdnico do Prelddio n° 2: isocronia (em forma de estudo, compassos 1-13 (Guerra-
Peixe, 1973). No pentagrama superior, das “cordas soltas"” e, no inferior, das “cordas dedilhadas".
Fonte: Elaborada pelo autor, baseado em Vetromilla (2010).
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Figura 14 - Material harmonico do Prelddio n° 4: danca negra, compassos 3-11 e 3-25 (Guerra-Peixe, 1973). No
pentagrama superior, das “cordas soltas" e, no inferior, das “cordas dedilhadas".
Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 15 - Material harmdnico do Prelddio n° 4: o canto do mar, compassos 31-40 (Guerra-Peixe, 1973). No
pentagrama superior, das “cordas soltas” e, no inferior, das “cordas dedilhadas".
Fonte: Elaborada pelo autor.
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datada de 6 de maio de 1946 e o Ponteado:
toque de viola dos violeiros nordestinos, “para
viola ou violdo"”, partitura escrita vinte anos
mais tarde (1966). Ou seja, o envolvimento
no projeto O Canto da Amazbnia e o contato
estreito com Daudeth Azevedo (Neco) podem
ser considerados como um divisor de dquas.
O processo de transcricdo das obras do piano
para o violdo, somados a pratica instrumental
de Neco, contribuiu de maneira significativa no
gue diz respeito ao desenvolvimento de uma
linguagem prépria e coerente com o idiomatismo
do instrumento por parte de Guerra-Peixe.

Emum bilhete avulso, grampeado a outros papéis
encontrados na Sala Mozart Araujo da Biblioteca
do Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro, Guerra-Peixe dirigiu-se ao musicélogo e
violonista José Mozart de Araljo (1904-1988) da
seguinte maneira: “Peca ao Heitor [Alimonda?]
para ler a Sonata [(para piano?)], a fim de que
vocé a ouca, pois, minhas musicas enganam
muito aos olhos. / [rubrica de Guerra-Peixe, s/I,
s/d]". Neste trabalho apontaram-se conexdes
entre a escrita violonistica nos duos Mde d'dqua;
Nesta Manh3 e Resta, Sim, E Remover, e obras
posteriores de Guerra-Peixe “para violdo"” solo
(Sonata e Prelddios n°1a n° 4). Por outro lado,
mais que identificar, ou "ver”, similaridades
entre o estatismo e o dinamismo que se
evidencia no manejo do "material harmbnico”
do repertério, seria necessario compreender
tais procedimentos como metaforas do sinistro,
do misterioso, dos lagos, dos rios ou das cores
amazonicas.
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