NO ESGOTAMENTO, O FIM E O COMECO: REFLEXOES SOBRE A
PRODUGCAO POETICA POS-DIGITAL NO CAPITALISMO TARDIO!

IN EXHAUSTION, THE END IS THE BEGINNING: REFLECTIONS ON POST-DIGITAL POETIC

PRODUCTION IN LATE CAPITALISM

Resumo

Este artigo propde uma reflexdo sobre a exaustdo gerada
pela normalizacdo de diferentes formas de opressdo no
capitalismo tardio, analisando como essa condi¢do pode
abrir caminhos para novos campos de possibilidades e
alternativas. E nos periodos de convulsdo que a vida grita
mais alto. Partindo dessa premissa, o texto apresenta
um memorial reflexivo sobre a criagcdo de duas obras
digitais, concebidas em resposta ao desejo de explorar
o potencial das tecnologias digitais. Argumenta-se que
essas tecnologias podem ser desviadas de seus objetivos
industriais para produzir acontecimentos estéticos
gue expressem subjetividades multiplas e singulares,
capazes de problematizar a cultura visual homogénea
dainternet e possibilitar a emergéncia de novos mundos,
guestionando o propdsito capitalista a partir do qual
essas tecnologias digitais foram inicialmente criadas.
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Abstract

This article proposes a reflection on the exhaustion
arising from the normalization of various forms of
oppression within late capitalism, examining how
this condition can pave the way for new realms of
possibilities and alternatives. In periods of turmoil, life
asserts itself most vividly. Based on this premise, the
text presents a reflective narrative on the creation of
two digital works, conceived in response to the desire
to explore digital technology’s potential. It argues that
digital technologies can be repurposed beyond industrial
aims to produce aesthetic events that embody diverse,
singular subjectivities, capable of challenging the
internet's homogeneous visual culture and enabling
the rise of alternative worlds, thereby interrogating the
capitalist purpose from which these technologies were
initially conceived.
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Estou exausta.

O filésofo Peter Pal Pelbart (2021) aponta alguns
motivos pelos quais estamos exauridos no ambito
do capitalismo tardio, contexto da vivéncia
ocidental nesse primeiro quarto do século XXI. Para
comecar, o adestramento civilizatério que coage
nossos corpos por dentro e por fora. Também a
disciplinarizacdo imposta pelas fabricas, hospitais,
escolas e os demais dispositivos vigilantes, que
nos controlam desde 0s nossos ambientes mais
intimos. Fora a normalizagcdo e consequente
opressdo estética. Nés, como sociedade, somos
pessoas desejosas de prolongar a vida ao maximo,
mas nessa ansia de prolongamento da existéncia e
foco na sobrevivéncia, talvez estejamos perdendo
a prépria vida em si: “Quem esta realmente vivo
hoje? [...] E se somente estivermos realmente vivos
se nos comprometermos com uma intensidade
excessiva que nos coloca além da 'vida nua'?",
pergunta Zizek em Bem-vindo ao deserto do
real (2003, p. 108 apud Pelbart, 2021, p. 29).
Relembro que Pelbart chamou de vida besta o tal
“rebaixamento global da existéncia”, uma vivéncia
controlada, asséptica e artificial, em que o café
ndo tem cafeina e a cerveja ndo tem &lcool; em
gue a vitalidade social foi sequestrada e estamos
sobrevivendo em baixa intensidade, submetidos a
uma anestesia sensorial. “Ciberzumbis”, protesta
o autor. Sou afetada por suas reflexdes em
torno da depreciacdo da vida e rebaixamento a
indiferenca e banalidade: vida nua (Pelbart, 2021,
p. 29-31). Penso sobre o alerta de Byung-Chul
Han: “No cuidado exclusivo com a sobrevivéncia
nos igualamos ao virus, esse ser morto-vivo que
apenas se multiplica, ou seja, sobrevive sem viver"”
(Han, 2021, p. 38).

Comodocentedoensinosuperior,dadreade Cinema
e Linguagens Audiovisuais, observo uma mudanc¢a
na percepcdo das narrativas audiovisuais que
emerge com a Geracdo Z:2 meus jovens estudantes
ndo gostam de ambiguidades, de narrativas com
informacbes subentendidas. Eles ndo toleram
aquela familiar sensacao de “nao entendi”. Uma
aluna me explicou que isso acontece, pois eles
jd se sentem frustrados constantemente, entdo,
preferem ndo se frustrar novamente assistindo
a uma obra que ndo entendem. Inclusive, isso se
dd no campo da producdo e experimentacdo de
linguagens. Com frequéncia, esses jovens parecem
optar por férmulas ja feitas e jd reproduzidas a
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exaustdao em sucessos da Netflix. Que o mercado
aposte em férmulas prontas j&d é esperado, uma
das caracteristicas do capitalismo é a obsessiva
acumulacdo de capital, de preferéncia, com o
minimo custo. Contudo, estudantes ainda sem
compromisso algum com o mercado terem esse
tipo de comportamento me sugere um sentimento
de inseguranca, por parte deles, para arriscar
novas formas de expressao e novas formas de
trabalhar. Inseguranca de ndo consequir se colocar
no mercado de trabalho, se ndo for para sequir as
regras de linguagem que ja estdo postas, mesmo
gue aquilo ndo dé nenhum pico de emocao.

Quando a vida esta reduzida a esse estado de
fadiga e impoténcia, o que resta? O que poderia
nos tirar dessa prostracdao? Pelbart diz que seria
necessario nos reapropriarmos da dor do encontro
do corpo com sua exterioridade, permitindo-nos
ser afetados pelas forcas do mundo (Pelbart, 2021,
p. 31-32). Preciso estar no mundo e ser afetada
pelas suas forgas. Viver e experimentar equivalem
a sofrer. E indispensavel retomarmos o estado
patico: "0 ser patico, finalmente, é o ser passivel de
experimentar dor ou prazer. Em termos filoséficos,
o que importa é um poder de ser afetado, de mudar
de estado, de transir” (Pelbart, 2021, p. 39).

Pergunto, junto com Pelbart, se as pessoas que
buscam fuga dessa vida bestificada, que buscam
a retomada do corpo como afetibilidade, fluxo e
intensidade, se todas essas pessoas ndo teriam em
comum o fato de estarem sufocadas pela vida nua
que teria atingido um ponto intolerdvel (Pelbart,
2021, p. 36). Recordo-me do autor mencionando
a diferenciacdo que Deleuze faz entre cansaco
e esgotamento. O cansaco faz parte do Iéxico
do trabalho e da produtividade. A realizacdo das
possibilidades que nos habitam, por exemplo,
no desenvolvimento de determinados projetos
em detrimento de outros, visando determinados
objetivos, resulta em cansaco (Pelbart, 2021, p.
42). Tal execucdo opera sempre por exclusdo, ja
gue pressupdem objetivos e preferéncias variados.
Sdo essas variacdes que cansam e demandam que
descansemos para retomar a atividade depois. J3
no esgotamento, o conjunto das varidveis de uma
situacdo é combinado, recombinado e percorrido a
esmo, até a exaustdo, renunciando-se a qualquer
significacdo, objetivo ou ordem de preferéncia
(Deleuze, 2010, p. 68-69). O esgotamento advém
guando todos os possiveis se acabaram, bem como



as potencialidades, resultando em dissolugdao do
sujeito. A pessoa esgotada ndo é aquela deitada
gue busca descanso, mas sim a pessoa insone
em estado de inacdo. Sua forca é justamente a
de "produzir o vazio ou fazer buracos, afrouxar
o torniguete das palavras, secar a ressudacao
das vozes para se desprender da meméria e da
razdo" (Deleuze, 1992, p. 103 apud Pelbart, 2021,
p. 43).3Em outras palavras, “O cansado apenas
esgotou a realizacdo, enquanto o esgotado esgota
todo o possivel” (Deleuze, 2010, p. 67).

Lembrei-me da mencdo que o sociélogo Laymert
Garciados Santos fazasensacdo de “inevitabilidade
do processo”, guando nos damos conta da corrosao
e deterioracdo dos nossos direitos mais basicos,
resultante dos rumos econémicos em nosso mundo
globalizado. Como se a alegacdo de que ndo hd
nenhum tipo de alternativa — dita a exaustdo pelos
gue preconizam o neoliberalismo —justificasse toda
sorte de decisdes e medidas nocivas e predatérias
tomadas sob a légica do capitalismo tardio. Santos
observa que, sob a coacdo da suposta falta de
caminhos, as pessoas que “resistem ou se opdem,
os inconformados e os excluidos sdo, assim,
desafiados, com cinismo e desprezo, a construirem
alternativas e a comprovarem a sua consisténcia”
(Santos, 2003, p. 229).

Se o esgotamento mencionado por Pelbart e
Deleuze se dd quando os possiveis se acabam,
entdo, essa condicdo também transborda diante
da sensacdo de inevitabilidade mencionada por
Santos. Mas concordo com Pelbart quando ele diz
gue essa condicdo ndo deve ser lamentada, e sim
festejada (Pelbart, 2021, p. 47). E nessa condicdo
gue nds, as pessoas inconformadas, resistentes
e opositoras mencionadas por Santos, podemos
aproveitar a possibilidade rara de abrir-nos para
uma nova aventura. Quem sabe inventar novas
alternativas. O esgotamento ndo é o remate, o
0caso, mas sim a possibilidade de outro prelddio.
Como se a mingua do possivel (dado de antemao)
fosse a condicdo para alcancar outra modalidade de
possivel (o ainda ndo dado) — em outros termos, ndo
a realizacdo eventual de um possivel previamente
dado, mas a criacdo necessdria de um possivel sob
um fundo de impossibilidade. O possivel deixa de
ficar confinado ao dominio da imaginagdo ou do
sonho ou da idealidade, tornando-se coextensivo
a realidade na sua produtividade prépria (Pelbart,
2021, p. 48). O esgotamento ndo é o fim, mas sim,

0 comec¢o.

Os momentos de revolugcdo e insurreicao
inauguram campos possiveis, diz Pelbart. Nao seria
o possivel que daria lugar ao acontecimento, e sim
0 acontecimento que criaria as condicdes para o
possivel. Esses momentos, sejam eles individuais
ou coletivos, talvez possibilitem uma abertura,
tanto subjetiva quanto comunitdria, naquilo que
era o intolerdvel, fazendo brilhar luz nova numa
direcdo que antes era inimagindvel (Pelbart, 2021,
p. 48-49).

A filésofa Suely Rolnik também pensa que sdo
nos periodos de convulsdo que a vida grita mais
alto. E quando posso me reapropriar da pulsdo
vital sequestrada e cafetinada pelo capitalismo
neoliberal: “E preciso resistir no préprio campo
da politica de producdo da subjetividade e do
desejo dominante no regime em sua versao
contemporanea - isto é, resistir ao regime
dominante em nés mesmos” (Rolnik, 2019, p. 36). A
autora afirma ainda que “ndo hd mudanca possivel
de uma forma de realidade e seus respectivos
sintomas sem que se operem mudancas do modo
de subjetivacdo dominante” (Rolnik, 2019, p. 106).
E, entdo, propde uma pergunta que em muito
coincide com o fio condutor desta pesquisa:

[...] como estratégias artisticas podem intervir
na vida social, instaurando espacos para
processos de experimentacdo, sua proliferagao,
seus devires? E, mais radicalmente ainda, como
contribuir para liberar a poténcia de criagdo de
seu confinamento na arte? (Rolnik, 2019, p. 130).

Eu ganhei um vaso com duas plantas bem
diferentes que cresciam juntas. Uma altiva,
avermelhada, que crescia para cima. Ao redor dela,
uma vasta folhagem muito verde, muito vivida,
gue crescia para os lados. Achei muito bonita a
composicdo. Depois, fiquei sabendo que a planta
“original” era a avermelhada altiva. O arbusto
verde eram ervas daninhas que cresceram livres e
descontroladamente, tomando conta do vaso.

No inicio do quarto ano do doutorado sentei
para repensar a pergunta de pesquisa, o objetivo
geral e os objetivos especificos do que viria a se
tornar minha tese em poéticas visuais. Depois de
enveredar, me perder e me achar em tantas trilhas,
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desvios e picadas, minha pesquisa parecia um
jardim repleto de ervas daninhas, que cresceram
demais e tomaram conta desse espaco. Deixavam
tudo mais confuso e mais bonito. Ervas daninhas
servem para nada, por iSso mesmo servem para
tudo, elas surgem espontaneamente em lugares
indesejados. Irrompem a barreira do improvavel.

ESCOLHI ACOMPANHAR AS ERVAS DANINHAS

No prefacio do livro O cogumelo no fim do mundo,
de Anna Tsing, a antropdloga Joana Cabral de
Oliveira (2022, p. 14) nos convida a ocupar as
fissuras do capitalismo. Observo a vida que insiste
em brotar nas ruinas, como orientou Oliveira (2022,
p. 8). Em Sado Paulo, as ervas daninhas insistem em
brotar no asfalto. Raizes de drvores esquecidas nas
calcadas quebram concretos, reivindicando as ruas
e atrapalhando o transito. Aplaudo essa qualidade
das ervas daninhas que para nada servem, no
entanto, resistem.

Segundo o pensamento de Félix Guattari, o
capitalismo ¢é responsdvel ndo somente pela
subjetividade individual, mas também por uma
subjetividade social e até mesmo inconsciente. A
isso que o autor chamou de maquina de producéo
de subjetividade, opbe-se a ideia de modos
de subjetivacdes singulares ou processos de
singularizacao:

[...] uma maneira de recusar todos esses modos
de encodificacdo preestabelecidos, todos esses
modos de manipulacdo e de telecomando,
recusd-los para construir, de certa forma, modos
de sensibilidade, modos de relacdo com o outro,
modos de produc¢do, modos de criatividade que
produzam uma subjetividade singular. Uma
singularizagdo existencial que coincida com um
desejo, com um gosto de viver, com uma vontade
de construir o mundo no qual nos encontramos
[...] (Guattari; Rolnik, 1996, p. 16-17).

Parece-me, por estas linhas, que Guattari vai na
mesma direcdo das ervas daninhas que resistem
aos imperativos da produtividade. Talvez essas
plantas indesejadas sejam a luz que brilha naguela
tal inimagindvel direcdo mencionada por Pelbart.
O comeco, um novo possivel apdés o esgotamento
de todos os outros existentes no conjunto de
varidveis fustigado pelo capitalismo tardio. Outros
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gue viajam pela mesma trilha sdo Fulvia Carnevale
e James Thornhill, fundadores do coletivo artistico
Claire Fontaine, porque entendem a arte como um
terreno fértil para processos singularizantes, um
lugar de desfuncionalizacdo das subjetividades,
de forma que as singularidades j& possam surgir
desobrigadas de qualquer utilidade (Claire, 2016).
Entendo que isso envolve a recusa de uma ideia de
subjetividade atrelada a ideais de produtivismo e
produtividade. Um gosto de viver, como mencionou
Guattari.

Ao tratar da literatura, Deleuze defende que
enunciados ndo sdo produzidos por um sujeito
individual, mas que sdo frutos de um agenciamento,
sempre coletivo e multiplo, que envolve o nés e o
que estd fora de nds, os devires, territérios, afetos
e acontecimentos. A tarefa do escritor seria fazer
esses elementos tdo heterogéneos conspirarem
e funcionarem juntos na producdao do enunciado
(Deleuze; Parnet, 1998, p. 43). Penso que a fungao
poética é por em relacdo esses elementos tdo
heterogéneos, para conspirarem e prepararem
a terra em que o processo criativo se dard. Ao
deslocar esse entendimento para o campo da
tecnologia, percebo gue esta faz corpo com um
eu multiplo, seus afetos e devires, engendrando
diferentes agenciamentos, multiplicidades e
subjetividades. O desvio da tecnologia para a arte
seria um desses momentos de insurreicdao que
inaugurariam campos de possibilidades. Outro
comeco apds o esgotamento, novas possibilidades
de subjetivacdes singulares que fujam da ldgica
exaustiva de dominacdao e homogeneizacado
reiteradamente compelida pela tecnologia. A
tecnologia apropriada de forma poética estende
meu corpo, meus recursos ferramentais de
expressdo e de ressignificacdo de um mundo j
intimamente dependente de cddigos e algoritmos.
Nesse ambito dos agenciamentos entre arte e
tecnologia, evoco Edmond Couchot e o embate
entre o que ele define como sujeito-EU e sujeito-
NOS. O sujeito-NOS estd intimamente relacionado
a tecnologia, e é definido como uma “subjetividade
coletiva, impessoal, intrinseca aos procedimentos
técnicos desenvolvidos ou adotados pelos artistas
em diferentes épocas, em oposicdo ao sujeito-
EU, individual e subjetivo” (Couchot, 2003, p. 7).
Segundo entende Couchot, o sujeito-NOS ndo
é uma alienagcdo, nem perde as qualidades de
sujeito, mas se despersonaliza em um anonimato



moldado pela experiéncia tecnestésica coletiva.
Por outro lado, o sujeito-EU é a manifestacdo do
eu individual (Couchot, 2003, p. 15-17).

Nesse emaranhado de devires, territérios, afetos
e acontecimentos, me aproprio da tecnologia
digital pois minhas inquietacdes sdo disparadas
pelas relacdes, negociacdes e tensdes entre o
eu organico e o mundo digital que me rodeia, e
somados, estdo em constante transformacao,
fragmentacdo e recomposicdo. Novas relacles
entre o sujeito-EU e o sujeito-NOS emergem dai.
Nesse conflito, nos beneficiamos do alargamento
da nocdo de sujeito para além daquele narcisistico,
abrangendo também a camada de percepcdo
coletiva proporcionada pela tecnologia. Nao
estamos mais na esfera do sujeito uno e dos
grupos molares estaticos, adentramos a dimensao
das multiplicidades singulares, rizomaticas e em
constante mutacdo. Meu eu deleuziano entende
gue cada multiplicidade que vislumbro se define
pelos processos impares de desterritorializagdo
a0s quais posso lancar-me e pelo desenvolvimento
das linhas de fuga que posso produzir. Portanto,
s6 em uma multiplicidade de multiplicidades posso
devir (Deleuze; Guattari, 2011, p. 23-25).

Com a tecnologia, também me transformo em
algoritmos. Sdo estratégias de expansdo do
meu grau de poténcia, na direcdo de processos
de heterogeneizagdo, que dessubjetiva e busca
subverter o sistema de dominacao a partir de suas
préprias ferramentas.

Ndo lamento, como fez Fredric Jameson, ser
incapaz de produzir representacdes realistas
de minha prépria experiéncia, caracteristica
gue o autor relaciona a uma suposta inaptidao
na concatenacdo das referéncias de passado,
presente e futuro em uma narrativa légica e coesa,
gue poderia resultar em "‘'um amontoado de
fragmentos’ e em uma pratica da heterogeneidade
a esmo do fragmentdrio, do aleatério” (Jameson,
2002, p. 52). Ao invés de repetir o vivido em
toda clareza de sua opressdo e violéncia em uma
representacdo fiel da experiéncia, procuro utilizar
a tecnologia para simular outras existéncias
possiveis, como, por exemplo, devir erva daninha.
Sdo especulacdes estéticas e tecnopoliticas. Algo
como um futuro do passado, se 0 passado tivesse
sido outro. O meu eu poético, que ja é muitos,
reivindica o direito de sonhar e simular futuros

gue nunca imaginei. Inventar simulacros como
simulag®es, emancipados dafuncaorepresentativa,
cujo lastro é inexistente por natureza.

O que proponho é apenas uma perspectiva
diferente. O que Jameson (1985, p. 22-23) chamou
de fragmentacdo esquizofrénica - referente a uma
hipotética desconexdo entre signo, significante
e significado - poderia ser encarado como uma
reorganizacao dos significantes em diferentes
l6gicas e narrativas. Uma légica diferente da
convencional ndo quer dizer que seja incapaz de
produzir sentido, mas sim que os sentidos que
ela engendra sdo multiplos e dispares. Diferentes
Iégicas e producdes narrativas acenam para uma
multiplicidade de semioses, capazes de expressar
e acolher experiéncias variadas, o que as tornam
resisténcia ao uno hegemonico, dominante, que
exclui as vivéncias marginalizadas.

Meu impeto de criacdo poética responde a
convocagcao de Yuk Hui: “Para superarmos a
neocolonizacdo que acontece via globalizacao
tecnoldgica, é necessario nos apropriarmos da
tecnologia e reestruturar o imagindrio tecnoldgico,
a partir de diferentes epistemologias” (Hui,
2020, p. 436). A concretizacdo de um pluralismo
ontoldgico, em gque se possa dar voz e importancia
para diferentes ontologias de culturas distintas,
s6 serd possivel apdés um entendimento sobre as
implicacdes politicas da tecnologia (Hui, 2020, p.
323).

No fim das contas, pergunto: como me aproveitar
dessa poténcia da simulacdo proporcionada pelas
tecnologias digitais, caracteristicas do capitalismo
tardio, para fazer brotar ervas daninhas na forma
de proposicOes poéticas pds-digitais?

Ao me apropriar das imagens produzidas com
tecnologia digital no ambito da simulacao,
adentro um campo da arte que recebe diversas
terminologias. Fala-se em arte tecnoldgica, media
art, arte digital, novas midias, entre outros.
Neste artigo, utilizo a expressdo pds-digital
para tratar desse tipo de producdo artistica, a
mesma utilizada pelo pesquisador Florian Cramer.
Segundo explicacdo do autor, o termo tem o intuito
de retratar os confusos imbricamentos da arte e da
midia apds as revolugdes da tecnologia digital:
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[0] “pds-digital” ndo reconhece a distingdo
entre midias "antigas” e “novas"”, nem
a afirmacdo ideolégica de uma em
detrimento da outra. Ele [o termo] funde
o “antigo” e o "novo", frequentemente
aplicando experimentag¢des culturais das
redes as tecnologias analdgicas, que sdo
reinvestigadas e reutilizadas (Cramer, 20144,
p.4).4

Cramer afirma ser uma expressdo que abarca o
contexto em que as mudancas provocadas pelas
Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo ja se
tornaram comuns, ndo sendo mais vistas como
revoluciondrias, opondo-se a outras terminologias,
gue sereferem aessastecnologias comoinovacdes.
O "'[...] pés-digital' pode ser usado para descrever
tanto um desencanto contemporaneo com os
sistemas de informacdo digital e dispositivos
mididticos, quanto um periodo em gue a nossa
fascinacdo por esses sistemas e dispositivos se
tornou algo do passado...” (Cramer, 2014b, p. 12).5

Pareceu-me ser conceitualmente coerente utilizar o
pds-digital para elaborar poeticamente a confusado
gue brotou com as ervas daninhas. Compilar

numericamente acontecimentos estéticos que
deem corpo a subjetividades singulares multiplas,
de forma a problematizar a cultura visual
homogénea, caracteristica da internet, simulando
mundos diversos desse em que vivemos, e que
guestionem o propdsito industrial capitalistico,
a partir do qual as préprias tecnologias digitais
foram criadas.

Alguns projetos de experimentacdo poética que
respondem a essa inquietacdo sao desenvolvidos
na minha tese de doutorado (Rezende, 2024),
defendida em 2024. Neste artigo estdo
apresentadas duas delas. Cada uma, da sua forma,
é uma apropriacdo de tecnologias principalmente
utilizadas com fins hegemdnicos de cardter
homogeneizante, mas que foram desviadas no
esforco de subverter esses mesmos propdsitos,
uma insurgéncia na tentativa de instaurar novos
possiveis apds esgotamento. A partir da ideia
de ritornelo, a repeticdo que sofre pequenas
variacdes, de forma a dilatar suas possibilidades
de significacdo, os experimentos tém em comum a
apropriacdo, recomposicao e reinvencao do mundo
que nos rodeia. E dessa repeticdo por apropriacdo
e recomposicao que emerge a contrainformacao
como forma de resisténcia.
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Figuras 1, 2 e 3 - Exemplos de funcionamento da aplicacdo “Ocupar as fissuras". Prints de tela de celular feitos
pela autora, 2023.

Fonte: Acervo pessoal.
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As duas proposicdes utilizam cdmeras de
dispositivos méveis e internet. O intuito é que
sejam acessiveis e que acenem as tecnologias
jd@ enraizadas no nosso inconsciente coletivo.
Sdo cameras de video que capturam, telas que
renderizam essas imagens e todas as demais
intermediagBes tecnoldgicas digitais que compdem
esse agenciamento.

OCUPAR AS FISSURAS

Estaobrasurgiu daobsessao que tive comaideiade
ervas daninhas, ja relatada anteriormente. Tratava-
se de uma aplicacdo em realidade aumentada
(RA), que propiciava gue, em colaboracdao com
um dispositivo mével com camera,® as pessoas
pudessem fazer brotar virtualmente ervas daninhas
digitais tridimensionais (3D) em diferentes lugares
do mundo tangivel. A intencdo era vegetar novos
possiveis, na forma dessas plantas teimosas,
gue rompessem as barreiras do improvdvel e
reivindicassem diferentes - e inesperados - lugares,
ja exauridos pela l6gica hegemdnica do capitalismo
tardio. A aplicacdo ndo estd mais disponivel, mas
seu mecanismo de funcionamento esta relatado
abaixo.

O acesso a experiéncia virtual se dava por meio
de um link da internet. Ndo era necessdrio instalar
nenhum aplicativo, apenas acessar o link, que
era aberto no préprio navegador do celular. Logo
na primeira tela da aplicacdo, visualizava-se o
convite, que dizia: "Escolha uma fissura e clique
na tela para fazer crescer uma erva daninha”
(Figura1). A interacdo se dava por meio da cdmera
do dispositivo mével: para fazer brotar as ervas
daninhas virtuais, apontava-se a lente do aparelho
para uma superficie horizontal e plana, e com
auxilio de um marcador circular, era possivel
escolher um local onde nasceria uma planta digital.
Era possivel colocar quantas daninhas se desejasse
(Figuras 2 e 3). Para guardar o registro do jardim
de ervas daninhas, bastava tirar um print da tela
do celular.

Toda a organizacdo descrita acima ocorre no
espaco digital. Como entdo traduzir essa estrutura
para as paredes do cubo branco, de forma atrativa,
para gue as pessoas em uma exposicdo artistica,
por exemplo, sejam convidadas e conduzidas a
obra de forma adequada? O acesso a experiéncia

virtual se dava por meio de um QR code afixado na
parede do espaco expositivo, acompanhado de uma
explicacdo passo a passo de seu funcionamento.
Ao apontar a camera do celular para o QR code, a
pessoa visitante era conduzida para aplicacao.

Junto ao cddigo de acesso e a orientacdo para
interacdo com a obra, havia também um convite,
provocando as pessoas visitantes a fazerem
crescer ervas daninhas virtuais no espaco
expositivo e registrarem suas composicdes em
imagem no proprio celular, para, posteriormente,
compartilharem suas ocupac¢8es no Instagram,
com a hashtag #ocuparasfissuras, marcando o
perfil da obra, @ocuparasfissuras.” Dessa forma,
poderia apropriar-me das imagens postadas e
exibi-las em no feed do perfil da obra, construindo
um repositério que recupera e organiza oS
produtos imagéticos oriundos das interacdes
de outras pessoas com a aplicacdo. Meu convite
para o compartilhamento no espaco virtual é uma
tentativa de tirar a obra do cubo branco e buscar
outras formas de exibicdo. Além de agregar as
imagens produzidas pelo publico, esse perfil
no Instagram também é uma forma de divulgar
o trabalho online, de forma a convidar outras
pessoas a ocuparem suas proprias fissuras.

No inicio deste artigo compartilhei sobre uma
planta que ganhei e as ervas daninhas que nela
cresceram descontroladamente. Fiz um paralelo
entre ainvasdo das ervas daninhas com o momento
de retomada e reavaliacdo da pergunta e objetivos
de pesquisa, quando estava finalizando minha tese
de doutorado. Foi um momento marcante, pois foi
guando percebi que a pesquisa tomou outro rumo,
guase sem o meu consentimento. Determinadas
ideias obsessivas, a priori desconectadas com
a tematica inicial, recusaram-se a ir embora e
resistiram até a Ultima versdo. Da mesma forma
como as ervas daninhas tomam conta de jardins,
resistem a urbanizacdo e nascem das fissuras do
concreto e do asfalto.

No paragrafo acima, o uso do sujeito "“ideias” na
voz ativa, como agente da agdo, ndo é um simples
equivoco de sintaxe. A pessoa que trabalha com
pesquisa sabe que as ideias criam vida prépria e
impdem sua permanéncia, a nossa revelia.

Tenho a impressdao de que ndo adianta mais
levantarmos bandeiras de declarada oposicao
ao sistema. Mas uma boa estratégia parece
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ser hacked-lo, enfraquecé-lo, transformé-lo de
dentro. Observar e instigar a vida e os possiveis
gue insistem em brotar nas ruinas. Pareceu-
me uma metafora poética para lidarmos com a
poténcia homogeneizante do capitalismo tardio,
gue nos esgota até o estado de inacdo. Entdo,
para responder a minha inquietagdo de produzir
e espalhar ervas daninhas que tomem conta nao
apenas do meu jardim, mas gue ocupem as mais
diversas fissuras que comecam a aparecer no
terreno do capitalismo e espalhem brotos de
tenros possiveis, no empenho de um novo comeco
pds-fim, optei pela realidade aumentada.

Como toda realidade aumentada, essa experiéncia
consiste na hibridizagdo de uma imagem
tridimensional sintetizada por tecnologias digitais
- a erva daninha -, sobreposta sobre uma captura
imagética em tempo real do mundo tangivel, feita
através da camera do dispositivo mével. O modelo
tridimensional digital é inserido sobre a camada
do mundo “real” a partir de um clique na tela
do aparelho. O tamanho da planta que brotard
é aleatdério e randdmico, portanto, variard de
acordo com uma funcdo matemadtica, delimitada
por valores minimo e mdximo, ndo podendo ser
controlado pela pessoa usudria, assim como
também ndo podemos controlar o crescimento de
daninhas no mundo tangivel.

7

A pessoa artista é, via de regra, curiosa. Mas
ndo basta ter ideias, é fundamental conhecer a
materialidade das ferramentas que ddao corpo
as elucubracdes poéticas. Ao longo da minha
pesquisa em RA, estudei diversos tipos de recursos
digitais que pudessem dar corpo ao intento de
sobrepor modelos tridimensionais sobre o mundo
tangivel. Dentre as possiveis, optei pela tecnologia
de WebAR® uma ferramenta que permite
visualizar e interagir com contelddo feito em RA
a partir de um navegador comum de internet,
como Google Chrome, Apple Safari ou Mozilla
Firefox. Essa solucdo possibilita uma experiéncia
mais acessivel, ja que ndo demanda download ou
instalacdo de aplicativos dedicados que, muitas
vezes, sobrecarregam os dispositivos mdveis com
performance mais limitada.

Assim como no projeto “Patud” (que apresentarei
a sequir), essa obra carrega uma caracteristica
gue concerne a realidade aumentada no geral: a
interatividade. Eu, a artista, fiz a programacdo para
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gue a aplicacdo realizasse a funcdo planejada, de
inserir modelos 3D de ervas daninhas, em tamanhos
randémicos, em superficies horizontais planas. Mas
esse tipo de trabalho sé se realiza em sua total
poténcia quando a pessoa usudria se apropria dele
e faz suas préprias ocupacdes, fazendo crescer
plantas em seu préprio espaco, de acordo com suas
escolhas e decisdes pessoais. Nessa experiéncia, a
pessoa vira coautora e responsavel, junto comigo,
por essa plantagdo virtual digital que se sobrepde
ao mundo tangivel.

PATUA

Esse trabalho existe somente em projeto de
experimento poético.

O titulo dessa obra, Patua, é uma palavra
provavelmente de origem Tupi, que se refere a
uma espécie de cesta feita de folhas de palmeiras
trancadas, e é utilizada para designar qualquer
tipo de sacola de couro ou de pano (Chieregati,
2021, p. 31). A obra é uma ideia de aplicagcdo para
dispositivos digitais moveis, a ser desenvolvida por
meio da tecnologia de realidade aumentada (RA),
gue simulard em modelos digitais tridimensionais
(3D) diversos elementos organicos e ndo organicos
oriundos de outros planetas que ndao a Terra. O
objetivo da aplicagdo é fornecer materialidades
virtuais de elementos ficcionalmente recolhidos em
outros mundos e outras eras, de forma a estimular
a criacdo de diferentes realidades e existéncias
heterogéneas: hibridas, bastardas e ndo genéticas.

Com essa aplicacdo, serda possivel "plantar”
virtualmente, em nosso mundo, sementes e
vegetais extraterrenos. Conseguiremos colocar
no nosso chdo rochas intergaldcticas, adornar
nossas paredes com objetos alienigenas e interagir
com objetos de culto de religides extraterrestres.
Coisas como roupas, joias, plantas, sementes,
rochas, ferramentas, objetos de culto, objetos de
entretenimento, instrumentos musicais e mdveis
simples. Objetos banais, corriqueiros, presentes
em cotidianos de outras galaxias, serdo modelados
digitalmente em 3D para serem inseridos em
uma camada virtual sobreposta ao nosso mundo
terrestre tangivel. Nada extraordindrio, afinal, a
vida é feita de banalidades.

Nossa missdo, como pessoas usudrias do aplicativo,
é agregar, no mundo ao nosso redor, objetos comuns



de outros cosmos, que dispararam outras estdrias,’
gue construiram outras casas, alimentaram outros
seres, florearam outras paisagens. Disparar
acontecimentos que criem condicbes para
fecundacdo de évulos férteis de novos prelidios.
Espalhar entre nds esses artefatos de forma a
estimular diferentes vivéncias e projetar novos
mundos em qgue nds possamos nos transformar
com todas essas peguenas coisas banais, que
também sdo transformadas por nds. Infestar a
cidade com elementos comuns, nada heroicos nem
valiosos, aqueles esquecidos em alguma prateleira
de alguma casa, em outra realidade.

Para construir mundos diferentes, talvez ndo seja
necessdrio destruir esse em que vivemos e comecar
outro do zero. A filésofa Donna Haraway aponta que
seria mais o caso de regenerar do que de renascer.
Regenerar estaria mais relacionado a renovacdo da
estrutura, que pode vir a ser reconstruida de forma
mais firme e potente.

Para as salamandras, a regeneracdo ap6s uma
lesdo, tal como a perda de um membro, envolve
um crescimento renovado da estrutura e uma
restauracdo da fungdo, com uma constante
possibilidade de producdo de elementos gémeos
ou outras producdes topogrdficas estranhas
no local da lesdo. O membro renovado pode
ser monstruoso, duplicado, potente. Fomos
todas lesadas, profundamente. Precisamos
de regeneracdo, ndo de renascimento, e as
possibilidades para nossa reconstitui¢cdo incluem
o0 sonho utépico da esperanga de um mundo

monstruoso, sem género (Haraway, 2000, p. 98).

Neste trabalho é recorrente a ideia de criacdo de
novos possiveis apds o esgotamento decorrente
do capitalismo tardio. Sequndo Rolnik (2019, p. 36),
é nos periodos de convulsdo que a vida grita mais
alto. Este projeto nasceu do desejo de aproveitar
a tecnologia digital de producdo de imagens na
tentativa de reconstruir nosso mundo, ja bastante
bagueado e combalido. Reconstruir essas ruinas
do capitalismo tardio com auxilio de elementos
forasteiros, pertencentes a mundos estrangeiros
inventados pela literatura de ficcao cientifica. Esses
objetos poderiam trazer, para nossa realidade,
informagbes, estéticas, experiéncias distintas.
Poderiam disparar vivéncias outras, viabilizar
diferentes agenciamentos que abrangeriam ndo
apenas nés e nosso cotidiano terreno, mas também

compreenderiam objetos provenientes de mundos
outros. Joana Cabral de Oliveira observa que a
reflexdo sobre as diferentes formas de constituir
mundos auxilia na desconstrucdao do dualismo
histérico entre Natureza e Cultura e na recusa da
suposicdo que a espécie humana seria superior
devido a ilusdo de que seria a Unica espécie a
cultivar a cultura. Mundos sdao sempre compostos
por outros elementos além dos humanos, seria uma
falha ignorar que outros elementos determinam
vivéncias e poderiam nos ensinar muitas coisas.
Segundo a autora, "A possibilidade de fabular
mundos é uma habilidade alentadora para
enfrentarmos as ruinas do Antropoceno” (Oliveira,
2022, p. 10). Com relacdo aos objetos alienigenas
protagonistas do aplicativo, as descricdes de
suas formas e func¢Oes serdo extraidas das obras
de autoras de literatura de ficcdo cientifica como
Ursula K. Le Guin, Octavia Butler, Ann Leckie entre
outras, nas quais os objetos sdo descritos com
cuidado e detalhamento.

E importante remarcar que serdo apenas elementos
oriundos de mundos projetados por mulheres.
A literatura de ficcdo cientifica é um campo
historicamente dominado por homens. Lemos,
nas obras de autores como Ray Bradbury e Isaac
Asimov, a descricdo de outros mundos, outros seres,
meios de transporte intergaldcticos, toda uma
sorte de invencdes e projecdes tecnoldgicas. Mas,
em nenhum momento, a ordem social patriarcal
vigente nesses mundos ficcionais é problematizada.
Os autores conseguem abstrair de tecnologias e
objetos, mas ndo consequem esbocar diferentes
relacdes sociais. Nessas narrativas, apesar do
desenvolvimento tecnoldgico, a sociedade ainda é
racista, xenofdbica e heteronormativa, as mulheres
ainda servem os homens, que dominam todas as
funcdes relevantes no mercado de trabalho. “Patuad”
tem o propdsito de simular mundos que subvertam,
inclusive, a ordem social, que questionem o lugar
de privilégio ocupado pelo homem branco cis
heterossexual.

Entdo, a partir das descricdes mencionadas
anteriormente, serdo desenvolvidos os modelos
em 3D a serem utilizados no aplicativo. O intuito
ndo é fazer imagens em alta resolucdo, que
possam vir a se confundir com o mundo tangivel.
Serdo, propositalmente, em baixa resolugdo, para
gue claramente se destaguem no contexto no
qual estardo virtualmente inseridos, como uma
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forma de inserir ruido numa cultura imagética
lisa, ilusoriamente considerada como sem arestas
e sem falhas. Aqui o estrangeiro e o rudimentar
serdo tratados como politica imagética, em um
aceno a artista alema Hito Steyerl (2009) e sua
defesa da imagem de baixa resolucdo. Segundo
a autora, atualmente a hierarquia de valor das
imagens seria baseada em resolucdo gréfica. A
artista faz alusdo aos formatos digitais de imagem
de baixa resolucdo (por exemplo, o AVI e JPEG),
como sendo o lumpesinato da sociedade imagética.
O fetiche pela imagem de alta resolucdo estaria
ancorado em um sistema de producdo capitalista
e conservador, que endossa a crenca que a falta
de resolucdo seria correspondente a castracdo da
autoria, da autenticidade autoral. As imagens de
baixa resolucdo sdo precarias, pois, no processo de
compressdo perdem definicdo e, por consequéncia,
gualidade. Porém, lembra Steyerl, nesse processo,
elas ganham velocidade na transmissdo, pois
tornam-se leves e facilmente compartilhdveis na
Internet. Essa facilidade na circulagdo contribui
para a criacdo de um circuito alternativo - que
inclui, por exemplo, o cinema de ensaio e o cinema
experimental - e cria uma economia paralela
de imagens, na qual até mesmo conteldos
marginalizados circulam novamente (Steyerl, 2009,
p. 1-3, 7). Inclusive, pode-se dizer que, no contexto
contemporéneo, a baixa resolucdo estd sendo
buscada como alternativa estética e subversdo da
hiper-realidade a qual apela o imaginario do status
quo imagético. A industria da fotografia digital,
inclusive, ja se apropriou da estética, através de
filtros e presets de tratamento de imagem, que
emulam o ruido e a precariedade da fotografia
analdgica de baixa-fidelidade.

A ideia de juntar em um patud alguns elementos
banais de outros mundos veio do conceito de
worlding, de Donna Haraway. E um conceito que se
refere a um mundo em se fazendo, em constante
acdo (é um verbo criado a partir de um substantivo),
em que humanos e ndo humanos se entrelagam e
se implicam mutuamente (Gane, 2006). Segundo
a autora, a palavra realidade seria como um verbo
de voz ativa e o mundo seria um né sempre em
movimento (Haraway, 2021, p. 15). Esse conceito foi
construido em cima da leitura que Haraway fez do
livro A teoria da bolsa de fic¢do, de Ursula K. Le
Guin (2021), uma escritora de ficcdo especulativa,
género que elucubra de forma ficcional sobre
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mundos diferentes, de diversas e significantes
maneiras, do mundo real (Wikimedia, 2023).

Nesse livro, Le Guin questionaolugar que afigurado
Herditem nas estérias. Segundo dados trazidos pela
autora, durante os periodos paleolitico e neolitico,
de 65% a 80% do que os humanos comiam eram
alimentos coletados. Apesar de muitas pinturas
rupestres retratarem a caca de grandes animais,
como mamutes, por exemplo, a carne de caca
ndo era a principal fonte de alimentacdo. Nessas
épocas, viviamos primariamente de raizes, brotos,
frutinhas, graos, insetos, moluscos e pequenos
animais (Le Guin, 2021, p. 17).

A guestdo apontada por Le Guin é gue estérias de
caca sdo mais emocionantes do que estérias sobre a
coleta de frutas selvagens. Estérias de caca figuram
momentos de acdes dramaticas, e apresentam,
como personagem principal, o Herdi, poderoso,
salvador. Coletar frutinhas ndo resulta em estérias
emocionantes, pois é uma atividade repetitiva e
desinteressante. Desenvolveu-se entdao toda uma
tradicdo de estdrias de caga e conquista, em que
tudo acaba girando em torno e ficando a servico
do Herdi e sua jornada. Porém, a autora clama ndo
se identificar com essas histdrias de dominacédo e
matanca, que ela chama de “estdérias de ascensdo
e conquista do heréi” (Le Guin, 2021, p. 17-21), que
sdo absolutamente masculinas. Honestamente, eu
também ndo me identifico e me sinto imensamente
acolhida quando alguém como Le Guin expde isso
em uma publicacao.

A Arte com A mailsculo, essa Arteinstitucionalizada
e inserida dentro de um sistema, é, segundo
Haraway, uma versdo dessa jornada do herdi, ja
que, no geral, remete-se a uma figura Unica, o Unico
ator e construtor do mundo como ele é entendido:
o0 mito do homem auténomo que se faz a si mesmo
sem ajuda nenhuma (Haraway, 2020). Por conta
desse imaginario criado pelas estdrias de caca e
conquista, sedimentou-se no senso comum uma
ideia de que o primeiro aparato cultural, a primeira
ferramenta teria sido uma lanca, uma faca, uma
espada, algo que serviria a matanca e captura de
animais. Porém, Le Guin traz estudos que apontam
gue o primeiro aparato cultural deve ter sido um
recipiente, algo capaz de guardar os produtos
coletados, de forma a possibilitar que as sobras, o
excesso fosse levado e guardado para depois, ou
compartilhado com coabitantes (Le Guin, 2021, p.



19-21).

A partir dessa constatacdo, Haraway observa que,
de fato, nenhum aventureiro - nem mesmo um
cacador - deveria sair de casa sem uma mochila,
uma bolsa para guardar ferramentas, comidas,
roupas, acessorios e mesmo as armas. Um saco cuja
funcdo é conter qualquer objeto que pode facilitar
a sobrevivéncia humana, que pode permitir que a
nossa histéria continue em curso (Haraway, 2020).
Um patud que recebe, recolhe e ajunta a energia
para trazé-la com cuidado para casa, para ser
guardada e compartilhada.® Sdo esses elementos
gue tornam a estéria mais complexa. Ndo é apenas
sobre o herdi/aventureiro/cacador, ndo é apenas
sobre esmagar, empurrar, estuprar e matar. E sobre
todas outras coisas - tanto as importantes, quanto
as banais -, e como elas sao fundamentais para
a sobrevivéncia, nossa e das nossas narrativas
(Le Guin, 2021, p. 21). A bolsa é o que possibilita
histérias mais ricas, mais complexas, histérias que
ddo espaco para que o herdi seja mais do que uma
mdaguina humana de matar ou morrer (Haraway,
2020). Compde um agenciamento de coisas que se
implicam e se transformam, que nascem e morrem
para outras nascerem, que mantém a estéria e a
histéria fluindo.

Estérias assim remetem ao que Haraway chamou
de becoming with. Ndo é apenas sobre ganhar,
atingir, consequir, dominar, e sim continuar vivendo
e morrendo uns com os outros, em uma espécie
de florescimento conjunto (Haraway, 2020). Ndo é
apenas devir, mas sim devir com. A partir de toda
essa contextualizacdo, Haraway apresenta a ideia
de worlding, traduzido pela prépria autora como
“mundear” (Haraway, 2020). Haraway é bidloga,
pesquisa e reflete sobre o mundo, os animais que
o habitam, a terra, as aguas, as sementes que
alimentardo os povos. Faz parte desse pensamento
guestionar a suposta hierarquia que mantemos
sobre as coisas ndo humanas. Ndo apenas como
uma questdo de conservacdo da natureza, mas
como possibilidades de devires, de que as outras
coisas acontecam e florescam. E uma oportunidade
de retomar a pulsdo vital sequestrada e cafetinada
pelo capitalismo neoliberal que Rolnik (2019, p.
36) menciona. E uma continua negociacdo com
outros seres vivos e ndo vivos, humanos e ndo
humanos, de forma que o mundo seja um verbo
em constante transformacdo. Uma transformacdo
gue ndo gira em torno de ndés humanos, mas sim

desse agenciamento coletivo de enunciagdo, dessa
mdquina gue coloca em conexdo humanos e ndo
humanos. Mundear acontece em conjunto. E devir
com.

O cineasta Pier Paolo Pasolini discorre sobre a
poténcia do discurso imagético em Empirismo
eretico (Mildo, Garzantini, 1972). Ele trata sobre
0 cinema, mas seu discurso se aplica a uma
miriade de imagens representativas. Pasolini diz
gue o discurso ndo verbal é dotado de uma forca
de persuasdao que nenhuma expressao verbal
possui: “A imagem ndo apenas representa, ela
age de forma pragmadtica sobre o real e sobre a
subjetividade pois ela nos faz ver, ela intervém, age
sobre o que o ‘homem’ e a subjetividade ‘humana’
ndo podem ver e fazer” (Pasolini, 1972, p. 207 apud
Lazzarato, 2014, p. 120). E nessa forca do discurso
imagético que se situa a importancia da criacdo
visual de novas narrativas e novos mundos, que
ndo sejam patriarcais, racistas, xenofdbicos, que
ndo sejam de violéncia, dominacdo e de exploracao.
Criar possibilidades de narrativas imagéticas que
fujam da jornada do heréi e desterritorializem a
subjetividade capitalista é uma forma de simulacdo,
porgue ndo tem lastro nas vivéncias que ndés temos
atualmente.

Sou professora do curso de cinema, e guando
levei essa discussdo para sala de aula, logo veio
a pergunta: mas como criar histérias que ndo
sejam sobre o herdi, se a maior parte da literatura
académica cinematografica soé fala sobre a jornada
do herdi? Ou, de outra forma, como criar narrativas
gue mostrem diferentes formas de mundear?
Narrativasquesejamterrenosférteisparadiferentes
modalidades de possiveis? Um novo comeco para o
fim que se aproxima - se ja ndo chegou -, jd que
a industria cinematogréafica seque combinando e
recombinando exaustivamente todas as varidveis
disponiveis no conjunto de possibilidades da
jornada do heréi, até o esgotamento. A resposta
foi: eu ndo sei. Eu também soé aprendi sobre a
jornada do herdi e, provavelmente, o professor que
me ensinou sobre narrativas também sé aprendeu
sobre isso.

<BREVE NOTA SOBRE O NAO SABER>

Essa ideia do inacabado, da busca, da bagunca
e da confusdao me encanta. Ndo apenas como
teoria, mas também como prdtica profissional
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antiteleolégica e antiprodutivista. O estudo
como forma de questionamento e investigacao,
ndao como forma de cravar respostas. Como
problematizacdo, ndo como forma de resolucdo.
Uma busca por incomodar e desacomodar saberes
confortaveis demais, acolher ideias confusas e
perguntas sem respostas diretas. Qual a busca da
filosofia, afinal? Acolher a mente inquieta e dizer:
esta tudo bem ndo ter certeza de nada, afinal, tudo
estd em constante mudanca. A professora ndo é
detentora de saberes imutdveis e inquestiondveis,
mas é parceira no questionamento e na reflexao.
Ter coisas ou ideias desorganizadas talvez nao
seja ruim. Talvez seja um estado necessdrio
para expansdes e questionamentos. Nenhuma
busca em territério desconhecido é ordenada,
eficiente e eficaz, porque é justamente da ordem
do desconhecido. Pensamentos demasiado
organizados denotam profundo conhecimento
sobre o que estd se debrucando, portanto
conhecimento ja intimo e digerido. O desconhecido
é confuso, é dificil de entender, é assustador. O
capitalismo e o produtivismo nos dizem que o
desconhecido é impopular, ndo faz sucesso, nao
traz dinheiro, ndo vale a pena. E dificil se jogar no
inexplorado quando tem alguém nos dizendo que é
perigoso e inutil, gue devemos ficar na nossa zona
de conforto. Que devemos entregar exatamente
0 que nos demandam. Que devemos planilhar,
justificar e ter em conta objetivos metrificaveis.
</FIM DA NOTA SOBRE O NAO SABER>

Com a intencdo de questionar as estruturas
narrativas e relagBes sociais, Haraway nos faz
um convite para que facamos um queer worlding
(Haraway, 2008, p. xxv). Queer é uma expressao
em inglés muito utilizada, de forma pejorativa,
para alcunhar pessoas homossexuais, algo no
sentido de "bicha, sapatdo”, remetendo-se ao
gue é desviante e esquisito. Mas a expressdo foi
apropriada e ressignificada. Seqgundo Giffney
e Hird, o conceito de queer também remete a
oposicdo e ao desmantelamento de categorias
convencionais (Giffney; Hird, 2008, p. 5). Neste
caso, Haraway usa o termo como uma poténcia de
subverter e questionar o status quo das relacdes.
Queer worlding seria, entdo, uma alusdo ndo sé a
um mundo em que a pratica heterossexual ndo seja
dominadora e opressiva, mas um mundo em gue as
praticas convencionais, que sdo realizadas sempre
da mesma forma, sejam alteradas, transformadas,
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subvertidas, inventadas. Novos possiveis.
Simulacdes. Ndo apenas a simulacdo como ldgica
figurativa e como ordem visual, sequndo define
Couchot (2003), mas também como diferentes
formas de mundear.

CONSIDERAGOES FINAIS

No ambito do capitalismo tardio, a criatividade foi
capturada e mercantilizada para fins capitalisticos,
materializado no tripé produtividade, eficiéncia
e eficdcia. Até mesmo o 6cio foi capturado e
recebeu a funcdo de ser criativo: nada pode ficar
sem funcado, as atividades de lazer também devem
servir para alguma coisa. Nesse contexto, nem a
arte pode servir para nada. Se gualguer coisa que
inventarmos fazer ndo for passivel de apropriagdo
e mercantilizacdo, parece nao ter sentido nem
finalidade. A criatividade, nesse regime, funciona a
partir de um telos, pois precisa produzir produtos
e acdes mensuraveis e contabilizdveis, assim
como nas redes sociais, nas quais nossos gostos e
amores sdo contabilizados por likes e engajamento.
Evitam-se arestas, pontas soltas, elementos sem
telos, obras fora da Iégica de sentido dominante.
A inovacdo restringe-se a reorganizacdo de
elementos e operacdes que ja fazem parte do
repertério, mantendo as pessoas reféns de um
vértex autorreferencial de contetddos similares.
A tal combinacdo e recombinacdo das varidveis
a esmo, até a exaustdo, até o estado de inacdo
criativa.

Sem dudvidas que o uso acritico da tecnologia
colabora para essa padronizacdo da experiéncia
perceptiva, que acaba por afetar a subjetividade.
Mas, assim como Pelbart (2021, p. 47), vou festejar
0 esgotamento pela possibilidade de aventura.
Entendo que a tecnologia pode trazer, em seu bojo,
a capacidade de produzir outras subjetividades,
viabilizar linguagens e formas de expressao,
simular mundos outros, dissidentes, singulares. Um
comeco, apés o fim, que demande a invencdo de
possibilidades outras de mundo.

Nesse momento do capitalismo tardio ndo acredito
mais na efetividade da revolu¢do que nega e se
opOe frontalmente ao sistema. Penso mais em
hacked-lo, nos apropriarmos das suas ferramentas
para simularmos nossas histérias.

Com a aplicacdo Ocupar as fissuras, convidei



a todos a fazerem crescer suas proéprias ervas
daninhas, nas suas préprias fissuras tedricas,
artisticas, conceituais ou nos jardins organicos
mesmo. Vegetar novos possiveis que rompessem
as barreiras do improvavel. Se nos despirmos do
olhar colonizador, veremos que ervas daninhas
podem resultar em plantas bonitas, e que pode
ser concebivel um novo possivel sob fundo da
impossibilidade. Com esse Patud cheio de objetos
banais de mundos outros, podemos regenerar nosso
mundo, simular outros lugares, diferente, ainda ndo
imaginados. Mundos estranhos, monstruosos, que
possam colaborar para o florescimento conjunto
de criaturas humanas e ndo humanas. A tecnologia
nao como forma de repetir e sedimentar os dogmas
gue regem o status quo digital dominante na
internet e nas redes sociais, mas sim como forma
de criar alternativas a ele, simular novos possiveis
ainda ndo imaginados em tempos de esgotamento.
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" A pesquisa apresentada neste artigo foi desenvolvida
de forma mais extensa e detalhada na minha tese de
doutorado, especificamente nos cadernos azul, amarelo
e preto (Rezende, 2024).

2 A Geracdo Z é a definicdo sociolégica da geracdo de
pessoas nascidas, em média, entre a sequnda metade da
década de 1990 e 0 ano de 2010 (1995-2010). E a primeira
geragdo nativa digitalmente e nativa tecnologicamente
(Wikimedia, 2025).

3 0 texto de Deleuze aqui citado se intitula L'épuisé,
publicado em Quad et autres textes, de Samuel Beckett
(Paris, Minuit, 1992, p. 103), que reproduzimos de Pelbart
(2021).

4 Tradugdo da autora. No original: “‘Post-digital’ neither
recognizes the distinction between ‘old" and ‘new’ media,
nor ideological affirmation of the one or the other. It
merges ‘old" and ‘new’, often applying network cultural
experimentation to analog technologies which it re-
investigates and re-uses”.

5 Tradugdo da autora. No original:"[...] 'post-digital’ can be
used to describe either a contemporary disenchantment
with digital information systems and media gadgets, or a
period in which our fascination with these systems and
gadgets has become historical [...]".

¢ A aplicacdo s6 funciona em dispositivos moveis
(smartphones, tablets etc.), ndo sendo possivel o uso em
computadores e notebooks.

7 Perfil da obra disponivel no Instagram em: <https://
www.instagram.com/ocuparasfissuras>. Acesso em: 5
nov. 2024.

8 Acrdnimo para Web Augmented Reality. Em portugués,
“Realidade aumentada baseada na Web".

° A palavra "estéria” é geralmente usada para designar
uma narrativa ficcional de natureza popular transmitida
pela tradig¢ao oral.



1 A palavra “patud” foi escolhida pelas tradutoras
Luciana Chieregati e Vivian Chieregati Costa para
traduzir o original medicine bundle, utilizado por Ursula
K. Le Guin em seu texto original (Chieregati, 2021, p. 31).

SOBRE A AUTORA

Paula Davies Rezende é entusiasta das imagens
tecnoldgicas. Professora do curso de Cinema e
Audiovisual da Escola Superior de Propaganda e
Marketing - ESPM-SP, sua pesquisa se concentra no
desenvolvimento de proposicOes poéticas a partir
detecnologias digitais de simula¢do, como realidade
aumentada e programacao em JavaScript. Doutora
em Artes Visuais pela ECA-USP (2024), mestra em
Estética e Histéria da Arte pelo MAC-USP (2017)
e especialista em Preservacao de Acervos pelo
MAST-RJ (2012). Formada em Audiovisual também
pela ECA-USP (2008). E-mail: paula.davies@gmail.
com

Recebido em: 7/11/2024

Aprovado em: 5/7/2025

Artigos do dossié

185



