ESTUDO INTERSEMIOTICO ENTRE MUSICA E LITERATURA:
RELACOES ESTRUTURAIS ENTRE O CONTO TRIO EM LA
MENOR DE MACHADO DE ASSIS E A 6* SINFONIA DE LUDWIG

VAN BEETHOVEN

INTERSEMIOTIC STUDY BETWEEN MUSIC AND LITERATURE: STRUCTURAL RELATIONS
BETWEEN MACHADO DE ASSIS’S SHORT STORY TRIO EM LA MENOR AND LUDWIG VAN

BEETHOVEN'S 6" SYMPHONY

Resumo

O objetivo deste artigo é refletir sobre a capacidade
damusica e da literatura em expressar sentimentos
por meio de signos sonoros (musica) e verbais
(literatura) e da fusdo entre ambos. Adotando uma
metodologia analitico-interpretativa, abordamos
a estrutura do conto Trio em Ld menor, de
Machado de Assis, narrativa em quatro capitulos,
intitulados com as expressdes ritmicas de uma
partitura musical, e a 62 Sinfonia de Ludwig van
Beethoven, denominada por ele de Pastoral,
composta por cinco movimentos intitulados com
frases sugestivas de contemplacdo, direcionadas
ao ouvinte e a interpretacdo do musico
executante. Por meio de abordagem comparativa,
evidenciamos uma analoga relagdo estrutural
entre as duas obras e propomos reflexdao sobre
as evidéncias referenciando, principalmente, os
estudos de Francois Laplantine e Trindade (1996),
Ernst Schurmann (1989) e Nikolaus Harnoncourt
(1900).
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Abstract

This article aims to reflect on the capacity of music
and literature to express feelings via sound (music)
and verbal signs (literature) and the fusion between
the two. Adopting an analytical-interpretative
methodology, we address the structure of the short
story Trioem La menor (Trioin A minor) by Machado
de Assis, a narrative in four chapters titled with
the rhythmic expressions of a musical score, and
Ludwig van Beethoven’s 6th Symphony, which he
called Pastoral, composed of five movements titled
with phrases suggestive of contemplation, directed
to the listener and to the interpretation of the
performing musician. By means of a comparative
approach, we highlight an analogous structural
relationship between the two works and propose
reflection on the evidence, referencing mainly
Francois Laplantine and Trindade (1996), Ernst
Schurmann (1989), and Nikolaus Harnoncourt
(1900).
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INTRODUCAO

Partindo de uma anadlise intersemidtica entre
literatura e musica,' este estudo tem como base o
conto Trio em Ld menor, de Machado de Assis, cuja
estrutura textual remete a forma sonata da musica
classica. Em um movimento inverso, toma-se como
objeto a 69 Sinfonia de Ludwig van Beethoven,
intitulada por ele de Pastoral, reconhecida como
exemplo de programatica/descritiva.
Assim, propde-se uma investigacdo das relacdes
intersemidticas entre essas duas linguagens
artisticas. Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
de cunho bibliografico, cujas categorias de andlise
dialogam com autores das areas da literatura e da
musica.

musica

Entre musica e literatura hd uma certa consorciacao
intersemidtica, ambas sdo linguagens sonoras,
sob certo aspecto. Embora Ernert F. Schurmann
(1989 p. 10), considere gque conceituar a musica
como linguagem estd sujeito a controvérsias, posto
gue, para alguns autores, a linguagem precisa ser
discursiva - prerrogativa que se aplica a linguagem
verbal - hd os que, segundo ele, acreditam que
“linguagem” compreende todos os cddigos que
expressam ideias e sentimentos. Imagem, cor, gesto
e som compartilham o estatuto de linguagem na

medida em que permitem interlocucdes e traduzem
sentidos suscetiveis a interpretacdo humana por
meio do seu potencial comunicativo nao-verbal.
Levando em consideracdo esse pressuposto de
Schurmann (1989), podemos afirmar que a musica
é uma linguagem completa e complexa. Sobre o
didlogo musical, Harnoncourt (1993) nos diz que

E sempre bom lembrar que precisamente as
contradigdes - que, muitas vezes, sdo sé aparentes
- podem nos revelar as diversas abordagens
possiveis de um determinado assunto. Somente
os temas e pensamentos mais simples ou
superficiais se prestam a uma definicdo do
tipo "isto ou aquilo” - sendo que mesmo estes
acabam, amiude, por exibir uma complexidade
maior, quando refletimos mais profundamente
sobre eles (Harnoncourt, 1993, p. 9).

Essa ambivaléncia presente na linguagem musical
nos obriga a uma investigacdo mais profunda, para
a qual se impde mostrar a simbiose existente entre
musica e literatura - linguagem ndo verbal e verbal
- e tecer a analogia entre elas. Schurmann (1989,
p. 10) define linguagem como tudo o que possa
expressar sentimentos. Abaixo apresentamos um
guadro comparativo entre linguagem verbal e
linguagem musical proposto pelo autor.

Linguagem verbal

Musica tonal

1) Uma voz se move no universo dos fonemas | 1)
(timbres) de tal forma que da articulagdo
deste resultem os monemas.

Uma ou varias vozes descrevem trajetdérias no espaco
mélico de tal forma que da articulagdo das diversas
alturas sonoras atingidas resultem as triades.

2) Os monemas tornam-se portadores de| 2)
significado, uma vez que se lhes atribui um
potencial de referéncia aos elementos de um
universo de denotacdo.

As triades, concebidas como funcdes tonais, tornam-
se portadores de sentido, vindo a constituir os
elementos de um espaco tonal.

3) A articulagdo dos monemas conduz a uma
articulacdo andloga a dos significados,
resultando deste processo os sintagmas.

3) A articulacdo das triades ndo é outra coisa além de

uma articulacdo das fungdes tonais, resultando
desta as cadéncias.

4) Os sintagmas, ou articulacdo de varios
sintagmas, dao origem aos atos de fala, os
guais como unidade do discurso verbal, de
acordo com sua extensdo, podem assumir a
forma de frases e periodos.

4) As cadéncias, ou as articulacdes de varias cadéncias,

ddo origem aos atos de musicar, 0os quais, como
unidade do discurso tonal, de acordo com sua
extensdo, podem assumir a forma de frases e
periodos musicais.

Quadro 1- Comparacdo entre linguagem verbal e musica tonal.

Fonte: Schurmann, 1989, p. 158.
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Esse paralelo estabelece a denotacdao musical
com seus signos como linguagem. Segundo Bonna
(1982, p. 1), “a musica é a arte de manifestar os
diversos afetos de nossa alma mediante o som”.
Essa concepcdo, comumente usada no processo
de musicalizacdo para definir o conceito de
musica, tem possibilidade de instaurar e expressar
sentimentos distintos no ser humano. “A musica
é uma expressdo do pensamento afetivo e sua
funcdo é simbdlica, posto que revela e traduz uma
época, um fato, ou outro objeto qualquer, de forma
gue é possivel afirmar que seu aspecto crucial é [...]

o

sua capacidade em compreender ‘pelo coracado'.

Em suma, a linguagem musical (puramente sonora)
tem autonomia discursiva, pois suscita sentimentos
diversos através de signos audiveis, e exerce sobre
o diletante efeitos comunicativos, os de instaurar
sensacdes diversas. A musica como linguagem se
contrapde ao pensamento autotélico que restringe
a estrutura ao rigor musical, ou seja, musica pela
musica. Vejamos uma definicdo mais abrangente.
Segundo Adorno,

A musica constitui, ao mesmo tempo, a
manifestacdao imediata do instinto humano e a
instancia prépria para o seu apaziguamento. Ela
desperta a danca das deusas, ressoa da flauta de
P&, brotando ao mesmo tempo da lira de Orfeu, em
torno da qual se congregam saciadas as diversas
formas do instinto humano (Adorno, 1982, p. 173).

Diante dessas defini¢es, assentimos que a musica
pode manifestar-provocar muiltiplos sentimentos.
Sensagdes diversas também ocorrem quando lemos
um livro ou sentimos determinadas fragrancias que
nos suscitam reminiscéncias. Analogamente, tais
sensacdes podem ser provocadas pela acuidade
e sensibilidade do compositor ou autor, aspectos
gue perpassam por um talento bastante subjetivo e
técnico. Para alcancar esse propdsito, ele precisara
utilizar diversas formas de linguagens: a verbal, na
funcdo de escritor; a musical, na fungdo de musico.
Vejamos um exemplo dessa relacdo no ambito
musical, sequndo a concep¢ao de Schurmann:

Ao ouvir atentamente, por exemplo, uma obra
como “Siegfried-ldyll" de Richard Wagner, notar-
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se-a que esta musica, concebida por Wagner como
saudacdo para sua mulher Cosima, por ocasido
do nascimento de seu filho Siegfried, sem a
interferéncia de qualquer verbalizagdo, constitui
um imenso poema sobre uma ampla gama de
sentimentos que envolvem amor, gratiddo, orgulho
paternal e confian¢a num futuro grandioso, muito
mais do que poderia ser expresso por uma simples
acdao como beijo (Schurmann, 1989, p. 11).

Essa odisseia pelos sentimentos, expressos de uma
forma ndo verbal, s6 é possivel, gracas a amplitude
da linguagem musical, tdo densa, completa e
expressiva quanto pode ser a linguagem verbal, o
gue nos leva a questionar: o quanto a musica pode
nos comunicar? Qual guadro pintamos em nossa
mente ao sermos penetrados pelos sons articulados
de uma musica? Que histérias podemos criar a
partir da musica? A literatura, por meio de seus
signos verbais, tem o potencial de nos conduziraum
estado de contemplacdo. O mesmo ocorreria com a
musica, por meio do som, da melodia? O que a letra
(signo verbal) de uma musica, compatibilizada com
0 signo sonoro é capaz de transmitir? A musica,
assim como outras artes, “fala”, comunica-nos
algo, podendo narrar também uma histéria. Em sua
esséncia, é uma linguagem que tem a capacidade
de despertar sensagBes diversas. Ela também
argumenta e constréi significados simbdlicos,
atuando como discurso sonoro,
cardter descritivo e representativo.

revelando um

Os signos musicais (notas, intervalos consonantes
e dissonantes, ritmos etc.) criam formas simbdlicas
sonoras que despertam sensacdes sinestésicas
dando certo sentido para o ouvinte a partir da
faculdade da audicdo. Segundo Adorno (1982, p.
173), a muUsica instaura, ao mesmo tempo, a eclosdo
imediata do instinto humano e a competéncia
préopria para o seu apaziguamento, em torno da
gual se congregam saciadas as diversas formas das
acOes instintivas prdéprias do ser humano. Francois
Laplantine e Liana Trindade (1996) explicam sobre
a distingdo entre signos e simbolos:

[..] enquanto os signos estdo diretamente
referidos aos objetos, formas, imagens concretas
ou abstratas que apontam para uma direcdo Unica
e conhecida, os simbolos sdo polissemanticos e
polivalentes, aparando-se também no referencial



significante que Ihes propicia os sentidos,
0s quais contém significacdes afetivas e sdo
mobilizadores dos comportamentos sociais. A
eficdcia dos simbolos consiste nesse carater
mobilizador e promotor das experiéncias
cotidianas: os simbolos permitem a cura de
doencas psicossomaticas e fazem emergir
emocgdes como raiva, violéncia, nostalgia e
euforia (Laplantine; Trindade, 1996, p. 6-7).

Sdo exemplos do potencial mobilizador do signo
sonoro as reagdes de extrema emogdo a que
podemos ser acometidos ao escutar uma sinfonia,
uma obrasacra; o estado de quase torpor que alguns
experimentam diante de composicdes que, mesmo
sem o0 acompanhamento da linguagem verbal,
tém o poder de nos relaxar terapeuticamente e
nos remover de estados de ansiedade. Outras
sensacdes inversas podem, também, ser suscitadas
por combinacdes mais vibrantes com a faculdade
de despertar, estimular. Na literatura, alguns
consagrados autores se apropriaram de elementos
musicais especificos dessa linguagem para compor
suas obras, como Machado de Assis no conto Trio
em Ld menor, ou Tolstoi no curto romance Sonata
a Kreustzer, ou mesmo Mady Benoliel Benzecry no
poema Alegretto de Rocgassine. Essa similaridade
metafdrica é possivel devido a polissemia das
palavras que enriguece a obra, abrindo um leque
de interpretacdo aos leitores e ouvintes. Ao nos
referirmos as possibilidades interpretativas e
as formas como palavras e sons podem resultar
subjetivamente e diferentemente para cada
ouvinte/leitor, adentramos no ambito da traducdo.
E guando os signos mudam, penetramos no
complexo ambito da intersemiose.

Para entender o conto machadiano e suas notacdes
musicais, procuramos compara-las as presentes
na 6% Sinfonia de Beethoven, ocasionando o
entrelacamento de géneros e linguagens. De
acordo com Julio Plaza,

[...] como sistema-padrao organizado
culturalmente, cada linguagem nos faz perceber
o real de forma diferenciada, organizando nosso
pensamento e constituindo nossa consciéncia. A
mediacdo do mundo pelo signo ndo se faz sem
profundas modificagdes na consciéncia, visto
gue cada sistema-padrdo de linguagem nos
impde suas normas, canones, ora enrijecendo,

ora liberando a consciéncia, ora colocando a sua
sintaxe como moldura que se interpde entre nés e
omundo real. A expressdo de nossos pensamentos
é circunscrita pelas limitacGes da linguagem. Ao
povoar o mundo de signos, dd-se um sentido ao
mundo, o0 homem educa o mundo e é educado por
ele, o homem pensa com os signos e é pensado
pelos signos, a natureza se faz paisagem e o
mundo uma “floresta de simbolos” (Plaza, 2003,
p. 19).

A relacdo entre a linguagem, a percepcdo da
realidade e a consciéncia humana é influenciada
por regras convencionadas pelo “sistema-padrdo”
cultural. Esse sistema tem signos especificos para
descrever emocdes ou fenémenos nos levando
a entender e interagir de diversas formas com o
mundo. O simbélico converte o mundo em “floresta
de simbolos” a partir de diferentes combinacdes
de signos e da interacdo com significados e
representacdes da linguagem musical, ou qualquer
outra no ambito das artes, criando um horizonte de
interpretacdes que traduzem ideias metafisicas e
permitem didlogo entre as artes - a Intersemiose.
Neste sentido, “podemos considerar inicialmente a
intersemiose como a articulagcdo sinergética entre
diferentes sistemas signicos, incluindo as diversas
modalidades de arte como a musica, o teatro, a
danca, o cinema, a literatura etc” (Penna, 2013, p.
3).

LITERATURA E MUSICA, UMA RELACAO
SIMBIOTICA PERFEITA

Ao longo da histéria das artes, a musica se
entrelaca com a literatura. No livro de Salmos
aparece 71 vezes a palavra Seld,? cuja etimologia
e significado sdo incertos, mas pode representar
um interlddio® entre as declamacgdes dos versos.
A ocorréncia pode ser encontrada nos Salmos 3,
24, 46, entre outros. Considerando essa definicdo
histérica, é possivel afirmar que a mdsica teria o
papel de evidenciar a dramaticidade do texto ou
estabelecer ritmo a declamacdo. Machado de Assis
no conto Trio em La menor, utiliza-se de elementos
musicais formais caracteristicos para composicdes
instrumentais, mais especificamente a sonata, para
dar ritmo e fazer a marcacao do andamento de sua
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Sonata No. 8 "Pathétique”

2nd Movement

Adagio Cantabile

L

L. Van Beethoven
Op. 13

re)

Figura 1- Trecho do Adagio cantdbile. Beethoven, Sonata n° 8 “Pathétique”: op. 13, 2" Movement, 1798. Compassos
1- 4. Projeto Mutopia, 2003.4
Fonte: Site Cantorion.®

composicao.

O conto Trio em L3d menor apresenta quatro
capitulos, cujos titulos, assim como o atribuido
ao conto, referenciam elementos da teoria
musical. Além disso, hd os capitulos intitulados:
Adagio cantabile, Allegro ma non troppo, Allegro
appassionato e Minueto. O conto narra o dilema de
Maria Regina, personagem principal, gue oscilava
entre dois pretendentes, Maciel de 27 anos e
Miranda de 50 anos. O coxear de sentimentos
de Maria Regina enfadou seus pretendentes, que
partiram sem desposa-la.

Em uma partitura, como mostra a Figura 1, ha
uma indicacdo do compositor na parte superior
esquerda da peca musical que determina o
andamento, o pulso em rpom da obra.

Podemos nos valer da observacdo das relacdes
entre os elementos da linguagem musical para
respaldar que é a forma, trio sonata® que Machado
de Assis utiliza para seu enredo. No entanto,
percebe-se modificacdo na forma, acrescentando
uma gama de impressdes subjetivas aos fendmenos
musicais. A sonata é a forma utilizada no conto
Trio em Ld menor - apesar desta classificacao
parecer clara, considerando que o autor coloca
a protagonista Maria Regina, a pianista, e seu
pretendente Miranda, como grandes apreciadores
desse género musical. Essa constatacdo nos
conduz a compreender o que sao “formas” e a
distincdo entre sonata e forma-sonata. O mesmo
deve ocorrer com minueto e forma minueto. Para
melhor entendermos, vejamos o quadro 2:

Sonata classica

Sonata no conto Trio em Ld menor

I Movimento Répido (forma-sonata)

I Movimento Adagio cantabile

Il Movimento Lento

Il Movimento Allegro ma non troppo

111 Movimento Danc¢ante (minueto)

111 Movimento Allegro appassionato

IV Movimento Presto (allegro)

IV Movimento Minueto

Quadro 2 - Comparacdo entre a sonata cldssica e a sonata do conto Trio em Ld menor.
Fonte: Grout; Palisca, 2001. Assis, 2019, p. 617.
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Machado de Assis constréi seu conto Trio em L&
menor inspirando-se na forma concreta da sonata
cldssica. No entanto, observa-se uma diferenca
significativa em relagdo ao modelo tradicional:
enquanto a sonata instrumental cldssica é
composta por quatro movimentos, sendo o minueto
o terceiro, Machado rompe com essa convencdo
estrutural ao deslocar o minueto para o quarto e
ultimo movimento de sua narrativa. Com esse gesto,
o autor ndo apenas adapta a estrutura musical a
literatura, mas também a reinventa, promovendo
uma releitura critica com criatividade, da forma
musical tradicional.

Consideramos se essa troca ndo teria sido
intencional, uma vez que o autor demonstrou
grande conhecimento musical, dos elementos
musicais e suas formas, como se evidencia em
Dom Casmurro, por exemplo, quando o escritor
cita a dpera no capitulo IX: “Ndo seria nenhuma
impropriedade afirmar que a proximidade entre a
obra de Machado de Assis e a musica deve-se, em
grande parte, a sua carreira jornalistica”, sequndo
afirma Soares (2008, p. 155).

Por ocasido do advento do sistema diatonico’
torna-se possivel estruturar as criacdes musicais
em formas. Segundo o Novo Diciondrio Aurélio
(Ferreira, 2009), as formas sdo os limites exteriores
da matéria de que é constituido um corpo, e que
conferem a este um feitio, uma configuracdo, um
aspecto particular: na musica, é a estrutura, o
plano de uma composicao.

Com a origem das formas nas obras musicais, as
pecas passaram a ter um arcabouco metédico. A
forma-sonata, por exemplo, surgiu no inicio do
Classicismo, em meados do século XVIIl. Embora
nao se saiba quem foi seu criador, Roland de
Candé (2001, p. 509) afirma que a sonata em sua
origem era uma peca "“soada”, ou seja, produzida
para ser tocada por instrumento, diferente das
pecas cantadas. No Barroco, o termo “sonata” foi
usado para definir qualguer género puramente
instrumental - assim como a “cantata” era um
género vocal. E a Haydn, Mozart e Beethoven que
se deve a ampliacdo da forma e sua consolidacdo
definitiva.

A partir deles, a forma-sonata tornou-se o molde
habitual para os primeiros movimentos de sinfonias,
concertos, quartetos e, claro, sonatas.® Para melhor
fazermos esta distincdo, vejamos o conceito de
Candé:

O conceito de forma é ambiguo, pois confunde
duas nocdes complementares, que Riemann
chamava de “forma concreta” e “forma
abstrata”. A forma concreta, a gestalt alem3, é a
configuracdo global da obra, a expressdo de sua
identidade, o que define uma suite, uma sonata,
uma cantata, uma 6pera... A forma abstrata é
a estrutura interna de uma composicdo: fuga,
variagdo ou rondo (estrofe/refrdo), por exemplo.
Vé-se que uma forma concreta pode utilizar varias
formas abstratas em suas diferentes partes, ou
entdo confundir-se com uma delas (Candé, 2001,
p. 505).

Podemos assim dizer que sonata é aforma concreta
de uma pec¢a musical, enquanto a “forma-sonata”
€ a estrutura abstrata de outras formas concretas,
tais como o concerto, sinfonia e sonatas. A musica
gue acompanha uma histéria, em um filme, por
exemplo, torna as cenas mais emocionantes. Os
diretores musicais cinematograficos se preocupam
em empregar a musica apropriada a cada cena
para que, associadas as mdltiplas linguagens,
corroborem a construcdo dos sentidos e das
emocdes. Como na escrita literaria ndo é possivel
determinar a musica de forma objetiva, o que se
ouve é subjetivo e singular, variando conforme a
experiéncia social, os hdbitos e o repertério cultural
de cada individuo.

Machado de Assis tenta evitar as birrefringéncias,

delimitando os movimentos da sonata da sequinte
forma: primeiro movimento, adagio cantabile (lento
e majestoso, literalmente, “a vontade”, 66-76 bpm).
Adagio significa algo de forma comodamente. Em
uma visao especulativa, podemos caminhar (ler)
no primeiro movimento, ouvindo uma musica
suave. Vale ressaltar que a audicdo é subjetiva e
idiossincrdtica, portanto, consideraremos uma
perspectiva pessoal e consensual dos autores.

Quando Machado de Assis fixa o andamento,
addgio cantabile, e a tonalidade La menor com o
contexto do enredo, ele nos convida a musicalizar
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as cenas de sua obra com uma musica pesarosa gue
desperta compuncdo. Nesse primeiro movimento,
os protagonistas sdo apresentados. A visita dos
namorados é rememorada em um ambiente de
soliddo; ouvimos, entdo, uma musica singularmente
peculiar, de profunda introspeccao, captada a partir
de um fragmento da obra machadiana:

Ao pé da cama, Maria Regina reconstruia agora
tudo isso, a visita, a conversacdo, a musica, o
debate, os modos de ser de um e de outro, as
palavras do Miranda e os belos olhos do Maciel.
Eram onze horas, a Unica luz do quarto era a
lamparina, tudo convidava ao sonho e ao devaneio.
Maria Regina, a forca de recompor a noite, viu ali
dous homens ao pé dela, ouviu-os, e conversou
com eles durante uma porcdo de minutos, trinta
ou quarenta, ao som da mesma sonata tocada por
ela: 13, 13, 14... (Assis, 2019, p. 616).

Nesse capitulo, a musica de fundo tem aspecto
melancélico e sombrio. Em seu devaneio, Maria
Regina divaga entre as duas imagens masculinas
qgue lhe despertam admiracdo. “O imaginario,
como mobilizador e evocador de imagens, utiliza o
simbdlico para se expressar e existir e, por sua vez,
o simbdlico pressupbe a capacidade imaginaria”
(Laplantine; Trindade, 1996, p. 7). E o que Maria
Regina realiza, evocando a imagem dos dois
pretendentes. Sequndo Laplantine e Trindade:

O imagindrio, portanto, de maneira geral, é a
faculdade origindria de pdér ou dar-se, sob a
forma de apresentacdo de uma coisa, ou fazer
aparecer uma imagem e uma relagdo que ndo sao
dadas diretamente na percepcdo. Ao contrario
de Castoriadis, que afirma ser o imagindrio a
capacidade de “produzir” uma imagem que ndo
é e nunca foi dada na percepcdo, consideramos
gue aimagem é formada a partir de um apoio real
na percepcdo, mas que no imagindrio o estimulo
perceptual é transfigurado e deslocado, criando
novas relacdes inexistentes no real. O imagindrio
faz parte da representacdo como traducdo mental
de uma realidade exterior. Percebida, mas apenas
ocupa uma fragdo do campo da representacdo, a
medida que ultrapassa um processo mental que
vai além da representacdo intelectual ou cognitiva.
A representacdo imaginaria estd carregada de
afetividade e de emocGes criadoras e poéticas
(Laplantine; Trindade, 1996, p. 10).
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O imagindrio permeia todo o conto machadiano.
Ele encerra o primeiro capitulo reproduzindo o som
mental de Maria Regina (“13, 13, 1d8"). Machado de
Assis, no seu texto, revela ao leitor as imagina¢des
da protagonista e o som mental resultante de sua
performance. Sobre esse conceito, Paul Zumthor
compreende gque

[...]performance implica competéncia. Além de um
saber-fazer e de um saber-dizer, a performance
manifesta um saber-ser no tempo e no espaco.
Que quer que, por meios linguisticos, o texto dito
ou cantado evoque, a performance lhe impde
um referente global que é da ordem do corpo. E
pelo corpo que nés somos tempo e lugar: a voz
0 proclama emanagdo do nosso ser. A escrita
também comporta, é verdade, medidas de tempo
e espaco, mas seu objetivo ultimo é delas se
liberar. A voz aceita beatificamente sua servidao.
A partir desse sim primordial, tudo se colore
na lingua, nada mais nela é neutro, as palavras
escorrem, carregadas de inten¢les, de odores,
elas cheiram ao homem e a terra (ou aquilo com
gue o homem os representa). A poesia ndo mais
se liga as categorias do fazer, mas as do processo:
o objeto a ser fabricado ndo basta mais, trata-se
de suscitar um sujeito outro, externo, observando
e julgando aquele que age aqui e agora. E por
isso que a performance é também instancia de
simbolizagdo: de integracdo de nossa relatividade
corporal na harmonia césmica significada pela
voz; de integracdo da multiplicidade das trocas
semanticas na unicidade de uma presenca

(Zumthor, 1997, p. 157).

A melodia da sonata executada para os dois
homens fixou-se em sua mente como cancado
permanente; earworm (verme de ouvido), que
ecoava lhe trazendo as emocdes da presenca das
visitas amadas. A audicdo da sonata de Beethoven®
a Pathétique, Op. 13 - Il. Adagio cantabile™ nos daria
plena nocdo dessa dinamica, apesar de Machado
de Assis ndo especificar a sonata executada. No
entanto, com a indicacdo tematica do capitulo
- Adagio cantdbile - a definicdo do ritmo e da
tonalidade nos permite ouvir uma melodia lenta, de
morosidade profunda. A contemplacdo imaginaria
dos amantes Ihe revela beleza e defeitos fazendo-a
perceber as imperfei¢des: “Os individuos produzem
seus sonhos coletivos (mitos) e sonhos pessoais
utilizando imagens que sdo registros transfigurados
e sublimados de suas experiéncias individuais”



(Laplantine; Trindade, 1996, p. 6).

A musica no subconsciente de Maria Regina
parece suave. Tudo indica que era, de fato, suave,
pois, quando executada, sua avé cochilou: “Maria
Regina conversou alegremente com eles, e tocou
ao piano uma peca cldssica, uma sonata, que fez
a avd cochilar um pouco” (Assis, 2019, p. 616).
Reflexos dos sons do piano surgem em sua mente
forcando-a a cantarolar a melodia de sua sonata.

Entre alguns musicos tonais, ha nocdes sobre
serem as musicas compostas em tonalidade
menor, composicdes tristes e as de tonalidades
maiores, alegres. Ndo obstante, ndo podemos
categoricamente afirmar que a tonalidade
menor é a esséncia da denotacdo sorumbdtica
ou a profundidade do romantismo. Para melhor
entendermos essa questdo, consideremos, por
exemplo, gue pecas de tonalidade menor, mas com
elementos contrapontisticos e de ritmos vivos,
podem nos transmitir alegria, como no caso de
muitos carimbds, rock e sinfonias.

Esses elementos e ritmos fugazes, pontuados,
representam vivacidade e alegria. Em contraste, hd
musicas de tonalidade maior que levam a profundos
sentimentos melancélicos. E importante frisar

gue estamos tratando de musica tonal. Machado
de Assis pontua a tonalidade do seu conto em La
menor.

No segundo capitulo do conto, Alegro ma non
troppo (andamento alegre, rdpido, mas sem
exagero, 90-100 bpm), a cena é mais enérgica.
Maria Regina sai para passear com sua avé quando
um garoto desatento atravessa na frente de sua
carruagem. Emerge a figura do herdi. Maciel surge
como salvador, galgando maior admiracdo de Maria
Regina, conforme discorre o narrador:

Il ALLEGRO MA NON TROPPO

No dia seguinte a avé e a neta foram visitar uma
amiga na Tijuca. Na volta a carruagem derribou
um menino que atravessava a rua, correndo. Uma
pessoa que viu isto, atirou-se aos cavalos e, com
perigo de si prépria, conseguiu deté-los e salvar
a crianga, que apenas ficou ferida e desmaiada.
Gente, tumulto, a mde do pequeno acudiu em
ldgrimas. Maria Regina desceu do carro e
acompanhou o ferido até a casa da mae, que
era ali ao pé (Assis, 2019, p. 617).

A obra de Beethoven, Symphony n° 4 in B-Flat
Major, Op. 60 - IV. Allegro ma non troppo," poderia
ser tomada como trilha sonora desse movimento

Allegro ma non troppo. -~80

() bo - o o
Flauto. i — - i — - - =
Sl = 4
: f
Q‘7‘—,
Oboi. @9 -

e
s

o

I [ ==
Clarinetti in B. | Hrs 'L; £ e / e
0} E |
o
- O ¥y ’; .l qh
ng()ﬂi. 1”-7 - = = : - —a P v —> = = =
' 3 I'4 J
Y
A Allegro ma non troppo. -~80
. o
VA )} 5
Corni in B. @\J - £ > ¥ g —
e r ¥ 4
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especifico, cuja musica deve ser enérgica, viva,
alegre.

Tambores e timpanos se coadunam com o trotar
dos cavalos que puxam a carro¢a onde estd Maria
Regina. Entram os metais, dando densidade sonora
a cena. Subitamente, irrompe o perigo. Na musica,
as escalas sdo executadas de forma curta e rapida;
o heréi entra em agdo; ha aceleracdo no movimento
- a crianca ferida, o desespero, a multiddo. Toda
massa orquestral, corrobora a expressao sonora
destes sentimentos - cordas, madeiras, metais,
percussdo. Ha, por Maria Regina, a contemplacdo do
herdi, encantamento e gratiddo. Paixdo emerge de
seu olhar. "Maria Regina ndo via nada, via-o apenas,
via principalmente a acdo que acabara de praticar,
e gue lhe punha uma auréola. Compreendeu que
sua natureza generosa saltara por cima dos habitos
pausados e elegantes do moco, para arrancar a
morte uma crianga que ele nem conhecia” (Assis,
2019, p. 617).

No terceiro capitulo, denominado de Allegro
appassionato, o narrador deixa transparecer
o tédio; o encantador Maciel agrada mais a
avé que a propria Regina: “Maria Regina ia
descambando da admiracdo no fastio; agarrava-se
aqui e ali, contemplava a figura jovem de Maciel,
recordava a bela agdo daquele dia, mas ia sempre
escorregando; o fastio ndo tardava a absorvé-la”
(Assis, 2019, p. 619). Fica evidente que as virtudes
heroicas, sucumbem ante os maus habitos dos
mexericos cotidianos. Maciel conhecia a vida da
sociedade "e apontou mais trés, comparou depois
as cinco, deduziu e concluiu” (Assis, 2019, p. 619).
Quando Maciel se expde, se dando a mexericos
com a avd, Maria Regina passa a comparar os dois
pretendentes. O narrador revela a acidez e a tez
dura, egoista e ma de Miranda, em contraposicdo
ao seu porte fino, que Maria Regina admirava;
ela gostava de ouvi-lo, ndo de contempla-lo, o
oposto de Maciel. A obra de Beethoven Op. 132, V.
Allegro appassionato, em Ld menor, poderia com
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Figura 3 - Trecho do V. Allegro appassionato. Beethoven, Quarteto para dois violinos, viola e violoncelo em L3
menor: op. 132, 1825. Compassos de 1-5.

Fonte: Site Musescore.®

208 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 21,2025



graciosidade ser a trilha sonora desse capitulo.

Esse terceiro capitulo (movimento) do conto
machadiano é de causar estranheza, assim
como o Allegro appassionato de Beethoven, que
tem desenvolvimento melancélico, com ritmos
sincopados e deslocando-se em ondas expressivas
e crescentes em compassos, com agressividade
dissonante, revelando violéncia e paixdao. N&o
podemos afirmar se ha algum paralelo entre o conto
Trio em La menor, de Machado de Assis e o Allegro
appassionato, de Beethoven; mas, certamente,
cabe apontar grande similitude entre as obras,
entre as linguagens verbais e sonoras de ambas.
O movimento Allegro appassionato, de Beethoven,
é o quinto movimento (capitulo) do Quarteto de
Cordas em Ld menor, op. 132. O tom em L& menor
é a primeira semelhanca com o conto machadiano
Trio em La menor. O quarteto foi escrito para ser
executado, como o préprio nome indica, por quatro
instrumentos de corda. No conto machadiano, a
narrativa desenvolve-se com quatro personagens
principais, tendo sido a obra escrita no compasso
%4.'% 0 compasso terndrio possui trés pulsos, sendo
um forte e dois fracos, e o conto retira a quarta
personagem da sala, sugerindo que a avd se
preparou para cochilar, evidenciando Maria Regina
como protagonista, divagando entre ficcdo e o real.

No terceiro movimento, surge a inventividade
de Machado de Assis. Segundo as leis formais, o
terceiro movimento de uma sonata seria o minueto,
no entanto, o autor o adianta para o quarto
movimento. O movimento Allegro appassionato
(andamento alegre, com ardor, apaixonado) passa
sem nenhum fato extraordindrio. Parece-nos que
isso se faz necessdrio para a acareacdo dos dois
individuos realizada na mente de Maria Regina, que
se coloca a fazer comparag8es cruéis entre seus
pretendentes, o que a leva a inundar-se ainda mais
na indecisdo, conforme relata o narrador:

Miranda aproximou-se do piano. Ao pé das
arandelas, a cabeca dele mostrava toda a fadiga
dos anos, ao passo que a expressdo da fisionomia
era muito mais de pedra e fel. Maria Regina notou
a graduacdo, e tocava sem olhar para ele; dificil
cousa, porque, se ele falava, as palavras entravam-
Ihe tanto pela alma, que a moga insensivelmente
levantava os olhos, e dava logo com um velho

ruim. Entdo é que se lembrava do Maciel, dos seus
anos em flor, da fisionomia franca, meiga e boa,
e afinal da ag¢do daquele dia. Comparacdo tao
cruel para o Miranda, como fora para o Maciel o
cotejo dos seus espiritos. E a moga recorreu ao
mesmo expediente. Completou um pelo outro;
escutava a este com o pensamento naquele; e a
musica ia ajudando a ficcdo, indecisa a principio,
mas logo viva e acabada. Assim Titania, ouvindo
namorada a cantiga do teceldo, admirava-lhe as
belas formas, sem advertir que a cabega era de
burro (Assis, 2019, p. 621).

Maria Regina, em sua digressdo, percebe que
ambos sdo incompletos. Laplantine e Trindade
(1996) explica que o declinio do herdi acontece
guando a ambiguidade se estabelece:

Nessa fase final do romance, instaura-se o dominio
do ilusério que conduz a decadéncia e a morte do
herdi. O ilusério opBe-se ao imaginario e conduz
a degradacgdo da imaginacdo e do real. A ilusdo
caracteriza-se essencialmente pela imprecisdo,
ambiguidade, confusdo de discursos, perda da
[6gica interna do imaginario, codificado através
da coeréncia de um discurso pratico e do jogo de
deslocamentos e transfiguracdes, que tem como
fundamento Ultimo o real de um passado ou de
um futuro. Existe a ilusdo quando o objeto do
desejo é indefinido ou quando é negado qualquer
objeto preciso que faga parte do dominio do real
ou do imaginario contextualizado (Laplantine;
Trindade, 1996, p. 9-10).

Temas proprios e distintos para cada personagem
sdao ouvidos; entdo, finalmente, decorre o quarto
movimento, o minueto (andamento para danca, com
compassos bem marcados, compasso terndrio).
O termo significa “danca de passos mildos”,
do francés menus, contudo, existem grandes
divergéncias quanto ao andamento do minueto,
se rapido ou moderato. Ndo discutiremos essa
guestdo, apenas pretendemos nos ater ao carater
subjetivo dessa danca. Para Nikolaus Harnoncourt,

Todas as cores da paleta expressiva poderiam
potencialmente se exaurir nos trés movimentos
de forma sonata - allegro, addgio, allegro; o
minueto, entretanto, introduziu um elemento
novo: a expressdo corporal. Nos trés movimentos
da sonata convencional, o efeito musical é atingido
por meio de um didlogo estilizado, derivado
de retérica; o minueto acrescenta o elemento
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Minueto A’

Secdo do minueto- termina na Trio (minueto I1)

tonalidade da ténica.

Minueto B (TRIO)

Contrastante, geralmente em tonalidade
diferente da anterior

Minueto A2

Secdo do minueto novamente,
dessa vez sem repeticdo.

Quadro 3 - Forma estrutural do Minueto.
Fonte: Bennett, 1986, p. 42.

pantomimico. Esta linguagem corporal, oriunda
da danca, pode transmitir de forma incomparavel
a eterna oposicdo entre o sonho e a realidade,
entra a mais enérgica vitalidade e a mais intima
sensibilidade... (Harnoncourt, 1993, p. 126).

As consideracfes de Harnoncourt sao apropriadas
para representar a bifurcagdo dos sentimentos
de Maria Regina. Machado de Assis deixa por
ultimo o movimento mais carregado dos conceitos
metafdricos, o minueto. Assim como a sonata tem
formas concretas e abstratas, o minueto também
as possui. Sabemos que a danca minueto é a forma
concreta e a esquematizacdo, a forma abstrata.
Consideremos o0 esquema minueto acima (Quadro
3).

Visto na forma abstrata, o minueto, no tema B,
é executado por um trio de instrumentos que
geralmente sdo de cordas, sendo intercalados pela
orquestra, numa espécie de didlogo com perguntas
e respostas. Parece que o compositor pretende,
de alguma forma, evidenciar os instrumentos.
Ele os destaca na massa orquestral; quer ouvi-los
separadamente. O titulo do conto Trio em L4 menor
é polissemantico, visto que, na linguagem musical,
trata-se de uma composicdo para trés instrumentos
e, no enredo literdrio, trés personagens principais
compdem a narrativa formando um tridngulo
amoroso, 0 que nos leva a considerar o paralelo
tripartite entre o conto e a composi¢cdao musical.
O mesmo acontece com Regina em seu sonho. O
narrador relata:

Sonhou que morria, que a alma dela, levada aos
ares, voava na direcdo de uma bela estrela dupla.
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O astro desdobrou-se, e ela voou para uma das
duas porc¢des; ndo achou ali a sensagdo primitiva
e despenhou-se para outra; igual resultado, igual
regresso, e ei-la a andar de uma para outra das
duas estrelas separadas. Entdo uma voz surgiu do
abismo, com palavras que ela ndo entendeu.

- E a tua pena, alma curiosa de perfeicdo; a tua
pena é oscilar por toda a eternidade entre dois
astros incompletos, ao som desta velha sonata do
absoluto: 13, 13, 1a... (Assis, 2019, p. 622).

A postergagcdo do minueto, que migrou do terceiro
capitulo para o quarto, permite-nos considerar
a possibilidade do escritor Machado de Assis
conhecer bem, tanto a forma concreta quanto a
abstrata do minueto. E evidente no seu texto que
esse minueto ndo é alegre.

Maria Regina estd absorta em seus pensamentos,
momentos de alegria e tristeza apertam-lhe o
coracdo, o som no fundo é melancélico. Uma valsa
triste a conduz a sensacdo de desgosto. Essas
evidéncias sonoras sdo percebidas em alguns
minuetos de Mozart e Beethoven. O narrador
alude a ambiéncia musical que instou o coracdo
e as maos de Maria Regina durante todo o conto:
“E a tua pena, alma curiosa de perfeicdo; a tua
pena é oscilar por toda a eternidade entre dois
astros incompletos, ao som desta velha sonata do
absoluto: 13, 13, 13..." (Assis, 2019, p. 622).

Sabemos ser impossivel uma audicdo orquestral®
desse trio sonata em La menor, de Machado de
Assis. Resta-nos o caminho especulativo como
tentativa de definir o que de fato o autor ouvia
enguanto compunha e, certamente, esbarraremos
na amplitude da ambiguidade sonora e textual
presente na obra. Quando lemos Trio em Ld menor,




nao captamos nada de concreto. Talvez apenas
sugestdes de sonsinternos emnosso subconsciente.
Soa, emnosso interior, a orquestra dos sentimentos;
s6 podemos de alguma forma imaginar o som,
acreditando que Machado de Assis compds musica
apenas escrevendo um texto verbal. E irrealizavel
a discussdo sonora da obra machadiana de
forma ordenada e definitiva. Sequndo Nikolaus
Harnoncourt (1993, p. 11), “o fenbmeno sonoro é
algo que escapa a qualquer descricao”. Arthur
Schopenhauer (2005), considera a musica uma
arte grandiosa que atua dentro do homem, sendo
uma linguagem comum intuitiva:

Trata-se da musica. Esta se encontra por inteiro
separada de todas as demais artes. Conhecemos
nela ndo a cdpia, a repeticdo no mundo de alguma
Ideia dos seres; no entanto é uma arte tdo elevada
e majestosa, faz efeito tdo poderosamente
sobre o mais {ntimo do homem, é af t3o inteira
e profundamente compreendida por ele, como
se fora uma linguagem universal, cuja distingdo
ultrapassa até mesmo a do mundo intuitivo - que
decerto temos de procurar nela mais do que um
exercitium [...] (Schopenhauer, 2005, p. 336).

Machado de Assis soube magistralmente inserir
signos simbdlicos da teoria musical na literatura
e revelar o metafisico numa tentativa, talvez, de
projetar ou suscitar sons internos do leitor. Na
musica, temos as “mdsicas programadticas” que
apresentam um programa escrito que induz o
ouvinte a contemplar uma imagem, ou acdes da
natureza, verdadeiras prosopopeias de sons. Em
um trabalho intitulado Devaneio e Tragédia em
Sinfonia Fantdstica de Berlioz: O Espirito Noturno,
Alessandra Conde da Silva, Joel Cardoso e
Salomao Coelho comentam sobre o género musica
programatica:

H& um género musical chamado de mdusica
programatica, isto é, musica que segue uma
fabula, que conta uma histéria. Em realidade, o
autor para cada movimento atribui feixes de acdes
e personagens que as executam, descrevendo
ainda espacos significativos. Dito de outra forma,
hd uma fdbula ndo enredada, cabendo ao leitor/
ouvinte a construcdao mental da narrativa. Trata-
se do material pré-literdrio a ser ordenado,
elaborado na construcdo da intriga (Conde-Silva;

Silva; Coelho, 2022, p. 327).

Para Harnoncourt, hd um entrelacamento entre
géneros e métodos, outra forma acentuada de
intersemiose, o0 que nos leva a pensar no conceito
da musica programatica:

Desde épocas muito antigas tentou-se utilizar
a musica para reproduzir ideias extramusicais;
este dominio anexo a mdusica ndo deve ser
desprezado; os géneros e os métodos mais
diversos se entrelagam e nem sempre sdo
fdceis de serem separados; pode-se, contudo,
distinguir quatro orientacdes principais: imitacdao
acustica — representacdo musical de imagens
— representacdo musical de pensamentos ou
sentimentos — a linguagem dos sons. O encanto
particular desta musica reside no fato de que tudo
isto é transmitido sem texto, por meios puramente

musicais (Harnoncourt, 1988, p. 148).

Nikolaus Harnoncourt (1988), referindo-se a musica
instrumental com seus discursos sonoros cita os
concertos barrocos do compositor Vivaldi:

A musica de Vivaldi fala, pinta, expressa
sentimentos, descreve  acontecimentos e
conflitos e tudo isto ndo ordenadamente, com
elementos se sucedendo, mas simultaneamente
interpenetrando-se, tal como o temperamento
italiano da época barroca exigia de toda e qualquer
teatralizacdo da vida (Harnoncourt, 1988, p. 175).

Ludwig Van Beethoven, na 6% Sinfonia,®
denominada por ele de Pastoral, dividida em cinco
movimentos intitulados com frases sugestivas
para a contemplacdo do ouvinte e inspiracdao ao
musico executante, apresenta no programa um
desenvolvimento musical com desfecho certo,
representado através da retérica musical. Para
Sekeff,

[...] embrenhado em emocdes, expressdes e em
sensacdes com seu viés de criacdo de sentidos,
estas Ultimas se sustentam na prépria imanéncia
da matéria sonora: Sinfonia n.6, Pastoral, 1808.
Nos rascunhos a obra receberia o titulo de Sinfonia
Caracteristica: memérias da vida campestre. Por
ocasido do trabalho pronto Beethoven aporia
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Figura 4 - Trecho do | Movimento. Allegro ma non troppo. Beethoven, Sinfonia n® 6 em F& maior, op. 68 “Pastoral"”.
1808. Compassos 1- 13. Dominio publico.
Fonte: Site Cantorion.”

a significativa observagdo: "mais expressao de
sensacdes do que pinturas” (Sekeff, 2009, p. 50).

O contexto principal dessa narrativa sinfénica é a
vida campestre dos pastores que vivem em mundo
bucélico.

No primeiro movimento (capitulo) da Pastoral”®
na forma-sonata, Allegro ma non troppo,”
Beethoven escreve em alemdo “Erwachen heiterer
Empfindungen bei der Ankunft auf dem Lande", no
cabecalho da partitura, cuja traducao em portugués
poderia ser “Despertar de sentimentos alegres
diante da chegada ao campo”. Segundo Nikolaus
Harnoncourt,

E um erro bastante difundido acreditar que, para
um musico, a partitura, a apresentagdo grafica,
sejameramente umaindicagdo que Ihe mostra que
notas devem ser tocadas, a que velocidade, com
gue intensidade e com que nuangas expressivas.
A notacdo, tanto das vozes separadas quanto da
partitura completa, possui, além do conteldo,
puramente informativo, uma irradiacdo sugestiva,
uma magia a qual nenhum mdusico sensivel
pode escapar, querendo ou ndo, tendo ou ndo
consciéncia disto. (Harnoncourt, 1988, p. 219)
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E o inicio da contemplacdo bucdélica, fazendo
audiveis os sons onomatopeicos orquestrais.
Beethoven nos revela a Natureza tornando
possivel observarmos a similitude entre o conto
machadiano e a sinfonia pastoral. No conto Trio
em La menor, Machado de Assis invoca - sequndo
a nossa percepcao digressiva -, subjetivamente,
a musica como fundo musical, uma trilha sonora
para a dindmica dos acontecimentos, dando ritmo
e despertando sentimentos. Assim como Machado
de Assis, que altera a estrutura da sonata mudando
o0 minueto do terceiro para o quarto movimento,
Beethoven acrescenta um movimento a mais na
62 Sinfonia mudando sensivelmente a forma da
sinfonia cldssica, a saber: o primeiro, Allegro ma
non troppo; o segundo, Andante molto mosso; o
terceiro, Scherzo e o quarto, Allegro modificados
respectivamente para Allegro ma non troppo;
Andante molto mosso; Scherzo; e Allegro.

Beethoven sugere/desperta a alegria, induzindo
o0 ouvinte a contemplar uma cena campestre, a
alegria da chegada dos camponeses ao campo.
O lirismo idilico faz-se evidente nesse primeiro
movimento. A natureza é revelada - sol, campo, ar
livre, pdssaros cantando, ventos - e sdo produzidos
efeitos similares permitindo a conexdo do ouvinte
ao imaginario mundo maravilhoso. Ndo hd espaco



para tristeza diante da evocac¢do da alegria.

No segqundo movimento, Andante molto
mosso,2Cintitulado Szene am Bach, cuja traducdo
para o portugués é Cena no riacho, ouve-se o0 som
de dguas, de modo similar ao murmurio de um rio
no inicio da execucdo do Andante molto mosso.
Se Beethoven, ao falar de sua sinfonia, sugere
gue deveria ser guase como pintura, temos aqui
0 movimento que nos induz a uma contemplacdo
pictérica de conversdo intersemidtica. E possivel,
através da audicdo desse movimento da 6° Sinfonia,
traduzir de forma intersemidtica e metafisica,
a fisionomia do lugar na percepcdo intuitiva do
ouvinte, de acordo com a descri¢do realizada pelo

compositor, conforme podemos perceber na figura
gue revela a 62 Sinfonia:

Os elementos bucdlicos, traduzidos de forma
sonora, nao passam despercebidos na apreensao do
ouvinte. H4 uma ilustragdo (pintura) sonora idilica
motivada a partir da audicdo desse movimento:
“A imitacdo consciente da paisagem na musica
corresponde, historicamente, ao desenvolvimento
da paisagem na pintura, que parece ter sido
cultivada primeiramente pelos pintores flamengos
da Renascenca e evoluido para o principal género
de pintura do século XIX" (Schafer, 1997, p. 152).
Beethoven usa os instrumentos musicais para uma
contrafagdo do canto do rouxinol, codornizes e
cuco.
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Fonte: Site Cantorion.®

O terceiro movimento,?? Allegro, tem como epigrafe
a frase “Feliz reunido de camponeses” (“Lustiges
Zusammensein der Landleute”, no original).

Neste movimento, um Scherzo* descreve o0s
camponeses em seu cendrio peculiar a dancgar e a
se divertir. Aqui, o compositor insere a imagem do
homem, do camponés feliz na sua vida campestre,
mas ndo sem preocupacao, pois, vez ou outra, se
ouve o anuncio da tempestade. Uma danca feliz
perdura todo movimento, deixando anunciar a
chegada da tempestade para o Ultimo momento
guando as primeiras gotas caem. O terceiro
movimento termina em F4 menor.

O quarto movimento, Allegro,?® tem como epigrafe
Gewitter. Sturm, cuja traducdo para o portugués
seria Trovdo e tempestade.

Segundo Hector Belioz, a 6° Sinfonia (A Pastoral, IV
Movimento) de Beethoven apresenta:

[...] tempestade, reldmpago. Desespero de
tentar dar ideia desta peca prodigiosa. E preciso
ouvi-la para se conceber o grau de verdade e
de sublimidade que a descricdo musical pode
atingir nas maos de um homem como Beethoven.
Escutai, escutai estas rajadas de vento carregadas
de chuva, estes bramidos surdos dos baixos, o
assobio agudo os flautins, que anunciam uma
terrivel tempestade preste a desencadear-
se. A tempestade aproxima-se, alastra; um
imenso movimento cromdtico, comecando nos
instrumentos mais agudos, abala a orquestra
até ao amago, apodera-se dos baixos, arrasta-
0Ss consigo, mas volta a subir, vibrando como
furacdo, que arrasta tudo a sua passagem. Depois
irrompem os trombones, enquanto o trovdo dos
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timbales redobra de violéncia. J& ndo pode se
tratar apenas de vento e chuva; é um cataclismo
terrivel, o dildvio final, o fim do mundo (Belioz
apud Grout; Palisca, 2001, p. 569).

A passagem do terceiro para o quarto movimento
evolui sem mudanca de tonalidade. F4 menor é a
tonalidade que evocard o clima tempestuoso; cada
frase musical, cada nota com sua dinamica alcanca
o desejavel atributo reflexivo e contemplativo da
tormenta. Beethoven desperta o sistema cognitivo
do ouvinte, fornecendo impressdes sonoras através
de toda massa orquestral, induzindo esse ouvinte
as impressdes externas. O quarto movimento, em
razdo dos sons que a tempestade produz, suscita
aos ouvintes a rememoracdo dos j& conhecidos
sons. Assim como Machado de Assis, Beethoven
altera as formas musicais sem despreza-las. Ele
procrastina o fim, adicionando o quinto movimento.
Diante de todo impeto cataclismico diluviano, raios
solares perpassam as densas nuvens de chuva, eis
ai o quinto e dltimo movimento.

O quinto movimento é o Allegretto,?” Cancdo dos
pastores. Sentimentos de graca apds a tempestade
(Frohe und dankbare Gefiihle nach sturm, no
original)

Aqui, a flauta brilha (ecoa) como se fosse o sol
aparecendo apdés a tempestade e o clarinete
executa espécie de convocacdo, anunciando que
o pior ja passou; toda a tensdo estd mitigada pela
modulacdo para Fa maior. Lentamente, tudo volta a
normalidade: o arco-iris no fim de tarde e o por do
sol. A sinfonia termina sem os rufados peculiares
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dos gran finales, comuns em outras sinfonias de
Beethoven.

CONSIDERAGOES FINAIS

O enxerto literdrio inserido por Beethoven na 6°
Sinfonia, intitulando cada movimento, ressalta
a intencdo expressiva e programdtica da obra,
evidenciando a fusdo entre musica e literatura.
Essa pratica confere a sinfonia um cardter quase
literario, guiando o ouvinte por uma experiéncia
descritiva marcada por imagens sonoras que
remetem a natureza e a vida campestre.

Nesse sentido, o texto permeado de afetividade
coaduna com a experiéncia do ouvinte,
impulsionando-o a perceber a sonoridade da
orqguestra e a transformar o som em imagens
subjetivas, construindo assim o sentido daquela
musica. Surge, desse modo, um complexo
representativo, determinado pelo texto verbal, que
por sua vez orienta e amplia a significacdo sonora
da narrativa musical.

O conto Trio em Ld menor, estruturado como
uma sonata, tendo seus capitulos dialogando

com os cddigos musicais e sendo tematizado com
descri¢Bes préprias da linguagem musical, revela
a genialidade de Machado de Assis, que transpde
os limites da literatura tradicional, propondo uma
leitura marcada pela dinamica ritmica e simbdlica,
impetrando uma nova estética a fim de oferecer
uma experiéncia subjetiva. Evidencia-se, assim,
como a escrita musical pode servir como modelo
organizador, carregado de elementos expressivos
na literatura. Nesse sentido, conforme aponta
Schurmann (1989), embora a mdsica ndo seja
linguagem no sentido estrito do discurso verbal,
ela compartilha com a literatura uma organizacao
semiotica que permite significacdes complexas.

E inegdvel a faculdade que tem a mdsica de
nos provocar a imaginacdo. Ela sempre nos
diz algo. Sentimentos sdo irremediavelmente
mobilizados pela articulacdo de sons. Nikolaus
Harnoncourt (1993, p. 149) explica que a
musica, desde épocas antigas, sempre tentou
reproduzir ideias extramusicais, pensamentos ou
sentimentos, ruidos de animais etc. Seqgundo ele,
“a musica programatica consiste em representar
musicalmente pensamentos ou ideias por meio
de associacdes assaz complicadas.” A literatura,
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por sua vez, com elementos prosddicos, como a
melodia da fala, duracdo, entonacdo, tessituras
entre outros, pode, similarmente, nos conduzir a
uma dimensao subjetiva.

Conforme observamos, hd um consércio, uma
relacdo simbidtica, uma fusdo entre musica
e literatura. Machado de Assis em seu conto
utilizou termos especificos de uma partitura
musical. Elementos préprios da expressdo musical
gue, segundo Bohumil Med (1996, p. 148), sdo
expressdes para “orientar o artista ao interpretar o
pensamento do autor.”

Podemos afirmar que ha similitude entre a obra
de Machado de Assis e as obras de Beethoven,
considerando que ambas nos conduzem a contextos
subjetivos. Ndo ha um programa extenso literario
na musica de Beethoven para limitar a imaginacdo
e ndo hd uma partitura na sonata de Machado de
Assis restringindo nossa “audicdo”. No “texto"
musical de Ludwig van Beethoven e na “musica”
de Machado de Assis observamos manifestacdo
expressiva, analogia estrutural, contorno sintatico,
gue as correlaciona.

Acreditamos que literatura (leitura) e musica tém
o poder de nos conduzir ao imaginario mundo
gue se integra, de forma inequivoca e una, ao
espirito de uma pessoa, despertando-nos emocdes,
sentimentos distintos, particulares. A interface
estabelecida, entre as duas obras apresentadas
neste estudo, propde uma reflexdo abrangente
sobre ainsercdo consciente dos elementos musicais
por Machado de Assis em seu conto, possibilitando
leitor uma contemplacdo auditiva no
subconsciente e aquiescendo as transposicdes
intersemidticas. Os signos musicais inseridos
determinam ritmos e intensidade dando maior
fruicdo a leitura. Assim como os textos sobrepostos
nas partituras na obra de Ludwig van Beethoven
norteiam a contemplacdao do ouvinte, sendo um
referencial interpretativo balizando emoc¢des, nao
limitando-se unicamente no referencial sonoro da
orquestra, mas utilizando elementos extramusicais.

ao seu
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sonatas desse tipo sdo geralmente designadas como
“trio sonata” (Grout; Palisca, 2001, p. 348).

7 "Do Gr. Diatonikds, pelo lat. Tard. Diatonicu. Adjetivo.
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> Sabemos que a musica no conto machadiano é apenas
uma inferéncia sugerida pelos simbolos musicais por
ele inseridos no texto. Ndo hd uma composigdo musical,
partitura ou gravacdes. Ndo obstante, é insepardvel da
obra a sua natureza musical.

®Essaobrapode serouvidanainterpretacdodaOrquestra
Sinfénica Municipal de Sdo Paulo, em apresentacdo no
Theatro Municipal de Sdo Paulo, em 1 de junho de 2019,
sob a regéncia de Roberto Minczuk, disponivel no canal
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8 Walt Disney, no filme Fantasia (1940) utiliza a 6°
Sinfonia como trilha sonora, fazendo um entrelacar de
som e imagem, trazendo a visdo a contemplacdo do
enredo narrado por simbolos sonoros. Essa obra pode ser
ouvida no canal Disney Dynasty no Youtube, disponivel
em:  <https://www.youtube.com/watch?v=r7gLIlv4ito>.
Acesso em: 1jun. 2025.

Y Essa obra pode ser ouvida no canal Disney Jukebox
no Youtube, disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=YZalLCiLjO4M>. Acesso em:1jun. 2025.
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2 Disponivel em: <http://pt.cantorion.org/music/1508/
Symphony-No.-6-%22Pastoral%?22-1.-Allegro-ma-non-
troppo-%28full-score%29>. Acesso em: 4 maio 2023.

2 Peca instrumental em estilo ligeiro e brilhante.

2> Essa obra pode ser ouvida no canal Ambervale no
YouTube, disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=gTInBejxFWO0>. Acesso em:1jun. 2025.

% Disponivel em: <http://pt.cantorion.org/music/1508/
Symphony-No.-6-%22Pastoral%22-1.-Allegro-ma-non-
troppo-%28full-score%29>. Acesso em: 4 mai. 2023.

27 Essa obra pode ser ouvida no canal Ambervale no
Youtube, disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=1jhsKuJ8TFg>. Acesso em:1jun. 2025.

2 Disponivel em: <http://pt.cantorion.org/musicsearch>.
Acesso em: 4 mai. 2023.
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