ENTRE CARNE E VERMELHO: CORPO, MEMORIA E RESISTENCIA
NAS OBRAS DE JOAO COSER E ARTUR BARRIO

BETWEEN FLESH AND RED: BODY, MEMORY, AND RESISTANCE IN JOAO COSER AND

ARTUR BARRIO’S WORKS

Resumo

Este artigo explora as intersecdes entre as obras
Siléncio Além da Pele (2024), de Jodo Céser, e Li-
vro de Carne (1978), de Artur Barrio, com foco no
uso simbdlico e material do vermelho. Enquanto
Barrio utiliza carne crua para abordar questdes
de temporalidade e decadéncia, para além da cor
vermelha da carne, Céser (também autor do arti-
go) emprega esta cor como construcdo pictérica
performativa sobre seu corpo, criando uma simbo-
logia que transcende a materialidade. A anadlise é
fundamentada em conceitos de Michel Pastoure-
au, Georges Didi-Huberman e Merleau-Ponty, re-
fletindo sobre a carne como metéfora e presenca
sensivel. O artista/autor também discute a carne
como campo de tensdo entre o visivel e o invisivel,
entre a vida e a morte, articulando temas de me-
moria, poder e resisténcia. Nas obras, o corpo e a
carne sao utilizados como territérios simbdlicos e
sensoriais, desafiando o espectador a reexaminar
as relagcBes entre materialidade e simbolismo na
arte contemporanea.
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Abstract

This article examines the intersections between
Jodo Cdser s Siléncio Além da Pele (2024) and Ar-
tur Barrio’s Livro de Carne (1978), with particular
attention to the symbolic and material deployment
of the color red. While Barrio employs raw meat to
engage with themes of temporality and decay —
transcending the mere chromatic quality of flesh
-, Cdser's (also the author of this article) appro-
priates red as a performative, pictorial intervention
upon his body, creating a symbolism that trans-
cends materiality. The analysis is grounded in the
theoretical frameworks of Michel Pastoureau, Ge-
orges Didi-Huberman, and Merleau-Ponty, through
which Coser reflects on the notion of flesh as both
metaphor and sensitive presence. Furthermore, the
artist/author considers flesh as a field of tension
between the visible and the invisible, between life
and death, thereby articulating themes of memory,
power, and resistance. In the mentioned works, the
body and flesh are used as symbolic and sensory
territories, challenging the viewer to reexamine the
relationships between materiality and symbolism
in contemporary art.
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INTRODUCAO

Nesteartigo, euinvestigoasintersecdes entre minha
série Siléncio Além da Pele (2024), tecendo relacdes
com a obra Livro de Carne (1978), de Artur Barrio.
Em ambas, a cor vermelha se dd como fio condutor
da analise, aproximando a cor com questdes da
carne, do sangue e do corpo. No entanto, as obras
mencionadas diferem entre si em seus materiais e
narrativas. Enquanto Barrio utiliza a materialidade
literal da carne crua e sua decomposicao, eu exploro
o vermelho como uma representacdo pictérica e
performativa, transformando meu corpo em um
territério simbdlico.

A cor vermelha, nesse contexto, opera como ponto
de convergéncias e distin¢des. Michel Pastoureau,
em Vermelho: Histdria de uma Cor (2019), destaca
o carater simbdlico dessa cor ligado ao sangue, a
carne e ao sofrimento, mas também a intensidade
emocional e a vida. Em Siléncio Além da Pele, cobri
grande partede meucorpodevermelho;entremime
acamera fotografica, estd uma “cortina” de plastico
transparente, molhada, conferindo certo grau de
estranhamento no retrato fotografico. O vermelho
compde uma camada pictérica artificialmente
construida; quando aplicada diretamente sobre
meu corpo, pretende exteriorizar o interno e
tensionar a relagdo entre o visivel e o oculto. Nesta
acdo orientada para fotografia, o uso do plastico
molhado interfere na imagem resultante, criando
uma textura que intensifica o estranhamento
performativo e dando outra no¢do de corpo para
0 meu corpo. Ja em Livro de Carne, bifes de carne
sao organizados na forma de um livro que pode ser
manipulado, em uma singular “narrativa”. Na obra,
overmelho da carne cruatransforma-se aolongo do
tempo, oferecendo uma processualidade organica
(cheiros, cores e densidade matérica) que provoca
reflexdes sobre efemeridade e visceralidade.

Georges Didi-Huberman, em A Pintura Encarnada
(2012), contribui para pensar essas abordagens
sobre a carne e a cor, argumentando que a carne
na arte ndo é apenas representacdo, mas uma
presenca pulsante. Em Siléncio Além da Pele, essa
pulsacdo é construida de maneira performativa
e pictdrica; em Livro de Carne, manifesta-se pela
materialidade direta da carne em processo de
decomposicdo. O corpo, conforme Merleau-Ponty
prop8e em O Visivel e o Invisivel (2009), é o lugar
de entrelacamento entre ser e mundo. Em meu

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 21, 2025

trabalho, o corpo é suporte de acdes, simbolos e
provocador de afetos, enquanto em Barrio, o corpo
estd morto e ressignificado por sua carne em fatias
que, juntas, apresentam uma sucessdo de passadas.
Em muitas das imagens da obra, observa-se parte
de uma mao que manipula o “livro”. Esta presenca
da mdo aponta para o tempo da manipulacdo,
diferente do tempo da carne exposta, que remete
a auséncia ou esvaecimento de vida no corpo
mortificado.

A andlise comparativa das obras revela como o
vermelho opera distintamente em cada uma delas.
Em Siléncio Além da Pele, como construgdo pictérica
artificialmente construida; em Livro de Carne,
como materialidade inerente e perecivel. Apesar
das diferencas, tais obras utilizam o vermelho para
instaurar um didlogo entre o visceral e o simbdlico,
tensionando os limites entre carne real e carne
representada. Assim, por meio de uma abordagem
gue combina analise comparativa e reflexdo sobre
minha prépria pratica artistica, busco explorar
como o corpo opera como territério simbdlico e
sensorial, mobilizando teorias de Merleau-Ponty,
Georges Didi-Huberman e Michel Pastoureau para
discutir a carne enguanto campo de tensdo entre
materialidade e meméoria.

CARNE: PRESENCA E PROCESSO

O corpo, a carne e a pele, enqguanto elementos
simbdlicos e materiais, configuram-se como
campos de tensdo nas praticas artisticas
contemporaneas, articulando dinamicas entre
presenca e auséncia, visivel e invisivel. Essas
dimensdes ndo operam apenas como superficies de
significacdo, mas também como territérios onde se
inscrevem narrativas histdricas, politicas e afetivas,
atravessadas por questdes sociais e culturais.

Neste texto, a carne serd compreendida nao
apenas como matéria bioldgica - aquilo que
constitui o tecido fisico do corpo humano e animal
-, mas também como metafora. Ela é o limiar entre
interior e exterior, materialidade e significado. Sob
a perspectiva filoséfica e estética, inspirada em
autores como Georges Didi-Huberman e Merleau-
Ponty, a carne é tomada como lugar de laténcia,
pulsacdo e transformacdo. E a dimensdo que, sendo
vulneravel e exposta, torna visiveis as fragilidades
humanas e as tensdes do poder.



Essa compreensdao permite explorar a carne
como signo simbdlico e materialidade sensivel,
mobilizando-a como elemento de resisténcia e
subversdo. Nas obras analisadas, a carne ndo é
apenas matéria tangivel, mas campo de significacdo
gue conecta corpo, meméoria e politica.

O corpo, nesse sentido, revela-se como espaco de
memoria, confronto e transformacdo. Jd a carne e
a pele atuam como interfaces mediadoras entre o
interior e o exterior, o individual e o coletivo. Essa
perspectiva do corpo como “territério” reforca sua
condicdo de intersecdo, onde o intimo dialoga com
0 universal, e experiéncias pessoais sao moldadas
por construcgdes sociais e jogos de poder.

David Le Breton (2021) define o corpo como um
campo de significacdo social, repleto de cédigos
culturais, tabus e desejos, ao afirmar que

A cada instante decodificamos sensorialmente o
mundo transformando-o em informacdes visuais,
auditivas, olfativas, tateis ou gustativas. Assim,
certos sinais corporais escapam totalmente ao
controle da vontade ou da consciéncia do ator,
mas nem por isso perdem sua dimensdo social e
cultural (Le Breton, 2021, p. 55).

Este comentario coloca o corpo como interface
viva de significados, onde carne e pele ndo apenas
definem os contornos do ser, mas o colocam em
continuo didlogo com seu contexto e com as
forcas que o atravessam. Nesse sentido, Judith
Butler e Amelia Jones ampliam essa discussao
ao destacarem a performatividade do corpo e
sua relacdo com as normas sociais e artisticas
contemporaneas.

Judith Butler, em Corpos que importam (2019),
propde que o corpo € continuamente produzido
e regulado por normas sociais, revelando sua
materialidade como um campo de disputa
politica. Essa perspectiva oferece um contraponto
importante para pensar o corpo nas praticas
artisticas analisadas, onde acarne e a pele emergem
nao apenas como materialidades sensoriais,
mas também como simbolos de resisténcia e
transformacao. Ela argumenta:

Essadiferencaradical entre referente e significado
é o local onde a materialidade da linguagem e a

materialidade do mundo a que procura significar
sao perpetuamente negociadas. Isso pode ser
utilmente comparado com a nocdo de carne do
mundo de Merleau-Ponty (Butler, 2019, p. 129).

A proposta de Butler sobre o corpo como um campo
de negociacdo entre significado e materialidade
ressoa profundamente com as reflexdes sobre
performatividade na arte contemporanea. Em um
contexto mais amplo, a materialidade do corpo,
abordada por Butler, é intensamente explorada
por outros tedricos, como Amelia Jones, que vé
a performatividade como uma ferramenta para
desafiar as fronteiras entre o sujeito e o objeto
na arte. A ideia de Butler da carne como espaco
de disputa se conecta diretamente com o uso
performativo da cor vermelha, em Siléncio Além da
Pele. Assim como a materialidade da carne é central
na teoria de Butler, a cor vermelha na minha obra,
ndo apenas evoca uma presenca corporal, mas
também desloca o corpo para um plano simbdlico,
transformando-o em um espaco que dialoga com
questdes de identidade e memodria.

O ‘"“plano simbdlico” mencionado pode ser
entendido como uma dimensdo em que 0O corpo,
em sua materialidade, é carregado de significados
histéricos e culturais. A cor vermelha desloca o
corpo para além da sua materialidade pura, fazendo
com que ele dialogue com questdes relacionadas a
memoria coletiva (como o trauma e a resisténcia
histérica) e a construcdo de identidade (como os
estigmas e as reivindicacdes de pertencimento
ou subordinacdo). Esse corpo, marcado pela cor,
torna-se um espaco que ndao apenas reflete as
tensdes sociais e politicas, mas também abre um
campo para a subversdao dessas mesmas normas,
transformando o corpo em um lugar de resisténcia
e reinterpretacao.

Amelia Jones, por sua vez, em Seeing Differently: A
History and Theory of Identification and the Visual
Arts (2012), argumenta que a performatividade
na arte contempordanea é central para desafiar as
fronteiras entre o sujeito e o objeto, entre o artista
e o espectador. Em Siléncio Além da Pele, essa
tensdo é explorada através do uso performativo da
cor vermelha, que desloca o corpo do artista para
um espaco simbdlico que convida o espectador
a reconsiderar as relacBes entre identidade e
memoria.
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O "espaco simbdlico” ao qual me referi é justamente
essa dimensdo que transcende a materialidade do
corpo e da cor, onde meu corpo, ao ser marcado
pela cor vermelha, ndo estd apenas presente
fisicamente, mas também carrega e comunica
qguestdes e histéricas relacionadas a sua identidade,
ao seu passado e as suas relagdes com o mundo.
Esse espaco simbdlico é uma espécie de “terceiro
lugar”, onde o corpo se desloca para além de si
mesmo, tornando-se um ponto de interseccao de
multiplas narrativas culturais, politicas e sociais.

A inclusdo dessas perspectivas complementa
os didlogos estabelecidos com Didi-Huberman e
Merleau-Ponty, ampliando as discussdes sobre
0 corpo como campo de significacdo e disputa
simbdlica na arte contemporanea. Pele e carne
transcendem a biologia, tornando-se campos
de disputa e significado. Elas carregam marcas
de histérias individuais e coletivas, expondo
hierarquias sociais e narrativas silenciadas. Nas
artes visuais, o corpo, em suas camadas visivel e
simbdlica, adquire papel central como meio de
expressdo critica e sensorial.

Nas obras Siléncio Além da Pele, de minha autoria,
e Livro de Carne, de Artur Barrio, a carne emerge
como materialidade sensivel e conceitual. Ambas
as obras desafiam o olhar, propondo leituras que
ampliam os limites entre corpo, meméria e politica.

A CARNE COMO METAFORA

Em minhas praticas artisticas, utilizo como
ponto de partida o conceito das cinco peles de
Hundertwasser, que abrangem desde a pele
bioldgica até as camadas sociais e ambientais que
revestem o ser humano (Restany, 2003). Parte
do meu entendimento é de que o corpo é um
territério atravessado por peles intimas e sociais,
cada uma delas carregando significados culturais
gue influenciam e moldam a experiéncia humana.
Em minhas obras, exploro dois eixos conceituais
gue funcionam como pontos de encontro: Peles
Macias e Peles Asperas. As Peles Macias remetem a
camadas que evocam protecao, afeto e acolhimento,
enquanto as Peles Asperas se relacionam com as
friccBes e resisténcias presentes nas interacdes
sociais. A partir desses pélos, investigo questdes
de pertencimento e identidade, focando em como
as peles sociais podem ser impostas ou assumidas,

100 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 21, 2025

revelando dimens8es arbitrdrias e muitas vezes
conflituosas da convivéncia humana. Minhas obras
problematizam o espaco entre o que é convidativo
e o que é hostil, subvertendo a nocdo de que
nossas interacbes com o mundo e com os outros
sdo sempre suaves ou harmoniosas.

7

A série Siléncio Além da Pele é composta por
trés imagens que constroem uma narrativa visual
tensionando relagdes entre carne, meméria e poder.
Na primeira imagem, meu rosto é capturado a partir
do peito para cima, com um olhar direcionado ao
horizonte, mas ndo voltado ao espectador. Esse
olhar evoca uma quietude contemplativa, quase
de contentamento, mas que também sugere uma
laténcia.E um olhar que se projeta além, mas que
guarda em si a densidade de um corpo histérico.
Nesta imagem, o pldstico estd entre mim e o
fotdgrafo, causando uma granulacdo na imagem.

Na segunda imagem, eu estou agachado sobre um
banco, com as maos cobrindo o rosto em um gesto
de protecdo ou ocultacdo. Esse gesto sugere uma
tentativa de distanciamento ou de esconder algo,
enguanto o banco, em si, representa uma posicao
instdvel, quase de desconforto. Eu estou no banco,
como se estivesse em um espaco intermediario, que
sugere um estado de transicdao ou deslocamento,
algo que reflete uma fragilidade ou uma sensacao
de precariedade da condi¢do do corpo.

As plantas ao fundo acrescentam camadas
simbdlicas a cena. Elas podem representar o
crescimento, a resiliéncia e a continuidade, ao
mesmo tempo em que lembram a conexdo entre
o natural e o artificial, o organico e o politico. As
plantas sugerem gue, mesmo em um ambiente
adverso, ha resisténcia, uma persisténcia pela vida,
gue dialoga com a luta do corpo. Elas também
podem remeter a ideia de renovacdo, fazendo
um paralelo com as fraturas que o corpo carrega
- um corpo que, embora encarne os privilégios
da branquitude, também carrega as marcas e as
memorias de uma histdria coletiva.

O vermelho que pulsa sobre o meu corpo
intensifica essa ideia de tensdo entre visibilidade
e invisibilidade, entre contencao e vulnerabilidade.
Esse corpo, que se vé em constante negociagdo
com sua histéria e sua identidade, é marcado por
um presente carregado de memérias e fraturas. O
gesto de me esconder, a presenca do banco e as
plantas ao fundo criam um espaco simbélico em que



Figuras 1e 2 - Série Siléncio Além da Pele, foto-performance, 60 x 42 cm. Foto de Fernando Alves.
Fonte: Acervo do artista.

Figura 3 - Série Siléncio Além da Pele, foto-
performance, 60 x 42 cm. Foto de Fernando Alves.

Fonte: Acervo do artista.
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0 corpo se desloca e se repensa, convidando quem
observa a refletir sobre questdes de identidade,
privilégio, memdria e resisténcia.

Jdnalltimaimagem da série, o corpo se dissolve em
sobreposicdes, borrando a fronteira entre humano,
sendo dificil de reconhecer ombro, tronco, mdos,
agenciando uma proporcdo que ndo é a do corpo
real, mas do corpo representado. Esse borramento
causado pelo pladstico molhado ndo apenas
desestabiliza a forma tradicional do corpo, mas
revela fragilidades e potencialidades. Pintar minha
pele de vermelho - gesto performativo capturado
por Fernando Alves - desloca o corpo para uma
dimensao onde pele e carne se tornam indistintas.
Como propde Georges Didi-Huberman (2012), o
vermelho encarna vitalidade e decadéncia, numa
materialidade pulsante gque desafia a percepcgao
linear:

o encarnado é, portanto, pensado como um
entrelacamento inextricdvel do branco e do
vermelho (primeiro acima, depois abaixo), de
modo tal gue no fim das contas a distincdo ndo
seja mais possivel, ndo mais do que deveria sé-
lo alguma transparéncia do esverdeado, cor
de carne morta, que serve de fundo a toda a
operagao (Didi-Huberman, 2012, p. 33).

Na terceira imagem, o plastico intensifica essa
ambiguidade, ao mesmo tempo isolando e
conectando o corpo ao espaco. O vermelho pulsante
transcende a fisicalidade da pele, aproximando-a de
uma carne evocada pela abstracdo, que guestiona
limites entre identidade, materialidade e meméoria.
Assim, as trés imagens se articulam em uma
sequéncia que oscila entre o reconhecimento e o
apagamento, a individualidade e a universalidade,
confrontando o espectador a reexaminar o que
somos, o que fomos e 0 que continuamos a ser.

A MATERIALIDADE DO EFEMERO

Na obra Livro de Carne, Artur Barrio apresenta a
carne crua como material efémero, composto por
bifes dispostos como paginas de um livro. A carne,
além de sua carga sensorial — textura, cheiro e
aparéncia de degradacdo -, torna-se metdfora
do tempo, da transitoriedade e da violéncia.
Barrio transforma o manuseio dessa carne em
ato politico e poético, evocando o contexto brutal
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da ditadura militar brasileira. A decomposicdo da
carne, nesse caso, torna-se marca da passagem
do tempo e das violéncias histéricas. Assim
como na leitura cromdtica de Didi-Huberman, a
carne morta de Barrio dialoga com vitalidade e
decadéncia, dissolvendo fronteiras entre vida e
morte, materialidade e simbolismo. O autor francés
afirma: “Pode-se tomar cada sensivel em um duplo
sentido: em ato e em poténcia” (Didi-Huberman,
2012, p. 39).

O formato de livro sugere uma leitura tétil e visual,
onde a carne carrega narrativas de vulnerabilidade
e resisténcia. Ao confrontar o espectador com
a carne em decomposi¢cdo, Barrio provoca uma
experiéncia visceral que transcende o campo do
visual, adentrando dimensdes tateis, emocionais e
politicas. Acrescento Merleau-Ponty: “Consiste no
enovelamento do visivel sobre o corpo vidente, do
tangivel sobre o corpo tangente, atestado quando
0 corpo se vé e se toca, dominando as coisas e
extraindo de si préprio essa relacdo” (Merleau-
Ponty, 2009, p. 141).

A reflexdo de Merleau-Ponty aprofunda o
entendimento de como a carne, enquanto matéria
viva e palpdvel, estd imersa em uma experiéncia
sensorial e perceptiva que ndo se limita a visdo,
mas se expande para o tato e arelacdo que o corpo
estabelece com o mundo. No caso de Barrio, essa
relacdo se torna evidente ndo apenas no visual da
obra, mas no modo como o corpo do espectador
é convocado a interagir com o material efémero
da carne. O corpo, enguanto o “corpo vidente” e o
"“corpo tangente" de Merleau-Ponty, ndo é apenas
espectador, mas se vé e se toca, atravessando a
barreira entre o visivel e o tangivel, dominando as
sensacOes e desafiando a percepcao tradicional do
tempo e da morte. Dessa maneira, Livro de Carne
ndo apenas apresenta a carne como matéria que
se decompde, mas também como um espaco de
tensdo entre a vida e a morte, o visivel e o invisivel,
o material e o simbdlico, entre o manipuldvel e o
manipulado - que demanda uma relacdo sensorial
e existencial entre o espectador e a obra.

A abordagem de Barrio faz eco ao que Merleau-
Ponty prop8e sobre o corpo como um ser que
estd sempre em relacdo, que sente e se expressa
simultaneamente através de diferentes camadas
sensoriais. A carne, nesse sentido, torna-se mais
do que matéria efémera: ela é um campo de



Figura 4 - Artur Barrio, Livro de Carne, objeto efémero, 1978-1979 (fotografias 30 x 45 cm).
Fonte: Bar¢ Galeria.

experiéncia visceral, politica e emocional, que
rompe as fronteiras entre o ser e o outro, entre o
visivel e o invisivel, e nos convida a refletir sobre
as violéncias historicas, as marcas da memoria e a
transitoriedade da existéncia.

TENSOES E CONVERGENCIAS

Antes de discutir as diferencas entre Livro de Carne
e Siléncio Além da Pele, é fundamental compreender
como Barrio articula a carne como material e
simbolo no contexto de sua pratica artistica. Na
obra Livro de Carne (1978), Artur Barrio transforma
a carne crua em um simbolo de resisténcia e critica
a violéncia do regime militar brasileiro. Esse gesto
artistico, no entanto, carrega uma ambiguidade: ao
mesmo tempo que denuncia a brutalidade histérica
(de maneira velada), também levanta questdes
éticas e estéticas relacionadas a utilizacdo de um
material sensorialmente impactante, cuja carga
simbdlica pode ser interpretada de maneiras
contrastantes.

A escolha de Barrio de trabalhar com carne em
decomposicdo confronta o espectador com a
efemeridade da vida, mas também o forca a lidar

com os limites da materialidade na arte. Esse gesto
pode ser lido como uma metafora da deterioragdo
social e politica da época, mas também pode
provocar desconforto sobre como corpos - reais
ou representados - sdo instrumentalizados para
transmitir narrativas de resisténcia.

Em minha obra Siléncio Além da Pele busco
tensionar a relacdo com a carne de uma maneira
distinta da abordagem de Artur Barrio, ao nao
recorrer a materialidade literal da carne, mas sim a
sua evocacdo simbdlica por meio da cor vermelha.
Essa escolha reflete um distanciamento das
intervencdes explicitas e visceralmente politicas
de Barrio nos anos 1970, que, inseridas no contexto
de repressao e ditadura, usavam a carne como um
simbolo de resisténcia e subversao.

O ponto de desvio das poéticas entre os anos 1970
e hoje, 50 anos depois, esta no proprio contexto
e nas inten¢des que informam o trabalho. Barrio,
em sua época, estava imerso em um cendrio de
censura e repressao, e sua obra com carne e sangue
carregava uma urgéncia politica, denunciando a
violéncia do corpo e as estruturas de poder. Sua
arte estava imbricada com o momento histérico de
sua producdo, em que a carne, enquanto matéria,

Artigos do dossié

103



era um grito contra o regime opressor.

No meu caso, o contexto e as intencdes sdo
outros. A cor vermelha, que evoca a carne de
forma simbdlica, ndo estd mais vinculada a uma
dentncia direta e visceral, mas sim a uma reflexdo
mais profunda sobre a corporeidade, a laténcia do
corpo e sua transformacdo constante. Ao invés
de uma materialidade explicita, busco sugerir,
insinuar o corpo, criando um espaco de reflexao
e introspeccgdo. A carne, para mim, ndo é sé algo
fisico; ela é também uma ideia, uma presenca que
se manifesta de forma sutil, por meio da cor, da
textura, da pintura.

Assim, reconheco que, enquanto artista branco, a
minha posicdo é marcada por um lugar de privilégio,
0 que implica uma abordagem reflexiva para evitar
a apropriacdo de temas que carregam experiéncias
histéricas alheias. Esse distanciamento material,
no entanto, ndo elimina a responsabilidade critica
de questionar as hierarquias gque moldam a
representacdo e o poder nas artes visuais.

Essa abordagem visceral de Barrio estabelece um
ponto de contraste com minha pratica, que busca
explorar simbolismos da carne sem recorrer a sua
materialidade literal, como serd discutido a sequir.

Enquanto o Livro de Carne convoca o espectador
a lidar diretamente com a fisicalidade e o
perecimento da carne, Siléncio Além da Pele
adota uma abordagem simbdlica e introspectiva.
Em minha obra, a carne ndo é material, mas é
evocada pela cor e pelo gesto performativo. A pele
pintada se torna uma representacdo de carne viva,
tensionando questdes de branquitude, privilégio e
memdria histérica. Ao utilizar o vermelho, a cor do
sangue e da carne, ndo apenas insisto na presenca
visceral da carne, mas também nas marcas que ela
carrega, como testemunho de experiéncias sociais
e politicas, ligadas a opressdo e a violéncia.

Ambas as obras, entretanto, exploram a carne como
mais do que matéria: um acontecimento. Barrio
propde uma experiéncia imediata e sensorial,
onde a carne, em seu estado bruto e degradado,
é oferecida ao espectador de maneira impactante
e visceral. J& minha obra busca provocar uma
reflexdo mais conceitual e subjetiva, onde a carne,
longe de ser material, se torna uma metdafora
gue envolve questdes complexas de identidade,
memdria e poder. Em ambas, a carne emerge como
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ponto de tensdo, desvelando fragilidades humanas,
narrativas histéricas e estruturas de poder.

David Le Breton, em Antropologia dos Sentidos
(2016), salienta: “Carne do homem e carne do
mundo se entrelacam” (Le Breton, 2016, p. 474).
Essa citacdo nos ajuda a compreender que a
carne ndo é apenas o corpo fisico, mas também a
maneira como nos relacionamos com o mundo e
com os outros. O corpo, ou melhor, a carne, carrega
consigo as marcas ndo apenas de sua biologia, mas
também das condic¢des sociais, politicas e culturais
gue o moldam. Quando Le Breton escreve sobre o
entrelagcamento da carne do homem com a carne
do mundo, ele se refere a essa conexdao profunda
entre o corpo e o espaco social, histdérico e cultural
em que ele existe. No contexto das minhas obras
e de Barrio, essa “carne do mundo” é a carne que
carrega a histéria, os traumas e as tensdes das
estruturas sociais que nos atravessam.

Assim, Siléncio Além da Pele e Livro de Carne
dialogam ao transformarem a carne em linguagem.
A primeira, de maneira pictérica e a segunda,
de forma material e efémera. Ambas desafiam
o espectador a confrontar aquilo que é visivel
e invisivel, vivo e em decadéncia, individual e
coletivo, evocando leituras que transcendem o
corpo e suas fronteiras imediatas. Na obra de
Barrio, o contato com a carne deteriorada forca
0 espectador a enfrentar a fragilidade do corpo e
0 peso da histéria. O livro trata de uma sequéncia
de fatos mudos, mas inscritos e/ou encarnados no
seu préprio corpo. Assim coOmo NOssO COrpo, com
nossas cicatrizes, rugas, manchas e marcas, conta
a historia de seu desenvolvimento no tempo, o livro
narra as diversas histérias que foram silenciadas
em um periodo obscuro da histéria social e politica
brasileira. J& em Siléncio Além da Pele, o corpo
pintado se torna uma superficie simbdlica que
invoca a carne sem a sua fisicalidade concreta,
mas com o mesmo poder de evocar os sentidos, as
memdrias e as tensdes que ela carrega.

A carne, tantoem Livro de Carne quanto em Siléncio
Além da Pele, se torna um campo de significados
que ultrapassa a simples experiéncia sensorial
e se articula como um espacgo de reflexdo critica
sobre as condicdes sociais e culturais do corpo,
das suas violéncias e suas resisténcias. Portanto,
ambas as obras nos oferecem uma oportunidade
de refletirmos sobre o corpo e a carne ndo apenas



como elementos bioldgicos, mas como narrativas
carregadas de simbolismos e tensdes, que
entrelacam o individual e o coletivo, o sensorial e 0
politico, o efémero e o eterno.

CORPO, CARNE, PELE NAS NARRATIVAS EM
VERMELHO

Maurice Merleau-Ponty, em O Visivel e o Invisivel,
prop8e uma concepc¢do do corpo que vai além de
sua simples estrutura fisica, apresentando-o como
um ponto de intersecdo entre o visivel e o invisivel,
entre o tangivel e o intangivel. Ele argumenta que
0 corpo ndo é um objeto passivo, mas um sujeito
ativo, que sente e se relaciona com o mundo ao
seu redor. O corpo, assim, integra e dd forma a
experiéncia humana, ndo apenas refletindo o
mundo, mas também revelando as profundezas
do ser. Ele se torna um espago onde o visivel (a
carne, os gestos, os movimentos) se entrelaca
com o invisivel (emocdes, pensamentos, estados
de espirito e percepgBes subjetivas). Em outras
palavras, o corpo é a interface por meio da qual o
mundo se faz experiéncia, uma carne que carrega e
transmite a presenca humana no mundo.

Merleau-Ponty nos desafia a perceber o corpo nao
apenas como um objeto fisico, mas como um meio
de atravessar as fronteiras. Ele é simultaneamente
aquilo que podemos ver e 0 que permanece em um
espacgo mais profundo, acessado pela vivéncia e pela
experiéncia subjetiva. Esta visdo fenomenoldgica
abre caminho para uma compreensdo da carne ndo
s6 como matéria fisica, mas como um veiculo de
experiéncia sensorial e de sentido. Ele reflete sobre
essa dimensdo carnal ao afirmar:

Sob a solidez da esséncia e da ideia ha o tecido
da experiéncia, essa carne do tempo, e é por isso
gue ndo estou certo de ter perfurado até o nucleo
duro do ser: meu incontestdvel poder de tomar
terreno, de extrair o possivel do real ndo vai até
dominar todas as implicacdes do espectdculo e
fazer do real uma simples variante do possivel
(Merleau-Ponty, 2009, p. 111).

Nesse contexto, Merleau-Ponty reflete sobre essa
dimensdao carnal ao afirmar que "o tecido da
experiéncia, essa carne do tempo”, estd além da
esséncia, sugerindo gque a vivéncia do corpo se

entrelaca com o fluxo do tempo e da existéncia.

A reflexdo de Merleau-Ponty sobre o corpo como
ponto de intersecdo conecta o fisico ao simbdlico.
A obra de Artur Barrio, por sua vez, medita sobre
a efemeridade e a transitoriedade da existéncia,
desafiando a ideia do corpo como um contéiner
estdtico e imutdvel. Para Barrio, a carne ndo é
apenas uma substancia fisica, mas um locus de
transformacdo, simbolizando a continua renovacdo
e decadéncia da vida.

Na minha série, utilizo uma pintura em vermelho
pulsante diretamente sobre o corpo, evocando
elementos que remetem ao sangue e a carne, com
uma sensacao de proximidade intensa e carregada
de tensdo. O vermelho, nesta série, ndo é apenas
uma cor que representa a carne, mas uma evocagao
de memdrias e histérias marcadas por uma pele
social que imprimiu cicatrizes profundas. A obra
expde a carne como um testemunho universal e
particular, trazendo a tona marcas de um passado
gue ainda ecoa - memdrias que sugerem a dor de
corpos historicamente subjugados e, ao mesmo
tempo, os absurdos de uma branquitude que, a
partir de sua posicdao de poder, frequentemente
esquece que, no fundo, todos compartilhamos a
mesma matéria humana. Ao assumir criticamente
minha posicdo enquanto artista branco, confronto
as hierarquias que moldam o corpo e desafio o
espectador a reconhecer as camadas invisiveis
gue permeiam nossas relacdes sociais. Assim, a
carne, representada na obra, se torna um espelho
de guem fomos e um convite a reexaminar o que
continuamos a ser.

O uso do vermelho em minhas obras adiciona
uma camada simbdlica, funcionando como um
ponto de contato entre o corpo e suas dimensdes
visiveis. Para Merleau-Ponty, a cor, especialmente o
vermelho, pode ser vista como um “fdssil retirado
do fundo de mundos imagindrios”. Essa visdo
ressoa em minha pratica, pois o vermelho carrega
uma histéria simbdlica imensa, capaz de revelar
0 que estd além da superficie da carne. Com sua
carga emocional e visceral, o vermelho expde o
processo da carne como um terreno de constante
transformacdo, indo além da aparéncia superficial
e tratando da fragilidade e das rupturas inevitaveis
do corpo, assim como das forcas interiores que o
moldam e o transformam.

Minha obra prop8&e uma experiéncia estética e
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existencial que transcende a percepcado imediata do
corpo. Ela busca acessar o invisivel e o intangivel,
trazendo a tona uma compreensdo mais profunda
do que significa estar no mundo, com um corpo
gue ndo é apenas visivel, mas também carregado
de significados, emocdes e transformacbes que
frequentemente escapam aos olhos.

O SIMBOLISMO DO VERMELHO

Michel Pastoureau, em Vermelho: Histdria de
uma cor, realiza uma profunda investigacdo
sobre o simbolismo da cor vermelha, explorando
suas multiplas associacdes ao longo da histéria.
Para Pastoureau, o vermelho ndo é apenas uma
cor, mas um fendmeno cultural carregado de
significados que atravessam diferentes tempos e
sociedades. Ele afirma: “O vermelho é um oceano!”
(Pastoureau, 2019, p. 8). Historicamente, o
vermelho tem sido ligado ao sangue, ao sacrificio, a
paixdo e a intensidade da vida. Em suas variacdes,
pode evocar tanto a forca vital quanto a fragilidade
e a morte que inevitavelmente a acompanha. Essa
dualidade impregna o significado simbdlico da cor,
celebrando a energia da vida ao mesmo tempo em
gue denuncia sua transitoriedade.

Na série Siléncio Além da Pele, o vermelho adquire
uma dimensdo simbdlica e poética. A cor no corpo,
como sangue, sugere uma tensdo constante entre
0 que é visivel (a pele) e o que esta oculto (a carne),
entre o pulsar da vida e a violéncia latente que a
atravessa. O sangue, simbolo da vida, também
remete a fragilidade e mortalidade do corpo
humano, conforme observado por Pastoureau.
O rubor revela ndo apenas a vitalidade da carne,
mas também o processo de sua deterioracdo, de
transformacdo. Ele se manifesta sobre a pele,
fazendo o invisivel pulsar no campo visivel, criando
uma experiéncia que transcende o olhar e toca o
sensivel, abrindo uma nova camada de percepcdo
sobre o corpo.

O uso do vermelho também se conecta a ideia de
gue a carne carrega uma memoria que transcende
a superficie. A série cria uma esfera provocadora,
estabelecendo um didlogo entre o corpo e o mundo,
entre a presenca fisica da carne e a laténcia da
experiéncia humana. O vermelho, assim, ndo é uma
simples expressdo estética, mas revela o que esta
além da superficie da pele, tocando as profundezas
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da existéncia humana e evocando tanto a energia
vital que circula pelo corpo quanto a violéncia que
subverte essa vitalidade.

Esse wuso simbdlico do vermelho encontra
ressonancias na obra de Artur Barrio. A carne
real, frequentemente manchada de vermelho,
adquire um cardter visceral que reforca a ideia
de uma presenca imediata e intransigente do
corpo. Para Barrio, a carne ndo é apenas estética,
mas uma metdfora da intensidade da vida e da
inevitabilidade da morte. Ao expor o processo
de decomposicdo, Barrio transforma o vermelho
da carne em simbolo do tempo, da fragilidade e
da efemeridade do corpo humano. O vermelho,
assim, torna-se um testemunho da passagem do
tempo, da decadéncia e da transitoriedade da vida,
revelando a intimidade do corpo com seu processo
de destruicdo e renascimento.

O vermelho, como cor da carne, simboliza a tensdao
entre vida e morte, criando um espaco de reflexao
sobre a efemeridade humana. Por fim, tanto na obra
de Barrio gquanto na minha, o vermelho prop8e uma
pintura em expansdo. Enquanto Barrio realiza uma
transformacdao e decomposicdao da cor, revelando
suas multiplas facetas, meu trabalho propde uma
imersado sensorial que explora a carne e a pele como
territérios poéticos, com o vermelho agindo como
um elo entre o fisico e o metafisico. A presenca
dessa cor no corpo ndo é apenas estética, mas um
convite para relembrar e reexaminar o significado
da carne, a dor e a vulnerabilidade que ela carrega,
e como essa experiéncia é experimentada, vivida e
sentida no mundo contemporaneo.

CONCLUSAO

Este artigo explorou intersecdes entre as obras
Siléncio Além da Pele e Livro de Carne, destacando
a cor vermelha como elemento central de andlise.
Através das abordagens de Artur Barrio e de minha
prépria pratica artistica, observei como a carne,
enquanto materialidade e metafora, configura
um campo de tensdo entre o corpo, a meméria
e o poder. A distincdo entre as obras se da pela
utilizacdo do vermelho de maneiras contrastantes:
enguanto Barrio evoca o vermelho da carne crua,
como signo de transitoriedade e violéncia, minha
obra constrdi esse vermelho de maneira pictérica e
performatica, carregando-o de um simbolismo que



atravessa o corpo como territério e expressao.

O vermelho, em ambos os contextos, é mais do que
uma cor, é um signo de vitalidade e decadéncia,
como argumenta Didi-Huberman. Também é um
espaco de intersecdo do visivel com o invisivel,
o fisico com o simbdlico. A andlise comparativa
revelou como o uso da carne, no sentido material
e representacional, transcende a simples presenca
fisica, convidando o espectador a refletir sobre
qguestdes sociais, histéricas e afetivas de sua
prépria corporeidade. A carne, entdo, ndo é apenas
uma superficie, mas um campo de resisténcia,
uma interface entre o intimo e o coletivo, entre
o corpo individual e as marcas de uma histéria
compartilhada.

Além disso, a reflexdo sobre o corpo, a carne e
a pele como territérios sensiveis e simbdlicos,
reflete sobre as dindmicas de poder, identidade
e pertencimento, e como essas questBes sdo
inscritas em nossas praticas artisticas. Nas obras
discutidas, a carne aparece como metafora e como
matéria viva, pulsante, oferecendo uma experiéncia
visceral que desafia os limites entre o material e 0
simbdlico, o efémero e o eterno. Ao explorar essas
tensdes, as obras aqui analisadas abrem espacos
para novas reflexdes sobre o corpo, a identidade e a
memdéria, onde o visivel e o invisivel se entrelacam
de maneira indissocidvel.
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