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Resumo

O tema performance é elucidado no campo das
artes cénicas, representando uma ampla fonte
de pesquisa na drea de Estudos Contemporaneos
do Corpo. O artigo versa especificamente sobre
a performance ritual tendo por referéncia a
entidade Zé Pelintra, cultuado na umbanda,
manifestacaoreligiosaque contempla as matrizes
africanas, catélicas e kardecista, com rico teor de
expressividade cultural. Objetiva-se analisar as
potencialidades artisticas do caboclo Zé Pelintra
na umbanda afro-brasileira como indutoras na
construcdo performdtica contemporanea. A
metodologia envolveu pesquisa bibliografica
gualitativa, abordagem fundamentada na
Etnocenologia de pesquisa de campo em Belém
do Para.
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INTRODUGAO

As primeiras manifestac®es da prdtica umbandista
tiveram inicio nas festas das senzalas, quando
0S Nnegros comemoravam O0S Orixas por meio
dos santos catdlicos. Incorporavam os orixas e
0os espiritos dos ancestrais (Pretos-Velhos ou
Pais Velhos) (Janaina Azevedo, 2010). Todavia,
as tendas de cultos somente comecaram a ser
montadas pelos escravos foragidos, alforriados e
os libertados pela Lei do Ventre Livre, Sexagenario
e Lei Aurea. No Norte e Nordeste do Brasil surgiu
a incorporacdo dos caboclos, indios das terras
brasileiras como Pajés e Caciques. Estes foram
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elevados a categoria de ancestral e passaram a
ser louvados, como acontece no candomblé de
caboclo (Paula Gimenez, 2009).

De acordo com a autora antes citada, a
umbanda foi criada em 1908, pelo Médium
Zélio Fernandino de Moraes, no Rio de Janeiro,
influenciado pela entidade denominada de
Caboclo das Sete Encruzilhadas, porém, antes
desse acontecimento j& existia o trabalho de
guias (pretos-velhos, caboclos, criancas), bem
como rituais com incorporacdes e o louvor aos
orixds realizados nas senzalas, os quais foram
combatidos pela Igreja Catdlica. A legalizacdo da

215 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 10| n. 18 | Out./Dez. 2024



seita, no entanto, sé ocorreu em 1945, quando
José Alvares Pessoa, dirigente de uma das sete
casas de umbanda, fundada pelo Caboclo das
Sete Encruzilhadas, obteve, junto ao Congresso
Nacional, a autorizacdo. Antes desse momento,
os praticantes sofreram varias perseguicdes por
parte das autoridades.

Taissa Luca (2010) esclarece que embora o0s
negros tenham chegado ao Para entre os séculos
XVIl e XVIII, eles ndo construiram nesse periodo
a formacdo de casas de santo ou associacdes,
porque se estabeleceram de modo disperso no
territério paraense. A primeira manifestacdo dos
cultos afro-brasileiros chegou a Belém em meados
do século XIX, trazidos pelos escravos vindos do
Daomé (Republica Popular do Benim) para os
Estados do Pard e Maranhdo.

No Estado do Maranhdo, segundo a mesma autora,
foram fundadas a Casa das Minas (tradicdo Jeje)
e a Casa de Nagd, em meados do século XIX.
Empregava-se o termo mina, porque eram casas
iniciadas por pessoas pertencentes ao maior
grupo de escravos sob o dominio portugués: o
Forte Sdo José de EI' Mina, situado na Costa do
Ouro, atual Gana (Africa), que exportava médo-
de-obra negra para diversas partes do Brasil.
A partir dessa experiéncia, os mineiros criaram
outras no Maranhdo e migraram para Belém nos
idos da época da Borracha e, depois, durante as
décadas de 70 e 80, quando alguns paraenses
foram ao Maranhdo em busca de iniciacdo. O
primeiro culto afro-brasileiro instalado em Belém
foi a “Mina-Nagd"”, trazido pelos maranhenses
radicados na Amazonia, no periodo da economia
gomifera, quando fundaram os terreiros, extintos
na atualidade. Em 1980 foi fundado o Terreiro de
Mina Dois Irmaos, o qual era chamado Terreiro de
Santa Bérbara, fica localizado na rua Pedreirinha,
no bairro do Guama, o qual foi aberto pela senhora
maranhense Mae Josina, atualmente chefiado por
M&e Luiza, chamada de Mae Lulu.

A autora anteriormente mencionada divide
a histéria da umbanda no Pard em quatro
periodos: 1 - Periodo de pajelanca - fase dos
pajés, de origem indigena; 2 - Migracdo dos
rituais africanos no final do século XIX, periodo
da borracha, trazidos pelos nordestinos; 3 -
Periodo da invasdo policial nas casas de culto,
com prisdo de religiosos e destruicdo de seus

instrumentos rituais; 4 - Periodo de calmaria -
dividido em dois periodos: década de 30, com o
governo de Magalhdes Barata, e a fundacdo da
Federacdo Espirita, Umbandista e dos Cultos
Afro- Brasileiros do Pard, em 1964 e do Supremo
Conselho da Umbanda Cristd, hoje extinto. Nessa
fase, as casas de santo foram agrupadas nas
referidas entidades representativas.

Janaina Azevedo (2010) assinala que em 1971 foi
criado, pela Associacdo dos Amigos de lemanjd
(AAl), em Belém, o Festival de lemanja, por
iniciativa de pais e maes-de-santo da referida
associagdo, evento que perdura até os dias de hoje
acontece todo dia 7 de dezembro, as vésperas do
dia de Nossa Senhora da Conceicao.

CONCEITOS DE PERFORMANCE,
CORPOREIDADE E PERFORMANCE RITUAL

Os primeiros estudos referentes a
performance, segundo Hugo Lovisolo
(2007), comecaram na década de sessenta
na Europa e, também, nos Estados Unidos.
Inicialmente, teve certa preservacdo do uso
desse conceito nas artes visuais, mas depois
se ampliou para outras dreas do universo
artistico, a exemplo do teatro, a performance
ritual e a vida cotidiana. José Ligiéro
(2003) pondera que qualguer pessoa, com
talento e expressividade, pode realizar uma
performance. Por isso é possivel encontra-la
nos diversos eventos da vida social, inclusive
nos rituais religiosos, a exemplo praticados
na umbanda e no candomblé.

Ricard Schechner (2004, p. 39) evidencia
gue: "“[...] qualguer comportamento, evento,
acdo, ou coisa pode ser estudado como se
fosse performance e analisado em termos
de acdo, comportamento e exibicdao”. A visdo
ampla de performance, enquanto cria¢do
e expressividade do género humano, ¢é
elucidada por Richard Schechner (2002 apud
Amorin, 2004) no conceito denominado de
“comportamento expressivo” pois, na sua
concepc¢ao, qualqguer comportamento, evento,
acdo,oucoisapodesercompreendidocomouma
atitude performatica, cujo efeito é a exibicdo de
movimentos e expressdes, com a finalidade de
comunicar sentimentos, emocdes, ideias e fatos.
Sete funcdes compdem atividade performatica:
entretenimento, realizar algo belo, expressar,
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mudar ou estimular a identidade, curar ensinar,
persuadir ou convencer e lidar com o sagrado
ou demoniaco.

Com base em Jodo Medina (2000), entende-se o
conceito de performance parte do pressuposto
de que o0 ser humano se expressa e se comunica
por meio de seu corpo das mais diversas formas.
A pessoa humana, ao usar o movimento corporal
na acdo performdtica, exterioriza sua cultura,
seus conhecimentos, experiéncias, criatividade, e
outros elementos da corporeidade. Durante uma
danca, por exemplo, tais aspectos sao trabalhados
integrando corpo e mente, incluindo elementos
espirituais, como é o caso da sensibilidade
emocional ao praticar a atividade dancante.

Diante disso, entende-se que os desejos e as
necessidades ndo sdo apenas biolégicos, pois
a corporeidade inclui a imaginacdo, o sonho e
a fantasia. Segundo [talo Campos e Serguey
Popov (2008), o corpo manifesta uma cultura,

denominada de *“cultura corporal”, que tem
caracteristicas intimamente relacionadas
as diversidades da realidade social com

intencionalidades explicitas de expressdes e
comunicac¢des, por meio de gestos na presenca
de ritmos, sons e musica, desencadeando uma
construcdode expressao corporal.Cesar Huapaya
(2007) afirma que a performance é uma cultura
organica do espaco, transmite a espacializacado
do pensamento, das ideias, corpos, desejos e
sentimentos diversos.

Na visdo de Claudia Guedes (2008), é no corpo-
proprio em performance que nds somos O
préprio movimento de expressdo, por meio da
gual expressamos a sensibilidade humana. Esta
resulta das experiéncias, vivéncias, habilidades e
da socializacdo, constitui, no entender de Hugo
Lovisolo (2007), uma construcdo histérico-social,
com significados e significantes. Em seu ambito,
o movimento tem destaque especial, incluindo o
fendmeno do ritmo, interpretado por Paulo Piccolo
(2009), como uma expressdo dindmica presente
na performance, caracterizado pela possibilidade
de interpretar, cantar, falar, agir.

Com base nas explicacbes dos autores
anteriormente  mencionados, entende-se a
performance como uma acao caracterizada pela
comunicacdo corporal em suas diversas formas
de expressdao, a maneira de olhar, falar, dancar,

movimentar os membros, sempre transmitindo
algo, uma mensagem, sentimentos, desejos,
vinculados a cultura.

Quanto a performance ritual, Leda Martins (2003)
ressalta que esta faz referéncia ao corpo como
expressdao de um conhecimento grafado no gesto,
no movimento, na coreografia, na superficie
da pele, nos ritmos e timbres vocais. Quanto a
realidade brasileira, expressa o tecido cultural do
pais, abrangendo ndo somente o africano, mas
também o europeu, o indigena e os orientais.
Por isso, nas manifestacdes performdticas dos
rituais de origem africana, é possivel identificar
tracos de outros segmentos culturais, a exemplo
de vestimentas dos reis europeus, entidades
indigenas. Nesse aspecto, a cultura negra pode
ser denominada de “lugar das encruzilhadas”.

A performance ritual, no sentido das tradicdes
africanas, € um meio de sobrevivéncia da heranca
dos saberes africanos, inclusive os religiosos,
pois a memodria ndo se resqguarda apenas em
museus, arquivos, bibliotecas, mas também pelos
chamados por Pierre Nora (1994 apud Martins,
2003), ambientes de memdria, no ambito dos
guais se situa a performance ritual.

O SIGNIFICADO DE UMBANDA

A umbanda é concebida como uma seita formada
no ambito da cultura religiosa brasileira, a qual
sincretiza variados elementos, inclusive de outras
como o catolicismo, o espiritismo e as religides
afro-brasileiras. Sequndo Rubens Saraceni (2008),
a palavra "umbanda” deriva de m'banda, que em
guimbundo significa "sacerdote" ou "curandeiro".
Na concepcado de Bentto Lima (2007), trata-se de:

Um complexo de crencas e ritos de raizes africanas,
fruto da interacdo entre as culturas negra,
amerindia e europeia. Trata-se de um movimento
religioso, ainda em fase de formacao e expansao,
mais expressivo nas zonas urbanas do que nas
rurais; com fendmeno social, estende-se a todo o
territorio brasileiro, penetrando as diversas classes
sociais, fazendo adeptos entre ricos e pobres (Lima,
2007, p. 17).

As consideracdes anteriores estdo em consonancia
comavisao de Janaina Azevedo (2010), ao explicar
o carater sincrético da umbanda:

A umbanda, por primazia, é uma religido sincrética

gue assimilou valores, personagens, divindades e
conceitos do espiritismo kardecista, do catolicismo
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Linha Sentido Orixa Positivo Orixa Negativo Sentido
Cristalina Fé Oxala Oya Religiosidade
Mineral Amor Oxum Oxumaré Concepcio
Vegetal Raciocinio Oxossi Oba Conhecimento

Ignea Razdo Xango lansa Justica

Eolica Equilibrio Ogum Egunita Lei
Telurica Saber Obaluaié Nana Evolucio
Aquatica Geracao Iemanja Umulu Maternidade

Quadro 1 - As Linhas da Umbanda.
Fonte: Adaptado de Janaina Azevedo (2010).

popular e de algumas religiGes africanas, sem
contar a influéncia de outras religibes menores
e de cultos de diversas origens. Nenhum deus foi
criado histérica, metafisica ou espiritualmente com
o advento da Umbanda. O que ja existe foi renovado
e sincretizado para desenvolver uma nova religidao
(Azevedo, 2010, p.1).

No Brasil, emrazdo das persequicdes dos senhores
de engenho e das pressdes da Igreja Catdlica,
gue viu nos rituais africanos a manifestacdao do
demoniaco, as ceitas, de origem africana, foram
obrigadas a praticar o sincretismo. Portanto,
Rubens Saraceni (2008) concebe a umbanda
como uma juncdo de elementos africanos (orixas
e culto aos antepassados), indigenas (culto
aos antepassados e elementos da natureza),
Catolicismo  (elementos  do  cristianismo),
Espiritismo (fundamentos espiritas, reencarnacdo,
lei do carma e progresso espiritual).

O autor anteriormente mencionado esclarece
gue as entidades consideradas na umbanda se
agrupam em Nac8es, ou seja, em agrupamento
de pessoas ou seres que circulam o mesmo local,
usam o0s mesmos trajes, falam o mesmo idioma
(incluindo os dialetos), possuem o mesmo sistema
filosofico, religioso e dogmatico. Sete Nacdes sdo
evidenciadas na pratica umbandista: Kéto, Gége,
Nagd, Almas, Angola, Omolocé e Oriente.

Naumbanda pratica, em cadaumadas sete Nacdes,
tem sete Linhas, cada Linha sete Falanges, cada
Falange sete legibes, cada Legiao sete pedes, cada
Pedo comanda sete Elementares e cada Elementar

tem a seu servico, sete avissais, conforme
aponta Janaina Azevedo (2010). No quadro 1, sao
apresentadas as sete Linhas de subdivisao da
umbanda com seus respectivos Sentidos, Orixa
Positivo, Orixa Negativo e Sentimento.

Tomando por base as explicacdes da autora antes
mencionada, vale ressaltar gue na umbanda as
“entidades” situam-se a meio caminho entre a
concepcdo dos deuses africanos do candomblé e
os espiritos dos mortos dos kardecistas, ficando
num plano intermedidrio. O transe ndo é nem
estritamente individual (como no kardecismo),
nem propriamente representacdo mitica (como
no caso do candomblé), mas atualizacdes de
fragmentos de uma histéria mais recente, por meio
de personagens, tais como foram conservados na
memoria popular brasileira. Sua lingua ritual é o
portugués falado no Brasil.

ETNOCENOLOGIA

A Etnocenologia é um campo de estudo dedicado,
segundo Chérif Zhaznador (2003), a investigacdo
das formas espetaculares do povo e da sua cultura.
Comungando dessa visdo, Arminio Bido (2007)
assinala que, entre os objetos de estudo dessa
drea, estdo os ritos espetaculares, ou seja, 0s
fendmenos apenas adjetivamente espetaculares,
como as formas de padrdes corporais ritmados,
a musica cénica, as formas de brincadeira
comunitdria, os festejos publicos e os rituais
religiosos, a exemplo dos presentes na umbanda.
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Segundo Célia Gomes (2007), as manifestacdes
espetaculares se caracterizam por apresentar
um sentido préprio, sdo singulares por
possuirem elementos como dangas, musicas,
figurinos e figuras representativas. A narrativa
"expressa o imaginario coletivo, a realidade
social e a histéria de vida dos praticantes de
cultura” (Gomes, 2007, p. 61).

A pesquisa, por meio da corrente da
Etnocenologia, considera as seguintes nocdes
epistemoldgicas de referéncia:

1 - Alteridade, identidade, identificacdes,
diversidade, pluralidade e reflexividade.
Esse conjunto refere-se a consciéncia das
semelhancas e diferengas entre individuos,
grupos sociais e sociedades. Exprime
sensibilidade, opcdes de prazer, beleza, desejo
e conforto.

2 - Teatralidade e espetacularidade - aprimeira
se refere as pequenas interacdes rotineiras,
por meio das quais as pessoas atuam em
funcdo do interlocutor, volta-se para o olhar
do outro. A segunda categoria diz respeito a
criacdo coletiva de fenbmenos organizados
pra o olhar de muitos.

3 - Estados de corpo e estados de consciéncia
- sdo os estados alterados de consciéncia
nos rituais de possessao e cultos religiosos.
Embora estudado no ambito da antropologia,
possui vinculo com o teatro, abrangendo a
relacdo entre artes e formas de espetaculo, e
estados modificadores de consciéncia, pois o
treinamento corporal e mental de dancarinos
e atores tende a gerar alterac8es nos estados
modificados de corpo e consciéncia.

4 - Transculturacdo e matrizes estéticas -
refere-se ao contato cultural, identificando
as matrizes culturais.

Adailton Santos (2007) enfatiza que a
Etnocenologia busca pensar o fendmeno
do espetdculo vivo. Considera a autonomia
dos artistas cénicos como produtores
de conhecimentos, ou seja, reconhece a
possibilidade de o artista tentar construir um
discursosobreosprodutoseprocessosartisticos.
Essa corrente visa evitar o olhar unidimensional,
porque reafirma o ato de conceber os sentidos

do corpo, ou seja, ndao se limita a leitura da
representacdao visual, desvelando-se o sujeito
como um todo em sua historicidade, posturas,
sentidos e interacdes socioculturais.

No Brasil, segundo o autor anteriormente citado,
as pesquisas atinentes a Etnocenologia tém se
desenvolvido na Bahia, apresentando os seguintes
tracos metodoldgicos:

1- Constitui uma espécie de descricdo/narracdo e
ndo uma andlise conceitual; 2 - visdo ampliada da
atencdo para todos os canais sensiveis envolvidos
no estudo dos objetos pesquisados. Isso permite
descentralizar a primazia do sentido da visdo; 3
- distincdo das mdscaras sensiveis e categorias,
pois equilibra o uso de categorias cldssicas e
contempordneas; 4 - a mdscara do sujeito é
caracterizada minuciosamente: reacdes, escolhas
existenciais, formagdo académica, designios
artisticos e indole de sua producado intelectual.

Uma das categorias estudadas pela Etnocenologia
é a performance, a qual, no entendimento de
Giselle Camargo (2007), constitui gestos e sons
ritualizados, um comportamento que pode ser
performado mais de uma vez. A Etnocenologia
parte do principio de superar a dicotomia entre
corpo e mente, entre o somatico e o psiquico, a
esséncia e a aparéncia, cujas raizes, segundo
Evaldo Mattos (2007), estdao no universo cultural
construido na civilizacdo ocidental. Por isso,
vincula-se ao paradigma da interatividade global
das distintas dimensdes constitutivas do humano.

ZEPELINTRA:PERSONAGEMEPERFORMANCE

Segundo José Ligiéro (2009), a entidade Zé
Pelintra (Figura 1), guando encarnado, nasceu na
cidade Pernambucana do Recife, José Gomes da
Silva, como era conhecido, era um negro forte
e 4qil, grande jogador e bebedor, mulherengo
e brigdo. Manejava uma faca como ninguém,
e qualguer desafio era pequeno para ele, se
tratando de brigas era mesmo que assinar o
atestado de ébito. Ainda jovem foi morar no Rio
de Janeiro, onde frequentou a boemia do famoso
bairro da Lapa.

José Ligiéro explica que Zé Pelintra se tornou
famoso primeiramente no Nordeste, onde
adquiriu a fama de “erveiro”, ou seja, curandeiro
por meio de ervas medicinais. O seu aparecimento
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Figura 1 -Imagem de Zé Pelintra local reservado
na Casa de Umbanda Terreiro Sdao Sebastido
e Cabocla Herondina. Fotografia de Claudio
Didimano, 2023.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

no Rio de Janeiro nunca foi explicado por uma
versdo unanime. H3a cogitacdes que ele teria
sido chamado de José dos Anjos e José Gomes,
e migrou para o Rio de Janeiro na década de
20. Outra versdo, baseada em pontos cantados,
evidencia que ele teria vivido nas ruas do Rio, no
comeco do século XX, como boémio. Ao morrer,
teria ido viver na Jurema, local mitico, onde ele,
gue "“sO se salvou de um lado” viria ajudar aos
homens no mundo terreno.

A performance de Zé Pelintra possui a dimensdo
histérica, o personagem expressa a volta
ao passado ndo muito distante, transmite a
existéncia num dado social e temporal de outras
décadas, mas que fez parte da histéria e da
cultura carioca. Essa situacdo possui relacao com
a visdo de Leda Martins (2003), ao reconhecer
as performances rituais como férteis campos de
expressividade da memdria mediante a exaltacdo
do corpo: "As performances rituais, cerimoniais
e festejos, por exemplo, sdo férteis ambientes
de memodria dos vastos repertérios de reservas

menemonicas, acdes e cinéticas, padrdes, técnicas
e procedimentos culturais residuais recriados,
restituidos e expressos no e pelo corpo” (Martins,
2003, p. 69).

A entidade Zé Pelintra abrange o cruzamento de
vdrias culturas, a africana; a indigena, por meio da
cura; a brasileira, representada pela sua origem
mitica no Nordeste e na figura do malandro
do bairro carioca da Lapa. Essa pluralidade de
manifestacGes na umbanda é compreendida
como: “A cultura negra é o lugar da encruzilhada.
O tecido cultural brasileiro, por exemplo, deriva-se
dos cruzamentos de diferentes culturas e sistemas
simbdlicos, africanos, europeus, indigenas e, mais
recentemente, orientais” (Martins, 2003, p. 70).

Compreende-se, assim, a pluralidade como marca
da cultura negra, enquanto parte da cultura
brasileira, manifestada na religiosidade dos cultos
afro-brasileiros, nos quais se identifica claramente
o sincretismo religioso. A prépria performance de
Zé Pelintrapossui,emsuaesséncia,aintegracdode
distintas crencas ao se relacionar com a pajelancga,
isto é, aquestdo da cura, o uso de ervas o emprego
do chocalho; o catolicismo, quando salda Jesus
Cristo na sua chegada nos terreiros de umbanda,
no Brasil; o kardecismo, por constituir uma acao
medilnica; a feiticaria, por utilizar a magia na
solucdo de problemas emocionais, amorosos e
de enfermidade; enfim a heterogeneidade é sua
marca, bem clara no dizer de Bentto Lima (1997),
guando comenta sobre o culto umbandista:

Situamos assim a umbanda no contexto das
religiGes africanas no Brasil: como sintese
de crencas e ritos, ndo uniformemente
homogeneizados, de origem africana, européia
e americana. O culto da Jurema - arvore
entedgena e sagrada do centro do mundo, para o
Catimbd - presente em toda a umbanda, de uma
forma ou de outra, cultuada com maior ou menor
intensidade; o uso do tabaco de fins rituais -
charutos e cachimbos - e o culto das laras sdo,
com certeza, herancas amerindias. Jd o conga ou
gongd - o altar - com suas velas, o uso de pélvora
e aguardente - que provavelmente substitui o
vinho da missa - sdo, sem ddvida, um empréstimo
europeu cristdo, além de outros menores como
0 uso do alecrim e da arruda, ervas de bom
augurio. A maioria dos demais aspectos, a
umbanda recebeu da Africa, dos diversos povos
escravizados. Dentre eles, devemos ressaltar a
possessdo pelos espiritos da natureza, orixads e
voduns, e de mortos ancestrais, o eguns, que vém
iniciar o sensitivo nos mistérios da magia e fazer
profecias (Lima, 1997, p. 57).
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A citacdo anterior deixa evidente que a
performance da entidade Zé Pelintra expressa a
pluralidade religiosa. O altar composto por santos
catélicos e entidades da umbanda e pajelanca,
bem como a presenca de distintos elementos
da cultura brasileira, a exemplo das ervas, da
cachaca, o vinho, as comidas tipicas, compdem o
cendrio plural da cena performadtica. Leda Martins
(2003) deixa evidente esse pluralismo ao tratar
das performances rituais afro-brasileiras, nas
quais é possivel encontrar distintas manifestacées
de costumes, religiosidades e demais praticas
culturais, compondo um cendrio representativo
de simbologias, coreografias, valores, convencdes
e liturgias.

Essas caracteristicas da performance ritual
de Zé Pelintra sdo explicadas pelo fato de
ocorrer no contexto religioso especifico,
onde o elo entre cultura e religiosidade se
faz presente, na concepcdo de Francisco
Savero (2010). Para o referido autor, nos
cultos afro-brasileiros ha um rico campo
para os estudos antropoldgicos, sociolégicos
e artisticos, pela capacidade de revelar
os diversos tipos de crencas presentes no
territério brasileiro, congregando as trés
racas bdsicas da formacdo social brasileira.
A acao performatica acontece articulada ao
curandeirismo, explicita questdes sociais,
como a escraviddao na figura dos pretos
velhos, bem como coreografias, vestimentas,
canticos e outros elementos.

Nas palavras de Leda Martins (2004), a
performance ritual da entidade manifesta a
diversidade de situacdes e aspectos presentes
na encruzilhada, enquanto "palco” do rito
umbandista. O préprio Zé Pelintra estd nesse
cendrio, opera em linhas opostas, caracteristico
dos Exus. E uma entidade plural integrante da
encruzilhada, pois sua performance se identifica
com a ruptura entre o bem e o mal, a intersecao
entre o sagrado e o profano, o mundo espiritual e
mundano, os desvios de conduta, a convergéncia
de distintos sentimentos, amor e édio, caridade e
vinganca. Essa diversidade revela a pluralidade
da performance, rica em detalhes e possibilidade
de expressao.

A atribuicdo de Zé Pelintra como entidade
pertencente ao rol do “povo da rua” é bastante

Figura 2 - Ideograma de Zé Pelintra.
Fonte: José Ligiéro (2009, p. 120).

comum nas casas de umbanda, ele é incluido
na classificacdo de malandro, esclarece Taissa
Luca (2010):

A maioria das casas também absorve a imagem
de Exu advinda da Umbanda que é a uma
representa¢do do povo da rua e por tal formada
por prostitutas, ladrdes, ciganas, malandros
gue sdo devidamente representativos. Todavia,
é necessario afirmar que o transe de Exu
acontece em separado em festas especificas
ocorridas no dia 24 de agosto - ou sessdao de
desenvolvimento realizadas mensalmente ou
semanalmente (Luca, 2010, p. 71).

E importante ressaltar que a malandragem tinha
um significado em épocas passadas a nossa, a
personagem Zé Pelintra na umbanda remonta a essa
"vida passada”, em um lugar especifico, o bairro da
Lapa no Rio de Janeiro. Assim, como afirma Francisco
Savero (2010), os cultos afro-brasileiros permitem
compreender momentos histéricos da cultura
brasileira, eles traduzem temporalidades distantes
gue se fazem presentes nos rituais, representando
uma fonte de conhecimentos sobre a experiéncia
da cultura brasileira. Em sintonia com essa linha de
raciocinio, verifica-se a confirmacdo das proposicdes
de Adailton Santos (2007), ao esclarecer que a
Etnocenologia possui um olhar plural, desvelando
0s sujeitos em sua historicidade e interacdes
socioculturais, ou seja, Zé Pelintra se apresenta como
o “malandro” de uma década passada.
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O Caboclo Zé Pelintra possui uma iconografia
gue o identifica e faz parte de sua imagem
performatica, denominada na umbanda de “ponto
riscado”, representado pelo ideograma no chado,
apresentado acima (Figura 2).

A performance da entidade Zé Pelintra, portanto,
abrange um simbolismo expresso por seu ponto
riscado, o qual apresenta significados e uma
mensagem espiritual de forca, poder, capacidade
de possessao, elementos que norteiam o ato
performdtico com inspiracdo na entidade. Por
exemplo, Zé Pelintra se apresenta no terreiro
como malandro desencarnado, ou seja, vem como
entidade com a capacidade de possuir o corpo de
um mortal para se manifestar no mundo terreno,
situando-se no plano entre a vida e a morte.

Essas prerrogativas demonstram que a
performance de Zé Pelintra é norteada de
simbolismo, o qual, segundo Taissa Luca (2010),
constitui um sistema de conhecimento indireto,
portanto, de um aspecto concreto, sensivel,
passivel de ser apreendido pelos sentidos,
imagético, figurado; bem como de um significado
dificil de ser apreendido diretamente.

Assim, quando Zé Pelintra vem no terreiro, sua
performance ja inclui inicialmente a existéncia
de um “ponto riscado”, mas quem olha de
imediato essa simbologia ndo compreende
a profundidade de seus significados, apenas
guem pertence a umbanda e ja tenha recebido o
aprendizado sobre essa entidade pode entender
a oralidade, linguagem e expressividade implicita
neste icone performdtico. A presenca desses
elementos é elucidada nas explicacSes de Leda
Martins (2004), quando se refere a amplitude da
performance ritual.

As  performances rituais, cerimoniais e
festejos, por exemplo, sdo férteis ambientes
de memoria de vastos repertérios [...]. Os ritos
transmitem e instituem saberes estéticos,
filosoficos e metafisicos, dentre outros, além de
procedimentos, técnicas, quer em sua moldura
simbdlica, guer nos modos de enunciacdo,
nos aparatos e convencdes que esculpem
sua performance. Nessa perspectiva o ato
performatico ritual ndo apenas nos remete ao
universo semantico e simbdlico da dupla
repeticdo de uma ac¢do re-apresentada [...], "o
processo ritual é performance” e, como tal, alude
“ndo apenas ao tempo e ao espaco, mas também
a extensdOes através de varias fronteiras culturais
e pessoais” (Martins, 2004, p. 69).

Por isso, o ficone representado pelo “ponto
riscado” constitui, em si, parte da performance
de Zé Pelintra, o qual transmite significados e
designa a acdo, o comportamento e a filosofia;
em suma, as caracteristicas performadticas da
entidade no terreiro. Sua chegada é realizada
por meio de uma festa, onde ha preparacao
preliminar para a incorporacdo, a qual ndo se
resume a de Zé Pelintra, mas outras entidades
gue fazem parte do evento.

Ao som dos tambores, os filhos de santo
dancam, utilizam o corpo, a voz, a fisionomia,
as vestes para expressar sentimentos, a fé,
realizando a performance caracterizada por
comportamentos, gestos, acdes em momento
de ritual. Neste particular, identifica-se
claramente o que a etnocenologia denomina de
manifestacdes espetaculares, caracterizadas
como singulares pelo fato de envolverem
elementos como dancas, mdusicas, figurinos,
figuras representativas e uma narrativa que
expressa o imaginario coletivo, a realidade
social e a histéria de vida dos praticantes de
cultura. Isso é visivel no percurso performatico
da entidade Zé Pelintra. Na performance de
Zé Pelintra é possivel identificar elementos da
corporeidade, como a fantasia e a comunicacao
corporal, considerados por f(talo Campos e
Serqguey Popov (2007). E, na perspectiva de
Hugo Lovisolo (2007), a expressividade de
significados e significantes.

CONCLUSAO

A explanacdao do tema permitiu compreender
gue, no culto umbandista, a entidade Zé Pelintra
manifesta a pluralidade da religiosidade e da
cultura brasileira, apresentando-se a partir da
mediunidade com elementos performaticos,
representados pela danca, gestos, vestimentas
especificas que se reportam a um personagem
do imagindrio popular (malandro carioca), entre
outros aspectos.

As manifestacBes afrobrasileiras dispdem de um
rico repertério de expressividade, movimentos
corpéreos, transmissdo de ideias, sentimentos,
cendrios e os aspectos relacionados a cultura.
Portanto, uma fonte potencial para os estudos
na drea da Etnocenologia, especialmente no
ambito da performance. A performance ritual do
Caboclo Zé Pelintra transmite sua trajetéria de
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vida, expressa nos gestos faciais, no canto e na
vestimenta, relacionando o mundo terreno com a
dimensdo espiritual.

Conclui-se que o processo ritualistico e corporal do
filnode santoincorporado pelo caboclo Zé Pelintra,
na umbanda afrobrasileira, aponta caminhos
para a construcdao de um corpo performatico

subsidiador do performer, pois a entidade
manifesta vdrios elementos performaticos,
expressoes fisionbmicas, realiza um modo

especifico de dancar, emprega um linguajar
caracteristico de determinado espaco geografico
(Rio de Janeiro), explicita as crendices populares
das trés racas basicas da sociedade brasileira
e utiliza vestimentas propicias aos espetdculos
publicos, ou seja, apresenta caracteristicas visuais
marcantes que acrescidas dos gestos estabelecem
uma identidade peculiar desta entidade.

REFERENCIAS

AMORIN, Ana Karine Jansen. Belém Apaixonada:
A construcdo do corpo devoto nos processos
performdaticos das paixdes de Cristo em Belém do
Pard. Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas),
Escola de Teatro, Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2004.

AZEVEDO, Janaina. Orixas na Umbanda: as origens,
as lendas, os cantos e os rituais de cada Orixd na
Umbanda. Sao Paulo: Universo dos Livros, 2010.

BIAO, Arminio. Um trajeto, muitos projetos.
In: BIAO, Arminio (Org.). Artes do corpo e do
espetaculo: questdes de etnocenologia. Salvador:
P&A Editora, 2007.

CAMARGO, Giselle G.A. Descontruindo para
construir. In: BIAO, Arminio (Org.). Artes do corpo
e do espetaculo: questdes de etnocenologia.
Salvador: P&A Editora, 2007.

CAMPOS, ftalo S.L & POPOV, Serguey N.
Corporeidade e expressividade. Belém:
Supercores, 2008.

GIMENEZ, Paula E. A origem das crencas
brasileiras. S3o Paulo: Saraiva, 2009.

GOMES, CéliaC.S. o Ritual e o Ludico nas tradicGes
culturais: poéticas e performances. In: V coléquio
Internacional de Etnocenologia - Universidade

Federal da Bahia: Programa de Pds-Graduacdo em
Artes Cénicas: [Organizado por Armindo Jorge de
Carvalho Bido]. Salvador: Fast Design, 2007.

GUEDES, Claudia Maria. O Corpo: Tradicdo,
Valores e Possibilidades do Desvelar. Sdo Paulo:
Artes Médicas, 2008.

HUAPAYA, Cesar. Performance, tecido
performdtico, cultura organica do espaco. In:
V coléquio Internacional de Etnocenologia -
Universidade Federal da Bahia: Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas: [Organizado por
Armindo Jorge de Carvalho Bido]. Salvador: Fast
Design, 2007.

LOVISOLO, Hugo. Estética, Movimento e
Performance. Rio de Janeiro: Sprint, 2007.

LIGIERO, Zeca. Performances procissionais afro-
brasileiras. O Percevejo, n. 12, p. 84-98, 2003.

LIGIERO, Zeca. Malandro Divino: A vida e a
lenda de Zé Pelintra, personagem mitico da Lapa
carioca. Rio de Janeiro: Nova Era, 2009.

LIMA, Bentto de. Malungo: Decodificacdo da
Umbanda. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2007.

LUCA, Taissa Tavernard de. Revisitando o Tambor
das Flores: a Federacdo Espirita e Umbandista
dos Cultos Afro-Brasileiros do Estado do Pard
como Guardia de uma tradicdo. (2010).

MATTOS, Evaldo. Etnocenologia e psicanalise:
um transito cenoldgico. In: BIAO, Arminio (Org.).
Artes do corpo e do espetaculo: questdes de
etnocenologia. Salvador: P&A Editora, 2007.

MARTINS, Leda. Performances do tempo e da
memoéria: os Congados. Revista de Teatro,
Critica e Estética. Rio de Janeiro: Unirio. Ano 11,
n° 12, p. 68-82, 2003.

MEDINA, Jodo Paulo S. O Brasileiro e seu
Corpo: Educacdo e Politica do Corpo. Campinas:
Papirus, 2000.

PICCOLO, Paulo Bastos. O Homem e suas
Dimensoées. S3o Paulo, Atlas, 2009.

SANTOS, Adailton. O  desmascaramento
categorial do sujeito. In: BIAO, Arminio (Org.).
Artes do corpo e do espetaculo: questdes de
etnocenologia. Salvador: P&A Editora, 2007.

223 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa| v. 10| n. 18 | Out./Dez. 2024



SARACENI, Rubens. Cédigo de Umbanda. Sdo
Paulo: Mandras, 2008.

SAVERO, Francisco N. A tradicdo religiosa no
Brasil. S3o Paulo: Hucitec, 2010.

SCHECHNER, Ricard. Performance Studies.
Hanover, New York, Laj. 2004.

SCHECHNER, Ricard. O que é performance? In:
Revista de Teatro, Critica e Estética. Rio de
Janeiro: Unirio. Ano 11, n® 12, p.25-50, 2003.

ZHAZNADOR, Chérif. Contribuicdo para uma
definicdo do conceito de etnocenologia.
In:  GREINER, Christine; BIAO, Armindo.
Etnocenologia: textos selecionados. Sdao Paulo:
PPAC, 2003.

SOBRE O AUTOR

Claudio Cristiano Chaves das Mercés é Doutor
Honoris Causa-Titulo Honorifico Faculdade
FACETEN/FACTEFERJ em convénio com a Ordem
dos Capelds Afros e Amerindios do Brasil- RJ.
Doutorandoem Artes (PPGARTES-UFPA). Mestre
em Ciéncias da Religido pela Universidade
do Estado do Pard. Graduado em Ciéncias
Sociais pela Universidade da Amazbnia (2000),
com énfase em Antropologia sociocultural.
Especialista em Estudos Contemporaneo do
Corpo (2012) pela Universidade Federal do
Pard. Docente da Escola de Tetro e Danca da
Universidade Federal do Pard (ETDUFPA).

E-mail: claudiodidimanol2@gmail.com

Recebido em: 15/11/2023

Aprovado em: 12/07/2024

Fluxo Continuo 224



