CURADORIA DE ARTES: PROCESSOS EDUCATIVOS PARA
UMA EDUCACAO PELA ATENCAO

ARTS CURATING: EDUCATIONAL PROCESSES FOR EDUCATION

THROUGH ATTENTION

Este artigo é resultado da pesquisa de dissertacdo
de mestrado' intitulada Perspectivas Outras para
Belém: Andlises autocriticas sobre arte educacdo
no contexto ndo formal e informal. Apresenta a
experiéncia curatorial da exposicdo Dilemas 2019,
realizada na cidade de Belém durante a reabertura
do Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, no
qual analiso o processo curatorial por um viés
educativo, dando enfoque aos procedimentos
expografico e comunicacional, discutindo também
o papel da obra de arte como um objeto cultural
capaz de proporcionar a potencializacdao do
processo educativo através da perspectiva tedrica
da educacado pela atencdo, sendo esta apontada
como um outro caminho possivel para a arte
educacdao em espacos ndo formais.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Analisar a pratica curatorial pelo viés educativo é
uma perspectiva ainda em investigacao no contexto
das Artes Visuais. Os trabalhos que tém sido
desenvolvidos dentro desta drea de conhecimento
estdo ainda fortemente voltados para analise
da mediacdo direta, ou seja, aquela feita entre o
mediador e o publico, normalmente em um contexto
no qual a narrativa e as estratégias expositivas ja
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critical analyzes of art education in a non-formal
and informal context. /t presents the curatorial
experience of the exhibition Dilemas 2019, which
took placein the city of Belém during the reopening
of Espaco Cultural Casa das Onze Janelas, in
which | analyze the curatorial process from an
educational perspective, focusing on expographic
and communicational procedures, and also
discussing the role of the work of art as a cultural
object capable of providing the potentialization
of the educational process through a theoretical
perspective of education through attention, which
is pointed out as another possible path for art
education in non-formal spaces.
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foram consolidadas e agora devem ser replicadas,
de preferéncia criticamente, ao publico para o
desenvolvimento estético e sociocultural voltado
ao interesse de consolidar a proposta expositiva
(Martins; Schultze; Egas, 2007).

O contexto descrito acima nao tem o interesse de
criticar o que tem sido realizado até o momento,
tampouco vejo como ruim o intuito da mediacdo
direta, pois reconheco-a como ferramenta

267 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 10| n. 18 | Out./Dez. 2024



educativa significativa ligada a educacdo nao
formal, mesmo que ainda estejamos em processo
de amadurecimento tanto pratico como tedrico,
e que precisam ser cada vez mais consolidados
para que as Artes Visuais consigam desdobrar-se
de maneira mais efetiva dentro do cotidiano das
pessoas, seja em suas praticas de lazer, ou ainda
em suas formacdes dentro do ensino formal.

Neste artigo irei apresentar e trazer a andlise da
proposta curatorial da exposicao Dilemas 2019,
desenvolvida pelo curador John Fletcher, na qual,
a convite do mesmo, assumi a curadoria adjunta,
de maneira a possibilitar, assim, uma parceria
gue unia a narrativa curatorial as estratégias
expositivas e comunicacionais possiveis de
proporcionar ao publico um processo de mediacao
cultural, autébnoma e indireta, processo este
voltado ao procedimento educativo reconhecido
por “educacdo pela atencdo”. O conceito de
educacdo pela atencdo € disseminado pelo
antropélogo Timothy Ingold, no qual o tedrico
defende a perspectiva de gue nds nao aprendemos
pela transmissdao de informacao simples e direta,
mas sim por meio da construcao da habilidade
de relacionar a informacdo com a experiéncia,
realidade que se torna possivel através da prética
(Ingold, 2010).

Se vivemos em uma construcdo social e cultural
gue ja existe antes de nosso nascimento,
certamente absorvemos suas praticas e costumes
através da experiéncia. Tal processo ocorre por
meio darelacdo que estabelecemos com as outras
pessoas. Em um primeiro momento, isto ocorre
através do nucleo familiar e, posteriormente, em
todas as outras relacdes que irdo nos atravessar
durante a vida. Deste modo, o aprendizado
ndo é construido apenas na transmissdo de
informacBes, mas sim um processo continuo
de experimentacdo, de descobrimentos e

redescobrimentos (Ingold, 2010).

Tal procedimento também reconhece a educacao
como um processo que ocorre em multiplos locais
e por meio de diversas experiéncias, desse modo,
dialogade maneirabem préxima com a perspectiva
freiriana, pois corrobora com o entendimento de
processos continuos, desenvolvidos durante toda
a vida, realizados ndo somente na escola, e sem
a necessidade de hierarquizagdes entre quem ird
ensinar e quem ird aprender (Freire, 2019).

A partir deste breve contexto inicial, o presente
texto visa pensar o processo de educacdo em
Artes Visuais dentro do contexto da educacao nao
formal, por meio do procedimento de educacao
pela atencdo, proposta que precisa ser divulgada
e discutida mais amplamente para que possamos
analisar outras possibilidades de arte educacao.
E com este objetivo em foco que intencionamos
ressoar novos debates para diversificar as praticas
educativas ja estabelecidas e, quem, sabe apontar
para outros modelos e estratégias que nos ajudem
a compreender as Artes Visuais para além da
disciplina escolar e do objeto artistico incégnito,
de maneira a fortalecer suas complexidades como
algo inerente a sociedade e pertencente a todos
e todas.

A CONSTRUGAO DE UMA CURADORIA
PARA A EXPERIENCIA

Seria impossivel construir uma curadoria para
a experiéncia sem levar em consideragdo os
contextos que cercam nossa vida. Considero que
2019 foi a culmindncia de um cendrio politico
arquitetado ainda em 2016, fato que modificou
fortemente nossas relacdes socioculturais. Para
isto, precisamos lembrar como foi organizado
0 golpe de 2016, sofrido pela entdo presidenta
Dilma Rousseff, e analisar como o sistematico
ataque midiatico ao Partido dos Trabalhadores e
o crescente descrédito da classe politica perante a
sociedadebrasileiraforamfatoresquealimentaram
a criacao de uma delirante necessidade de eleger
um “messias” capaz de romper com as praticas da
“velha politica”, mesmo que para isso tivéssemos
de nos submeter a uma crescente onda de
obscurantismo, conservadorismo e praticas
politicas neoliberais (Jinkins; Doria; Cleto, 2016).

Os tensionamentos politicos e culturais do cendrio
nacional também se desdobraram em nosso
contexto local, visto que em 2019 estavamos
no primeiro ano de um novo governo no estado
do Pard, fato que causava muitas dudvidas e
insegurancas sobre como se desenvolveria o
projeto politico do governo eleito e, acima de
tudo, como ele decidiria o futuro do prédio que
abrigava o Museu de Arte Contemporanea de
Belém, o Espaco Cultural Casa das Onze Janelas.
Convém ressaltar que tal transicdo reavivou
diversas incertezas e tensionamentos entre
o poder publico e a sociedade civil, visto que,
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desde a gestdo anterior, j& houvera a intencdo
de desapropriar o museu para gue, em seu lugar,
fosse criado o Polo Gastrondmico da Amazonia,
desejo encabecado por uma equipe do Sudeste
e com nenhum agenciamento para geracdao de
trabalho local (Silva; Pinto, 2016). Intencdo que
ndo foi concretizada.

Assim, a Casa das 11 Janelas, que estava fechada
para reformas estruturais, reabriu com quatro
exposicdes,? sendo uma delas a Dilemas 2019.
John e eu, envoltos em todos esses contextos,
compreendiamos que a exposicdo tinha o dever de
apresentar uma narrativa que fizesse um recorte
critico para parte do que estdvamos vivenciando
desdeogolpede2016.Porconsequinte, planejamos
uma curadoria interessada em construir relacdes
gue ligassem os tensionamentos do sistema
cultural local e do contexto nacional daguele ano,
com pensamentos e narrativas mais focados em
experiéncias sensiveis, ou seja, um didlogo visual
gue buscasse conversar com a comunidade.

Para Eder Chiodetto (2013), vale acrescentar para
esta compreensdo, a curadoria tem a funcdo de
construir pontes para gque a comunicacdo entre
a obra e o publico se estabeleca. Para isso é
necessdriotambém compreender que a montagem
de uma exposicdo perpassa por narrativas sociais,
politicas e ideoldgicas que tém por interesse
transmitir uma informacdo, seja para contribuir
com a emancipacao do espectador(a), seja para
controld-lo(a), visto que é impossivel estabelecer
uma neutralidade no discurso. Portanto, em
agosto de 2019 tive a oportunidade de realizar
algumas visitas a enorme reserva técnica do
Sistema Integrado de Museus e Memoriais (SIMM),
momento no qual pudemos entrar em contato com
as obras que foram previamente selecionadas
para compor a exposicao.

Ao todo, quarenta e sete (47) trabalhos foram
selecionados, sendo esta selecdo composta por
vinte e trés (23) artistas paraenses, quatro (04)
artistas de outros estados, mas que tiveram suas
producdes e carreiras consolidadas no Pard, e
mais dezenove (19) outros artistas de diversas
origens do pafs. Tivemos cuidado em pensar
uma selecao de artistas que representassem
anseios e demandas gerais, sem esquecer das
particularidades gque envolviam nosso contexto
local, pois compreendiamos que diversificar as

narrativas também perpassava por diversificar
seus agentes e, para isso, teriamos que estar
atentos a uma equidade sensivel as demandas que
desejdvamos discutir.

A escolha das obras buscou a premissa de compor
uma construcao narrativa que relacionasse as
imagensde momentos anterioresaos momentosdo
presente, compondo uma relacdo dialdgica entre
passados e presente, por meio de deslocamentos
e ressignificacbes de tempos, anacronias (Didi-
Huberman, 2019), absurdos (Camus, 2019) e
rastros de imagens (Benjamin, 1994). Relacionar
tais temas para a construcdo do desenho
curatorial, devemos destacar, foi um dos primeiros
desafios desta exposicdo, pois reconheciamos que
esses eram referenciais tedricos muito especificos
para guem pesquisa e trabalha com Artes Visuais,
sendo necessdrio esclarecer e adequar tais
perspectivas a uma linguagem adequada para um
aparelho cultural publico.

Esse compromisso, para mim, estava intimamente
ligado com conceitos advindos da Educacdo
Popular, movimento pedagdgico interessado em
fortalecer criticamente pessoas das mais distintas
realidades e procedéncias para enfrentar algumas
das diversas modalidades de opressdo, lutando,
assim, por uma sociedade, em alguma medida,
mais soliddria e inclusiva (Mota Neto, 2015),
pressupostos disseminados no Brasil por Paulo
Freire (2019). Desse modo, enxergo também nas
Artes Visuais uma perspectiva de compromisso
social quando artistas e obras podem ser
engajados parafortalecer pontesetrampolins para
impulsionar espectadores para compreenderem a
si e ao seu contexto, possibilidade de experiéncias
gue ultrapassam o campo simbdlico e reverberam
no mundo que vivemos (Chiodetto, 2013).

Para ampliar esta nossa compreensdo, vale
acrescentar que o Espaco Cultural Casa das
11 Janelas possui quatro salas expositivas,
sendo a Sala Valdir Sarubbi o espaco que
abrigou a exposicdo Dilemas 2019. A sala possui
aproximadamente 206m?, fica localizada no
segundo andar da edificacdo, subdividindo-se
em cinco espacos, 0s quais por si s6 ja ajudam
a compor uma possivel expografia. Mapeado o
lugar e feita sua planta baixa digital, comecamos
0 processo de riscar e rabiscar narrativas
adequadas aos contextos visuais e filosoficos
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projetados. Os estudos sobre esse espaco nos
fizeram pensar que as salas deviam conversar
entre si dentro de um grande tema, sendo este
trabalhado em discursos e particularidades que
iriam compor a narrativa geral da exposicado. Esta
escolha ndo foi feita de modo aleatério, pois havia
grande importancia para nds que esta exposicdo
fosse diddtica, pensada para que o publico,
afastado hd mais de um ano do museu, pudesse
ler a narrativa da exposicdo da forma mais clara
possivel, assimilando, espago por espaco, algumas
das questdes que pretendiamos abordar.

E importante pontuar que durante todo o periodo
da exposicdo, que foi de aproximadamente vinte
e quatro meses, em nenhum momento houve
a possibilidade de realizacdo de mediacdes
culturais diretas, aquelas na qual um grupo de
pessoas imbuidas de competéncia, participam de
formacdes acerca dos propdsitos da exposicao
com a finalidade de criar estratégias de percursos
narrativos, oficinas ou interacdes voltadas ao
publico visitante. Esta dificuldade do aparelho
cultural foi também um gatilho disparador para
gue procurdssemos compor outras formas de
processoseducativosquepudessemserarticulados
por meio de planejamento organizacional e
comunicacional da exposicdo, tomando decisdes
gue potencializassem a exposicao por si mesma
para com o outro e a outra visitante.

SISTEMATIZACOES PARA UMA
EDUCAGCAO PELA ATENCAO

Apresentados os caminhos e desafios que
compuseram a exposicdo Dilemas 2019, podemos
comecar a analisar as estratégias curatoriais
escolhidas para potencializar o processo educativo
da exposicdo pelo viés da atencdo. Conforme jd
mencionado, a impossibilidade de materializacao
de uma mediacao cultural direta, por parte do
aparelho cultural, fez com que tivéssemos de
pensar 0 processo e os mecanismos curatoriais
e expograficos também como ferramenta
pedagdgica. Para isso, dividimos esse processo
em duas etapas: o procedimento organizacional e
o procedimento comunicacional.

O procedimento organizacional foi pensado para
aproveitar a configuracdo expografica que a
sala ja apresentava, ou seja, uma enorme sala
subdividida em cinco espac¢os expositivos. A Sala
Valdir Sarubbi tem sua entrada localizada bem

ao centro, no qual encontra-se o primeiro espaco
expositivo, que se complementa com mais dois
espacos a direita e dois espacos a esquerda. Por
conseguinte, decidimos que o espaco de entrada
seria o marco zero das reflexdes que gostariamos
de propor, espaco este intitulado Contradicées
do Presente. Este tinha a intencdo de criar no
publico uma impressdo inicial sobre o cendrio
complexo do Brasil, com algumas de suas
correlatas contradicdes. As obras ali expostas
se firmaram como insights reflexivos, opostos
e coexistentes em torno dos absurdos do
presente,® de maneira a conduzir o publico a
escolha de um caminho, a direita ou a esquerda,
no qual o espectador teria a oportunidade de
acompanhar visualmente o desdobramento
de suas escolhas e tomar consciéncia da
responsabilidade delas (Figuras 1a e 1b).

A direita, na sala intitulada Floresta em Chamas,
representada pela Figura 2, o espectador
encontraria a reunido de obras que o fariam
pensar sobre a relacdo homem versus natureza
gue, em seu pensamento apartado, ndo consegue
perceber o ser humano como mais uma espécie
gue precisa viver em consonancia com a natureza
(ver também Figura 2).

Continuando o percurso e entrando no ultimo
espaco, intitulado Ndo as Gandncias a direita
mais extrema, representado pela Figura 3, as
obras buscavam visibilizar e estranhar poderes
corrompidos ligados a igreja, ao patriarcado,
a propriedade privada, a mineracdo e a
midia. Estes marcadores criticos se firmaram
como agentes também ligados a projetos
necropoliticos,* os quais culminam em
preconceitos e violéncias estruturais.

A esquerda, a primeira sala intitulou-se Histdria
e Memdria e teve a intencdo de marcar a
importancia de conhecer e preservar a histéria e
a memodria, ndo somente as que sdo apresentadas
pelas narrativas oficiais, mas também as que
contam sobre a vida de pessoas comuns, suas
lutas, suas tradicOes, suas culturas, suas dores e
suas experiéncias do cotidiano (Figura 4).

Por fim, a Ultima sala mais a esquerda intitulou-se
Sagrado Feminino e trazia uma oposicdo nitida a
Ultima sala a direita, pois partimos dacompreensao
de que o0s agentes apontados naquela sala
precisavam ser respondidos por meio da juncdo
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Figura 2 - Primeira sala a direita da exposicdo Dilemas 20189. Fotografias de John Fletcher.
Fonte: Acervo Pessoal de John Fletcher.
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Figura 3 - Ultima sala a direita da exposicdo Dilemas 2019. Fotografias de John Fletcher.
Fonte: Acervo Pessoal de John Fletcher.

Figura 4 - Primeira sala a esquerda da exposicdo Dilemas 2019. Fotografias de John Fletcher.
Fonte: Acervo Pessoal de John Fletcher.

Figura 5 - Ultima sala a esquerda da exposicdo “Dilemas 2019". Fotografias de John Fletcher.
Fonte: Acervo Pessoal de John Fletcher.

de coletivos que propdem reestruturacdes sociais  Na etapa do procedimento comunicacional, por
baseadas na diversidade, no respeito a natureza, outro lado, Carolina Ruoso (2019) nos forneceu
de forma a tentar sonhar uma sociedade de  basetedricaaoapontarque ostextoseaslegendas
respeito para com as suas diferencas (Figura 5). em contextos expositivos tém papel de dar
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Figura 6 - Identificacdo Visual que intitulou as salas expositivas. Fotografias de John Fletcher.
Fonte: Acervo Pessoal de John Fletcher.

informacdes que ajudam o publico a compreender
melhor a intencdo de uma curadoria. Desse
modo, a Dilemas 2019 atentou, para além do texto
curatorial, por titulos impressos e fixados nas
entradas das salas expositivas, os quais tinham a
intencdo de ajudar na compreensdo da proposta
tematica de cada ambiente, construindo um passo
a passo para a narrativa geral da exposicdo, com
podemos ver na Figura 6.

Partilhando da ideia de Teixeira Coelho (2004),
gue aponta amedia¢do cultural como processos de
diferentes naturezas, com a inten¢do de promover
aproximacdes entre individuos e a obra de arte,
pudemos poér em experimentacdo pratica que
outras estratégias eram necessarias para situar
0 publico quanto a tematica de cada ambiente,
dando-lhes subsidios em torno da intencdo
narrativa proposta. Por conseguinte, utilizamos
também o conceito de objetos culturais.

Segundo Edmir Perrotti e lvete Pieruccini (2014),
objetos culturais sdo aqueles formadores de
discursos, potencialmente capazes de produzir
deslocamentos intelectuais, emocionais e afetivos
advindos das experiéncias ja inerentes de seu
observador.Desse modo, as obras de artestornam-
se esses objetos, passiveis de leitura e analise.
Foi por esta lente que optamos por protagonizar
algumas obras de artes para que elas assumissem
um maior agenciamento critico.

Para exemplificar, demonstro duas obras. Sendo
a primeira a obra As cinco gracas, de Eliane
Prolik, que se localizava na sala Ndo as Ganéncias,
em detalhe na Figura 7. Esta se destacou por
ser um conjunto de pecas metdlicas pintadas
de preto que, dentro do contexto expositivo da
sala, ressignificaram-se como anunciadoras,
ou marcadores dos agentes que regulam as
tragédias que vivenciamos, espécies de bombas
de influéncias neoconcretas, em trajetérias rumo
aos alvos do contexto atual brasileiro.

A igreja, que tem em sua origem a doutrinacao
de nossas escolhas; o patriarcado, gue subjuga e
mata mulheres e homens que ousam desejar mais
do que ja Ihes foi permitido; a propriedade privada,
gue produz riqueza para poucos em detrimento da
fome de muitos; a mineracdo, que lava com sangue
a terra e tira dela tudo que tem valor comercial,
abandonando a dor dos nossos antepassados; e,
a midia, que naturaliza tantas vezes as tragédias
gue vivenciamos como fatos do cotidiano. Cinco
Gracas, cinco testemunhas disseminadoras das
barbdries do mundo em que vivemos.

A segunda obra em destaque localizava-se na
sala oposta, Sagrado Feminino, obra intitulada
Experiéncias Polidimensionais n.° 02 (Curamos
LGBTFobia Self), de Lucia Gomes, como vemos na
Figura 8. Como uma mulher LGBTQIA+, tomo-a
como reflexdo disparadora em torno do papel
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Figura 7 - As cinco gracas, Eliane Prolik. Casa das Onze Janelas - Escultura de ferro (poliptico) 30 x 30 x
51 cm Sem data, N) de registro: 02/01.5/0013.1 a 5, - COJ Sem assinatura Origem: Doacdo, FUNARTE,

2000 (12° Saldo).
Fonte: Catdlogo do Museu Casa das 11 Janelas, Exposicdo Dilemas 20189.

Figura 8 - Experiéncias Polidimensionais n° 02 da Série Curamos LGBTFOBIA Self. Llcia Gomes. Casa das
Onze Janelas. Doacdo do Fundo Z a Casa das Onze Janelas.
Fonte: Catdlogo do Museu Casa das 11 Janelas, Exposicdo Dilemas 2019.
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social dessas letras que representam pessoas e
seus modos de viver e amar. Seria possivel agregar
tantas pessoas diferentes, com diversas outras
demandas sociais e culturais, em uma bandeira
gue as represente? Subjetivamente, compreendo
gue essa bandeira centralizada como objeto de
destaque manipuldvel na sala desejou propor
reflexdo sobre a unido das diferencas, ndo somente
as de identidade de género, mas sobre todas as
identidades e demandas inter-relacionadas, sob
a égide de uma comunidade que estard um dia
pronta para compreender-se em suas diferencas.

O destaque destas obras como objetos culturais
pdde remeter, acreditamos, ao pensamento da
tedrica Ana Mae Barbosa (2002, p. 18-19) ao
afirmar gque: “Ndo se trata mais de perguntar o
gue o artista quis dizer em sua obra, mas o que
a obra nos diz, aqui e agora, em nosso contexto,
e 0 que disse em outros contextos histéricos,
a outros leitores”. Desse modo, a necessidade
de nos relacionarmos com as obras artisticas
no presente perpassa por compreender que,
apesar de sua estrutura fisica permanecer igual,
seus significados sdo multiplos, capazes de ser
agenciados para diversos contextos, em diversas
épocas, potencializando diferentes leituras de
acordo com a experiéncia do espectador (ver mais
em Didi-Huberman, 2019).

Exposicdes, artistas e obras de artes propdem
aproximacdes entre o pensamento curatorial e o
espectador, possibilitando, por meio da educacao
pela atencdo, a assimilacao de suas narrativas e
proporcionando um tipo de aprendizado auténomo
gue ocorre em diferentes niveis. Tal conceito
reforca uma base freiriana nossa de praxis (Freire,
2019), de maneira a permitir ao espectador a
reflexdo sobre seu contexto sociocultural através
de experiéncias adquiridas no passado e que hoje
servem de trilha para outros tipos de impressdes e
analises, o que torna, assim, o espectador também
participante da construcdo narrativa expositiva.

CONSIDERAGOES FINAIS

Aprender pela experiéncia é compreender que
a todo momento estamos aprendendo, desde a
tarefa mais simples, como arrumar nossa cama
pela manhd, até a analise mais complexa sobre
como nossa sociedade intervém nas escolhas de
nossas vidas. Tudo que ocorre ao nosso redor, seja
na esfera micro, ou no contexto macro, é cercado

de informacgdes que precisam ser analisadas, por
meio de nossas experiéncias anteriores, com a
finalidade de desdobrar-se em conhecimentos que
possibilitem a construcdo de um repertério amplo
gue nos ajude a fazer escolhas e tomar decisdes.

Compreendo que o mundo é construido por
imagens e estas estdao constantemente nos
estimulando algo, impondo comportamentos,
selecionando nossos gostos e direcionando nossas
escolhas. Estar atento as mudltiplas informacGes
gue nos atravessam se conforma como demanda
deste mundo saturado de imagens. Significar tais
informacdes a partir de nossas experiéncias é um
constante ato de aprender pela atencdao. No caso
especifico deste artigo, o aprendizado por meio
das Artes Visuais, localizado em um museu, criou
a oportunidade através de uma exposicdo que
continha uma gama ampla de informacdes. Estas
informacdes, compreendemos, precisaram ser
traduzidas pelo(a) espectador(a) por meio de suas
préprias experiéncias para que, assim, o didlogo
transformador fosse possibilitado.

Ainda que o aprendizado nao se localize somente
nos espacos formais e ndo formais, tampouco
as Artes Visuais podem ser encerradas somente
nesses lugares. Ela estd presente de maneira
direta ou indireta em todo produto visual que
consumimos, encontra-se nos diversos lugares que
interagimos, individualmente ou coletivamente.
Quanto mais tomarmos consciéncia dessa
dimensdo do aprendizado, mais estaremos atentos
e criticos para nos responsabilizar por uma
educacdo socialmente engajada e modificadora
da sociedade.

NOTAS

1. Pesquisa de Mestrado realizada no Programa de
Pds-graduacdo em Artes da Universidade Federal
do Parag, sob a orientacao da Prof.2 Dr.2 Rosangela
Marques de Britto. Disponivel em: <https://drive.
google.com/file/d/TKWbqWAj4uZ5dpM56CB_
YJORGFXzbF_Ai/view>.

2. Além da exposicao Dilemas 2019, as outras
exposicdes foram Percursos na Arte Brasileira,
com curadoria do Sistema Integrado de Museus
e Memoriais; Encontro das Aguas - Luiz Braga
e Miguel Chikaoka, com curadoria do Sistema

275 Arteriais| revista do ppgartes | ica | ufpa|v. 10| n. 18 | Out./Dez. 2024



Integrado de Museus e Memoriais e texto de Jodo
de Jesus Paes Loureiro; e /ndizivel com curadoria
de Nando Lima (G1 PARA, 2019).

3. Mito de Sisifo (Camus, 2019).

4. Necropolitica é um conceito sociopolitico no
gual se estabelece "“parametros” para deixar
grupos sociais viverem e morrerem. Para o autor,
o estado corrobora com préticas violentas de
maneira sistematizada com a finalidade de afirmar-
se soberano e autoritdrio para determinados
grupos, comunidades e territérios (Mbembe, 2011).
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