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INSTITUCIONALIZADO DAS DANCAS

BLACK BODIES, KNOWLEDGE, PRACTICES: REFLECTIONS ON RACISM, WHITENESS AND
THE INSTITUTIONALIZED ENVIRONMENT OF DANCES

Este artigo almeja tensionar o organismo
institucionalizado das dancas no Brasil,
apontando  operacdes do racismo como
constituinte  estrutural que condiciona e
normaliza violéncias de apropriacdo, exclusdo,
exotificacdo, desqualificacdo e invisibilizacdao de
corpos/corpas e epistemologias na d&rea. Com
uma postura relacional, implica a branquitude,
pretensamente neutra e universal, como forca
motriz de manutencdo e reinvencdo das ldgicas
coloniais modernas que sustentam privilégios e
funcionam para a perpetuacdo destes operativos.
Com esta iniciativa, para além de apontamentos
e problematizacdes, desejo nos convidar a outras
movéncias dancantes, relacionais, politicas,
afetivas e éticas, fomentando, quem sabe, outros
modos de (con)fiar (n)as tessituras que nos
conectam em vida e em fazeres das dancgas.
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Abstract

This article aims to stress the institutionalized
organism of dance in Brazil, pointing out the
operations of racism as a structural constituent
that  conditions and normalizes  violence
of  appropriation, exclusion, exotification,
disqualification and invisibilization of bodies and
epistemologies in the field. With a relational stance,
it implicates whiteness, supposedly neutral and
universal, as a driving force behind the maintenance
and reinvention of modern colonial logics that
sustain privileges and function to perpetuate these
operatives.With this initiative, in addition to notes
and problematizations, | want to invite us to other
dance movements, relational, political, affective
and ethical, fostering, who knows, other ways of
trusting in the fabrics that connect us in life and in
dance practices.
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INTRODUCAO

Este artigo propde abrir um debate sobre as
relacdes étnico raciais dentro do organismo
institucionalizado' das dancas para assentar
demarcadamente este  assunto  social/
politicamente relevante na drea. Ainda percebo
a escassez de debates direcionados, o que
colabora para a manutencdo das violéncias
que atravessam corpo/corpas racializados,
neste escrita falo mais detidamente de corpos
negros, na experiéncia do dancar. Neste artigo
0 bindbmio racismo-branquitude é chave Unica
e indissocidvel para desenvolver reflexdes
sobre o tema central. O termo branquitude é
pouquissimo debatido dentro do universo da
danca.

E notdvel que temos uma producdo mais
volumosa (e em varias areas do conhecimento)
de reflexdes, analises, debates sobre as
relacbes negritude e racismo. Celebro e
reconheco a importancia fundamental destas
para avancar rumo a um entendimento mais
complexo e critico das questdes étnico-raciais
no Brasil. As problematicas que atingem
direcionadamente o coletivo social negro sao
reais, precisam ser denunciadas, analisadas
e combatidas. Porém, trabalhar em prol da
erradicacdo de tais problemdticas exige
necessariamente a compreensdo critica dos
bénus que elas geram a quem nao se localiza
nesta realidade da experiéncia humana.
Defendo veementemente que o entendimento
real das relacdes raciais, nas dancas e na vida,
ndoserapossivelsendoinvestigarmostambém
o envolvimento fundante da racialidade
branca, e seu dispositivo estrutural de poder
atrelado ao racismo: a branquitude, forca
propulsora relacional das violéncias raciais.
“Branquitude em si refere-se as dimensdes
especificas do racismo que servem para
elevar as pessoas brancas sobre as pessoas
ndo brancas” (Diangelo, 2021, p. 38-39).

O organismo institucional das dancas possui
seusmodosdereplicar estruturasde violéncias,
neste debate as raciais, que convocam nosso
compromisso e senso de urgéncia. Ainda que
ouca continuamente que a arte, também a
danca, oferece um ambiente livre e amplo para
plenitude e expressao incondicionais, observo

gue em seus ambientes também emergem
0 racismo, a desumanizacdo, a branquitude
e as violéncias geralmente insidiosas que,
interseccionalizadas,? vao coibindo alguns
corpos/certas corpas em suas dindamicas.

Motivada pela imaginacdo, deposito a fé
em movéncias coletivas que expandem
minhas possibilidades de ser/estar nesse
mundo como corpa negra artista brasileira.
Manter esta fé requer o exercicio politico de
compreender que debaixo do barro do chdo
moram encantamentos, poténcias e sapiéncias
afrodiaspéricas que fortalecem formas de
enfrentamento e convidam a aprendizados
de tecnologias de (con)vivéncias ancestrais.
Mas é também neste mesmo exercicio que se
faz necessdrio reconhecer as problematicas
presentes que nos interpelam a uma tomada
de posicdo e acdo.

ESQUECIMENTOS E APAGAMENTOS

Carmen Luz em seu artigo Sobre ndo esquecer
e lembrar (2020) relata que ao entrevistar o
grande bailarino e coredgrafo Clyde Morgan?
para a realizacdo de um documentario sobre
dancas negras, o questionou: "Por que
dancar?" e ele respondeu: “Por que dancgar?
Para ndao esquecer ou paralembrar.” Aresposta
de Clyde nos convida a cogitar a movéncia
de corpos/corpas do agora que dinamizam
ancestralidades de tempos espiralados,
reinventando presentes e futuros com saberes
gue se fazem regqistros encarnados. Isso me
emociona.

Refletindo poeticamente, criticamente e
politicamente sobre esta resposta, a autora
desenvolveu uma reflexdo potente que
descortina algumas camadas do modus
operandi no contexto institucional das dancas
no Brasil. Em uma andlise que ndo o aparta do
contexto ampliado da colonialidade ela traga
o panorama de um fazer/pensar danca que
revela

[...] a constancia do estimulo a auto negacdo
de nossa prépria histéria, a promocdo de
incubadorasderessentimentoseasestruturas
habeis em acomodar desigualdades; o poder
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da continua exotizacdo dos corpos e das
culturas negras, a desqualificacdo como
habito, a permanente adequacdo vulgar
de processos singulares, a apropriacao,
a escamoteacdo, e a invisibilizacdao de
biografias, a mercantilizacdo predatéria - o
lucro imediato e colossal que geram para
cofres alheios -, o deliberado gosto brasileiro
por estas e outras formas coloniais de viver
e de matar [...] (Luz, 2020, p. 288).

No partilhar de suas ideias, Luz expde o
guanto o organismo das dancas pode exercer,
reinventar e oxigenar processos perversos
da exploracdo, inclusive financeira, que ¢é
base do colonialismo moderno. Assumindo
um lugar questionador e propositivo, ela
reivindica o direito a memadria como elemento
politico e poético de uma movéncia negra
neste solo brasileiro. Meméria que é mais do
gue lembranca, é o encontro com um vasto
arcabouco ancestral, ético, estético, filoséfico e
um poderoso movimento de justica biografica,
histérica e epistémica.

Assim como ela, outras autoras e autores
interpelamapraticacorriqueirade apagamento
gue faz parte dos processos histéricos de uma
danca oficial brasileira.

Marginais e esquecidas, as expressoes
artisticas que dialogam com as dancas
negras, sdo frequentemente tratadas
pejorativamente e relegadas a um
entendimento raso [..]. Ignoram-se suas
poténcias como agentes transformadores
e contemporaneos. O esquecimento se
estende também a contribuicdo de artistas
negros na danca e o legado das culturas
negras nas artes (Paula, 2017, p. 13).

A invisibilidade e o apagamento aliados
exotificacdo da presenca e do fazer negro
nas dancas cristaliza e demarca espacos
de exclusdo e hierarquizacdo que mantém
as légicas da branquitude protagonizando
as narrativas e organizando imaginarios,
mercados e processos estéticos/formativos
e investigativos na drea. Valendo-se de
classificacBes direcionadas pelas ldgicas
coloniais, nomes como danca étnica, danca
folclérica, danga primitiva sdo utilizados nao
comointuitode potencializar um saber coletivo
e ancestral gue nasce de um Jocus produtor
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de conhecimento e gera movéncias plurais,
mas como régua de valoracdo entre diversos
repertorios, favorecendo uns em detrimento
de outros, garantindo a manutencdo do
poder e do privilégio localizado nas dancas
euro referenciadas. Eis ai uma sinalizacdo
mais explicita de como a branquitude se faz
presente no campo institucional da danca.

A branquitude é uma estrutura operacional
dindmica, relacional e ndo simétrica de
poder nutrida por "“uma ideia falaciosa de
superioridade racial branca, e que resulta,
nas sociedades estruturadas pelo racismo, em
uma posicdo em que os sujeitos identificados
como brancos adquirem privilégios simbdlicos
e materiais em relacdo aos nao brancos”
(Schucman, 2012). Essa organizagdo mantém,
(re)produz e oxigena formas de preconceito,
racismo e discriminacdo racial “injusta”
(Cardoso, 2014),4 causadores de profundas
e violentas assimetrias sociais. Branquitude
também diz respeito a uma atitude e um
posicionamento “onde o sujeito branco vé os
outros brancos, e a si mesmo, uma posicdo de
poder, um lugar confortavel do qual se pode
atribuir ao outro aquilo que nao se atribui a
si mesmo"” (Frankenberg apud Cardoso, 2014,
p. 22).

Corpos brancos/corpas brancas, magros/
magras, flexiveis, longilineos/longilineas,
bipedes e as corporeidades branco-euro-
referenciadas continuam a ocupar o centro
de um pensar/fazer/historicizar danca que se
incomoda quando pessoas negras, indigenas,
gordas, trans e /ou com deficiéncia comecam
a dar enunciacdes a seus fazeres. Tais
enunciacbes, com toda complexidade que
as compdem, tém o poder de afirmar estas
experiéncias de Ser/Estar no mundo como
motrizes politicas, éticas, estéticas e poéticas
para movéncias® criativas, pedagdgicas e/ou
investigativas, imprimindo sem pedir licenca
a pluralidade como elemento presente nos
entendimentos, histérias e praticas artisticas
de dancas no Brasil. Sdo presencas e agéncias
que, dos seus multiplos lugares, rompem
a légica da experiéncia universalizante e
normativa.



Mercedes Baptista® assinala o seu lugar na
histéria da danca como a primeira bailarina
negra do corpo de baile oficial do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, feito poderoso
desta ancestral que imprimiu a presenca de
uma corpa negra neste espaco privilegiado
e branco do mercado da danca nacional.
Segundo a obra Mercedes Baptista - A criacdo
da identidade negra na danca (2007), ap6s um
arduo processo seletivo, Mercedes consequiu
entrar na companhia em 18 de marc¢o de
1948. Entrar na companhia foi permitido.
Mas ser uma presenca agente nagquele meio,
ocupando um espaco de acdo e partilhando
sua colaboracao naqguele coletivo, era demais.
Mercedes passou por um forte processo de
invisibilizacdo e boicote, sendo escalada
pouquissimas vezes para as apresentacdes dos
espetéculos. E, por vezes, permitindo algumas
poucas presencas negras mas impedindo as
agéncias destas pessoas que a branquitude
continua invisibilizando e apagando essas
corpas negras/esses corpos negros na danca.
Estrategicamente, ainda se utilizam destas
poucas entradas para sustentar discursos de
diversidade que imprimem uma falsa sensacao
detransformacado, mascamuflamamanutencdo
do mesmo cendrio hegemonicamente branco.
Ndo é minha intencdo fazer um mergulho na
biografia de Dona Mercedes mas, para fechar
este pardagrafo, acho importante registar
gue ela passou pela experiéncia neste ballet
estatal e sequiu seus caminhos. Os encontros
com Ruth de Souza’” e Abdias Nascimento
no Teatro Experimental do Negro (TEN),
Jodozinho da Goméia e a artista estadunidense
Katherine Dunham, vitalizaram a poténcia
negra de Baptista. Em um poderoso e sagaz
movimento, Baptista agenciou seus saberes
e suas experiéncias de negritudes para a
criacao de sua companhia de danca, o Ballet
Folclérico Mercedes Baptista, e de uma técnica
de danca propria, que ainda hoje é referéncia
para vdrios/varias artistas e pesquisadores/
pesquisadoras.

Em um pais que tem a maior didspora negra
do mundo e que se utiliza do racismo anti
negro para a negacdo histérica de presencas
negras na danca brasileira, em um pais onde
a bipedia compulséria® direciona experiéncias

dancantes, onde corpos gordos/corpas gordas
ainda sdo vistos/vistas como inaptos/inaptas
fisica e esteticamente para a danca, onde
as noc¢bes de género ainda insistem em se
binarizar, um levante politico/artistico nas
discussOes da drease faz secularmente urgente
e inevitavelmente necessario. Quando observo
minha atuacdo, reconheco a importancia
de assinalar a negrura como componente
complexo de meu fazer em danca registrando
um locus de enunciacdo que oCcupo e quero
visibilizar. Ciente de que estou em caminhada,
percebo também os tantos deslocamentos que
preciso fazer rumo a uma revisdo sistémica,
critica e ampliada do meu fazer/pensar dancas.
Reivindico a todo instante outros modos para
(con)fiarmos tessituras de vidas e dancas, mas
tenho plena certeza que estabelecer aliancas
profundas exige a implosdao de violéncias,
entre elas (e ndo somente), a racial.

Como parte do nosso movimento politico
no organismo institucional das artes e das
dancas, ndés negras e negros estamos ha
tempos formulando pedagogias, cenas e
metodologias em processos criativos e de
ensino-aprendizagem. Faco alguns exercicios
de memorar para radicalmente nutrir minha
movéncia, fertilizando meus terrenos/terreiros
em uma caminhada que exige energia.

Por volta dos anos 1970, pulsava nos campos
artisticos um importante movimento critico de
valorizacdo das culturas negras que provocava
mudanc¢a nos cendrios artisticos e sociais.
Segundo o artigo Danca e musica dos blocos
afro: fundamentos de uma poética e politica
negra (2020), de autoria das professoras
Amélia Conrado e Sueli Santos da Conceicao,
o fortalecimento das militdncias negras
organizadascomooMovimentoNegroUnificado
(MNU) com um agenda de diretos e lutas pela
valorizacdo das existéncia e culturas negras
favoreceu os processos de reafricanizacdo
do carnaval em Salvador e a inauguracdo
dos primeiros blocos afro na cidade. Para as
autoras, o racismo é um pensamento que
impede a projecao positiva da existéncia negra
e suas praticas culturais e, neste contexto, os
blocos afro assumiram e assumem uma forte
significacdo no enfrentamento a esta ldgica,
com suas vestimentas, estéticas, sonoridades
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e corporeidades que invadem as ruas e abrem
espacos de visibilidade pela forca de uma luta
estética/politica. Esses coletivos artisticos
negros, conectados as religiosidades de matriz
africana locais, instauraram novas tonalidades
as movéncias e colocaram em pauta asrelacdes
étnico-raciais no meio da arte. Falando deste
importante movimento da cidade de Salvador
elas registram que podemos compreender

[...] as dancas e musicas de Bloco Afro
como difusoras de uma poética politica
cantada, tocada, dancada e vestida, que
definem conceitos, epistemologias e formas
singulares de acdo e expansdo do combate a
esse pensamento, o reconhecimento do seu
valor, bem como a sua prépria existéncia
na sociedade baiana, fortalece os discursos
e intervém nas transformacdes direcionadas
a eliminar os traumas gerados pelo
recalcamento cultural (Conrado; Conceicao,
2020, p. 104).

Na esteira destas acdes, reconheco, por
exemplo, o surgimento do grupo de danca
Odundé dentro do ambito universitario na
Bahia como expressdo da forca de corpos/
corpas que, tal qual o movimento abre alas
do frevo, abrem espacos sem pedir licenca
e mobilizam suas existéncias para firmar os
fazeres negros como substrato de movéncias
poéticas/politicas. “O grupo Odundé, fundado
por estudantes negros da Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia na década de
1980, foi um movimento pioneiro no processo
de descolonizacdo da danca no contexto
académico” (Santos, 2018, p. 177). Nasceu
da inquietacdo de alunos/alunas do curso
de danca da UFBA que viam suas grafias
e vivéncias corporais desconsideradas por
um projeto formativo centrado em praticas
brancas e ocidentais. Desta forma, o Odundé
surgiu como um espacgo de resisténcia que
colocava a danca afro como mote das praticas
e experiéncias cénico-criativas e a afirmava
como um campo de investigacdo, para além
dos esteredtipos que a envolviam na época e
gue, por vezes, permanecem ainda atualmente.
O grupo manteve-se ativo até os anos 2000,
gerando um relevante acervo de espetdculos,
pesquisas e metodologias das dancas
afrodiaspdricas no contexto universitario.

304 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 12 n.23, 2026

Recolho substdncia nos movimentos de
artistas/professores/professoras das dancas
negras que desenvolveram suas proéprias
metodologias refutando perspectivas que
tentam afirmar o esvaziamento intelectual
e técnico de movéncias afro orientadas.
Sabendo que existem muitos outros/outras,
registro aqui o trabalho de duas educadoras
e artistas que recentemente pude entrar em
contato.

Rosangela Silvestre® é artista e professora
graduada e pds-graduada em danca pela
UFBA. Depois de uma formacdo com grandes
nomes das dancas negras, como Clyde
Morgan, e de sua participacdo no Grupo
Odundé, desenvolveu uma técnica prépria que
é reconhecida no Brasil e em diferentes partes
do mundo.

[..] técnica Silvestre de danca, baseada
na mitologia e na gestualidade dos orixds
em conexdo com o estudo dos chakras,
os elementos da natureza e a percepcdo
imagética de trés triangulos corporais. Na
técnica Silvestre, tonicidade, alongamento,
interpretacdo e expressividade combinam-se
e, por meio dela, usa-se o corpo como veiculo
treinado para a expressao (Ferraz, 2012, p.
209).

A técnica Silvestre, nascida e fertilizada pelos
saberes das negritudes, é praticada por um
grande numero de pessoas, oportunizando
uma experiéncia que expande os imaginarios
sobre técnica, estética e poéticas negras na
danca. Rosangela trabalha com colaboradores/
colaboradoras, entre eles/elas a bailarina e
professora soteropolitana Vera Passos,’° outro
grande nome da nossa danca negra. Foi com
Vera que tive a oportunidade de participar de
uma aula de Técnica Silvestre na Escola de
Danca da Fundacdo Cultural Estado da Bahia
(FUNCEB) em Salvador no ano de 2022. A
turma estava cheia e a maioria das pessoas ja
conhecia o trabalho. Foi meu primeiro contato
com essa movéncia, uma chance de descobrir
ali as possiveis relaces deste fazer com minha
corporeidade. Na ocasido, fiquei surpresa em
saber que esta pratica existe desde meados
dos anos 1990, com uma grande projecdo
nacional e internacional.



Outraexperiénciarecentequepudevivenciarfoi
com o trabalho da professora Edileusa Santos."
Sua formulacdo sobre a Danca de Expressdo
Negra conectada a nocdo de corpo tambor
também assenta um caminho investigativo,
técnico e intelectual negro nos fazeres da
area. Edileusa é artista da danca, coredgrafa,
dancarina, professora e pesquisadora
licenciada em Danca pela Universidade Federal
da Bahia. Foi diretora, dancarina, coreégrafa
e pesquisadora do grupo de danca Odundé,
idealizou e coordenou o Nucleo de Estudos
Afro-brasileiros no espaco da Universidade e
lecionou durante 10 anos na Escola de Danca
da UFBA. No trabalho de Edileusa, o tambor é
um elemento indispensdvel para a movéncia.
Ela sugere uma relacdo do corpo/da corpa
movente com o corpo tambor, compreendendo
também o corpo/a corpa do/da percussionista
como elemento fundamental das relacdes
moventes/sonoras que acontecem durante
a aula. Sua metodologia provoca os cinco
sentidos para uma escuta perceptiva e
conectada com a ancestralidade africana
e afro-brasileira, adentrando elementos
relacionados as culturas de terreiro da Bahia.

Estes contatos foram muito, muito recentes,
0 primeiro em 2019 e o0 segundo em 2022. Eu
nunca havia escutado falar destas abordagens
metodolégicas, mesmo com 20 anos de
circulagdo pelos meios institucionais das
dancas no Brasil. Senti muita indignagao pois
seique este repertério (me foi) é negado dentro
dos mais diversos processos de formacao,
institucionalizados principalmente. Mesmo
reconhecendo que algumas caracteristicas
de meus transitos e experiéncias podem ter
me distanciado destes acervos, percebo um
desconhecimento significativo do trabalho
destas e de outras/outros artistas negros em
contextos ampliados de formacdo em danca.
Em contraponto, observo uma mudancga lenta
e gradual desta condicdo, mas compreendo
a necessidade de permanecer vigilante,
denunciando essa realidade ainda existente.

Experienciar a pratica de Rosangela e
Edileusa, lembrar das aulas de danca afro em
Sdo Paulo com a professora Cristina Matamba,
das aulas de capoeira com Mestre Antonio®
e Mestre Jahca®™ dentro e fora da formacdo

universitdria, ajuda a resistir as tentativas de
negacdo, esquecimentos e apagamentos que
avancam sobre fazeres, memorias e herangas
negro-africanas no Brasil.

Compreendo que com iniciativas nas politicas
de fomento cultural gque desembocam na
criacdo de linhas especificas para producdes
negras e com as politicas afirmativas que
adentraram alguns editais publicos e privados
como mecanismo de reducado de desigualdades
historicamente construidas, artistas negros/
negras estdo acessando com mais frequéncia
os incentivos publicos e privados para lancar
ao mundo félegos que sopram em diferentes
direcdes. Destaco iniciativas que me tocam
profundamente por gerarem espacos de
fruicdo-formacdo onde nossas estéticas
e poéticas sdo motrizes, nossas questdes,
agendas, lutas, sdo o motivo da acdo e do
encontro, que se faz poético, ético, politico
com a poténcia plural e complexa que nasce
dos terrenos das negritudes. Celebro o Festival
Luz Negra (PE), o Vale que Danca - Festival
de Dancas Afro-brasileiras e Contemporaneas
do Vale do Capao (BA), PretAcdo (PE), ODU -
Festival de Arte Negra (DF), Festival Novembro
Corpo Negro 365 Dias (BA), Festival Ajeun (SP),
entre outros que assentam narrativas negras
no ambiente da arte e da danca. Salve! Credito
a forca deste e de tantos outros movimentos
a artistas que muito anteriormente trouxeram
a baila a poténcia do fazer-saber negro nas
dancas institucionalizadas deste pais.

Sendo acdo contextualizada, a danga,
enguanto organismo institucional, dinamiza
processos formativos, criativos, experiéncias
estéticas/poéticas, estudo e pesquisa,
mercado, curadoria, acdo politica, e pode
naturalizar relacdes de assimetria e poder que
nos colocam face ao racismo e branquitude
nas mais diversas experiéncias moventes.

Se queremos outra danca potencialmente
nova, se almejamos ser criadores e
criadoras capazes de intervir nos rumos do
futuro, precisamos admitir que o sistema
racial brasileiro é uma monstruosidade
especializada na manutencdo e producdo
de privilégios coloniais e que é atuante no
campo da danca. Mas ndo sé: é necessdrio
criar mecanismos permanentes para supera-
lo (Luz, 2020, p. 296-297).
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Entendo que sem questionamentos relacionais,
continuaremos gerando uma producdo critica
gue exclui reflexdes sobre a branquitude e
0S corpos brancos/as corpas brancas que
a operam, ndo observando suas presencas
e agéncias no organismo institucional das
dancas, coadunando com processos de
violéncia direcionados as “Outridades” ndo
brancas. Apagar estes temas de nossas
producdes investigativas é fortalecer outro
apagamento predatério e violento que
permanece eclipsando saberes e pessoas que ja
sdao amplamente e socialmente invisibilizadas.
E detectando com lucidez e criticidade as
camadas mais camufladas destas estruturas
gue poderemos rumar a outros modos éticos,
estéticos e politicos de fazer dancas neste
chdao brasileiro.

INSTITUCIONALIDADES, TENSOES E
NEGOCIAGCOES (E OS TRANSITOS DE
CORPOS/CORPAS PRETENSAMENTE
UNIVERSAIS)

Reconheco e vivencio a arte como lugar de
liberdade, experiencio e reinvento vidas,
encantos, lugares e entre-lugares. E nela
gue encontro espacos oxigenados para
meus discursos e acdes poéticas, para meus
impulsos criativos. E um lugar especial onde
reinvento, poetizo, debocho e subverto uma
série de disfuncdes adoecedoras de um mundo
gue vem diariamente tentando me desvitalizar.
Mas, sem romantizacdes, percebo que ha
uma grande negociacdo entre querencas e
possibilidades deste lugar de liberdade e o
real espaco de atuacdo e oportunidade no
jogo profissional, mercadoldégico e também
simbdlico do fazer arte, do fazer dancas. A
arte como um ambiente institucionalizado
de atuacdo, ndo é horizontal, democrético,
simétrico. Ndo permite o mesmo transito
para todos/todas. Ainda ouco discursos bem
romantizados sobre os espacos de liberdade
na arte, como se ali ndo houvesse as tensdes
e questdes que operam nos macro-ambientes
de sociedade, como as disputas de poder, as
l6gicas capitalistas e a agcdo politica.

Nem todos/todas tém oportunidades de
colocar seu trabalho, seja ele artistico,
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pedagdgico, investigativo
de protagonismo. Nem todos/todas sdo
remunerados/remuneradas com dignidade.
Nem todos os corpos/as corpas transitam,
sem estigmatizacdes e exotizacdes, pelos
ambientes destas dancas institucionalizadas
brasileiras, entre outras questdes.

em  espacos

Formas explicitas ou insidiosas de exclusdo
e selecdo na drea seguem pavimentando as
rotas de acessos a bens materiais e simbélicos
para 0 grupo branco pretensamente
hegemdnico e neutro, fortalecendo e
positivando as epistemologias, os valores, as
dancas, as poéticas e estéticas deste mesmo
grupo, estruturalmente falando. As narrativas
estratégicas e esvaziadas de igualdade sequem
maquiando as assimetrias deliberadas ou ndo
deste organismo institucional, dificultando (e
muito) um debate responsavel sobre relacdes
raciais neste ambiente.

A pesquisadora, docente e artista Flavia
Meireles em seu artigo Quem luta e como?
Contextos artisticos na Lia Rodrigues
Companhia de Dancas (2021) oferece uma
reflexdo que versasobre asrelacdesintrinsecas
entre a arte institucionalizada, a branquitude
e o capitalismo. Expondo aspectos das ldgicas
herdadas da experiéncia colonialista como
componentes desse organismo, a autora
compartilha uma andlise que pode nos
subsidiar na compreensdo destes operativos
enredados:

[...] o campo da arte, em sua praxis, tem uma
relacdo préxima com o capital (Kunst, 2015)
e que também reproduz certas normas de
corpos que sdo tidos como “pertencentes”
a este campo. Tendencialmente, sdo os
corpos marcados como brancos e com
uma condicdo favorecida de acesso aos
bens culturais que tém pertencimento
facilitado no campo da arte. Portanto, ha
uma histérica ndo racializacdo do campo
artistico, cujos ocupantes, ndo por acaso, sdo
majoritariamente brancos e de classe média.
Isto é resultado da intrinseca relacdo entre
poder e branquitude, além dos seus pactos
para a manutencdo deste poder. Quando
falamos “artistas”, hda uma associacdo
irrefletida a uma certa pertenca étnico-racial
e de classe, ressaltando os arranjos que
definem uma norma branca. Como norma,
seu intuito é passar despercebida (Meireles,

2021, p. 33).



A autora avanca pontuando que corpos/
corpas nao brancos/brancas, travam
uma luta estrutural para se colocarem
presentes (e agentes) nos meios artisticos
institucionalizados, uma vez que “fogem as
normas” compreendidas pela gramatica da
branquitude que organiza diversos ambitos
da drea. Ao versar sobre o campo da arte, tal
consideracdao se aplica inquestionavelmente
ao campo das dancas, onde deposito
mais pontualmente minhas percepcdes.
Impedimentos a determinados  corpos/
corpas operam amplamente no organismo
institucional das dancas, trabalhando,
escancaradamente ou insidiosamente, para a
manutencdo de um cendrio que ainda carece
de profundas revisdes.

Considerando as problematizacdes levantadas
por Meireles, entendo que é fundamental
inquirir os modos de valoracdo simbdlica
e material, da organizacdao das politicas de
fomento e distribuicdo de oportunidades
dentro do campo institucionalizado de
atuacdo das dancas. Diversos espagcos como
festivais grandes, peguenos, competitivos, ndo
competitivos, mostras, encontros, semindrios
de danca e/ou de artes cénicas, espacos
de ensino aprendizagem escolarizados,
ndo escolarizados, formais, ndo formais,
instituic®es culturais publicas, privadas, entre
outros seguem o script deixado pelo processo
colonial e suas estruturas de violéncias raciais,
gue manejam estrategicamente os modos de
funcionamento institucionalizados da area.

Provoco-nos também a refletir como e onde
cabem as presencas e agéncias negras
em espacos de decisdao, corpos gestores,
coordenacdes pedagdgicas, curadorias,
comissdes de selecdo, de formulacdao de
editais e politicas publicas e privadas na area
da danca? Com uma experiéncia consideravel
em atuacdes pedagdgicas e artisticas em
diferentes circuitos das dancas, em equipes de
gestdo e curadorias em instituicGes publicas e
privadas, posso dizer sem medo de errar que
ndo cabemos, nao estamos e ndao agenciamos
estes lugares.

A conformacdo homogénea branca e masculina
destes ambientes é lida como comum, ndo

gerando estranhamentos sobre a necessidade
de novas configuracdes e presencas. Hd uma
invisibilidade pela auséncia e pela percepcdo
pasteurizada da massiva presenca dos “corpos
norma"/"corpas norma", racialmente ndo
marcados. Quando entramos nestes locais
e permanecemos como presencas pontuais,
nossos corpos ndo brancos/nossas corpas
ndo brancas (e/ou ndo masculinos) tornam-
se apenas o contraponto hiper visivel, como o
corpo/a corpa racialmente marcado/marcada
que por vezes é cooptado/cooptada para
assinalar a "diversidade” no espaco. Nota-se
que o corpo branco/a corpa branca permanece
racialmente  ndo marcado/marcada. A
percepcdo assinala uma diferenca que esta
somente em nos.

Se nossas chegadas ndo gerarem uma
reverberacdao ampla com outras presencas e
agéncias plurais, transformacdes nos modos de
gerir, nas politicas internas e externas do fazer
institucional ndo hd de fato uma alteracdo nas
I6gicas daguele ambiente. Se permanecermos
sendo as exce¢des que confirmam a regra,
nossas presencas nao podem ser tomadas
como mudanca de cendrio estrutural e como
retrato de uma reconfiguracdao real dos
espacos de poder dominados pela branquitude
e suas légicas hegemodnicas.

Meireles, ao falar de processos de mediacdo
e questdes relacionadas as presencas nao
brancas na arte institucionalizada, levanta
uma observacao relevante que expde mais
uma faceta das relacdes de poder conduzidas
pelas racialidades.

[...] perante as instituicOes, os corpos brancos
também desfrutam do privilégio de validar
presencas ndo brancas no contexto artistico,
como uma espécie de “passaporte”. Nao se
coloca em questdao aqui o mérito de cada
artista e do trabalho artistico circular na
arte, mas tdo somente se ressalta que ha
um caminho tendencialmente - e isso tem
a ver com a norma - mais aberto de acao
e circulacdo para as presencas ndo brancas

qguando sdao introduzidas por pessoas
brancas (Meireles, 2021, p. 34).
Nossas intervencdes, quando ambientes

institucionais abrem algum espaco (ou quando
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fazemos com que se abra), ndo mudam
estruturalmente seu funcionamento e/ou a
composicdo de quem esta (e quem ndo esta),
do que se vé, do que se valoriza, do que circula,
do que se remunera, do que se experiencia nas
fruicdes-formacBes em danca. NOs negros e
negras (e também outras pessoas racializadas,
como as indigenas) seguimos empurrando
secularmente esta e tantas outras estruturas,
estabelecendo vdrios campos de disputa, pois
somente com presencas efetivas e agéncias
plurais em todos os espacos poderemos
organizar novas/outras aprendéncias em
dancas. Novas/outras tessituras de vida, de
afeto, de sociedade.

Sendo a dancga, tal qual o macro ambiente
social, um campo complexo de negociacdes e
tensdes, as friccdes entre diferentes agentes
com interesses plurais colocam-se como
constituintes do seu organismo institucional.
As relacdes assimétricas, protagonizadas
pela branquitude operante em seu ambiente
favordvel, seguem direcionando aspectos
de como nos movemos em campos de
aprendéncias, mercado, gestdo e experiéncias
na drea. Aspirando outras direcbes, penso
minha atuacdo, sem ideias ingénuas ou
essencialistas, em um outro sentido, abrindo
a possibilidade de relacdes-friccdes criativas
e artisticas em torno das experiéncias das
negritudes, das culturas negras, das agendas
politicas e sociais desta populacdo, nunca
desconsiderando o0 meu /ocus de enunciacao.

Ao falar do locus de enunciacao, questiono o
jogo perverso e estrutural onde os brancos/
brancas sdo o0s corpos “neutros”/corpas
“neutras” e pretensamente universais, como
citado anteriormente. Nesta perspectiva,
eles/elas ocupam um lugar “hegemdnico”
de onde leem o0s corpos/corpas nao
brancos/brancas como ‘“particulares” e/
ou "“especificos”. O universalismo abstrato
é “[..] um tipo de particularismo que se
estabelece como hegemdnico e se apresenta
como desincorporado, desinteressado e
sem pertencimento a qualquer localizacdo
geopolitica"” (Bernardino; Maldonado;
Grosfoguel, 2019, p. 13). Vale reforcar que é
este grupo que estabelece e representa as
referéncias de humanidade, bondade, beleza,
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inteligéncia, cidadania, entre outras. Os/
As demais, as Outridades etnicizadas e/ou
racializadas(criadasporestesbrancosebrancas
pretensamente universais), neste pais Brasil
falamos principalmente das populacdes negras
e indigenas, sdo os/as particulares e defendem
suas questdes “identitarias”. O que é lido
pejorativamente como identitario alinha-se a
perspectiva do universalismo concreto, aquele
que "ndo esconde seu lugar de enunciacao,
suas influéncias corpo-politicas e geopoliticas”
(Bernardino; Maldonado; Grosfoguel, 2019,
p. 15). Sdo as corpas objetificadas/ os corpos
objetificados/corpas objetificadas, destituidos
do status de humanidade, feios, selvagens,
pré-légicos/ldgicas, perigosos/perigosas,
hipersexualizados/hipersexualizadas, nao
confidveis, incompetentes, etc.

Sem considerar as observacdes supracitadas,
a branquitude alinhada ao universalismo
abstrato chama de lutas “identitarias” os
debates sociais estruturais. Consideram que
tais movimentos, "“particularizados” e "anti-
universalistas”, ndo contemplam o todo, como
se 0s seus movimentos fossem capazes de
fazé-lo. Ignorando o componente estrutural
das agendas, argumentam que tais lutas nao
trabalham em prol do conjunto humano. Auto-
intituladamente, o grupo branco se coloca
como “imparcial” e “isento.” Logo, este grupo
"universal”, que ndo precisa reivindicar nada
para si, estd sempre “trabalhando para o todo".

Quando afirmo que crio e estudo as

dancas negras contemporaneas,™ muito
frequentemente sou interpelada com a
pergunta: "Mas precisa dizer ‘negra'?".

Dizer "dancas negras” implica em politizar
essa denominagdo colonial, em agencia-la
positivamente para projetar uma localizacdo
epistémica, cultural, ontoldgica, algo que
escolho fazer em meus movimentos artisticos.
Implica também problematizar imaginarios e
falas que defendem a construcdo (ou mesmo
a existéncia) de uma danca universal, ndao
racializada e humana mas sempre calcada
em referéncias eurocéntricas/estadunidenses
brancas que ignoram as singularidades e
poéticas de outras existéncias produtoras
deste saber. Implica ainda em revelar aquela
pessoainterlocutora gue somos uma sociedade



racista (interseccionalmente machista,
capacitista, transfdbica...), algo que reverbera
em profundos tensionamentos histéricos,
politicos e sociais que a maioria das pessoas, e
a danca enquanto darea, evita acessar.

Oqueficacamufladoéque,ndonomeadamente,
os/as universais abstratos/abstratas estdo
trabalhando em prol de sua existéncia,
maquiando na ideia de neutralidade a garantia
seus espacos de presenca e agéncia. E o que
a pesquisadora e psicéloga Maria Aparecida
da Silva Bento revela ao conceituar o pacto
narcisico da branquitude, um acordo de
“cumplicidade ndo verbalizado entre pessoas
brancas que visa manter seus privilégios”
(Bento, 2022, p. 18), com objetivo de manter a
circulagdo e o controle dos espacos de poder,
das oportunidades, dos meios de producdo e
do capital entre esse grupo. A autora expde que
a sustentacdo de tal pacto de autopromocdo
esta nos processos de propagacdo da ideia de
meritocracia, em um siléncio profundo sobre o
assunto racismo e na negacao da branquitude
e da racializacao branca.

Raca é um categoria andlica que o branco/a
branca renuncia para si e aplica somente ao
Outro/a Outra pois “Grande parte do mito
da universalidade e neutralidade construida
e reforcada pelo pensamento eurocéntrico
hegemdnico se sustentou exatamente pela
ndo nomeacdo de algumas categorias, ora
para manté-las como representativas do
universal, ora para garantir sua rejeicao.”
(Pires, 2017). Mesmo quando acionam uma
ideia de diversidade, os/as estruturalmente
“universais” continuam escanteando e
exotizando as Outridades, particularizando
todas as existéncias racializadas e/ou
etnicizadas, exceto a sua prépria existéncia.
Por vezes, criando espacos especificos para a
circulacdo “destes diversos"/"destas diversas"
ndo como potencializacdo politica de agendas,
experiéncias e debates, mas como sitios
de circunscricdao e apartamento, fazem um
movimento estratégico apenas em resposta
burocratica a uma demanda social. “Até que
ponto incluir ndo é excluir de dentro ou incluir
do lado de fora? Até que ponto a faldcia da
diversidade ndo mantém os diferentes segura,
cobmoda e apartadamente em seus lugares de
origem?"” (Rocha, 2016, p. 44).

CONCLUSAO

Em uma realidade local e global historicamente
construida para que o grupo branco ocupe
majoritariamenteosespacosdepoder,asldgicas
da casa grande sdo reeditadas em um cendrio
onde eles/elas dominam e organizam o acesso
a oportunidades, bens simbdlicos e materiais.
Este grupo pretensamente hegemdnico
valida e impde de forma mono-euro-branco-
referenciada as bases epistémicas, subjetivas
e estéticas que direcionam nossa vida em
sociedade. Relacionalmente, as mesmas
valida¢des e invalidacdes acontecem no campo
institucionalizado das dancas, nos colocando
diante do desafio de pluralizar seu organismo,
distribuir oportunidades e espacos de poder e
visibilizar as possibilidades dancantes a partir
de fazeres/saberes multi referenciados.

A danca enquanto universo de saberes e
praticas tem um compromisso a assumir,
percebendo suas emissdes e omissdes como
atos politicos de reverberacdo social. Quando
homogeiniza seus ambientes, exclui corpos/
corpas e epistemes, deixando em “brancas”
nuvens os tensionamentos, complexidades,
negociacdes e violéncias advindas das
relagBes étnico-raciais (e de tantas outras), o
organismo institucional das dancas coaduna
com o macro projeto de pals, reproduzindo
as légicas racistas (machistas, capacitistas,
classistas...) da colonialidade e da branquitude
na manutencdo da necropolitica (Mbembe,
2018). Como agentes dancantes, precisamos
nos debrucar sobre isso. Se quisermos
detonar esses cenarios dentro da nossa area,
precisamos encampar lutas e friccdes a partir
de lugares diversos, formando uma rede de
acOes estratégicas e sistémicas que se afirmem
e sejam, de fato, antirracistas.

Em uma perspectiva denuncia-anuincio, esta
escrita assumiu o espinhoso exercicio de nos
colocar diante de aspectos institucionais que
afirmam o binbmio racismo-branquitude como
uma das estruturas orientadoras do organismo
das dancas, revelando que seus transitos
mercadoldgicos, organizativos e artisticos
estdo crivados de relacdes onde a racialidade
¢ a chave para assimetrias fundamentais.
Todavia, ao dialogar sobre experiéncias
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gue colocam o acervo afro diaspérico como
orientacdo central de pedagogias, estéticas
e poéticas, revela-se a poderosa presenca
das negritudes como terra fértil que produz
e dinamiza a danca enqguanto drea de
conhecimento e acdo sécio-cultural no Brasil.
A tentativa é colaborar para redimensionar
ideias, intelectualidades, percepcdes e valores
simbdlicos que povoam nossas subjetividades,
convidando-nos ao exercicio critico-politico
de pluralizar radicalmente nossos imaginarios
sobre a area de conhecimento da danca.
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de corpos/corpas etc.

2 Referéncia ao trabalho da pesquisadora,
professora e jurista afro estadunidense Kimberlé
Crenshaw. A interseccionalidade expbe o fato de
gue os marcadores classe, raca, género, entre
outros, imprimem violéncias indissocidveis e
ndo hierarquizdveis sobre os corpos e corpas,
complexificando sobremaneira a percepcao
sobre a experiéncia individual e o debate sobre a
organizacdo social.

3 Clyde Morgan ¢é bailarino e professor
estadunidense. Com uma ampla vivéncia nas
dancas modernas e uma vasta pesquisa sobre
dancas em varios paises de Africa, Clyde vem ao
Brasil em 1971 e aqui permanece até os dias atuais.
No ano de sua chegada, vinculou-se como professor
da Escola de Danca da UFBA e, posteriormente,
diretor do GDC (Grupo de Danca Contemporanea)
da mesma instituicdo. Seu trabalho artistico-
pedagdgico de grande relevancia para os saberes
das dancas, relaciona as suas bagagens artisticas
das dancas modernas estadunidenses, as dancas
negro-africanas e afro brasileiras e elementos de
suas vivéncias no candomblé Ketu da Bahia.

4 0 autor considera que a politica de cotas raciais
configura uma discriminacdo racial “justa”, uma
vez que faz parte de um plano de reparacdo via
politica indutora de reducdo de desigualdades a
um grupo que ja parte na desvantagem em uma
série de processos sociais. A discriminagdo racial
“injusta” diz respeito as relacbes de opressdo e
violéncia onde a racialidade gera hierarquizagoes,
vantagens e desvantagens estrategicamente
articuladas com vistas a favorecer uma pessoa e/
ou grupo em detrimento de outra e/ou outros.

5 Movéncia ndo é trazida como alternativa para
a palavra movimento mas sim como significado
interdependente de um mover-vivéncia-experiéncia
conectado ao arcabouco de memdrias, sentidos
e afetos singulares, coletivos e ancestrais que se
dinamizam ao mover, gerando sempre um novo
momento/movimento de  vivéncia/experiéncia
preenchido de anterioridade. Nesta concepcao,
movéncia fala de um fenébmeno ampliado composto
de trocas multidimensionais e multidirecionais que
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atravessam a experiéncia do dancar, compondo
camadas visiveis e invisiveis deste fen6meno
na relacdo com as corpas/corpos co-moventes.
As corpas/os corpos, sempre co-moventes, sdo
pensadas/pensados como singulares, mas ndo
individuais, e estdo em processos relacionais onde
criam/afetam o mundo enquanto sdo criadas/
criados afetadas/afetados por ele (Motta, 2021, p.
2816-2817).

6 Mercedes Baptista (1921-2014) foi bailarina,
professora e coredgrafa e a primeira bailarina negra
a integrar o corpo de Baile do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro. Foi também professora da Escola
de Danca do Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Ministrou a disciplina “Danca Afro-Brasileira” no
Connecticut College, no Harlem Dance Theater, e no
Clark Center de Nova York. Realizou participacdes
e apresentac¢des junto com o “Teatro Experimental
do Negro" e ao lado de artistas como Ruth de
Souza, Haroldo Costa e Santa Rosa e militou pelo
reconhecimento e pela integracdo de atores e
dancarinos negros no teatro brasileiro. A convite
de Katherine Dunham, foi para Nova York onde
obteve formacdo na técnica desta artista. De
volta ao Brasil, fundou sua prdépria companhia, o
Ballet Folclérico Mercedes Baptista, uma das mais
importantes companhias de dancgas negras do pais.
Mercedes também teve forte atuacdo no universo
das escolas de samba, onde coreografou grupos de
comissdo de frente.

7 Atriz brasileira nascida em 1921 no Rio de
Janeiro. Iniciou sua atuacdao em 1985 no TEN.
Posteriormente, desempenhou papéis no cinema e
na televisdao. Em 2004 ganhou o Kikito de melhor
atriz no Festival de Cinema de Gramado por sua
atuacdo em Filhas do vento, filme dirigido por Joel
Zito de Araujo. Dona de uma carreira préspera,
Ruth foi uma das maiores atrizes negras do pais.
Faleceu em 2019.

& Conceito formulado pelo artista e professor
da Escola de Danca da UFBA, Carlos Eduardo
Oliveira do Carmo (Edu O.). Segundo ele bipedia
compulséria, pode ser compreendida “[..] ndo
como forma de locomocdo sobre dois membros,
mas sendo uma estrutura social, politica,
econbmica e cultural que determina padrdes
excludentes pautados na normatividade do corpo,
gue subjugam e inferiorizam as potencialidades da
pessoa com deficiéncia, tomadas por incapazes e
inaptas” (Carmo, 2019, p. 78).

° Rosangela Silvestre é coredgrafa e dancarina,
graduada em Danca e pds-graduada em Coreografia
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Com
formagao em diversas técnicas tais como Martha
Graham, Ballet Classico, Técnica Dunham, entre
outras, pesquisou diversas expressdes de danca
- contemporanea, folclérica, afro-brasileiras,
bem como dancas tradicionais de Africa e
outros continentes -, e desenvolveu sua propria
metodologia de ensino de danga, a Técnica Silvestre.
Trabalhou com mestres/mestras como Raimundo
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Bispo dos Santos (Mestre King), Mercedes Baptista,
Clyde Morgan, entre outros/outras. Desde 1981 tem
atuacdo nacional e internacional, ministrando sua
técnica e realizando palestras sobre seus processos
técnicos/artisticos.

0 Vera Passos é professora, bailarina e coreégrafa,
graduada em Danca pela Universidade Federal da
Bahia. Estudou com mestres/mestras como Mestre
King, Lia Robatto, Jorge Silva, Zebrinha, entre
outros/outras. Dangou em companhias como Africa
Poesia, Companhia de Danca Jorge Silva, Balé
Folclérico da Bahia. Comecou a estudar a Técnica
Silvestre com a criadora Rosangela Silvestre, em
1992, e a partir deste momento aprofundou sua
pesquisa teérica e pratica. Em 2002, recebeu a
graduacdo e comecou a aplicar a técnica na Escola
de Danca da Fundacao Cultural da Bahia, no Brasil,
em cursos livres e no curso preparatério.

" Edileusa Santos é diretora, dancarina e coredgrafa
graduada em danca pela UFBA. Desenvolve estudos
em danca negra e investiga uma metodologia
aplicada em danca contemporanea com referencial
na cultura de matrizes estéticas negro-africanas
na Bahia. Lecionou durante dez anos no curso de
graduacdo em danca da Escola de Danca da UFBA,
enfatizando a cultura de expressao negra. Atuou
como dancarina e coredgrafa no grupo de pesquisa
Odundé da Escola de Danca da UFBA.

2 Mestre Antoénio de Amaralina (1954-2001)
foi professor de capoeira no Departamento de
Artes Corporais da UNICAMP. Atuava também
em colaboracdo com outros/outras docentes,
principalmente nas disciplinas de dancas brasileiras.

B Mestre Jahca (Jacinto Rodrigues da Silva)
é mestre de capoeira, artista da danca e ator.
Funcionario aposentado da UNICAMP, ainda hoje é
referéncia na pratica da capoeira na universidade e
naregido de Campinas. Seu curso de extensao “Aula
Livre de Capoeira”, oferecido aos alunos/alunas e
funciondrios/funciondrias de vérias unidades da
graduacdo na universidade, fomentou um espaco
de experiéncia e difusdo da cultura afro-brasileira
na instituicdo. Fundou o grupo de danca e capoeira
Semente de Esperanca na periferia da cidade de
Campinas. Foi membro do Grupo Urucungos, Puitas
e Quijengues - grupo permanente de teatro e
dancas populares, criado em 1988, pela professora
e artista Raquel Trindade.

14 As dancas contempordneas negras se
caracterizam por serem fendmenos artisticos que
agregam num mesmo ambito a poética artistica e
um posicionamento politico das multiplas maneiras
de ser negro(a) e também as varias possibilidades
do fazer artistico perpassando, amalgamando,
dialogando e também divergindo com os seguintes
aspectos: a busca de uma suposta identidade
homogénea das experiéncias negras e a mitificacao
da heranca africana; negacdo de saberes euro-
ocidentais ou estadunidenses na danca; utilizacdo
do conhecimento “colonizado” do fazer danca



cénica na negociacdo com a ancestralidade negra;
(re)atualizagdo do que possa ser as representacdes
das culturas negras na danca cénica etc. Entretanto,
sem a definicdo precisa de uma técnica ou
metodologia exclusiva a ser seqguida (Paula, 2017,
p. 1.
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