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REVISTA ARTERIAIS >>> EDITORIAL

A presente edicdo da Arteriais (volume 11,
ndmero 22) é organizada em duas partes:
a primeira é composta por artigos do dossié
tematico A formacdo continuadade professores
de mdsica, inclusdo e anticapacitismo; a
segundareune artigos, ensaio e uma entrevista
na secdo Fluxo Continuo.

O dossié temadtico A formacdo continuada
de professores de mdusica, inclusdo e
anticapacitismo é organizado por Lucian
José de Souza Costa e Costa, professor da
Universidade do Estado do Para (UEPA) e pds-
doutorandodo Programade Pés-Graduacdaoem
Artes (PPGARTES-UFPA); Aureo Déo DeFreitas
Junior, professor da Universidade Federal do
Para (UFPA) e Ana Cristina Gama dos Santos
Tourinho, professora da Universidade Federal
da Bahia (UFBA). O dossié é composto por
sete artigos de pesquisadores dedicados a
investigacdo sobre a formacdo docente, a
inclusdo educacional e ao enfrentamento das
praticas capacitistas. Para os organizadores,
“ao dar visibilidade as multiplas vozes e
experiéncias que atravessam a Educacdo
Musical contemporanea, o dossié reafirma o
compromisso da producdo cientifica com a
justica social, a equidade e o reconhecimento
da diversidade como principio estruturante da
educacao”.

Na secdo Fluxo Continuo, reunimos trés artigos,
um ensaio e uma entrevista. Guilherme Susin
Sirtoli abre a secdo com o texto ARMADILHA
PARA PEGAR O SISTEMA: GERVANE DE
PAULA E DISPUTAS VISUAIS NO SISTEMA DA

ARTE BRASILEIRO, que objetiva analisar “a
producdo do artista mato-grossense Gervane
de Paula a partir da exposicdo Como é bom
viver em Mato Grosso, realizada em 2024 na
Pinacoteca de Sdo Paulo” a partir de conceitos
apresentados por autores como Mirzoeff,
Bourdieu, Lipovetsky e Serroy, e Ranciére.

Em seqguida, o artigo CATARSE E ARTE
CONTEMPORANEA NA ESCOLA NUMA
ABORDAGEM HISTORICO-CRITICA, de Paulo
Cesar Duarte Paes e Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva, busca, por meio da pedagogia
historico-critica, mostrar o conceito de catarse
artistica como uma contribuicdo efetiva “para
gue professores e autoridades educacionais
tenham um parametro avaliativo sobre o que
é e 0 que ndo é “arte” no curriculo escolar,
sedimentando um argumento para a efetivacdo
da arte no espaco escolar”.

Posteriormente, Elderson Melo de Miranda
e Helder Carlos de Miranda, no artigo
MANOELA E O BOTO: IDENTIDADE E
ALTERIDADE ACREANA NO ESPETACULO
TEATRAL DO GRUPO EXPERIMENTAL DE
TEATRO VIVARTE, discutem "as questdes de
identidade e alteridade acreana no espetdculo
teatral Manoela e o Boto (2004) do Grupo
Experimental de Teatro Vivarte”. Os autores
indicam que o referido espetdculo teatral
“representa a AmazOnia acreana através
da personagem Manoela e aborda a relacdo
entre identidade, influenciadas por seu senso
pertencimento, e a alteridade, moldada pelas
expectativas dos outros”.
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No ensaio 0S DESENVOLVIMENTOS
TECNOLOGICOS E OS DIVERSOS PADROES DE
ESCUTA: CONSIDERACOES SOBRE AS MIDIAS
MUSICAIS, José D'Assuncdo Barros apresenta
uma discussao sobre “como diferentes padrdes
de escuta musical surgiram na histéria - sem se
cancelarem necessariamente uns aos outros
na sucessdao do tempo - de acordo com o
surgimento de novas tecnologias de gravacdo
e outros aspectos”. O autor informa que "o
ensaio se insere no campo de investigacdo
da Histéria e da Musicologia, e utiliza uma
metodologia comparativa que contrapde os
diversos modos de escuta confrontando seus
efeitos culturais e sociais".

Finalizamos a secdo Fluxo Continuo e o
presente nimero da Arteriais com a entrevista
intitulada ESTRELA SANTOS: UM MODO
DE VER O MUNDO, realizada por Eduardo
Pellejero com a artista Estrela Santos. Segundo
o entrevistador, “a obra de Estrela Santos,
suas pesquisas estéticas e seus procedimentos
poéticos, ddo conta de um engajamento e de
uma criatividade impares [..]. Na presente
entrevista procuramos desvendar os segredos
por tras de um percurso singular e complexo,
num didlogo com questdes fundamentais para
a histéria da arte e da filosofia da criacdo
artistica”.

A equipe da Arteriais deseja uma boa leitura!

Denis Bezerra

Editor-chefe

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025



APRESENTACAO - FORMACAO CONTINUADA DE
PROFESSORES DE MUSICA, INCLUSAO E ANTICAPACITISMO

O presente dossié temdtico propde-se
a fomentar reflexdes criticas e debates
qualificados no ambito da formacdo continuada
de professores de musica, neurotipicos e
neuroatipicos, sob a perspectiva da inclusdo
e do anticapacitismo. Em consonancia com
os debates contemporaneos da Educacdo
Musical e das politicas educacionais inclusivas,
0 dossié busca problematizar concepcdes,
praticas  pedagdgicas, metodologias e
processos formativos que atravessam o ensino
e a aprendizagem musical em diferentes
contextos educacionais.

A formacdo continuada de professores de
musica emerge, neste cendrio, como eixo
estruturante para a consolidacdo de praticas
pedagdgicaséticas,acessiveisecomprometidas
com a diversidade humana. Assim, este
dossié reconhece a necessidade de ampliar
o olhar sobre os desafios e potencialidades
enfrentados por docentes que atuam em
contextos marcados pela heterogeneidade dos
sujeitos, considerando dimensdes cognitivas,
sensoriais, emocionais, culturais e sociais. A
perspectiva anticapacitista, nesse sentido,
constitui-se como fundamento tedrico-politico
indispensdvel para a superacdo de praticas
excludentes historicamente naturalizadas nos
espacos de ensino musical.

O dossié privilegia, prioritariamente, pesquisas

Lucian José de Souza Costa e Costa
UFPA/UEPA

Aureo Déo DeFreitas Junior

UFPA

Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho
UFBA

e experiéncias desenvolvidas na Regido Norte
do Brasil, considerando suas especificidades
socioculturais, educacionais e territoriais, sem
perder de vista o didlogo com investigacdes
oriundas de outras regides do pais. Tal
recorte busca valorizar o protagonismo das
praticas musicais e das producdes cientificas
amazOnicas, ao mesmo tempo em que
promove a articulacdo de redes colaborativas
inter-regionais e interinstitucionais no campo
da Mdusica e da Arte.

Além disso, o dossié convida a reflexao sobre
as interfaces entre a Educacdo Musical e
eixos transversais que permeiam as multiplas
praticas sociais, como a ética na pesquisa, 0
desenvolvimento de tecnologias assistivas,
as praticas psicopedagdgicas inclusivas e
os processos de performance musical em
contextos diversos. Ao reunir contribuicdes
tedricas, relatos de experiéncias e resultados
de pesquisas empiricas, este nimero tematico
pretende fortalecer o campo da Educacdo
Musical Inclusiva, ampliando os horizontes
epistemolégicos e  metodoldgicos  das
investigagBes na area.

Por fim, espera-se que os trabalhos reunidos
neste dossié contribuam de maneira
significativa para o avanco da pesquisa em
Musica e Arte, especialmente no que tange a
formacdo docente, a inclusdo educacional e

Apresentacdo do dossié
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ao enfrentamento das préticas capacitistas.
Ao dar visibilidade as multiplas vozes e
experiéncias que atravessam a Educacdo
Musical contemporanea, o dossié reafirma o
compromisso da producdo cientifica com a
justica social, a equidade e o reconhecimento
da diversidade como principio estruturante da
educacao.

O presente dossié estd estruturado em cinco
eixos temdticos, os quais organizam o0s
artigos a partir de aproximag¢des conceituais,
metodoldgicas e contextuais, permitindo ao
leitor uma leitura articulada sobre formacao
continuada de professores de musica, inclusdo
e anticapacitismo em diferentes cenarios
educacionais e socioculturais.

O Eixo | - Educacao Musical, Inclusao
e Formacdo Docente reldne estudos que
discutem fundamentos tedricos, politicas
formativas e praticas pedagdgicas voltadas a
formacdo continuadade professores de musica,
considerando tanto docentes neurotipicos
guanto neuroatipicos. Nesse eixo, o artigo
TECNOLOGIA ASSISTIVA COMO APOIO PARA
PROFESSORES DE MUSICA NEUROATIPICOS E
NEUROTIPICOS COM PRIVACOES SENSORIAIS,
INTELECTUAIS E MOTORAS: UMA PESQUISA
EM ANDAMENTO, de Lucian José de Souza
Costa e Costa, analisa o papel das tecnologias
assistivas como mediadoras dos processos
formativos, evidenciando seu potencial
inclusivo no campo da Educacdao Musical.
Em didlogo com essa perspectiva, o trabalho
NAS ENTRELINHAS DO TEA: A EDUCACAO
MUSICAL E A PRODUCAO INTELECTUAL
SOBRE INCLUSAO DURANTE OS ANOS DE
2019-2024, de Paulo Roberto da Costa Barra
e Jessika Rodrigues da Silva, apresenta um
mapeamento critico da producdo académica
recente, contribuindo para a compreensdo dos
avancgos, lacunas e tendéncias das pesquisas
gue articulam Educacdo Musical e Transtorno
do Espectro Autista.

O Eixo Il - Educacdao Musical Inclusiva
em Contextos Formais e Institucionais
congrega relatos de experiéncia e estudos
desenvolvidos em ambientes educacionais
estruturados, como escolas reqgulares e
instituicdes especializadas em musica. O artigo

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

A MUSICA COMO FERRAMENTA DE INCLUSAO
SOCIAL: EXPERIENCIA COM O ENSINO DE
MUSICA NA REDE MUNICIPAL DE VIGIA DE
NAZARE, PARA, de Diogo Linhares, discute
praticas pedagdgicas inclusivas no contexto da
escola publica, evidenciando os desafios e as
possibilidades do ensino de musicanaeducacdo
basica. Complementando esse debate, o texto
O ACOMPANHANTE ESPECIALIZADO COMO
SUPORTE A ESTUDANTES AUTISTAS EM
UMA ORQUESTRA NA ESCOLA DE MUSICA
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA, de
Thaynah Patricia Borges Concei¢cdo, Rafaela
Alcantara Barata e Aureo Déo Defreitas
Junior, analisa a atuacdo do acompanhante
especializado como estratégia de apoio a
permanéncia, participagdo e desenvolvimento
musical de estudantes autistas em contextos
de formacao musical institucionalizada.

O Eixo Ill - Musicalizagcdo, Infancia e
Educacdo Integral é composto por estudos
que abordam a musicalizacdo como pratica
pedagdgica no contexto da Educacado Infantil,
articulando inclusdo escolar, educacado integral
e processos formativos de professores/as. O
artigo A MUSICALIZACAO COMO PRATICA
PEDAGOGICA NA EDUCACAO INFANTIL:
ARTICULACOES ENTRE INCLUSAO ESCOLAR,
EDUCACAO INTEGRAL E FORMACAO DE
PROFESSORAS/ES, de Gabriela Costa Araujo,
Mariuscla Stanley Moura de Moraes, Bruna
Ribeiro da Silva, Pamela de Queluz Paula, Ingrid
Alves Caraca, Lucira Costa Real, Rayssa Pires
Tavares, evidencia a mudsica como linguagem
estruturante do desenvolvimento integral da
crianca, destacando seu potencial inclusivo
e formativo nos primeiros anos da educacao
basica.

OEixo IV -Danca, Corpo e Praticas Inclusivas
amplia o escopo do dossié ao integrar
discussdes sobre corporeidade, identidade e
anticapacitismo no campo da Arte. O artigo
INCLUSAO E ANTICAPACITISMO NAS AULAS
DE ARTE: UM OLHAR SOBRE A DANCA PARA
PESSOAS COM TEA, de Hisabelle Batista
Virgolino, problematiza praticas pedagdgicas
em danca, destacando abordagens que
reconhecem o corpo diverso e promovem
experiéncias estéticas inclusivas para pessoas
com Transtorno do Espectro Autista.



Por fim, o Eixo V - Musica, Cultura Urbana
e Processos Socioeducativos contempla
reflexdes sobre praticas musicais em contextos
nao formais e socioeducativos. O artigo ENTRE
LETRAS E GRADES: A PRODUCAO DE RAP E
OS PROCESSOS REFLEXIVOS EM CONTEXTOS
SOCIOEDUCATIVOS, de Arlindo Alves de Aguiar
Junior e Robson Alves Rodrigues, analisa o
rap como expressdo artistica, pedagdgica e
politica, evidenciando seu potencial formativo,
reflexivo e inclusivo em contextos marcados
por vulnerabilidade social.

A organizagdo dos eixos e dos artigos que
compdem este dossié reafirma o compromisso
com uma Educacdo Musical critica, inclusiva
e anticapacitista, ao mesmo tempo em que
evidencia a diversidade de abordagens,
contextos e sujeitos que atravessam o ensino
da musica e das artes na contemporaneidade.

SOBRE OS ORGANIZADORES

Lucian José de Souza Costa e Costa é
violonista, educador musical, e professor
assistente | na Universidade do Estado do
Para (UEPA) no curso de Licenciatura em
Musica. Também ¢é professor credenciado do
Programa de Pds-Graduacdo em Mdsica na
Amazdnia (PPGMUSA-UEPA) e do Programa
de Poés-Graduacdo Profissional em Artes
(PROF-ARTES) da Universidade Federal do
Para (UFPA). Vice-lider do Grupo de Pesquisa
Transtornos do Desenvolvimento e Dificuldades
de Aprendizagem (GP-TDDA/UFPA). Pds-
doutor em Artes (PPGARTES/UFPA/CAPES),
vinculado a linha de pesquisa Memodrias,
Histdrias e Educacdo em Artes. Doutor em
Artes pelo Programa de Pds-graduagcdo em
Artes (PPGARTES) da UFPA. E-mail: lucian.
costa@uepa.br

Aureo Déo DeFreitas Jdnior é professor
titular da Universidade Federal do Para
(UFPA). Doutor em Educacdo Musical pela
University of South Carolina (USC), mestre em
violoncelo performance pela Louisiana State
University (LSU) e graduado em violoncelo
performance pela University of Missouri.
Pesquisador de Produtividade em pesquisa
do CNPgqg, coordena o Prof-Artes-UFPA, a
Orguestra de Violoncelistas da Amazdnia
Inclusiva e o grupo de pesquisa GP-TDDA,
além de atuar na EMUFPA, PPGARTES-UFPA
e PROF-MUS-UFPA. Desenvolve pesquisas em
tecnologias assistivas para a educacao musical
de neuroatipicos e neurotipicos. E-mail:
defreitasaureo@gmail.com

Ana Cristina Gama dos Santos Tourinho possui
graduacdo como Professora de Violdo pela
Universidade Catdlica do Salvador (UCSal);
Instrumento pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA). Mestra e doutora em Musica
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), fez
estdgio poés-doutoral na Universidade Estadual
de Campinas (UNICAMP). E Professora
Titular aposentada da UFBA. Foi Chefe do
Departamento de Mdsica Aplicada (2011-
2005) e Coordenadora do PPGMUS (2009-
2012). Atuou como professora e orientadora
no convénio Minter/Dinter com a UFPA, UFPR
e do convénio co-tutelle com a Université de
Toulouse Le Mirail, Franca. Colaborou como
professor-autor no Curso de Licenciatura
em Musica a Distabcia da UFRGS (ProLicen);
professor-autor e supervisora da disciplina
Violdo na Licenciatura em Musica UAB da UNB
até 2015. Tem experiéncia na drea de Mdusica,
com énfase em Educacdo Musical, atuando
principalmente nos seguintes temas: violdo,
educacdo musical, avaliacdo, ensino coletivo
de violdo e ensino de violdo a distancia. E-mail:
cristtourinho@gmail.com

Apresentacdo do dossié

17



18

TECNOLOGIA ASSISTIVA COMO APOIO PARA PROFESSORES DE
MUSICA NEUROATIPICOS E NEUROTIPICOS COM PRIVACOES
SENSORIAIS, INTELECTUAIS E MOTORAS: UMA PESQUISA EM

ANDAMENTO!

ASSISTIVE TECHNOLOGY AS SUPPORT FOR NEURODIVERGENT AND NEUROTYPICAL
MUSIC TEACHERS WITH SENSORY, INTELLECTUAL, AND MOTOR IMPAIRMENTS: AN

ONGOING STUDY

Resumo

A relacdo entre a formacdo continuada em
musica e o processo de ensino-aprendizagem de
professores neurotipicos e neuroatipicos resultou
na criacdo de uma Tecnologia Assistiva voltada
a facilitacdo da compreensdo da aprendizagem
musical no ambito da graduacdo e pds-graduacdo.
Essa tecnologia visa ampliar o acesso a pesquisa,
ao ensino, a extensdo e ao mundo do trabalho.
O objetivo geral da pesquisa é investigar de que
forma a Tecnologia Assistiva pode contribuir para
o processo de ensino-aprendizagem de professores
de musica neuroatipicos com privacdes sensoriais,
intelectuais e motoras, bem como de professores
neurotipicos. Trata-se de uma pesquisa com
abordagem bibliografica e experimental. Espera-
se, com isso, auxiliar na formacdo continuada
de professores neuroatipicos que enfrentam
dificuldades metodoldgicas.

Palavras-chave:

Tecnologia Assistiva; formacdo continuada em
musica; professores de musica; neuroatipicos; neu-
rotipicos.
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Abstract

The relationship between continuing education
in music and the teaching-learning process of
neurotypical and neurodivergent teachers results
in the creation of an Assistive Technology aimed at
facilitating the understanding of musical learning
in undergraduate and graduate contexts. This
technology seeks to expand access to research,
teaching, outreach, and the professional world. The
general objective of this research is to investigate
how Assistive Technology can contribute to the
teaching-learning process of neurodivergent music
teachers with sensory, intellectual, and motor
impairments, as well as neurotypical teachers. This
is a study with a bibliographic and experimental
approach. It is expected, therefore, to support the
continuing education of neurodivergent teachers
who face methodological challenges.

Keywords:

Assistive technology; continuing education in music;
music teachers; neurodivergent; neurotypical.



INTRODUCAO

A relacdo entre formacdo continuada em
musica e ensino-aprendizagem de professores
neurotipicos ou neuroatipicos resultou na
criacao de uma Tecnologia Assistiva (TA) para
facilitar a compreensdo da aprendizagem
musical na graduacdo e pdés-graduacdo
promovendo acesso a pesquisa, ensino,
extensdo e mundo de trabalho (Costa, 2023).
Neste sentido, varios autores abordam a
formacao continuada no campo da educacdo
e da educacdo musical aproximando termos
e conceitos sobre a temdtica. Assim, as
discussdes e reflexdes na presente pesquisa
foram direcionadas para o avanc¢o do estado da
arte, principalmente na formacdo continuada
de professores de musica (Costa, 2019). Diante
desse contexto, surge o seguinte problema de
pesquisa: como a Tecnologia Assistiva pode
facilitar o processo de ensino-aprendizagem
de professores de musica neurotipicos, da
educacdo bdsica, da graduacdo e da pds-
graduacdo, e neuroatipicos com privacdes
sensoriais, intelectuais e motoras? Para
isso, 0s objetivos desdobram-se em itens
gerais, ou seja, investigar como a Tecnologia
Assistiva pode facilitar o processo de ensino-
aprendizagem de professores desses perfis. E
ainda objetivos especificos, que propdem criar,
avaliar e validar uma Tecnologia Assistiva
para auxiliar no desenvolvimento da formacao
continuada de professores de musica de ambos
0S grupos.

O levantamento bibliografico sobre formacao
continuada de professores de musica indica
algumas questdes. Primeiramente, existe
uma caréncia de programas do governo para
incentivo a pratica docente, além disso ha
uma desatualizacdo da legislacdo brasileira
em relacao ao termo “formacao continuada”,
j@ que ainda sdo utilizados termos da LDB
de 1996 (Brasil, 1996). Também se observa o
reconhecimento de limitacdes metodolégicas
por parte dos professores apds sua formacao
inicial, durante o estudo na graduacdo, pois
muitos ndo atualizam sua pratica pedagdgica.
Além disso, destaca-se o didlogo com diversas
areas do conhecimento como forma de investir
em uma educacdo musical permanente. Soma-
se a isso a necessidade de que ndo somente

professores de musica atuem, mas também
professores unidocentes, com o intuito de
servir como ponte educativa entre o aluno e
a linguagem musical. Por fim, ressalta-se o
incentivo as praticas musicais na escola, que
busca promover reflexdo, criacdo de novos
métodos e técnicas pedagdgicas, bem como
o desenvolvimento de materiais didaticos
capazes de contribuir para o avanco do
ensino musical com qualidade aos discentes.
Outro fator consiste na garantia de acesso
de professores de musica neuroatipicos na
educacdo bdsica com auxilio de Tecnologia
Assistiva no incentivo de garantir ndo apenas
estudos cientificos, mas promover discussdes
acerca da formacdo continuada de professores
de musica por meio de agentes facilitadores
da aprendizagem. E ainda a situacdo das
escolas de educacdo basica, e os cursos de
graduacdo e programas de pods-graduacdo
recebendo professores neuroatipicos com
privacGes sensoriais, intelectuais e motoras
gue necessitam de formacdo continuada,
mas, por falta de acessibilidade e inclusdo em
seus espacos fisicos e nos editais de selecdo
docente, acabam ndo oportunizando o acesso.
Cabe ressaltar que os cursos de musica da
Universidade Federal do Pard, por exemplo,
ndo contemplam em seus editais para docentes
vagas destinadas as pessoas neuroatipicas
com privacdes sensoriais, intelectuais e
motoras. Sendo assim, quando mencionamos
formacdo continuada em musica, nos
referimos a valorizacdo e promogdo nos
estudos académicos como forma de acesso a
uma progressdao e continuidade na carreira.
Desta forma, é importante o uso de Tecnologia
Assistiva para o aprimoramento do ensino-
aprendizagem de professores de musica

neurotipicos e neuroatipicos conforme
descritos acima.
FORMAGCAO CONTINUADA DE

PROFESSORES DE MUSICA

Sobre o tema da formacdo continuada
podemos pontuar as sequintes questdes
decorrentes do levantamento bibliografico:
a formacdo continuada em musica a partir
de praticas pedagdgicas (Gomes et al,
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2019; Lemos; Manzke, 2018; Souza, 2018); a
formagdao continuada em ambientes virtuais
de aprendizagem (Aristides et al., 2018); a
relacdo de formacado inicial e continuada do
professor de musica (Gaulke, 2018; Almeida,
2019; Costa, 2019; Costa; DeFreitas Junior,
2020a); aformacdo continuada e autobiografia
(Costa; DeFreitas Junior, 2020b); a formacao
continuada e a pandemia (Costa; Defreitas
Junior, 2021); a formacdo continuada e o
ensino remoto (Gomes et al., 2020); as politicas
publicas para formacdo continuada (Ribeiro et
al., 2022).

Ha pouca literatura ou mesmo a inexisténcia
de producdo bibliografica no ambito de
formacdo continuada em mdusica para
professores neuroatipicos com privacdes
sensoriais, intelectuais e motoras. Desta
forma, muitos professores em formacdo
no ambito da graduacdo e pds-graduacao
precisam de assisténcia em seus processos de
aprendizagempor meiodaTecnologia Assistiva.
A importancia da formacdo continuada é para
todos, como forma de garantir uma educacao
de qualidade.

A Lei 13.278/2016 alterou a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/1996)
para incluir a danca, a musica, o teatro e as
artes visuais no curriculo da educacdo basica.
A mesma lei estabelece que em um prazo
de cinco anos, os docentes responsaveis
por esses conteldos deverdo dispor de uma
formacdo necessaria e adequada. Diante do
cenario atual brasileiro, é reconhecido que os
investimentos em educacdo sdo precarios. A
sociedade passa por transformacdes a todo o
momento. Os estudantes de ontem ja ndo sdo
0s mesmos de hoje.

PROFESSORES NEUROTIPICOS E
NEUROATIPICOS COM PRIVAGOES
SENSORIAIS, INTELECTUAIS E MOTORAS

A Lei n®12.764, de 27 de dezembro de 2012,
instituiu a Politica Nacional de Protecdo dos
Direitos da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autista. Essa legislacdo representa um marco
na garantia de direitos e no reconhecimento
das especificidades das pessoas com TEA.
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De acordo com o artigo 36 da referida lei,
"o poder publico deve implementar servicos
e programas completos de habilitacdo
profissional e de reabilitacdo profissional para
gue a pessoa com deficiéncia possa ingressar,
continuar ou retornar ao campo do trabalho,
respeitados sua livre escolha, sua vocacdo e
seu interesse".

Nesse contexto, é importante compreender o
conceito de neurotipico, termo utilizado para
descrever individuos cujo desenvolvimento
e funcionamento neuroldgico se alinham aos
padrées considerados tipicos pela sociedade.
Individuos neurotipicos sdo frequentemente
descritos em relacdo a pessoas autistas. Eles
podem ter algumas caracteristicas como boa
interacdo social; ou ndo apresentar atrasos
perceptiveis na fala, no caso das criancas,
ou ainda ndo possuir problemas sensoriais
(toleram multiddes, ruidos altos e conseguem
perceber a temperatura quente ou fria); podem
ainda possuir boa capacidade de se adaptar as
mudancas. Uma pessoa neurotipica também
pode ser alguém sem dislexia, dispraxia, TDAH
ou outras diferengas neuroldgicas.

PRIVACOES SENSORIAIS

Asensibilidadesensorialrecorrenteemcriancas
com Transtorno do Espectro Autista (TEA) é
resultante dainabilidade cerebralem processar
corretamente os estimulos sensoriais, sejam
eles visuais, tateis, olfativos, orais, cinestésicos
entre outros (Gomes, 2008). Essa disfuncao
no  processamento  sensorial interfere
diretamente no comportamento dessas
criancas, manifestando-se de formas variadas.
De acordo com Bettison (1996 apud Gomes,
2008), as respostas anormais a estimulos
sensoriais - como a hipersensibilidade ao som,
o fascinio por determinados estimulos visuais,
a hipersensibilidade tatil e a tolerdncia a dor -
sdo fatores que impactam significativamente o
comportamento, afetando também o humor, a
afetividade e contribuindo para a presenca de
movimentos estereotipados.

Especificamente, a hipersensibilidade auditiva
pode influenciar o comportamento da crianca
de maneira positiva ou negativa, dependendo



do contexto e da forma como o estimulo é
percebido (Gomes, 2008). Além dos aspectos
sensoriais, criancas com TEA também podem
apresentar dificuldades na coordenacdo
motora fina e na imitacdo motora-gestual, o
gue representa um desafio adicional para a
realizacdao de atividades que exigem precisao
de movimentos (Molnar-Szakacs; Heaton,
2012). Esses comprometimentos motores
podem dificultar a participacdo em tarefas
pedagdgicas e artisticas, exigindo adaptacdes
e estratégias especificas.

Outro fatorrelevante é o ambiente educacional.
A falta de estrutura em uma aula pode levar a
comportamentos de ansiedade, especialmente
guando ha mudancas inesperadas na rotina
(Oliveira; Parizzi, 2022). Para criancas com
TEA, a previsibilidade e a organizacdo sao
elementos essenciais para garantir seguranca
emocional e favorecer o processo de
aprendizagem.

Dessa forma, compreende-se que o0
comportamento da crianca autista é
influenciado por um conjunto de fatores
sensoriais, motores e emocionais. A integracao
desses aspectos na pratica pedagdgica é
fundamental para promover uma educacdo
inclusiva, sensivel as necessidades individuais
e capaz de potencializar as habilidades dessas
criancgas.

Cornelius e Brown (2020) dizem que 0 aumento
no ndimero de exposicdes a um estimulo no
contexto de um exercicio de ditado melédico
aumentam a acuidade do material transcrito
tanto nas dimensdes de altura quanto de ritmo.

PRIVAGOES INTELECTUAIS

Molnar-Szakacs e Heaton (2012) iniciam
a discussdo destacando que os individuos
com autismo frequentemente apresentam
dificuldades tanto na imita¢do gestual quanto
nas habilidades motoras gerais, sugerindo
gue tais déficits podem estar inseridos em
um comprometimento perceptivo-motor mais
amplo.

Em resposta, Rezende e Souza (2021) ampliam
a reflexdo ao lembrar que o autismo é um

transtorno complexo e, por isso, nao pode
ser abordado com uma Unica metodologia.
Para eles, é essencial o fortalecimento dos
vinculos entre familia, escola, cuidadores e
terapeutas, a fim de se construir estratégias
de intervencdo mais eficazes e personalizadas
para cada crianca.

Sampaio (2021), por sua vez, acrescenta que
na educacdo musical inclusiva é imprescindivel
gue o professor compreenda tanto as
potencialidades quanto as limitacdes do
aluno com autismo, para que possa realizar
adaptacdes metodolégicas adequadas as
suas necessidades especificas. Nessa mesma
direcdo, Pletsch (2010 apud Rezende; Souza,
2021) salienta a singularidade de cada pessoa
comTEA, reforcando que cada autistaresponde
de forma Unica as intervencbes e possui seu
proprio tempo de desenvolvimento, o que exige
sensibilidade e flexibilidade dos profissionais
envolvidos no processo educativo.

Oliveira e Parizzi (2022) ilustram essa
abordagem individualizada ao relatar o caso
de Henrigue, cujo processo de aprendizagem
foi favorecido a partir da reorganizacdo das
aulas, permitindo-lhe acompanhar o conteuddo
institucional de forma compativel com suas
particularidades. Essa pratica se alinha com
os principios estabelecidos pela Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei
n° 13.146/2015), que reconhece a pessoa com
deficiéncia como aquela que, em razdo de
impedimentos de longo prazo, interagindo
com barreiras, pode ter sua participacdo
plena e efetiva na sociedade comprometida.
Assim, o reconhecimento das especificidades
do individuo com autismo e a promocdo de
praticas pedagdgicas inclusivas se revelam
ndao apenas uma questdao educacional, mas
também de direito.

PRIVACOES MOTORAS

Rodrigues (2020) chama a atencdo para os
desafios enfrentados por uma estudante
com deficiéncia motora, cuja principal
dificuldade estd na locomocdo dentro do
ambiente universitario. Apesar dos esforgos
institucionais para promover adequacodes,
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ainda persistem barreiras arquiteténicas
gue comprometem ndo apenas a autonomia
da aluna, mas também sua permanéncia na
instituicdo de ensino. Essa realidade evidencia
um descompasso entre o que esta previsto na
legislacdo e o que de fato é concretizado nos
espacos educacionais.

Nesse sentido, a Lei n° 10.098/2000, em
seu artigo 19, estabelece normas gerais e
critérios bdsicos voltados a promocdo da
acessibilidade para pessoas com deficiéncia ou
mobilidade reduzida, garantindo-lhes o direito
de acesso a todos os ambientes urbanisticos.
Complementarmente, a Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13146/2015) reforca a obrigatoriedade de
asseqgurar, em condicbes de igualdade, o
pleno exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais, promovendo a inclusdo e a
cidadania.

Assim, ndo apenas no contexto educacional,
mas também no campo artistico e cultural, o
musico com privacdo motora tem garantido
seu espaco, devendo ter acesso assegurado
para exercer sua atividade em shows, festivais,
oficinas e demais meios de producao musical.
A distancia entre o previsto na legislacdo
e a realidade cotidiana aponta, portanto,
para a urgéncia de politicas efetivas que
tornem os direitos formalmente reconhecidos
verdadeiramente acessiveis. Para Silva et al.:

A sede pela aprendizagem da musica rompe
barreiras sociais, materiais e fisicas, e
guando o objetivo é genuino, faz-se realizar
com auddcia e sagacidade. Compreende-se
acima de tudo que todo ser é destinado a um
lugar ao sol na busca pela satisfacdo pessoal,
de fazer o que lhe dd prazer e mais ainda
aquilo que lhe traduz o sentido de estar
vivo. Portanto, nenhuma privacdo é capaz de
erradicar as possibilidades do que é préprio
do ser humano (Silva et al., 2022, p. 7).

Mostrando que ndo importa os obstaculos, se
vocé acreditar que é possivel, enquanto estiver
vivo nenhuma privacao impedird o ser humano
de sequir em frente.
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TECNOLOGIA ASSISTIVA PARA
PROFESSORES DE MUSICA
NEUROATIPICOS E NEUROTIPICOS

As tecnologias fazem parte das vivéncias
cotidianas nas diversas necessidades humanas,
por sua vez, Souza et al. (2023) conceitua o
que é a Tecnologia Assistiva:

A Tecnologia Assistiva é uma drea
do  conhecimento, de  caracteristica
interdisciplinar, que engloba produtos,

recursos, metodologias, estratégias, praticas
e servicos que objetivam promover a
funcionalidade, relacionada a atividade e
a participacdo de pessoas com deficiéncia,
incapacidades ou mobilidade reduzida,
visando sua autonomia, independéncia,
qualidade de vida e inclusdo social (Souza et
al., 2023, p. 2150).

As autoras descrevem os objetivos que a
TA busca proporcionar, mencionando que a
Tecnologia Assistiva busca promover maior
independéncia, qualidade de vida e inclusdo
social para pessoas com deficiéncia, ampliando
suas capacidades de comunicac¢do, mobilidade,
controle do ambiente, aprendizado, trabalho e
integracao com familiares, amigos e sociedade
(Souza et al., 2023).

Tendoissoemyvista,Moraesetal.(2023)afirmam
que: “Diante de um mundo dindmico e em
constante transformacdo, é fundamental que o
professor nao fique alheio aos acontecimentos
contemporaneos, ja que precisa acompanhar
todo o dinamismo presente” (Moraes et al,
2023, p. 49). Diante disso, os autores explicam
que: “E importante ressaltar que a escola é
um espaco heterogéneo, com criancas de
diferentes raizes culturais e uma grande
diversidade em uma mesma sala de aula, o
que impacta diretamente na formacdo dos
professores” (Moraes et al., 2023, p. 49).

Segundo Correa et al. (2021), para discutir
Tecnologia Assistiva é indispensavel comecar
refletindo sobre o conceito de inclusdo, que
exige a implementacdo de acdes efetivas
capazes de assegurar o desenvolvimento pleno
das pessoas em diferentes aspectos, como
o intelectual, social, afetivo e profissional.



Essa abordagem é essencial para atender as
necessidades do publico-alvo da Tecnologia
Assistiva, promovendo uma verdadeira
integracdo e qualidade de vida. Os autores
observam: “Para uma instituicdo ser inclusiva
ela precisa dar conta de muitos aspectos,
como: acessibilidade, flexibilidade curricular,
professores, gestores e técnicos capacitados,
praticas pedagdgicas diferenciadas, entre
outros” (Correa et al., 2021, p. 2963). Conforme
apontam Bastos et al.:

Tecnologia Assistiva (TA) vai além de
discutir sobre acessibilidade urbana e
arquiteténica ou sobre a utilizagdo dos
espacos e ambientes sociais. A relacdo com
o usudrio da TA é muito mais préxima, por
estar direta e necessariamente inserida no
cotidiano das pessoas que necessitam dela
para executar desde atividades mais simples
do dia a dia - como alimentar-se, vestir-se,
deslocar-se, comunicar-se, e demais tarefas
de autocuidado, até atividades educativas,
laborais, esportivas e de participacdo na
sociedade. As pessoas com deficiéncia
(fisica, sensorial ou de comunicacdo),
disfuncdo motora, mobilidade reduzida ou
até mesmo com incapacidades temporarias,
gue apresentam alguma limitacdo nos seus
movimentos, possuem dificuldades ou, até
mesmo, impossibilidades na execucdo dessas
tarefas e, portanto, necessitam de alguma
tecnologia, estratégia ou suporte que lhes
proporcione maior capacidade funcional,
controle do ambiente, independéncia e
autonomia, que sdo elementos fundamentais
para melhorar a participacdo social e a
atuacdo humana em todo o seu contexto de
vida (Lima Santos Bastos et al., 2023, p. 2).

Barbosa et al. (2024) salientam sobre a
preocupacao com a formacdo dos docentes
para atender e realizar as demandas da TA
dentro das salas de aula.

Aformacdodocentetemsidoumadasgrandes
preocupacdes para o desenvolvimento de
praticas inclusivas. Entre os vdrios desafios
gue o educador encontra em sua trajetéria
profissional, a utilizacdo dos recursos de
TA, ainda necessita de mais preparagao e
envolvimento para ser utilizada como uma
ferramenta capaz de propiciar e potencializar
a transformacao do aluno como protagonista
de seu préprio desenvolvimento (Barbosa et
al., 2024, p. 13).

SegundoMorenoetal. (2020),no Brasil,embora
ainda se discutam os conceitos relacionados a
Tecnologia Assistiva, ja hd grupos de pesquisa
empenhados em desenvolver ferramentas e
métodos inovadores. Esses esforcos tém como
objetivo reduzir os impactos das deficiéncias
que afetam 23,9% da populacdo brasileira,
percentual correspondente as  pessoas
gue relatam possuir ao menos um tipo de
deficiéncia.

De acordo com Correa et al
contexto da educacdo
da perspectiva inclusiva, observa-se que
a Tecnologia Assistiva vem ganhando
crescente importancia no Brasil. Ela atua
como mediadora no ensino e aprendizagem e
como ferramenta para promover a inclusdo de
estudantes com necessidades especiais. Além
disso, é uma alternativa eficaz para superar
barreiras, garantindo maior acessibilidade e
inclusdo educacional. No entanto, Lima Santos
Bastos et al. (2023, p. 1) compreendem que: “A
Tecnologia Assistiva é pouco disseminada no
Brasil. Avancos tém ocorrido gradativamente
por meio de conquistas na drea juridica e
do fomento a pesquisa e desenvolvimento”.
Por sua vez, Correa et al. (2021, p. 2965)
expdem que: “O Decreto n° 10.645, de
mar¢co de 2021, considera a TA como uma
area do conhecimento”. Eles afirmam que
medidas vém sendo tomadas para um melhor
desenvolvimento da TA no Brasil:

(2021), no
especial, dentro

Em 2021, um importante avanco nessa
discussao acontece a partir da publicagao
do Plano Nacional de Tecnologia Assistiva
(BRASIL, 2021b), que aborda na diretriz IV
sobre a “promocdo da insercdo da tecnologia
assistiva no campo do trabalho, da educacdo,
do cuidado e da protecdo social”. A partir
desta diretriz, observa-se que existe um
interesse em promover o uso de TA nas
escolas, com vista a autonomia e a qualidade
de vida dos estudantes, para além dos
espacos educacionais (Correa et al., 2021, p.

2964).

E possivel ter essa percepcdo de que a TA vem
ganhando notoriedade no Brasil, também a
partir do que é mencionado no trabalho de
Moreno et al. (2020):
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Nas Politicas Publicas de Ciéncia, Tecnologia
e Inovacdo do Brasil existem aplicacdes
para a inovacdo de cunho social. O Comité
de Ajudas Técnicas (CAT), instituido pela
Portaria N° 142, de 16 de novembro de 2006,
define Tecnologia Assistiva como uma
drea do conhecimento, de caracteristica
interdisciplinar, que engloba produtos,
recursos, metodologias, estratégias,
praticas e servicos que objetivam promover
a funcionalidade relacionada a atividade e
participacdao de pessoas com deficiéncia,
incapacidades ou mobilidade reduzida,
visando sua autonomia, independéncia,
gualidade de vida e inclusdo social (Moreno
et al., 2020, p. 3).

Portanto, segundo Souza et al. (2023, p.
2152). "0 uso das tecnologias assistivas na
educacdo é de importancia fundamental, pois
possibilitam o processo de aprendizagem,
otimizando as potencialidades de cada
aluno”. As autoras evidenciam que o papel do
professor na educacdo basica inclui orientar o
aluno em sua trajetodria, e o uso de tecnologias
em sala de aula contribui significativamente
para a qualidade do ensino. Essa prética
ndo s6é capta a atencdo dos estudantes de
forma distinta dos métodos tradicionais,
mas também estimula habilidades como o
pensamento critico e a curiosidade (Souza et
al., 2023).

Sendo assim, no entendimento de Moraes et al.
(2023), pensar em estratégias pedagdgicas ao
longo do processo de ensino e aprendizagem
exige que o professor adote um novo olhar
para o planejamento. Esse planejamento deve
buscar envolver os alunos nas atividades
comuns da sala de aula, respeitando suas
possibilidades e limitacdes individuais.

Destaforma,aTecnologiaAssistivapossibilitara
promover a inclusdao e a acessibilidade na
educacao musical, assim pode aproximar esses
professores neuroatipicos de uma interacdo
mais abrangente com a musica, garantindo
assim maior participacdo nas atividades
musicais e amplificacdo do desenvolvimento
de habilidades na linguagem da musica.

Como parte do cotidiano da pessoa com
deficiéncia, esses recursos sdo importantes
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para a Educacdo, pois possibilitam aos
alunos a autonomia em sala de aula e os
auxiliam no desenvolvimento de atividades
com os demais estudantes, sem deixar que
as diferencas entre eles sejam um obstdculo
(Silva; Bonilha, 2021, p. 3).

A utilizacdo de Tecnologia Assistiva na
area da educacdo tem se mostrado eficaz
na busca da inclusdo. Em se tratando de
educacdo musical inclusiva, o apoio no uso
TA é fundamental para mitigar, em contextos
educativos, as dificuldades de aprendizagens.
Contudo ainda é discreto no contexto escolar
a utilizacdo desses recursos para a mediacao
do aprendizado musical.

No cendrio do ensino musical, este papel
da tecnologia assistiva também se aplica.
Apesar de ainda ser pouco comum 0 uso da
TA nas aulas de musica, ela tem um grande
potencial de impulsionar o desenvolvimento
dos alunos.. e proporcionar maior
interatividade entre eles e os demais
estudantes. Poucos profissionais ou
escolas de musica possuem ou buscam
conhecimento sobre esses recursos e como
utilizd-los para melhorar o desempenho de
alunos com deficiéncia (Silva; Bonilha, 2021,
p. 3).

Vale ressaltar que sendo dever do Estado
a garantia de acesso a educacdo, e,
portanto, o acolhimento dos estudantes,
independentemente de suas particularidades
fisicas e cognitivas, os marcos legais que
versam sobre educacdo inclusiva sao
resultantes de forte mobilizagdo social.
Lustosa e Ferreira diz:

A maioria das leis e normativas foi
resultado de movimentos sociais e
politicos protagonizados por pessoas com
deficiéncia e seus familiares, no intuito de
garantir direitos fundamentais, alterando
o curso da histéria e possibilitando uma
maior visibilidade e insercdo social deste
publico (Lustosa; Ferreira, 2020, p. 89).

O mesmo nivel de engajamento nos parece
fundamental para o desenvolvimento de



proposicdes intervencionistas no campo da
educacao musical. Deste modo, possivelmente
teremos efetivamente uma educacdo musical
inclusiva, na qual as pessoas com deficiéncias,
sejam atendidas com auxilio de TA, pois a
mediacdo de professores de musica, por
intermédio da utilizacdo desses recursos,
parece ajudar a superar ou reduzir limitacdes

decorrentes de particularidades dessas
pessoas.
Portanto, professores neuroatipicos

com privacdes sensoriais, intelectuais e
motoras necessitam receber investimentos
de tecnologias que possam facilitar o
acompanhamento de conteldos, e a relagcdao
entre professor e avaliacdes, alémdaampliacdo
de atendimento e pesquisas relacionadas
a Tecnologia Assistiva com auxilio de uma
equipe multidisciplinar. Vale ressaltar, que as
universidades devem fornecer os ambientes e
Tecnologias Assistivas para melhorar o acesso
dos alunos e o uso eficaz do computador
(Rodrigues, 2020).

ASPECTOS METODOLOGICOS

A Tecnologia Assistiva na formacdo continuada
de professores de musica neurotipicos e
neuroatipicos com privacdes sensoriais,
intelectuais e motoras serd desenvolvido por
intermédio da parceria entre trés instituicdes
académicas: o Grupo de Pesquisa em Educacdo
Musical, Memodria e Arte na Amazbnia
(GEMMA) da Universidade do Estado do Parg; o
Laboratério Experimental de Educacdo Musical
do Programa de Pds-Graduacdo em Artes
(LEEM/PPGArtes) da Universidade Federal do
Para (UFPA), e o Laboratério de Engenharia
Biomédica da Universidade Federal do Para
(UFPA).

A parceria tem interesse mutuo visando
combater o capacitismo por intermédio do
desenvolvimento de Tecnologia Assistiva, para
facilitar a inclusao de pessoas com privacdes
sensoriais, intelectuais e motoras no sistema
educacional. Desta forma, o plano de trabalho
consiste na elaboracdo de criacdo, teste e
validacdo de uma Tecnologia Assistiva para
professores de musica neuroatipicos.

Para essa pesquisa a abordagem serd
gualitativa e quantitativa, de natureza aplicada,
exploratéria. Quanto aos procedimentos
técnicos, serd adotado pesquisa bibliografica
e experimental (Andrade, 2017; Gil, 2010;
Marconi; Lakatos, 2017; Aliaga; Gunderon,
2002; Richardson, 2008; Godoy, 1995; Dalfovo;
Lana; Silveira, 2008).

A primeira etapa do projeto consiste em uma
revisao de literatura aprofundada pertinente
ao problema de pesquisa apresentado,
principalmente no que se refere a formacdo
continuada de professores de musica
neuroatipicos e neurotipicos. Ressalta-se que
sera abordado seus desdobramentos nas
discussdes de educacdo musical inclusiva,
e também referente a Tecnologia Assistiva,
para a contribuicdo de aperfeicoamento do
processo de ensino-aprendizagem.

Essa literatura serd selecionada por busca
de palavras-chave tais como Formacdo
Continuada de professores de musica,
Tecnologia Assistiva, PrivacGes Sensoriais,
Privacdes Intelectuais e Privacdes Motoras,
em bases de dados (SCOPUS, Scielo, BDTD,
Portal PPGARTES/UFPA, Periédico da CAPES)
e revistas importantes da drea (ABEM, OPUS,
Arteriais etc) além de leituras ja realizadas
anteriormente sobre o tema. O levantamento
e leitura da literatura da area se desdobrara
na construcdao de fichamentos que apontem
as questles tedricas importantes para o
embasamento do estudo.

PARTICIPANTES

Realizaremos uma adaptacdo da proposta
desenvolvida no doutorado para a formacado
continuada de professores de musica
neurotipicos. Embora o pesquisador vise
o desenvolvimento de wuma Tecnologia
Assistiva, voltada para professores de musica
neuroatipicos e neurotipicos, participardo
exclusivamente os professores de musica
neurotipicos neste processo de avaliacdo e
validagdo preliminar, que ocorrerda durante
o estagio pds-doutoral. Apds essa fase, o
pesquisador replicard o estudo envolvendo
professores de musica neuroatipicos com
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privacOes sensoriais, intelectuais e motoras.

0 presente estudo ndo-paramétrico
contard com 30 participantes neurotipicos,
sendo 10 participantes para cada grupo, a
saber: professores de escolas particulares;
professores de escolas publicas; e professores
e alunos da graduacdo e pés-graduacdo. Para
atender aos critérios estabelecidos para a
pesquisa com seres humanos, a proposta sera
submetida a Plataforma Brasil, junto ao Comité
de Etica e Pesquisa com Seres Humanos.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO

A pesquisa estd vinculada ao Grupo de
Pesquisa em Educacdo Musical, Memdéria e
Arte na Amazénia (GEMMA) e ao Grupo de
Pesquisa Transtornos do Desenvolvimento
e Dificuldades de Aprendizagem (GP-TDDA),
do Programa de Pds-Graduacdo em Artes da
UFPA, e serd submetida ao Comité de Etica via
Plataforma Brasil. Os participantes irdo ler e
assinar o “Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido” visando autorizar a participacao
gratuita e espontanea no projeto.

COLETA DE DADOS

O pesquisador do presente estudo nao
utilizara parametros de qualquer distribuicao
de probabilidade nas hipoteses definidas.
Ou seja, realizaremos uma investigacdo nao
paramétrica, adotando testes estatisticos
gue ndo estabelecem pressupostos sobre a
distribuicdo dos dados.

Como instrumento de coleta de dados, serao
gravados videos com propostas de formacdo
continuada para professores de mdusica,
contemplando as pessoas cegas ou com baixa
visdo, acompanhadas de audio descricdo do
conteldo; as pessoas surdas, acompanhadas
por intérprete de Libras; e as pessoas
neuroatipicas, com Transtorno do Espectro do
Autismo e Sindrome de Down. Desta forma,
o trabalho realizado com professores de
musica neurotipicos, durante a pesquisa de
doutorado, contemplard professores de musica
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neuroatipicos, neste sequndo momento.

A avaliacdo ocorrera entre os meses de
agosto a dezembro de 2024, sendo que cada
sessdo contard com a adesdo de um ou mais
participantes. Antes doinicio da avaliacao, serd
permitido no maximo 4 participantes avaliando
simultaneamente a Tecnologia Assistiva. Cada
participante avaliard o dispositivo por 20
minutos em média.

Os itens usados para avaliar a satisfacao dos
usuarios diante da Tecnologia Assistiva FOCO
em Mdusica serda dudio descricdo, intérprete
de Libras, técnica de descricdo, narracado,
animacdo do video, acessibilidade e Eficacia.
As informacdes coletadas por intermédio
do questiondrio adaptado da avaliacdo da
satisfacdo dos usudrios com a Tecnologia
Assistiva serdo organizadas em uma planilha
eletronica do Excel, de onde serd gerada uma
base de dados com notas de 1 a 5 referentes
a oito itens de satisfacdo dos participantes
pertencentes ao grupo de professores
neurotipicos de escolas particulares; ao de
professores neurotipicos de escolas publicas
e aos professores neurotipicos da graduacdo
e poés-graduacdo. A amostra totaliza 30
participantes.

Para a validacdo, o modelo serd o protocolo
de “Avaliacdo da Satisfacdo do Usudrio com
a Tecnologia Assistiva” de Quebec (Carvalho
et al., 2014). Os procedimentos para validar
o questiondrio adaptado da “Satisfacdo dos
Usuarios diante da Tecnologia Assistiva”
incluird dois meses de encontros aleatérios
com avaliadores independentes de trés
grupos distintos formados por professores de
musica neurotipicos. Os dados coletados serdo
digitados em um banco de dados no Google
Forms e serdorealizadas andlises comparativas
entre as médias individuais dos participantes e
grupos de participantes.

ANALISE ESTATISTICA

Utilizaremos a andlise exploratéria de dados
para descrever o conjunto de notas avaliativas
dos participantes, suas médias e os itens
mais importantes, e serd aplicada a técnica



estatistica da “Andlise Exploratéria de Dados",
chamada de "Descritiva Basica”. A Andlise
Exploratéria de Dados tem a finalidade de
organizar, descrever e resumir as informacdes,
apresentando peculiaridades importantes
do conjunto de dados, por meio de graficos,
tabelas e medidas de sintese (Bussab; Morettin,
2017).

Para comparar as notas avaliativas dos 8 itens
dos trés grupos de estudo, sera aplicado o Teste
U de Wilcoxon-Mann Whitney por intermédio do
software SPSS (versdao 22.0). Trata-se de uma
prova ndo-paramétrica destinada a comparar
dois grupos de amostras independentes do
mesmo tamanho ou desiguais, cujos escores
tenham sido mensurados pelo menos a nivel
ordinal (Ayres et al., 2007a).

As notas de 1 a 5 serdo categorizadas da
seqguintemaneira: (@)notalpertenceacategoria
“Insatisfeito”; (b) nota 2 pertence a categoria
“Pouco Satisfeito”; (c) nota 3 pertence a
categoria ""Mais ou Menos Satisfeito”; (d) nota
4 pertence a categoria “Bastante Satisfeito" (e)
nota 5 pertence a categoria "Muito Satisfeito"”.
ApoOs este processo de categorizacdo, serd
aplicado o Teste G por meio do software SPSS
(versdo 22.0), um teste ndo-paramétrico para
duas amostras independentes, semelhante em
todos os seus aspectos ao do Qui-Quadrado,
para dados categdricos, destinado a comprovar
se duas amostras independentes provieram da
mesma populacdo, ou seja, neste estudo sera
testado se existe ou ndo diferenca significativa
entre as proporcdes das categorias sobre
a Satisfacdao dos participantes. Os escores
serdo mensurados a nivel nominal ou ordinal,
e as amostras poderdao apresentar duas ou
mais categorias dispostas em tabelas de
contingéncia | x ¢ (Ayres et al., 2007b).

A partir disso, serd criada uma Tecnologia
Assistiva para atender as diversas demandas
de professores de musica neurotipicos e
neuroatipicos com privacdes sensoriais,
intelectuais e motoras como forma de garantir
acesso a formacdo continuada desses dois
grupos de profissionais.

POSSIVEIS RESULTADOS

O objetivo da pesquisa é promover a melhoria
do processo de ensino-aprendizagem, na
Educacdo Bdsica e no Ensino Superior, no
trabalho de professores neuroatipicos, com
dificuldades metodoldgicas, mediante acriacao
de uma Tecnologia Assistiva para auxiliar no
desenvolvimento da formacdo continuada do
profissional na drea da musica.

Outra indicacdo de continuidade da pesquisa
se da uma vez que, o curso FOCO em Mdsica
auxilia na organizacdao das ideias, ampliacdao
de atividades praticas, e no favorecimento de
novas politicas publicas, direcionando a uma
boa dinamica em sala de aula, e no avanco na
qualidade do ensino bdsico ao ensino superior
junto aos professores de Artes/Musica.

Com a criacdo da Tecnologia Assistiva espera-
se que professores de musica com privacdes
sensoriais, intelectuais e motoras assim como
outros professores com/sem deficiéncias
tenham acesso as instituicGes publicas e
privadas voltadas para a formac¢do continuada
de professores na drea de Artes/Mdusica.
Desta forma, acreditamos que as instituicdes
de ensino possam colaborar na formacdo
continuada de professores e também possam
ajudar na conscientizacdo contra atitudes
capacitistas.

Com a Tecnologia Assistiva pretende-se que
professores de musica neuroatipicos com
privacdes sensoriais, intelectuais e motoras
possam ampliar o conhecimento musical e
fomentar novas ideias de atividades musicais
para serem aplicadas em sala de aula a partir
de ferramentas adquiridas na aplicacao
desta tecnologia. Além de viabilizar uma
aproximacao entre pesquisa-pesquisador,
professor-estudante e ampliar o didlogo sobre
a formacdo continuada de professores de
Musica com privacgdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

A insercdo da Tecnologia Assistiva na
formacao continuada de professores de
musica, neuroatipicos ou neurotipicos,
representa um avanco significativo rumo a
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uma educacdao verdadeiramente inclusiva,
equitativa e acessivel. Ao reconhecer as
multiplas formas de ser, aprender e ensinar,
reafirma-se o compromisso com uma pratica
pedagdgica que valoriza a diversidade humana
como um potencial enriguecedor do processo
educacional.

As tecnologias assistivas, quando integradas
de forma critica, ética e contextualizada,
ndo apenas ampliam as possibilidades de
atuacdo docente, como também contribuem
para a quebra de barreiras atitudinais,
fisicas e comunicacionais. Assim, tornam-
se ferramentas fundamentais para o
empoderamento de professores com diferentes
perfis neurolégicos e fisicos, promovendo sua
autonomia, autoestima e protagonismo na
educacao musical.

Portanto, investir na formacdo continuada que
contemple as especificidades dos docentes,
com suporte adequado e permanente, é
essencial para a construcdo de ambientes
educacionais mais inclusivos, inovadores
e sensiveis as necessidades de todos. A
musica, como linguagem universal e sensivel,
aliada a tecnologia assistiva, tem o poder
de transformar ndo apenas o ensino, mas
também as relacdes humanas dentro do
espaco educativo.

E igualmente necessdrio que as instituicdes
educacionais, gestores e formuladores de
politicas publicas compreendam a importancia
de garantir condicdes reais para a efetivacdo
da inclusdo. Isso implica investimentos em
infraestrutura, formacdo continuada de
qualidade, apoio técnico e pedagdgico bem
como a valorizacdo do papel dos professores
com deficiéncia e neurodivergéncia como
protagonistas na construcao de uma escola
plural.

A musica, com seu carater integrador, sensivel
e expressivo, revela-se como um espaco
privilegiado para o desenvolvimento de
praticas pedagdgicas inclusivas. Quando aliada
a tecnologia assistiva, ela amplia horizontes,
conecta experiéncias e permite que cada
educador - com sua singularidade - encontre
caminhos préprios para ensinar e aprender.
Assim, a formacdo continuada torna-se uma
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via de mdo dupla: enqguanto os professores
aprendem novas estratégias, também ensinam
a sociedade o valor da inclusdo, da empatia e
da diversidade.

Portanto, refletir e agir em prol de uma
formacdo continuada inclusiva, que respeite
e acolha as diferencas, é um passo necessario
para transformar a educa¢do musical em um
espaco mais justo, acessivel e humano para
todos.
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NAS ENTRELINHAS DO TEA: A EDUCACAO MUSICAL E A
PRODUCAO INTELECTUAL SOBRE INCLUSAO DURANTE OS

ANOS DE 2019-2024'

BETWEEN THE LINES OF ASD: MUSIC EDUCATION AND THE INTELLECTUAL
PRODUCTION ON INCLUSION FROM 2019 TO 2024

Resumo

Este artigo apresenta uma analise critico-analitica
da fase inicial de uma pesquisa de mestrado em
andamento, no ambito do Programa de Pds-
Graduacdo em Mdusica na Amazénia (PPGMUSA)
da Universidade do Estado do Pard (UEPA),
focada na formacdo do professor de mdusica e
nos desafios para promover a inclusao de alunos
com Transtorno do Espectro Autista (TEA).
Adotando uma abordagem qualitativa, realizou-se
levantamento bibliografico nos anais e revistas da
ABEM e ANPPOM, abrangendo publicacdes entre
2019 e 2024. Foram identificadas 89 publicacdes
sobre inclusdo, sendo 21 especificamente sobre
TEA, com maior incidéncia nos anais da ABEM.
Os resultados indicam que a tematica da inclusdo
ainda recebe atencdo limitada, especialmente na
formacdo de professores de musica. Conclui-se
gue é necessdrio ampliar a discussdo académica
sobre esse tema para promover uma educacgao

musical mais inclusiva.

Palavras-chave:

Inclusdo; TEA; educacdo musical; formacdo de
professor.
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Abstract

This study presents a critical-analytical review of
the initial phase of a master’s research conducted
within the Graduate Program in Music in the
Amazon (PPGMUSA) at UEPA, focusing on music
teacher training and the challenges of promoting
the inclusion of students with Autism Spectrum
Disorder (ASD). Employing a qualitative approach,
a bibliographic survey was conducted in the annals
and journals of ABEM and ANPPOM, covering
publications from 2019 to 2024. A total of 89
publications on inclusion were identified, of which
21 specifically addressed ASD, with the majority
found in ABEM's annals. The results indicate that
the topic of inclusion receives limited attention,
particularly regarding music teacher education. It
is concluded that academic discussion should be
expanded to foster more inclusive music education.

Keywords:
Inclusion; ASD; music education; teacher training.



CAMINHOS DE APROXIMACAO

O ponto de partida para essa investigacao
é explorar as pesquisas realizadas sobre
a formacdo do professor de musica e os
desafios para promover a inclusao de alunos
com Transtorno do Espectro Autista (TEA),
buscando estabelecer uma ligacao entre
o pesquisador e o fenbmeno pesquisado.
Além disso, pretende-se corroborar outras
investigacBes sobre o tema, pautadas sob a
égide da educacdo musical ou por qualquer
outro campo de conhecimento com os quais a
musica faz interface.

Com uma abordagem qualitativa que visa a
compreensdo de um determinado fendmeno
(Gil, 2002; Lakatos, 2003; Rudio, 2007; Penna,
2023), realizamos uma revisdo de literatura,
gue possibilitou o contato com as questdes
mais recentes sobre educacdo inclusiva e
o entendimento das principais legislacdes
sobre politicas de inclusdo vigentes no Brasil.
O levantamento bibliografico e/ou a revisdo
de literatura corrobora sobremaneira para
0 amadurecimento da pesquisa e para o
agucamento do olhar do pesquisador em
relacdo ao tema/fendmeno pesquisado, bem
como “intenta mostrar o que existe a respeito
do seu problema - as principais concepc¢des
sobre a questdo e as formas de tratd-las”
(Penna, 2023, p. 74). Desta forma, a revisao
bibliografica aqui apresentada teve como
foco a tematica da inclusdo de alunos com
Transtorno do Espectro Autista (TEA).

As sondagens foram feitas nos anais da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM) e da Associacao Nacional de Pesquisa
e Pés-Graduacdo em Musica (ANPPOM), assim
como em suas respectivas revistas: Revista
da Abem, Revista Mdsica na Educacdo Bdsica
(MEB) e na Revista Eletrénica da ANPPOM
(OPUS), sendo coletados trabalhos publicados
nos ultimos 5 anos (2019-2024). Os descritores
usados para selecionar essas publicacdes
foram: Inclusdo, TEA ou Transtorno do
Espectro Autista, Educacdao Musical Inclusiva,
capacitismo e anticapacitismo. Com isso,
no periodo circunscrito, foram encontradas
producBes em diferentes grupos de trabalho,
gue tratam sobre educacdo musical e, de

forma direta/indireta, sobre o tema incluséo.

Neste contexto de apropriacdo sobre o
assunto, julgou-se conveniente ponderar sobre
alguns aspectos do processo de levantamento
bibliografico realizado, bem como apresentar
um panorama das pesquisas sobre inclusao,
sobretudo a educag¢do musical para pessoas
com Transtorno do Espectro Autista (TEA) na
perspectiva da educac¢do especial inclusiva.

AUTISMO E A INCLUSAO, CAMINHOS DE
APROXIMAGAO E DISTANCIAMENTO

A palavra autismo tem origem no grego antigo
autos acrescido do sufixo ismo e pode ser
compreendida como: voltado para dentro de
si (Castro, 2024, p. 24). O termo foi cunhado
pela primeira vez no inicio do século XX (1908-
1911), pelo psiquiatra suico Paul Eugen Bleuler
- conhecido como o pai da esquizofrenia.

Bleulerfoioprimeiroadifundirotermoautismo,
definindo-o como perda de comportamento
com a realidade causada pela impossibilidade
ou pela grande dificuldade na comunicacgdo
interpessoal. Referiu-se, primeiro, ao autismo
como transtorno bdsico da esquizofrenia, pois
parecia que a pessoa ndo tinha noc¢do do eu.
Nessa época, 0 autismo era descrito ndo como
uma patologia isolada, mas como parte de
transtornos mentais geralmente associados a
histeria e a esquizofrenia (Kortman, 2013 apud
Louro, 2021, p. 15).2

Apenas 32 anos apds a descricdo de Bleuler
ocorre a primeira formalizacdo médica
sobre o autismo feita pelo psiquiatra austro-
americano Leo Kanner. Conforme aponta
Temple Grandin (2024):

O diagndstico do autismo é de 1943, quando
Leo Kanner, médico da Universidade Johns
Hopkins e pioneiro da psiquiatria infantil,
o prop6s em um artigo. Alguns anos ele
recebera uma carta de um pai preocupado
chamado Oliver Triplett Jr., um advogado
de Forest, no Mississipi. Ao longo de 33
paginas, Triplett descreveu detalhadamente
0s primeiros cinco anos da vida de seu filho
Donald. Relatou que o filho parecia nao
qguerer ficar perto da mde, Mary. Permanecia
“totalmente alheio” a todos a sua volta.
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Tinha ataques de raiva frequentes, muitas
vezes nao entendia quando o chamavam
pelo nome e achava os objetos giratérios
infinitamente fascinantes. Contudo, apesar
de tantos problemas de desenvolvimento,
Donald exibia talentos incomuns. Aos dois
anos memorizou o Salmo 23 (“O senhor
é meu pastor..”). Era capaz de recitar
25 perguntas e respostas do catecismo
presbiteriano. Adorava dizer as letras do
alfabeto de tras para a frente. Tinha ouvido
absoluto (Grandin, 2024, p. 13).

Ainda segundo a autora,

Mary e Oliver levaram o filho de Mississipi
a Baltimore para que Kanner o examinasse.
Nos anos sequintes, o médico comecou
a identificar tracos similares em outras
criancas. Qual seria o padrdo?, perguntava-
se. Essas criancas sofreriam todos as mesmas
sindromes? Em 1943, Kanner publicou um
artigo, “Autistic Disturbances of Affective
Contact"” [Disturbios Autisticos do Contato
Afetivo]l na revista The Nervous Child. O
artigo apresentava estudos de caso de onze
criangcas que, segundo ele, compartilhava
um conjunto de sintomas - que hoje
sabemos estarem relacionados ao autismo:
necessidade de soliddao, necessidade de
uniformidade. Estar s6é no mundo que nunca
varia (Grandin, 2024, p. 13).

Ao discorrer sobre o fluxo nominativo/
temporal do TEA, Gattino (2015) diz:

No ano de 2013, foi publicada a quinta edicao
do Manual Diagnostico e Estatistico dos
Transtornos Mentais (DSM), a qual trouxe
mudancas profundas na estrutura dos
sintomas e nos critérios para o diagndstico
do Autismo em comparacdo com a sua
versdo anterior e com a décima edicdo da
Classificacdo Internacional de Doencas (CID-
10) (Gattino, 2015, p. 13).

O Manual Diagnéstico e Estatistico dos
Transtornos Mentais, mais conhecido no Brasil
pela sigla DSM, é um extenso documento
publicado pela Associacdo Americana de
Psiquiatria (American Psychiatric Association).
A primeira versdao do DSM (DSM-I) foi publicada
em 1952 e foi sucedida por outras quatro: DSM-
[I (1968), DSM-III (1980), DSM-IV (1994) e DSM-
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5 (2013). A versao vigente no Brasil é o DSM-
5-TR (2022), considerada um dos “principais
sistemas de classificacdo da Saude Publica
Brasileira” (Ribeiro; Marteleto, 2023, p. 8).

E no DSM-5-TR que se consolidam as principais
caracteristicas diagndsticas do Transtorno
do Espectro Autista, concentradas em dois
aspectos centrais: déficits persistentes na
comunicacdo e interacdo social e padrdes
restritos e repetitivos de comportamentos,
interesses ou atividades. Esses critérios
abrangem desde dificuldades nareciprocidade
socioemocional e na comunicagao nao verbal
até estereotipias motoras, insisténcia em
rotinas, interesses fixos e respostas sensoriais
atipicas. O manual também indica que tais
sintomas devem estar presentes desde o
inicio do desenvolvimento e resultar em
prejuizo significativo nas interacdes sociais,
no desempenho escolar ou em outras areas
importantes da vida do individuo.

A juncdo desses critérios com o percurso
histérico da constituicdo do conceito de
autismo permite observar que muitos dos
comportamentos descritos por Kanner, como
a necessidade de isolamento, a rigidez de
comportamentos e a fascinacdo intensa
por determinados objetos ou temas, ja
antecipavam elementos que hoje integram
a definicdo diagndstica do TEA. A evolucado
conceitual possibilitou superar interpretacdes
equivocadas que relacionavam o autismo a
esquizofrenia ou a histeria e abriu espaco para
discussdes mais precisas sobre inclusao. Deste
modo,compreenderoavancodessasdefinicdes
¢ condicdo sine qua non para fortalecer
praticas educacionais que respondam as
necessidades reais dos estudantes autistas
e para evitar leituras reducionistas que
historicamente prejudicaram esse publico.

CAMINHOS PERCORRIDOS:
ENTRELINHAS DAS INVESTIGAGCOES

NAS

O processo de levantamento bibliografico teve
inicio na segunda quinzena do més de agosto
de 2024 e perdurou até o fim da primeira
guinzena de setembro. Com isso, foram
encontrados 89 trabalhos que tratam sobre



educacdo musical e, de forma direta/indireta,
sobre o tema inclusdo. Tendo como base os
descritos acima apresentados, os trabalhos
encontrados foram classificados da seguinte
forma:

1) Trabalhosqueabordamespecificamente
o Transtorno do Espectro Autista (TEA);
2) ProducBes que abordam a tematica
inclusdo para pessoas com outras
deficiéncias;

3) Trabalhos que falam sobre inclusdo
na perspectiva da identidade de género/
raca e/ou questdes sociais.

A partir dessas classificacdes, foi possivel ter
um panorama das producdes feitas no campo
da educacdo musical no periodo de 2019-2024,
nos eventos anuais e regionais promovidos
pela Associacdo Brasileira de Educacao
Musical (ABEM), assim como pela Associacao
Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em
Musica (ANPPOM), como se observa no grafico
(Figura1).

Do total de 89 artigos identificados no
periodo de 2019 a 2024, 21 trabalhos tratam
especificamente do Transtorno do Espectro
Autista, 59 abordam a educacdo especial na
perspectiva da inclusdao e 9 discutem inclusao
relacionada a questdes de género, raca ou
identidade social. Em termos anuais, 0s anos
com maior volume de publicacbes foram
2019, 2021 e 2023, enquanto 2020, 2022 e
2024 apresentaram reducdo no numero de
trabalhos. A suspensdo parcial das atividades
presenciais e o redirecionamento de agendas
de pesquisa durante a pandemia de COVID-19
plausivelmente contribuiram para a diminuicdo
observada em 2020.

A partir da divisdo por classificacbes nota-se
gue as producdes sobre outras deficiéncias
representamamaior parcelaanualdaproducao,
enguanto os estudos sobre TEA, embora
consistentes ao longo dos anos, aparecem em
menor numero (variando entre 1 e 6 artigos
por ano). As publicacBes sobre género, raca e
guestdes sociais apresentam maior oscilagdo

Artigos Publicados no Periodo de 2019 - 2024
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Figura 1- Grafico sobre a quantidade de artigos publicados no periodo de 2019-2024.
Fonte: Elaboracdo dos autores (2024).
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ao longo do periodo. Esse perfil indica que,
ainda que o TEA receba atencdo continua, é
preciso ampliar a producdo académica para
atingir volume e profundidade comparaveis as
outras tematicas de inclusdo.

O grafico também demonstra que os trabalhos
que se encontram nas classificagcdes 1 e 3
sdo 0s que apresentam baixa produtividade
comparada aos trabalhos compreendidos
na classificacdo 2 (barra verde). Porém, nas
trés classificagdes, barra azul, verde e barra
vermelho-escuro do grafico, observa-se que
os trabalhos que tratam sobre “Inclusdo e o
Transtorno do Espectro Autista” (classificacdo
1) sdo o0s que apresentam maior regularidade
nas producbes. No entanto, comparados as
tematicas de outros “Grupos de trabalhos”
no campo da educa¢do musical, ainda sao
baixas e carecem de maior atencdo devido a
complexidade e necessidade de se discutir
sobre o tema dentro e fora da academia.

Nessa perspectiva, a comparacdao entre

relacionadas a temadtica da inclusdo foram
mais numerosas nos eventos e periddicos da
ABEM do que na ANPPOM ao longo de 2019-
2024. Ao compilar as producbes de ambas
as associacdes, observa-se uma tendéncia de
queda na producdo geral quando se compara
2019 com 2024, o que reforca a necessidade
de acdes que fomentem continuidade e
aprofundamento das pesquisas sobre inclusdo
no campo da musica.

Nos comparativos regionais da ABEM
(Figura 3) percebe-se que a distribuicdo de
publicacdes mudou entre 2020 e 2022. Em
2020, a regiao Sudeste liderou com quatro
artigos, sequida pelas regides Sul e Nordeste
com trés cada, Norte com um e Centro-Oeste
com zero. Em 2022, a regidao Norte passou a
liderar com quatro publicacdes, o Sudeste
ficou com trés, Sul e Nordeste com uma cada
e o0 Centro-Oeste permaneceu sem registros.
Esses dados indicam variacdes na atividade
regional que merecem investigacdes futuras
para compreender fatores institucionais,
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[ : [ . a . ~
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Figura 2 - Grafico sobre artigos publicados na ABEM e na ANPPOM de 2019-2024.
Fonte: Elaboracdo dos autores (2024).
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Figura 3 - Grafico sobre artigos publicados nos encontros regionais da ABEM 2020-2022.
Fonte: Elaboracdo dos autores (2024).

A incidéncia de maior produtividade de
trabalhos sobre inclusdo na regido Sudeste,
assim como uma baixa na regidao Centro-
Oeste dialogam com o levantamento similar
a este intitulado Educacdo musical e autismo:
panorama das publicacbes cientificas nacionais
(2016-2023), no qual "observa-se que as
instituicbes da regido Sudeste do pais, juntas,
apresentaram maior nimero de publicacdes,
totalizando 11 das 28 encontradas, ou seja,
39% das publicacdes” (Soares; Bisol, 2024, p.
10). Em grafico apresentado pelas autoras, a
regido Centro-Oeste apresenta apenas uma
publicacdo durante todo o periodo por elas
pesquisado.

Chama atencdo que a regiao Centro-Oeste do
Brasil, formada pelos estados de Goids, Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul, além do Distrito
Federal, ndo teve nenhum trabalho publicado
nos eventos regionais da Associacdo Brasileira
de Educacdo Musical (ABEM) até o primeiro
semestre do ano de 2024. Vale lembrar que
nessa regido, pelo menos cinco universidades
publicas ofertam o curso superior de musica:
Universidade de Brasilia (UnB), no Distrito

Federal; Universidade Federal de Goids (UFG),
em Goias; Universidade Federal de Mato Grosso
(UFMT), em Mato Grosso; Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul (UFMS), em Mato
Grosso do Sul. Esse fato pode ser investigado
em pesquisas futuras no sentido de elucidar as
razoes da auséncia de trabalhos sobre inclusdo
nessa localidade.

Ao rever os graficos (Figura 1,2 e 3) e ponderar
sobre a classificacdo 1 (Trabalhos que abordam
especificamente o Transtorno do Espectro
Autista, interesse principal desta investigacao),
percebe-se que dos 21 trabalhos, de 2019
até o primeiro semestre de 2024 (periodo
que compreende o término do levantamento
bibliografico aqui apresentado), apenas 7
foram publicados nos eventos da Associacdo
Nacional de Pesquisa e Pdés-graduacdo em
Mudsica (ANPPOM), os demais (14 artigos)
foram publicados nos eventos da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical e em suas
revistas (Musica na Educacdo Bdsica e Revista
da Abem). Além disso, ao longo do periodo
analisado, os anos de maior publicacdo sobre
o tema sdo em ordem crescente: 2023 com
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6 publicacbes; 2019 com 5 publicacdes; 2022
com 4 publicacfes; 2021 com 3 publicacdes;
2024 (primeiro semestre) com 2 publicacdes,
e 0 ano de 2020 com apenas 1 publicacdo

sobre o tema.

autores (Tabela 1).

Os artigos utilizados neste estudo, foram
organizados por ano de publicacdo, tipo de
evento, grupo de trabalho, titulo do artigo e

Ano Evento Grupo de Trabalho Titulo do Trabalho Autores
5019 | Con Xr)éls)éo da Educacdo Musical Estimulo vocal musical de criancas | Wille, Regiana Blank
9 V.29, 2019 com autismo. Wille et. al.
ANPPOM
XXIX ~ . L Filho, Sergio
Educacdo Musical Musica € linguagem? E o que o ' .
2019 | Congresso da ; . Alexandre de Almeida
ANPPOM v.29, 2019 autismo tem a ver com isso? Aires.
Validacdo da Escala de
OPUS Desenvolvimento Musical
Revista de Crian¢as com Autismo . .
2019 Eletronica da V.25, .3 (2019) (DEMUCA): andlise seméntica, Freira, Marina et al.
ANPPOM interexaminadores, consisténcia
interna e confiabilidade externa
XXIV 0T 33 dentron relato de experéncio
2019 Cong.resso Edugagao de um projeto desenvolvido com Reis, Lenilce da Silva
Nacional musical e . T, " d et al.
da ABEM inclusdo social criah¢as com [ranstorno @o
Espectro Autista.
XXIV GT 3.3- 5 . .
~ A Educacdo Musical para Criancas
2019 Cong.resso Edugagao Diagnosticadas com Transtorno do Noronha, Sandra
Nacional musical e Espectro Autista Ferreira et al.
da ABEM inclusdo social p
~ Interacdo social de um estudante
ABEM GT 3.3 - Educacao .
. . : = com Transtorno do Espectro Autista .
2020 zi%lgsntzl musmasloedlglclusao na oficina de musicalizacdo da Cunha, Roger Vieira.
Unicamp: um relato de experiéncia.
Cor:()i\e/sso GTE 13 - Ensino de | Perspectivas sobre o engajamento
2021 Nagional musica, inclusdo e | musical do aluno com autismo: uma | Fernandes, Camila.
da ABEM anticapacitismo revisdo narrativa e interdisciplinar
XXV Educacdo musical para pessoas
GTE 13 - Ensino de |com Transtorno do Espectro Autista -
2021 C,\(lagé;iroens;f musica, inclusdo e (TEA): proposta de atividade Cunha, eR;)gler Vieira
anticapacitismo musical com o auxilio de Tecnologia )
da ABEM o
Assistiva
Educacdo musical e autismo: Um
XXXI = . estudo sobre a percepcdo das Filho, Sergio
2021 | Congresso da Educvagfoz(l\)/lzﬂsmal mé&es a respeito do Alexandre de
ANPPOM = desenvolvimento de seus filhos Almeida Aires
nas aulas de musicalizacdo
XXXII ~ . . . . Maria Teresa de
Educacdo Musical O ensino de piano e o autismo: o A
2022 | Congresso da . . Souza Neves, Betania
ANPPOM v.32, 2022 que as pesquisas dizem? Parizzi
ABEM ﬁl;gﬂ? e_rrEdEuscaagaoos O ensino de mdsica para criancas | Araujo, Ewertton Silva
2022 Regional AIternativospdg com Transtorno do Espectro do et al.
Norte formacao Autismo: um relato de experiéncia
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Desenvolvimento musical de
criancas autistas com Transtorno

AB.EM GT,E .13 -.Ensmg de do Neurossensorial na educagcdo Reis, Lenilce da Silva
2022 Regional musica, inclusdo e ical Ed 50 Musical tal
Sudeste anticapacitismo musical. Laucacdo Musica etal
Inclusiva. Autismo Infantil.
Transtorno Neurossensorial.
Relacles entre a Educacdo Musical
Revista da Especial e o desenvolvimento da Oliveira, Gleisson do
2022 ABEM v. 30 n. 2 (2022) comunicacdo social em criancas Carmo et al.
autistas
XXVI _ . Desenvolvimento musical de
2023 Congresso %A-[JESIEB iﬁglsdggod: estudante com Transtorno do Pereira, Gabryelle de
Nacional da antica' acitismo Espectro Autista (TEA): uma Lima et al.
ABEM P pesquisa em andamento
XXVI . P -
GTE 12 - Ensino de Musicalizacdo com mées de .
2023 NC;)cr;grrﬁsdoa Mdsica, inclusdo e criancas autistas: um relato de PerelrLa;h%agtrﬁlle de
ABEM anticapacitismo experiéncia em um Projeto Social )
Cor)fxr\élsso GTE 12 - Ensino de O desafio da educacdo musical Pereira. Gabrvelle de
2023 Nacignal da Mdsica, inclusdo e do século XXI na inclusdo de Li;na of };/
anticapacitismo estudantes autistas. ’
ABEM
2023 CO’)‘(;\QSSO fATuEsugﬁgﬁzgodg ’ edtl{g?ﬁi?vrgurs;gz;gzspgzegct/va Barzotti, Daniela et al
Nacional da antica' acitismo estudantes com TEA e as prdticas ' )
ABEM P em sala de aula
XXX ST3 - Educacao Regendo emoc¢0es: a jornada de . .
2023 | Congresso da | Musical Especial em | um maestro autista na musica de Te|xe|rgéane;IL|]%z Ratael
ANPPOM Contextos Diversos concerto )
Os aspectos musicais despertados
XXXII ST3 - Educacao em individuos Beatlemaniacos
2023 | Congresso da | Musical Especial em | autistas e ndo autistas ao ouvirem | Raguel Dias Navogino
ANPPOM Contextos Diversos | e analisarem a cancdo Yesterday da
banda The Beatles
. Dossié Educagdo Praticas de percussao e trans.torno Ivo Pereira da Costa
2024 Revista da Musical em Projetos do espectro autista em projeto Neto, Ana Lucia
ABEM Sociais social: entrevistando pais e 'Louro
responsdveis
. Educacdo musical e autismo: Raquel Pereira
Revista da V.32 n.1(2024): S o
2024 ABEM Revista da ABEM panorama das publicacbes Soares, Claudia

cientificas nacionais (2016-2023)

Alquati Bisol

Tabela 1- Distribuicdo dos artigos que tratam sobre Transtorno do Espectro Autista: 2019-2024.
Fonte: Elaboracdo dos autores, 2024.
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A grande maioria desses trabalhos sao
relatos de experiéncias, os demais resultam
de pesquisas provenientes de trabalhos de
conclusdo de curso de graduacdo (recorte
de pesquisas) e/ou pds-graduacdo - desses,
apenas dois sao provenientes de pesquisa de
doutorado em andamento ou finalizada.

De modo amplo, percebe-se que o tema
inclusdo é abrangente, bem como a educacdo
especial na perspectiva da educacao inclusiva
ainda carece de entendimento por parte de
muitos educadores musicais. Na esteira desse
entendimento, faz-se necessario assimilar
gue o termo inclusdo, proveniente do verbo
incluir, do latim includere, tendo o sentido
de abranger, compreender, envolver (Cunha,
2010, p. 354), ainda é mal interpretado -
especialmente por aqgueles que consideram
inclusdo apenas “incluir” - sendo este um
pensamento combatido em grande parte dos
trabalhos analisados.

No contexto educacional, inclusdo é entendida
como

um direito de todas as pessoas, pautada
na ideia de uma escola em que é possivel o
acesso e a permanéncia de todos os alunos
e alunas, a partir de praticas que dispersem
as barreiras que impedem a aprendizagem
e valorizem as diferencas e a diversidade
social e cultural, a partir de um didlogo
intercultural (Ucho6a; Chacon, 2022, p. 5).

A educacdo especial consiste em uma
modalidade de ensino que realiza o
atendimento  educacional especializado,

disponibiliza servicos e recursos especificos
e orienta alunos e professores quanto a sua
utilizacdao nas turmas comuns do ensino
reqular (Brasil, 2008). Essa compreensdo
reafirma o cardter transversal dessa
modalidade, que perpassa todos os niveis,
etapas e modalidades da educacdo brasileira
e apoia o processo de inclusdao ao ampliar as
condicdes de participacdo e aprendizagem dos
estudantes publico-alvo da educacdo especial.

Dos artigos analisados, os que abordam
aspectos da formacdo de professores de
musica e o desenvolvimento de praticas

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

inclusivas para pessoas (discentes) com
Transtorno do Espectro Autista de forma mais
direta sao:

1) “Mdsica para olhar do lado de
dentro”: relato de experiéncia de um
projeto desenvolvido com crian¢cas com
Transtorno do Espectro Autista;

2) A Educacdo Musical para Criancas
Diagnosticadas com Transtorno do
Espectro Autista;

3) Interacdo social de um estudante
com Transtorno do Espectro Autista na
oficina de musicalizacdo da Unicamp:
um relato de experiéncia;

4) O ensino de mdsica para crian¢as com
Transtorno do Espectro do Autismo: um
relato de experiéncia;

5) Deficiéncia e capacitismo: construindo
uma comunidade de educadores
musicais anticapacitista;

6) O ensino de piano e o autismo: o que
dizem as pesquisas?

Desses, destaca-se o artigo “Mdsica para
olhar do lado de dentro”: relato de experiéncia
de um projeto desenvolvido com criancas
com Transtorno do Espectro Autista, que,
ao descrever o planejamento e a pratica do
projeto Mdsica para olhar do lado de dentro,
desenvolvido na Associacdo Norte Mineira de
Apoioao Autismo (ANDA), nacidade de Montes
Claros (MG), evidencia que as atividades
ofertadas no projeto foram realizadas por
discentes do curso de graduacdo em musica
(licenciatura), da Universidade Estadual de
Montes Claros que na condicdo de bolsista
integravam o Programa de Educacdo Tutorial
(PET-ARTES/MUSICA).

Apds a conclusdo dorelato os autores afirmam
que:

Essa atividade extracurricular do curso
de Licenciatura em Mdusica possibilitou
aos seus participantes ampliar o olhar
sobre a sua formacdo inicial, somando



habilidades e conhecimentos necessdrios
para atuacdo na educagdao musical
inclusiva, especialmente em se tratando
do TEA. Nessa perspectiva, tendo em vista
a grande quantidade de criancas com
este transtorno nos diversos contextos de
ensino de aprendizagem de musica, é valido
ressaltar a necessidade premente que a
universidade tem de preencher essa lacuna:
ter em sua estrutura curricular conteddos
em disciplinas voltados para a Educacao
Especial. Neste mundo contempordneo é
essencial preparar o educador musical para
atuar com sensibilidade e eficdcia quanto ao
atendimento a este publico. E, oportunizar
aos académicos (as) mais atividades como
estas, as quais podem contribuir para a
formacdo do discente de forma globalizada
e holistica e incentivar este olhar para o
ensino diferenciado para os diferentes
(Santana, 2019, p. 10-1).

Dado o relato, infere-se que os estdgios e/ou
programas para atuacdo prdtica na area de
Educacdo Especial naPerspectivadaEducacao
Inclusiva sao de grande valianos demais cursos
de licenciaturas em musica, espalhados pelo
Brasil, uma vez que a aparente inabilidade de
se promover educacdo musical inclusiva, pode
ser dirimida a partir de atividades como as
relatadas no trecho acima.

DIALOGOS PARA O FUTURO

Dos trabalhos analisados e fichados acerca
do Transtorno do Espectro Autista (TEA) no
campo da educacdo musical, ficou evidente
gue ainda hd muito a se avancar em pesquisas
sobre o referido tema. Ademais, um mesmo
autor comumente aparece em diferentes
publicagdes em um mesmo ano, no entanto,
ndo se percebem repeticdes de trabalhos
desse autor - com raras excecbes em anos
diferentes. O que talvez esteja explicado pelo
tempo de duracdo das pesquisas resultantes
desses trabalhos ou ainda pela mudanca de
interesse do autor.

Nota-se também que grande parte das
publicacbes se dedica a descricbes de
experiéncias com aulas de musica para
pessoas com TEA, todavia, centradas apenas
em praticas “exitosas"”, ou nos possiveis efeitos
do ensino da musica na qualidade de vida de

pessoas autistas, o que acaba limitando a
percepcdo do leitor devido as similaridades
desses relatos.

Em contrapartida, o periodo de levantamento
aquiapresentado ndao compreendeu o segundo
semestre do ano de 2024, quando ocorreram
0s encontros regionais da ABEM. Por isso sdao
necessarias pesquisas futuras para abranger
tais encontros, com vistas a entender e
comparar as producdes mais recentes sobre
educacao musical inclusiva na graduacdo e
na poés-graduacdo, como também analisar
as producbes especificas que abordam a
educacao musical inclusiva e o Transtorno
do Espectro Autista na 6tica da formacado de
professores, uma vez que dos 21 trabalhos
analisados, apenas 6 tratam sobre o assunto
de forma direta ou indireta.

Em face do exposto, fica evidente que a
formacdo do professor de musica inclusivo
ainda se configura um tema carente de
investigacao, sobretudo quando essaformacao
se encontra relacionada com os desafios
para a promoc¢do de uma educacdo musical
genuinamente inclusiva para as pessoas com
Transtorno do Espectro Autista (TEA).
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A MUSICA COMO FERRAMENTA DE

INCLUSAO SOCIAL:

EXPERIENCIA COM O ENSINO DE MUSICA NA REDE MUNICIPAL

DE VIGIA DE NAZARE, PARA

MUSIC AS A TOOL FOR SOCIAL INCLUSION: AN EXPERIENCE WITH MUSIC EDUCATION
IN THE MUNICIPAL SCHOOL SYSTEM OF VIGIA DE NAZARE, PARA

Resumo

Este artigo trata do processo de ensino de
musica por meio da flauta doce, em uma escola
municipal da Vigia, estado do Para (Brasil),
atendendo a uma turma de 30 alunos do 2° nivel
escolar como também criangas da comunidade,
durante dois semestres de 2019. No grupo de
alunos, constava uma crianca com Transtorno do
Espectro Autista (TEA) que esteve incluida nas
atividades. O objetivo principal desse processo de
ensino e aprendizagem musical foi oportunizar
aos alunos uma experiéncia de iniciacdo musical
com a flauta doce antes da linguagem musical
tradicional. Como referenciais tedricos, o trabalho
esta fundamentado em Swanwick (2003), Souza
(2004), Santos e Louro (2016), e tem como guia
o conceito de abordagem PONTES, proposta por
Oliveira (2015). A metodologia do trabalho é de
cardter qualitativo e os procedimentos incluem
dados bibliograficos. Os resultados oriundos do
processo de ensino e aprendizagem, culminaram
com registros de apresentacdes e tiveram um
alcance significativo na performance musical dos
envolvidos.

Palavras-chave:

Iniciagdo musical; flauta doce; musica na escola;
inclusdo social.
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Abstract

This article deals with the process of teaching
music through the recorder, in @ municipal school
in Vigia, state of Pard (Brazil), serving a class of 30
students from the 2nd school level including also
children from the community, during two semesters
of 2019. In the group of students, there was a
child with Autistic Spectrum Disorder (ASD) who
was included in the activities. The main objective
of this musical teaching and learning process
was to provide students with a musical initiation
experience with the recorder before introducing
the traditional musical language. As theoretical
references, the work is based on Swanwick (2003),
Souza (2004), Santos and Louro (2016), and is
guided by the Pontes Oliveira approach (2015).
The work methodology is qualitative, and the
procedures include bibliographic data. The results
from the teaching and learning process culminated
in records of presentations and had a significant
impact on the musical performance of those
involved.

Keywords:

Musical initiation; recorder; music at school; social
inclusion.



INTRODUCAO

O projeto social desenvolvido em uma
comunidade tem como objetivo promover a
melhoria da qualidade de vida dos individuos
e, a partir das praticas e ensinamentos
implementados, possibilitar avancgos
significativos na formacdo educacional dos
participantes. Considerando que grande parte
dessas iniciativas estd vinculada ao ensino de
artes, o ensino de musica se apresenta como
elementofundamental paraodesenvolvimento
humano e social.

O educador musical desempenha um papel
importante na formag¢do humana e social,
pois sua atuacdo contribui para flexibilizar
o contexto local, valorizando o patriménio
cultural e fortalecendo as relacbes de
convivéncia do individuo em seu meio. Para
isso, 0 educador deve estar preparado para
enfrentar as adversidades que podem surgir
no desenvolvimento de projetos sociais, como
a falta de estrutura fisica e a insuficiéncia de
materiais didaticos necessdrios ao processo
de ensino. Diante desses desafios, torna-
se essencial que o profissional busque
estratégias para adaptar e reorganizar suas
praticas pedagdgicas, articulando recursos e
metodologias que favorecam o aprendizado.
No que se refere ainclusdo, Kater destaca que:

Esses jovens, justamente eles, sdao, no
entanto, os que mais necessitam de
inclusdo cultural e intelectual, conduzida
por presencas integras, no ambito de um
atendimento competente. Atendimento
alimentado por iniciativas estimulantes
de formacgdo, que busquem auxilid-los na
preparacdo para a vida, tanto do ponto de
vista pessoal quanto profissional (Kater,
2004, p. 49).

O relato de experiéncia que apresenta o
processo de ensino de musica em um projeto
social busca contribuir com a pratica dos
educadores musicais, evidenciando que uma
acdo social é capaz de transformar vidas -
tanto dos alunos participantes quanto da
comunidade em geral - além de favorecer o
resgate e a valorizacao da cultura local.

A proposta busca enfrentar a "exclusdo”
cultural presente na cidade, proporcionando
a alunos e familiares um contato direto com
0 ensino de musica e com apresentacdes
musicais realizadas na comunidade,
favorecendo a valorizacdao da cultura local.
Ademais, o projeto social foi desenvolvido
em uma area de vulnerabilidade social, onde
ocorréncias negativas sdo frequentemente
naturalizadas no cotidiano de cidaddos que
ainda se encontram em locais com processo
de desenvolvimento urbano e transformacao,
entendidosaquicomoaconstrucdoprogressiva
de valores, identidades, autonomia, senso
critico e perspectivas de futuro. Nesse
contexto, a educacdo musical atua como
um agente mediador, capaz de ampliar
horizontes culturais, fortalecer vinculos
sociais e contribuir para a ressignificacdo das
experiéncias vividas, promovendo mudancas
individuais e coletivas. Sobre essa realidade,
Santos afirma que:

Entretanto, ndo podemos deixar de

destacar que, de fato, muitos desses
projetos apresentam propostas
consistentes, calcadas numa concepcao
sécio-transformadora, sendo capaz de
compreender e valorizar as diferentes
realidades socioculturais dentro desse
multiplo contexto educativo, funcionando na
sua pratica, significativamente bem (Kater
2004, p. 3 apud Santos, 2006, [s.p.]).

Meu interesse pela mdsica surgiu muito
cedo, pois as vivéncias musicais estavam
profundamente associadas ao ambiente
cultural da minha cidade, Vigia de Nazaré.
Desde a infancia, convivi com duas bandas
locais, o que fez com que o gosto pela musica
se desenvolvesse de maneira natural. Minha
iniciacdo musical ocorreu em 2007, quando
ingressei na Escola de Musica 31 de Agosto
- considerada uma das bandas mais antigas
do estado do Para -, onde tive o privilégio de
aprender diferentes instrumentos de banda.

Cinco anos depois, iniciei o estudo de clarinete
sob orientacdo do professor e sargento militar
DelsonBrito, que, alémde administrarasededa
escola, atuava como regente. Posteriormente,
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ampliei minha formacdo musical, aprendendo
a tocar outros instrumentos, entre eles
o saxofone alto, periodo em que passei a
integrar grupos carnavalescos e a participar
de diversas festividades.

Nas apresentacdes com a banda, participei
de diversos eventos religiosos, concertos
e cerimbnias. Entre os mais relevantes,
destaco o evento promovido pela TV Cultura,
realizado no palco da praca principal de Vigia
de Nazaré, com transmissdo ao vivo, além do
concerto no Teatro GasOmetro, em Belém, e
da apresentacdo no Espaco Cultural Sdo José
Liberto.

Em 2016, prestei vestibular para o curso de
Mdusica e fui aprovado na Universidade do
Estado do Para - Campus Vigia de Nazaré,
no curso de Licenciatura Plena em Musica.
Durante minha trajetéria académica, em 2019,
fui convidado a atuar como monitor no projeto
municipal Jovem Educador, desenvolvendo
contribuicdes interdisciplinares entre
Arte e Letramento, bem como entre Arte
e Matemadtica, nas escolas municipais de
educacao infantil e ensino fundamental Madre
Nazarena Silva e Divina Providéncia. A partir
dessas experiéncias profissionais, ministrei
diversas oficinas musicais para alunos dessas
instituicdes, o que culminou na criacdo do
projeto social Mdsica para a Vida.

O projeto atendeu aproximadamente 30
alunos, com idades entre 7 e 9 anos, que
ndo possuiam conhecimento musical prévio,
na Escola Municipal Divina Providéncia, de
ensino infantil e fundamental, localizada
no municipio de Vigia de Nazaré. Durante
o desenvolvimento das atividades, foram
encontrados alguns instrumentos musicais
guardados na escola, como flautas doces, um
teclado e um pandeiro. Com a autorizacao
da diretora, tornou-se possivel utilizar esses
recursos para arealizacdo das aulas de musica
na instituicao.

Com esse movimento, a escola passou
a contar efetivamente com o ensino de
musica, atendendo ao que determina a
Lei n° 11.769/2008, que estabelece sua
obrigatoriedade na educacdo bdsica. As aulas
ocorreram exclusivamente no turno da manha,
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duas vezes por semana, durante o segundo
semestre de 2019. Ao final do processo
formativo, foram realizadas apresentacdes
publicas das performances musicais dos
participantes, possibilitando a divulgacao dos
resultados alcancados ao longo do projeto
social.

Afinalidade deste artigo é relatar a experiéncia
vivenciada no segundo semestre de 2019,
promovendo uma reflexao sobre o ensino de
musica em um projeto social situado em uma
drea de vulnerabilidade, ampliando o acesso
a musica para criancas afastadas dos centros
urbanos, onde as vivéncias culturais musicais
tendem a ser mais desenvolvidas.

A partir dessa experiéncia, surgiram o0s
seguintes questionamentos: o projeto Musica
para a Vida promove mudancas significativas
na formacdo dos participantes? Além disso,
em que medida o projeto pode contribuir de
forma relevante para o desenvolvimento da
comunidade local?

EDUCAGCAO MUSICAL E SUA INTEGRAGCAO
NA SOCIEDADE

Segundo Santos (2016), a Educacdo Musical
contemporanea tem se orientado por
abordagens que reconhecem a diversidade
de modos de ensinar, buscando a melhoria
da qualidade educacional e promovendo
maior envolvimento dos alunos nas praticas
musicais. Nessa perspectiva, os educadores
musicais desenvolvem diferentes formas e
estilos de aula, exploram variados contextos
e espacos, além de adotar metodologias
diversificadas com o objetivo de aprimorar o
ensino e enfrentar os desafios impostos pela
sociedade atual. Loureiro corrobora essa
compreensdo ao afirmar que:

Dessa forma, estdo envolvidos nessas
relacdes, elementos histéricos, estéticos,
psicolégicos, sociais, étnicos, tedricos,
filoséficos, que estdo, necessariamente,
implicados dentro do processo de aquisicao
do conhecimento, ou seja, quando da
ocorréncia do processo de aquisicdo,
apropriacdo e transmissdo de musica.
Conscientes da complexidade de seu



objeto, faz-se necessdrio reconhecer a sua
pluralidade, a diversidade de abordagens,
abrindo possibilidades de interacdo, e
ndao de conflitos, com os mais diversos
fazeres musicais, construidos em diferentes
contextos culturais (Loureiro, 2001, p. 165).

Para o ensino musical em seu contexto
sociocultural, o professor deve analisar
atentamente o publico a ser atendido e
identificar qual pratica educativa ou método
musical se mostra mais adequado as suas
necessidades. Embora a cultura local funcione
como uma referéncia essencial, é importante
reconhecer que existem particularidades
individuais dentro da comunidade, o que exige
do educador a selecdao de uma metodologia
apropriada ao perfil dos alunos. Nesse sentido,
Santos destaca que:

Nessa mesma perspectiva, tém se acentuado
as preocupacgdes com as praticas educativo-
musicais desenvolvidas nos contextos
ndo-formais de ensino e aprendizagem,
sobretudo no ambito dos projetos sociais
em musica, tendo em vista sua crescente
proliferacdo e propostas, voltadas para
um ensino contextualizado com o universo
sociocultural dos alunos e dos multiplos
espacos em gue acontecem (Santos, 2007,
p. 1.

De acordo com Souza (2004), compreender
a integracgdo social e o significado da musica
requer analisar as diferentes formas de
praticas musicais, investigando por que
determinados grupos se envolvem com certas
atividades musicais enquanto outros perdem
0 interesse, bem como entender como cada
grupo responde a musica dentro de seu
contexto especifico. Sequndo Green (1997, p.
33 apud Souza, 2004), o aspecto mais vital
na sociologia da musica é o compromisso em
considerar simultaneamente dois elementos
fundamentais: a organizacdo social da pratica
musical e a construcdo social do significado
musical. Ignorar qualguer um desses aspectos
comprometeria a compreensdo plena dos
fendmenos essenciais que envolvem o estudo
da musica na sociedade.

Mattos e Nuernberg afirmam que a escola e
seus docentes devem refletir sobre o ambiente
em que estdo inseridos e contextualizar o
ensino de forma concreta, contribuindo para a
promocdo de valores éticos e sociais e, dessa
maneira, fortalecendo a interacao entre escola
e sociedade.

Se a interacdo social entre as criancas
¢ indispensdvel para promover ©
desenvolvimento, cabe a escola viabilizar as
possibilidades de experiéncias socializadoras,
permitindo as criancas desenvolverem
processos psicolégicos superiores (Mattos;

Nuernberg, 2011, p. 130).

Outros autores concordam que “o papel da
educacdo e do curriculo na formacdo de
futuras geracGes nos valores de apreciacao a
diversidade cultural e desafio a preconceitos
a ela relacionados” (Penna, p. 8, 2005 apud
Canen e Oliveira 2002, p. 175).

As Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacdo Basica (Brasil, 2013) orientam os
educadores a reconhecer o conhecimento
prévio e a singularidade de cada sujeito,
prevendo que, ao longo dos diferentes ciclos
de desenvolvimento, os estudantes sejam
mobilizados social e culturalmente. Assim, o
cidaddo constrdisuaaprendizagem aointeragir
com os contelddos e participar ativamente
do processo de producdo cultural, cientifica
e artistica, compartilhando saberes nos
aspectos cognitivo, sécio afetivo e emocional.
Esse processo ocorre a partir de seu ponto de
vista ético, politico e estético, em consonancia
com a convivéncia familiar e social.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2018), ao tratar da interacdo social, destaca
gue a criancga, ao interagir com pares, adultos
e educadores, constréi seu modo de agir, sentir
e pensar, percebendo novas possibilidades de
formas de vida e fortalecendo sua capacidade
de interacdo social. Esse processo permite
a exploracao de diferentes pontos de vista e
a construcdo de criticas e reflexdes sobre os
sujeitos e sobre a vida, a medida que a crianca
vivencia experiéncias sociais no ambito
familiar, escolar e comunitario.
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O individuo desenvolve a capacidade de
observar questdes, aprimorar percepcdes
sobre si mesmo e os outros, construindo
sua autonomia, senso de autocuidado,
reciprocidade e independéncia em relacao
ao meio. A BNCC também estabelece que a
educacado e a interacado social devem respeitar
a singularidade de cada sujeito, oferecendo
oportunidades para que as criancas interajam
com diferentes grupos sociais e culturais,
vivenciando modos de vida, atitudes, técnicas
e rituais diversos. Esse contato promove
0 cuidado pessoal e coletivo, amplia a
compreensdao de costumes e narrativas, e
contribui para que a crianca perceba a si
mesma e aos outros, cultivando respeito,
valorizagdo e reconhecimento das diferencas
gue a constituem como ser humano. Ainda
prevé que a competéncia do estudante inclui
analisar informacdes, argumentos e opinides
manifestados em interacBes sociais e nos
meios de comunicacdo, posicionando-se de
maneira ética e critica em relacao a contelddos
discriminatdrios que violem direitos humanos
e questdes ambientais (Brasil, 2018, p. 87).

CULTURA MUSICAL VIGIENSE

Vigia de Nazaré é um municipio brasileiro
localizado no nordeste do estado do Par3,
pertencente a regido fisiografica do Salgado.
Sua fundacado foi oficializada em 6 de janeiro
de 1616, seis dias antes da criacdo de Belém
do Para3, capital do estado, em 12 de janeiro do
mesmo ano. A cidade foi estabelecida durante
a expedicdo comandada por Francisco Caldeira
Castelo Branco, no contexto do processo de
conquista e expansao territorial do Grao-Para.

Partindo de Sdo Luis a 25 de dezembro de
1615, correndo sempre a costa rumo ao
noroeste, com mais ou menos declinacdo
até vencer os baixos de Ipioca, andando sé
durante o dia e com todas as precaucdes
como muito recomendado fora, chegou
Francisco Caldeira, apds alguns dias de
viagem, defronte da Barreta que forma a
entrada da atual cidade da Vigia (Amaral,

2004. p. 69).
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Em 1854, o municipio paraense recebe
jurisdicdo de cidade pelo Decreto de Lei
Estadual n. 2460, de 29 de dezembro de
1961 (Pard, 2022). De acordo com o IBGE, a
populacdo do ultimo censo foi de cerca de
50.832, estimativa de 54.172 (Brasil, 2023).

Segundo Palheta (2017), historicamente,
a musica em Vigia tem como marco inicial
as missdes religiosas instaladas durante o
processo de colonizacdo da regido Amazénica.
A época, a localidade era habitada pela
tribo indigena Tupinambd. Embora ndo
existam documentos que comprovem de
forma detalhada as praticas musicais desses
povos, sabe-se que as populacdes indigenas
brasileiras ja possuiam manifestac6es musicais
proéprias, integradas ao seu modo de vida e a
sua organizacdo sociocultural.

Seguindo o mesmo discurso de Palheta,
Vicente Salles afirma que "o indio brasileiro
tem, sem duvida, ancestralidade existente.
Na Amazdnia, encontramos tribos que, por
suas técnicas, observaveis nos legados
arqueoldgicos, permitem-nos elaborar ideias
mais seguras sobre a proto-histéria” (Salles,
1980, p. 41). Palheta complementa que na
regido habitada pelos indios na localidade
atualmente chamada Vigia de Nazaré, os
povos eram conhecidos como Tupinambas,
vivendo na aldeia Uruita (Palheta, 2017).

Segundo Holler, "“a atracdo dos indios
pela musica é mencionada nos textos dos
jesuitas até o século XVII" (Holler, 2010
apud Palheta, 2017, p. 52).2 Vicente Salles
reforca que a musicalizacdo dos indigenas
estava subordinada aos ensinamentos dos
jesuitas, destacando que “o padre Jodo Daniel
notou a facilidade com que os indios do Pard
aprendiam todos os oficios e como sabiam
imitar perfeitamente o mais acabado produto
de qualguer arte liberal ou mecanica".

Embora escassa a documentacdo, sabe-se
todavia que os primeiros colonos, militares e
religiosos, introduziram a danca e a musica
européia, bem como instituiram aulas de
cantar e tanger instrumentos musicais.
Aos missiondrios devemos a maior cota
desse esforgo, pois dava bons resultados a
pratica evangelizadora com alguma base



musical. Assim, logo nos primeiros anos da
colonizacdo, a Amazdnia recebeu o forte
influxo do canto gregoriano, vulgarmente
chamado cantochdo, diluido, a saciedade,
na memdéria musical do povo de tal forma
gue se tornou presente, até nossos dias,
em farta cépia de textos da musica popular
e folcldérica, sendo essencialmente modal,
apresenta os diferentes modos do cantochdo

(Salles, 1980, p. 35).

Acolonizacdo Vigiense oriundadoensinamento
dos jesuitas de catequizacdo dos indios foi
atribuida ao longo de anos, e com tudo a
cultura musical local foi sendo desenvolvida
gradativamente.

A cultura musical vigiense é um legado
marcante das ordens religiosas no século
XVIlI e XVIII. Com a celebracao da Adesdo do
Pard a Independéncia, foram feitas vdrias
solenidades na Vigia, com musicas nas ruas
da cidade; essa manifestacdo denominava-
se Te Deum (festas populares), mas nesse
periodo ndo hd registro de existéncia de

bandas de musica (Bandas..., [s.a]).

Segundo Salles, a musica instrumental em
Vigia foi datada no ano de 1823 (Salles, 1985
apud Palheta, 2017).3 Na ocasido, a Banda da
4a Companhia de Milicia estava aquartelada na
cidade e se apresentava em comemoracao a
adesdo de Vigia a independéncia do Brasil, em
31 de agosto. Entretanto, Salles ndo fornece
informacdes sobre a presenca continua de
bandas de musica nesse periodo. Jd em 1836,
registros indicam que uma banda de musica
se apresentou na cidade, composta por um
mestre, dez musicos e o0 acompanhamento de
uma tropa sediada na entdo Vila de Vigia.

Ndo ha noticia da existéncia de banda de
musica. Esta sé aparece no mapa em 14
de marco de 1836, assinado pelo major
Francisco Sérgio de Oliveira, comandante
militar da Vigia e Distritos na época da
Cabanagem, mapa esse que enumera a
forca ali localizada: 766 homens. Havia, no
batalhdo de infantaria uma banda de musica
constituida de 10 musicos e um mestre

(Salles, 1985, p. 125 apud Palheta, 2017, p. 53).

De acordo com Palheta (2013), entre 1836 e
1876 ndo ha registros documentais confiaveis
gue indiguem a presenca de bandas de musica
em Vigia. A situacdo muda com a leitura do
estatuto da Banda 31 de Agosto, por volta de
1876, periodo em que entraram em decadéncia
duas bandas da cidade: a Sebo de Holanda e a
7 de Setembro.

Com o apoio de autoridades e de musicos
remanescentes das duas bandas anteriores,
foi fundado o Clube Musical 31 de Agosto. Em
1916, surgiu sua principal rival, a banda Unido
Vigiense, criada em decorréncia de desacordos
entre os musicos da formacdo original. A
rivalidade entre asduasinstituicdes permanece
até os dias atuais. Atualmente, existem cerca
de cinco bandas musicais atuantes na cidade:
31 de Agosto, Unido Vigiense, Maestro Vale, 25
de Dezembro e, mais recentemente, Isidoro de
Castro. Trés dessas bandas estdo localizadas
na drea central da cidade, uma no bairro
vizinho Arapiranga e outra na zona rural do
municipio de Vigia de Nazaré.

REALIDADE VIVIDA COMPARADA A
TEORIA ENSINADA NA ACADEMIA E O
COMBATE AO NOVO CORONAVIRUS

No espaco escolar, multiplas realidades se
manifestam de acordo com as particularidades
de cada localidade. O professor, apoiado
na formacdo adquirida na academia, deve
estar preparado para lidar com essas
diferentes situacdes, observando e refletindo
continuamente sobre suas praticas a fim de
promover um ensino de qualidade, criativo e
capaz de despertar o interesse tanto da gestao
escolar quanto das criancas.

Entre a formacdo e a acdo do professor
existem particularidades gque permeiam e
complexificamasrelacdes socioeducacionais.

Dentre elas, o estatuto profissional do
professor, suas condicdes de trabalho, a
histéria social das disciplinas escolares,
as relacdes entre professores e alunos,

as concepcdes estabelecidas nos planos
politico-pedagdgicos e no curriculo da

escola, dentre outros (Bellochio, 2003, p. 17).
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Um professor em inicio de carreira, muitas
vezes, ainda nao sabe qual percurso
profissional sequird, quais desafios poderdo
surgir e como desenvolver praticas inovadoras.
Nesse sentido, o estagio supervisionado,
durante o ciclo formativo na licenciatura,
torna-se essencial para o primeiro contato do
futuro docente com a realidade profissional.
E por meio dessa disciplina que o orientador
acompanha o desempenho do estagidrio,
oferecendo suporte e corrigindo eventuais
dificuldades. Além disso, o estdgio proporciona
ao académico a oportunidade de colocar
em pratica os conhecimentos adquiridos
teoricamente na universidade. Segundo
Scalabrini e Molinari, o estagio supervisionado
permite ao futuro professor refletir sobre sua
pratica pedagdgica, construir sua identidade
profissional e aproximar-se da realidade
docente, favorecendo uma andlise critica dos
processos de ensino e aprendizagem.

Como preparacdo a realizacdo da préatica
em sala de aula, o tradicional estdgio se
configura como uma possibilidade de fazer
uma relacdo entre teoria e pratica, conhecer
a realidade da profissdao gque optou para
desempenhar, pois, quando o académico tem
contato com as atividades que o estdgio Ihe
oportuniza, inicia a compreensdo aquilo que
tem estudado e comeca a fazer a relacdo
com o cotidiano do seu trabalho (Scalabrin;
Molinari, 2013, p. 1-2).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional afirma a obrigatoriedade do estagio
e sua importancia profissional na carreira de
professor, sequndo Scalabrin e Molinari:

A partir do ano de 2006 se constitui
numa proposta de estdgio supervisionado
com o objetivo de oportunizar ao aluno a
observacdao, a pesquisa, o planejamento,
a execucdo e a avaliacdo de diferentes
atividades pedagdgicas; uma aproximacdo
da teoria académica com a pratica em sala
de aula (Scalabrin; Molinari, 2013, p. 3).

No ano de 2020, o calenddrio letivo passou
por mudancas significativas em razao da
necessidade de enfrentamento da pandemia
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de Covid-19. As adaptacdes no planejamento
pedagdgico tornaram-se essenciais para lidar
com uma doenca altamente contagiosa. Com
o fechamento das escolas, 0s alunos passaram
areceber ensino a distancia por meio de aulas
remotas, utilizando plataformas e redes sociais,
como WhatsApp e Google Meet. Além disso,
foram disponibilizadas atividades por meio de
videoaulas, nas quais o professor explicava os
conteudos e propunha exercicios de fixacao.
Barros enfatiza que essas estratégias foram
fundamentais para assegurar a continuidade
do processo de ensino-aprendizagem, mesmo
diante das limitacdes impostas peloisolamento
social.

No caso de escolas e alunos com melhores
oportunidades no acesso a internet, boa
parte das plataformas de videoconferéncia
- Zoom, Skype, Google Meet - apresentam
o recurso de compartilhamento de tela e
de audio. Essa funcionalidade contribui
bastante para o trabalho do professor,
permitindo a apresentacdo de videos, slides,
fonogramas e até oportunizando a execugdo
musical conjunta, apesar da separacdo
fisica. As videoconferéncias também
permitem a participacdo de convidados
gue ndo compareceriam caso as aulas
acontecessem no formato presencial, por
conta das distancias geogréficas. Isso torna
possivel a realizacdo de entrevistas, rodas de
conversa ou lives com profissionais das mais
diversas areas da musica, contribuindo para
a reflexdo do papel do setor artistico-musical
no periodo da pandemia (Barros, 2020, p.
299).

Durante o periodo de pandemia e isolamento
social, os professores passaram a produzir
atividades em suas prdéprias casas e a utilizar
recursos de edicdo de video para tornar
as aulas mais atrativas. Mediante o uso de
figuras interativas, explicacbes detalhadas
e apresentacdao de imagens nas videoaulas,
buscaram flexibilizar o ensino e facilitar a
compreensdao dos alunos no ambiente virtual.
Contudo, na pratica, muitos estudantes
ndo possuiam condicdes socioeconOmicas
adequadas para acessar a internet, o que
dificultou o acompanhamento das aulas ao
vivo e das plataformas utilizadas no ensino
remoto.



RELATO DE EXPERIENCIA

Atendendo as necessidades dos estudantes
gue ndo possufam conhecimentos prévios
de linguagem musical, observou-se também
qgue musicos residentes em regides mais
afastadas das escolas e das bandas de musica
relatavam a necessidade de se deslocar até
o centro da cidade para vivenciar praticas
musicais. Percebia-se, portanto, que, para ter
algum contato com a cultura musical local, era
indispensavel realizar esse deslocamento, uma
vez que, embora a musica tivesse presenca
marcante na cidade, o ambiente sonoro
permanecia concentrado majoritariamente na
area urbana central.

Alguns bairros ndo sao contemplados com
acesso reqgular a cultura musical, como é o
caso de Vilanova, onde reside a comunidade
atendida pelo projeto. Por se tratar de uma
regido afastada do centro urbano, as bandas
musicais raramente realizam apresentacdes
no local, uma vez que ndo ha festejos ou
eventos que favorecam sua apreciacdao. Como
afirmam os autores:

O proposito da musica ndo &, simplesmente,
criar produtos para a sociedade. E uma
experiéncia de vida em si mesma, que
devemos tornar compreensivel e agraddvel. E
uma experiéncia do presente. Essas criangas
estdo vivendo hoje, e ndo aprendendo a viver
para o amanhad. Devemos ajudar cada crianca
a vivenciar a musica agora (Rodrigues, 2015,
p. 132 apud Swanwick, 2003, p. 72).

No primeiro semestre de 2019, fui contratado
no projeto Jovem Educador® para atuar como
monitor/professor na Escola Municipal Divina
Providéncia, oportunidade na qual desenvolvi
atividades de formainterdisciplinar, integrando
Letramento e Arte, bem como Matematica e
Musica. Na revisdo bibliografica referente a
Letramento e MUsica, Lucas Souza cita em seu
artigo que:

A palavra é a matéria-prima da Literatura,
porém, esta transcende o arranjo sintatico
das palavras e recria alinguagem para recriar
a realidade. O escritor é um cidaddo, um

homem comum que se traduz em palavras.
Ele se apodera dessas palavras para exprimir
seus sentimentos e os sentimentos do mundo
e as transforma em arte (Souza, [s.a.], p. 3).

Referente a Musica e Matematica, Loureiro
comenta sobre a pesquisadora Grécia, na
relacdo entre musica e matematica em sua
pesquisa:

A Grécia desenvolveu, dentre outras
coisas, um dos elementos mais importantes
do pensamento musical: o raciocinio
matematico. Estarelacdo entre a matematica
e a musica se deve ao matematico Pitagoras,
gue ampliou suas descobertas para a
dimensdo da acuUstica sonora. Segundo
Pitagoras, matematica e musica eram parte
uma da outra, e nessa relacdao estava a
explicacdo para o funcionamento de todo
0 universo. A musica é entdo considerada
fonte de sabedoria, sendo considerada
indispensavel a educacdo do homem livre

(Loureiro, 2001, p. 37).

As turmas do 1° e 2° anos ocorriam no turno
da manha, de segunda a sexta-feira. A turma
do 1° ano tinha alunos com faixa etdria entre
7 e 8 anos, sendo composta por 8 meninos e
5 meninas, totalizando 13 alunos. Ja a turma
do 2° ano tinha faixa etdria entre 8 e 9 anos,
com predominancia de meninas: em média, 9
meninas e 7 meninos, totalizando 16 alunos por
turma. Na turma havia um aluno hiperativo,
com Transtorno do Espectro do Autismo
(TEA).®

Na implementacdo de praticas que atendam
criangas com autismo, a Lein©12.764/2012, que
institui a “Politica Nacional de Protecdo dos
Direitos da Pessoa com Transtorno do Espectro
Autismo”, sancionada em dezembro de 2012,
estabelece que pessoas diagnosticadas com
autismo sejam oficialmente reconhecidas
como pessoas com deficiéncia, garantindo-lhes
o direito de usufruir das politicas de inclusdo
vigentes no Brasil (Pendeza; Souza, 2015).

A inclusdo do aluno com autismo no contexto
escolar exige que o professor esteja bem
preparado e saiba selecionar metodologias
adequadas para sua abordagem no ensino
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musical. Contudo, surgem questionamentos
importantes: quais estratégias podem ser
utilizadas para alinhar a aprendizagem do
aluno com TEA aos demais estudantes? Que
formas de ensino devem ser adotadas para
gue as aulas contemplem a todos de maneira
equitativa? Essas questOes serdo analisadas
e discutidas ao longo do desenvolvimento do
processo de ensino.

As articulag®es pedagdgicas sdo as a¢des ou
propostas pedagdgicas feitas para atender
aos anseios comunitdrios, aos grupos e
propostas de fora do ambiente escolar,
mas que podem significar resultados mais
significativos para todos os envolvidos da
escola (Oliveira, 2015, p. 3).

A Abordagem Pontes, proposta por Alda
Oliveira (2015), destaca a necessidade de
flexibilidade por parte do educador musical,
gue deve se articular pedagogicamente
para promover adaptacdes adequadas as
caracteristicas socioculturais da turma. Nesse
sentido, reforca-seaimportanciadereconhecer
a singularidade de cada aluno e adotar
estratégias que favorecam o envolvimento
dos educandos diante da diversidade e da
pluralidade sociocultural presentes no grupo.

ENSINO DE MUSICA E INCLUSAO

O ensino musical coletivo, ao incluir um
aluno com necessidades especiais, apresenta
desafios significativos para o educador. Diante
dessa realidade, torna-se necessario observar
as dificuldades existentes e identificar solu¢des
gue favorecam a aprendizagem de todos,
promovendo um ensino mais eficaz. Galvao,
Cunha e Terra contextualizam a nova postura
do educador nesse cenario, afirmando que:

De acordo com a Organizacdao Mundial da
Saude (OMS) no mundo existem mais de 1
bilhdo de pessoas que vivem com alguma
deficiéncia, representando 10% da populacdo
mundial. O presidente da ONU, Anténio
Guterres, salienta que em muitas sociedades
as pessoas com deficiéncia acabam
frequentemente desconectadas, vivendo
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isoladas e enfrentando discriminacao.
Destaca ainda que ha um crescente nimero
de boas praticas que criam uma sociedade
mais inclusiva onde estas pessoas podem
viver de forma independente (OMS, 2020
apud Galvdo; Cunha; Terra, 2020, p. 2).°

Considerando a Abordagem Pontes de
Alda Oliveira (2015), os musicos e o fazer
musical interpretativo devem vislumbrar o
desenvolvimento de processos pedagdgicos
articulados as diferentes necessidades
individuais e contextos. A musica, na vida de
alunos com determinadas especificidades,
pode contribuir para a saude mental, gerar
efeitos positivos e estimular tantoainteligéncia
guanto a aprendizagem. Segundo Santos e
Louro (2016):

A musica pode ser uma grande aliada

no desenvolvimento global de pessoas
com deficiéncias. Ela pode ajudar no
desenvolvimento do raciocinio ldgico-

matemadtico, em pessoas com déficits
cognitivos, a partir do emprego das
propor¢des ritmicas musicais (Santos; Louro,
2016, p. 289).

No que se refere ao ensino de musica ao
“Aluno A", diagnosticado com autismo, Santos
e Louro destacam a relevancia da mudsica para
pessoas com Transtorno do Espectro Autista
(TEA). Segundo os autores, a pratica musical
pode contribuir significativamente para o
desenvolvimento da coordenacdo motora de
individuos com lesdes cerebrais na area motora
ou que apresentem dificuldades psicomotoras,
como ocorre em algumas criangcas com
autismo ou com problemas de aprendizagem
(Santos; Louro, 2016).

O Aluno A, durante minhas observacdes,
apresentava um elevado grau de retraimento
social em relacdo aos colegas. Também
demonstrava caréncia emocional, buscando
motivacgdes e estimulos que fortalecessem sua
autoestima, especialmente quando percebia
gue seus pares alcancavam determinados
resultados que ele igualmente desejava atingir.
Pendeza e Souza discutem as condicOes
sensiveis, conforme o Aluno A manifestou em



sala de aula:

Em sua quarta edicdo, encontramos o
autismo como um Transtorno Invasivo
do Desenvolvimento (TID), com grande
déficit na interacdo social e comunicacao,
atividades e interesses restritos e ampla
variacdo no grau de severidade. Pode haver
dificuldade em demonstrar e perceber
emocdes alheias, dificuldade em desenvolver
relacionamentos, auséncia de contato visual,
ndo demonstracdo de interesses, atraso ou
falta total de comunicac¢ao verbal, presenca
de ecolalias e estereotipias, auséncia da
capacidade de abstracdo, dificuldade em
aceitar mudancas de rotina, interesse
insistente por partes de objetos ou do corpo
(Pendeza; Souza, 2015, p. 163).

Em muitos casos, professores ainda nao
estdo totalmente preparados para enfrentar
a jornada da inclusdao escolar em turmas
coletivas, especialmente sem capacitacdo
adequada para lidar com o ensino coletivo e
inclusivo. No inicio, o educador deve planejar
e refletir sobre estratégias de ensino que
promovam resultados positivos para toda a
turma, sem excluir nenhum aluno, garantindo
participacdo ativa e estimulando o interesse
durante a aula. Santos comenta sobre esse
aspecto, destacando que:

Na contemporaneidade a educacgdo é falha,
faltam educadores preparados para acolher
e desenvolver as competéncias necessarias
e exigidas socialmente, para tais criancas
e jovens, somando a isto, a auséncia de
infraestrutura torna-se um obstdculo e
os materiais didaticos adaptdveis sdo
inacessiveis. [...] A percepcdo dos professores
com relacdo ao ingresso de profissionais
especializados ligados a educacdo de
criancas deficientes, os auxiliares de classe,
as medidas de reducdo de alunos por sala
de aula, adequacdo e adaptacdo do espaco
fisico escolar e dos materiais pedagdgicos,
nada mais é do que um facilitador tanto
para essa crianca, quanto para os demais
alunos, um aprendizado eficiente, pois assim,
nessas condicdes conseguem desenvolver-
se positivamente, incluir e conviver sem
preconceito (Santos, 2016, [s.p.]).

Na escola municipal em gque atuei ndo havia
musicalizacdo no ensino fundamental, como
dispbe a Lei n° 11.769, 18 de agosto de 2008,
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica
nas escolas basicas.

No segundo semestre do ano letivo, propus a
coordenacdo da escola a criacdo de um projeto
social voltado a ampliacdo do ensino para a
comunidade, com énfase no ensino musical
para a localidade do bairro Vila Nova, na
cidade de Vigia. Observei que a escola possuia
instrumentos musicais que ndo estavam sendo
utilizados e poderiam ser aproveitados em
uma oficina comunitdria. Com a autorizacao
da direcdo, implementei o projeto Musica
para a Vida naquele semestre. O nome do
projeto reflete sua proposta: proporcionar um
ensino musical acessivel aos participantes,
promovendo aprendizagem e oferecendo
caminhos positivos e alternativos para a
vida, impactando ndo apenas os alunos, mas
também fortalecendo os vinculos familiares.

O projeto social proporciona ao aluno uma
construcdo pessoal, capacitando-o para a vida,
para a convivéncia social e para uma formacao
integral, contribuindo para a melhoria de
seu bem-estar e saude mental. Vieira afirma
que "“a musica possibilita desenvolver a
linguagem, aprender a explorar o meio em
que vive e interagir socialmente” (Vieira, 2011
apud Caetano; Gomez, 2012). Dessa forma, a
educacdo musical favorece a socializacao e,
entre outros beneficios, contribui de maneira
significativa para o desenvolvimento cognitivo
do ser humano.

Nesse caso, atencdo especial deveria ser
dispensada ao ensino de musica no nivel
da educacdo bdsica, principalmente na
educacdo infantil e ensino fundamental, pois
€ nessa etapa que o individuo estabelece
e pode ter assegurada sua relacdao com
o conhecimento, operando-o a nivel
cognitivo, de sensibilidade e de formacdo da

personalidade (Loureiro, 2001, p. 3).

O incentivo musical oferecido pela familia ao
aluno facilita significativamente o processo
de ensino e aprendizagem, pois, ao sentir-
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se apoiado, o estudante demonstra maior
motivacdo para participar das aulas e engajar-
se no aprendizado musical. A presenca e
o envolvimento dos pais proporcionam a
crianca conforto e sequranca, favorecendo seu
desenvolvimento cognitivo e socioemocional.

METODOLOGIA APLICADA AO PROCESSO
DE ENSINO

Durante o periodo de ensino com a turma,
adquiri valiosas experiéncias e reflexdes
gue contribuiram para meu desempenho
profissional como docente. Ministrar aulas de
musica para criancgas, incluindo um aluno com
TEA e hiperatividade, exigiu a adocdo de uma
metodologia capaz de contemplar o coletivo,
promovendo inclusdo social e a participacao
equitativa entre todos os estudantes.
Surge, entdo, uma questdo essencial: como
elaborar um plano de aula que inclua todos
efetivamente? Diante de situacbes como
essa, o professor deve realizar uma anadlise
reflexiva sobre o caso e sobre o planejamento,
pois, sem essa reflexdo, torna-se invidvel
alcancar objetivos pedagdgicos claros e obter
resultados satisfatoérios ao final da aula.

As criancas com necessidades educacionais
especiais nas escolas possuem direitos
assegurados pela Constituicdo, nao
podendo ser excluidas da escola regular.
Independentemente de apresentarem
transtornos mentais, deficiéncias fisicas ou
altas habilidades/superdotacdo, todas tém
direitoa aprendizagem e aeducacdo. Conforme
afirmam Cil e Goncalves:

Quando falamos em educagdo especial,
devemos compreender quem faz parte desta
modalidade, e quais os servicos oferecidos
como suporte para este atendimento. A Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional -
LDBEN (Brasil, 1996) afirma que a educacao
especialdeveseroferecidapreferencialmente
na rede regular de ensino, sendo seu publico
alunos com deficiéncia, transtornos globais
do desenvolvimento e altas habilidades/
superdotacdo (Cil; Gongalves, 2018, p. 327).
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De acordo com Galvdao, Cunha e Terra, em
relacdo a lei do Direito das Pessoas Especiais
com Deficiéncia:

O Brasil, a partir da Convencao sobre os
Direitos das Pessoas com Deficiéncia, criou
o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (Lei n°
13.146, de 6 de julho de 2015) que discorre
sobre aconcepcgdo/abordagem da deficiéncia,
caminhando de um modelo médico, no qual a
deficiéncia é entendida como uma limitagdo
do individuo, para um modelo social e mais
abrangente, que compreende a deficiéncia
como resultado das limitacdes e estruturas
do corpo, mas também da influéncia de
fatores sociais e ambientais do meio no qual
a pessoa estd inserida (Brasil, 2015 apud
Galvdo; Cunha; Terra. 2020, p. 2).7

Uma crianca com TEA e/ou com hiperatividade,
dependendo do grau de seu transtorno, pode
apresentar dificuldades e imprevistos durante
0 processo de ensino musical coletivo. Nesses
casos, o educador precisa adotar estratégias
gue motivem o aluno, demonstrando
positivamente sua capacidade de aprender e
incentivando sua permanéncia e interesse nas
atividades.

Como algumas criancas com autismo
mostram um grande grau de atividade
motora e tém dificuldade em manter a
atencdo, para evitar correrias e dispersdes
durante a aula, é estipulado que permaneca
sentada durante as atividades que assim
a requerem. Se a crianca desrespeita essa
regra, a musica para e s6 recomeca quando
ela retorna ao local especificado. Porém,
existem algumas excec¢des, caso a crianca se
mostre participativa, dance, movimente-se
com os instrumentos, entdo Ihe é permitida
a locomocdo fora dos momentos estipulados
para tal pratica. O que rege esta regra sdao o
foco e a participacdo na atividade proposta
(Pendeza; Souza, 2015, p. 161).

Independentemente do grau de dificuldade
do transtorno, toda crianca com necessidades
especiais deve ser incluida no espaco de
ensino junto as demais, possibilitando o seu
desenvolvimento psicossocial e oferecendo
ao professor maior clareza sobre os processos
de inclusdo em sua pratica. Em uma aula



participativa, considerando a presenca da
crianca com necessidades especificas no
coletivo, o professor deve buscar flexibilizar
metodologias e aplicar estratégias criativas,
de modo a conduzir a aula sem comprometer
o plano pedagdgico, como enfatizam Pendeza
e Souza:

A crianca com autismo pode e deve
se beneficiar de todos os conteudos e
possibilidades que a mdusica abarca e
potencializa, vivendo sua infancia de forma
|Gdica e criativa, recebendo as mesmas
oportunidades e chances que qualguer outro
individuo (Pendeza; Sousa, 2015, p. 164 apud
Martins; Picosque; Guerra, 1998 apud Soares,
2002, p. 212).

Muitos métodos precisam ser constantemente
revisados, considerando a andlise dos
comportamentos individuais e a observacdo
das relacdes sociais no coletivo. Durante minha
abordagem com a flauta doce em sala de aula,
o método aplicado foi elaborado de forma
hipotética, sem a garantia de que resultaria
em uma execuc¢do positiva.

Em geral, qualquer abordagem
fundamentalmente nova de um problema
cientifico leva, inevitavelmente, a novos
métodos de investigacdo e analise. A criacdo
de novos métodos, adequados as novas
maneiras de se colocar os problemas, requer
muito mais do que uma simples modificacdo
dos métodos previamente aceitos (Vygotsky,
1998, p. 41-42).

Durante o sequndo semestre de 2019, tive um
tempo reduzido para ensinar um repertério
de flauta doce a turma, com o objetivo de
realizar apresentacdes musicais em datas
comemorativas. Diante disso, optei por uma
metodologia de ensino e aprendizagem que
possibilitasse aos alunos, em um periodo curto,
desenvolverem a execucdo da flauta doce com
um nivel satisfatério de qualidade técnica.

A ferramenta metodoldgica utilizada baseou-
se no principio de ensinar musica pela pratica,
sem iniciar pela teoria, conforme defendido
por Keith Swanwick (2003). Segundo o autor, 0

ensino musical deve ocorrer de forma prética,
permitindo que oaluno pratique primeiramente
para depois compreender os fundamentos
tedricos. Essa abordagem possibilita vivéncias
mais concretas e significativas, favorecendo o
desenvolvimento das habilidades musicais de
maneira mais natural e integrada.

Um dos objetivos do professor de musica é
trazer a consciéncia musical do Ultimo para
o primeiro plano. Quando a musica soa, seja
guem a faca e qudo simples ou complexo
Ou recurso e as técnicas sejam, o professor
Musical estd perceptivo e alerta, estd
realmente ouvindo e espera que seus alunos
facam o mesmo. A menor unidade musical
significativa é a frase ou o gesto, ndo um
intervalo, tempo ou compasso. No trabalho
de educadores eficazes, incluindo figuras
histéricas muito conhecidas e influentes,
tais como Kodaly, Orff e Jacques-Dalcroze,
ndo hd nunca um momento em que a frase
(definida de forma ampla) ndo seja concebida,
modelada ou esperada. O método especifico
de ensino ndo é tdo importante quanto nossa
percep¢do do que a musica é ou do que ela
faz. Ao lado de qualquer sistema de trabalho
estd sempre uma questdo final - isto é,
realmente, Musical? Existe um sentimento
qgue demanda carater expressivo e um senso
de estrutura naquilo que é feito e dito?
(Swanwick, 2003, p. 57-58).

Minha intervencao metodoldgica consistiu em
ensinar flauta doce priorizando a execucgado
pratica, deixando a teoria em segundo plano
no processo de aprendizagem. Inicialmente
disponibilizei as flautas doces aos alunos, com o
objetivode que explorassemotimbreeatextura
do instrumento. Nessa etapa, escrevi na lousa
as posicdes de dedilhado correspondentes as
notas que seriam trabalhadas, orientando-os
a soprar suavemente e a sequir as indicacdes
apresentadas no quadro.

Na segunda etapa, propus que os alunos
tocassem as sete notas utilizando as posicdes
indicadas. Alguns apresentaram dificuldades,
e, por isso, agueles que conseguiam executar
corretamente passaram a auxiliar os colegas ao
lado. Nesse momento, o Aluno A (diagnosticado
com TEA) ndo consequiu realizar a atividade
conforme solicitado e demonstrou frustracao
ao perceber que ndo alcancava 0 mesmo
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resultado dos demais. Para apoid-lo, sentei-me
ao seu lado e mostrei visualmente as posicdes
na flauta doce, permitindo que fizesse vérias
tentativas até consequir realizar a atividade.

Um professor deve observar os minimos
detalhescomatencao,sensibilidade e paciéncia,
buscando sempre promover motivagdo positiva
ao aluno e garantindo a eficacia do ensino
mesmo em uma aula coletiva. Nesse contexto,
Oliveira, ao tratar da Abordagem Pontes para
o educador musical, enfatiza a importancia
da flexibilidade pedagdgica e da adaptacdo as
diferentes necessidades individuais presentes
no grupo coletivo:

Abordagem PONTES prepara o professor
para tomar decisdes customizadas,
personalizadas, que incluem conhecimentos
anteriores, criatividade, ldgica, intencdo,
emocdo e sensibilidade a realidade de ensino
trabalhando a musica como meio de educar
e também como fim, ou seja, preparando a
pessoa para ser um profissional, um musico.
[...] As pontes sdo as adaptacdes de técnicas
de ensino musical que o professor faz em
sala de aula, e, em especial, aquilo que o
professor cria para atender as caracteristicas
pessoais dos aprendentes, seus interesses,
preferéncias musicais e as suas aptiddes e
necessidades pessoais (Oliveira, 2015, p. 2-3).

Na terceira etapa, utilizei uma partitura simples
intitulada Primavera, composta por seminimas
e minimas. Na lousa, posicionei a partitura
de forma central e, em um canto, escrevi as
posicbes da flauta doce correspondentes a
cada nota, indicando os nomes das notas
logo abaixo. Dessa maneira, caso algum
aluno esquecesse a posicdo de determinada
nota durante a execucdo, poderia consultar
rapidamente a lousa e retomar a orientacao
correta.

Dessa forma, foi possivel “fazer musica
musicalmente” com os alunos ja na primeira
aula. Eles demonstraram confianca e
satisfacdo por conseguirem tocar uma musica
no instrumento desde o inicio, mantendo esse
engajamento e se desenvolvendo de maneira
consistente ao longo das aulas. Seria essa
uma pratica afirmativa, conforme compreende
Swanwick (2003):
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Na maioria das aulas os resultados musicais
eram evidentes. As criancas estavam
adquirindo confianca e competéncia com os
instrumentos, estavam cantando e tocando,
ouvindo cuidadosamente, trabalhando junto
e valorizando o fazer musical (Swanwick,
2003, p. 37).

Elaboramos um repertdério musical utilizando
essa metodologia. Para as criancas que nao
conseguiram se preparar adequadamente
na flauta doce, a atividade foi flexibilizada,
disponibilizamos instrumentos de percussao
e permitimos que elas participassem da
execucdo musical junto com a turma. Dessa
forma, todos puderam fazer mdsica de
maneira colaborativa, promovendo a inclusdao
e garantindo a participacdo ativa de cada
aluno no coletivo.

Como conclusao do trabalho, o projeto
Mdusica para a Vida proporcionou as criancas
transformacdes  significativas em  seu
desenvolvimento pessoal, inclusive aquelas
com limitacGes. Além disso, promoveu o
envolvimento da comunidade escolar e
local, incluindo as familias dos participantes,
fortalecendo os vinculos sociais e culturais.
O projeto culminou com a participacdo das
criancas no evento de encerramento do ano
letivo, consolidando os resultados alcancados
por meio do ensino musical coletivo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O presente relato de experiéncia evidencia
que o projeto social Mdudsica para a Vida
desempenhou um papel significativo no
desenvolvimento  pessoal, cognitivo e
socioemocional das criancas participantes,
incluindo aquelas com necessidades especiais,
como o Aluno A, diagnosticado com Transtorno
do Espectro Autista. A pratica musical, aliada as
metodologias flexiveis e inclusivas, mostrou-se
eficaz para promover a participacao equitativa
no coletivo, fortalecendo a autoestima, a
motivacdo e o engajamento dos alunos.

A experiéncia também revelou a importancia
da articulacdo entre a escola, a comunidade e



a familia, demonstrando que o envolvimento
familiar e comunitdrio potencializa os efeitos
da educacdo musical, promovendo lacos
sociais e culturais mais sélidos. A utilizacdo
de instrumentos disponiveis na escola, a
adaptacdo de atividades e aimplementacdo de
estratégias criativas possibilitaram a inclusdo
de todos os alunos, independentemente de
seu nivel de conhecimento prévio ou de suas
limitacdes individuais.

Além disso, o projeto evidenciou a
relevancia do contexto sociocultural da
comunidade, reconhecendo a singularidade
de cada estudante e utilizando a musica como
ferramentaparafortaleceraidentidadecultural
local. A prdtica pedagdgica desenvolvida
permitiu gue os alunos vivenciassem a musica
de forma concreta e significativa, promovendo
tanto a socializacdo quanto o desenvolvimento
de habilidades musicais e cognitivas.

Por fim, observamos que projetos sociais
voltados a educacdo musical tém potencial
transformador, contribuindo ndo apenas
para o aprendizado do aluno, mas também
para a construcdao de uma comunidade mais
participativa e culturalmente engajada. O
Mdusica para a Vida demonstrou que, quando
o0 ensino é planejado de maneira inclusiva,
reflexiva e adaptada as necessidades do
grupo, é possivel proporcionar experiéncias
educativas enriguecedoras, que fortalecem a
formacdo integral do individuo e promovem
impactos positivos duradouros na sociedade.
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O ACOMPANHANTE ESPECIALIZADO COMO SUPORTE A
ESTUDANTES AUTISTAS EM UMA ORQUESTRA NA ESCOLA DE
MUSICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA

THE SPECIALIZED COMPANION AS SUPPORT FOR AUTISTIC STUDENTS IN AN
ORCHESTRA AT THE SCHOOL OF MUSIC OF THE FEDERAL UNIVERSITY OF PARA

Resumo

Este trabalho tem como campo de estudo a prética
do acompanhante especializado como suporte a
estudantes autistas em uma orquestra. O objetivo é
investigar como ocorre a pratica do acompanhante
especializado com estudantes diagnosticados
com TEA no naipe de violoncelo da Orquestra
Infanto-Juvenil Helena Maia, da Escola de Mdusica
da Universidade Federal do Pard. O método
utilizado foi qualitativo, com observacao direta dos
ensaios, registros fotograficos e entrevistas com
0 acompanhante especializado. Pesquisadores
apontam para uma dinamica positiva de apoio e
integracdo, em que o acompanhante desempenha
um papel crucial na adaptacdo dos alunos as
exigéncias da pratica orquestral. Como reflexdo
final, destaca-se a importancia desta intervencdo
no contexto das escolas de musica especializadas,
evidenciando-se a contribuicdo do suporte
especializado para o éxito educacional e social dos
alunos autistas.
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Abstract

This study focuses on the practice of the specialized
aide as a form of support for autistic students
within an orchestral setting. Its objective is to
investigate how the work of the specialized aide is
carried out with students diagnosed with Autism
Spectrum Disorder (ASD) in the cello section of
the Helena Maia Children and Youth Orchestra,
at the School of Music of the Federal University
of Para. A qualitative methodological approach
was adopted, involving direct observation of
rehearsals, photographic records, and interviews
with the specialized aide. The findings indicate
a positive dynamic of support and integration, in
which the aide plays a crucial role in facilitating
students’ adaptation to the demands of orchestral
practice. As a final reflection, the study highlights
the importance of this intervention in the context
of specialized music schools, underscoring
the contribution of specialized support to the
educational and social success of autistic students.

Keywords:

Orchestral practice; specialized aide; autism.
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INTRODUCAO

Com o crescimento do ndmero de casos de
pessoas diagnosticadas com autismo, cada
vez mais é comum o aumento no numero
de estudantes de musica nas escolas
especializadas. Portanto, é fundamental
compreender as particularidades do autismo
e buscar estratégias eficazes para lidar com
as demandas educacionais desses estudantes.
Além disso, ao buscar essas estratégias,
contribui-se para a desconstrucao de estigmas
e preconceitos, promovendo a inclusdo e
proporcionando oportunidades iguais de
aprendizado e desenvolvimento para todos
os estudantes, independentemente de suas
caracteristicas especificas.

Segundo Whitman (2015), o Transtorno do
Espectro Autista (TEA) é um transtorno do
neurodesenvolvimento caracterizado por
alteragBes significativas na comunicagdo e
na interacdo social, bem como pela presenca
de interesses restritos e comportamentos
repetitivos. O nimero de casos de autismo
na populacdao tem aumentado de maneira
expressiva nos ultimos anos. De acordo
com o Jornal da Universidade de Sdo Paulo
(Diagndéstico..., 2018), aproximadamente uma
em cada 70 criancas é diagnosticada com TEA
no Brasil, sendo mais de 300 mil ocorréncias
apenas no estado de Sdo Paulo. A Organizacdo
das Nacdes Unidas (ONU) estima que 1% da
populacdo mundial possua diagndstico de TEA.

Diante desse cendrio, em que pessoas com
necessidades educacionais especificas estdo
sendo incluidas nas diversas instancias
educacionais por forca da legislacdo, muitas
vezes se torna necessario o uso de estratégias
e recursos que viabilizem essa inclusdo de
forma efetiva. Considerando as multiplas
especificidades que uma pessoa no espectro
autista pode apresentar, em determinados
€asos sera necessario o suporte especializado,
com foco na adaptacdo do ambiente escolar
para garantir o desenvolvimento de habilidades
e promover uma inclusdo significativa. Um
desses suportes pode incluir a presenca de
acompanhante especializado, com formacdo
e conhecimentos especificos sobre as
necessidades e caracteristicas do espectro
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autista.

Como o0 acompanhamento especializado
escolar se trata de uma atuacdo profissional
recente e pouco conhecida no meio social e
académico, esta pesquisa aqui descrita podera
contribuir para a promocdao de discussdes
mais amplas sobre inclusdao no contexto das
escolas de musica especializadas. Entende-se
0 acompanhamento especializado como uma
das estratégias no processo de inclusdo, e deve
ser proposto quando ha uma real demanda,
pois ndo sdao todos os alunos autistas que
requerem um acompanhamento.

No Brasil, faltam dados referentes a este
tipo de suporte em escolas de mdsica ou
orquestras. Assim, a pesquisa aqui descrita
apresenta uma inovacdo nesse contexto. Ao
realizar buscas em sites oficiais de teses e
dissertacdes e no Google Académico, foram
encontradas diversas pesquisas relacionadas
ao acompanhamento especializado escolar,
acompanhante terapéutico escolar, facilitador
ou monitor de criancas autistas no contexto
escolar, mas ndao ha mencdo desse tipo de
recurso profissional no ambito musical.

Ao analisar artigos em periddicos, ndo sdo
encontradas referéncias a trabalhos com
autistas em orquestras de estudantes de nivel
técnico no Brasil, nem mesmo com a presenca
do acompanhante especializado. Considerando
que, em uma escola de musica especializada, o
aluno regularmente matriculado deve cumprir
disciplinas obrigatérias que incluem a pratica
instrumental em conjunto, € comum que a
maioria dessas instituicdesinclua em sua grade
curricular a pratica em orquestra. Geralmente,
essas orquestras sao formadas por alunos que
jd estdo em processo de formacdo técnica,
matriculados em um curso técnico em musica.

O contexto histérico da Escola de Mdusica da
Universidade Federal do Para (EMUFPA) esteve
intrinsecamente vinculado ao desenvolvimento
da pratica orquestral na cidade de Belém do
Para, Brasil. Na década de 1960, teve inicio
um movimento voltado a suprir a caréncia
de atividades musicais na capital paraense.
A formacdo da Orquestra da UFPA, em 1964,
ocorreu com adaptacdes decorrentes de
lacunas instrumentais, apresentando, ainda



assim, um repertdrio diversificado, com
obras classicas e contemporaneas, musica
lirica brasileira, musica sinfénica romantica
e excertos orquestrais (Barros; Gomes,
2004). Em 1970, a instituicdo educacional
foi oficialmente inaugurada com o objetivo
de formar musicos para essa orquestra,
oferecendo cursos voltados a formacdo
de novos instrumentistas, a expansdo dos
conjuntos artisticos da regido e ao incentivo
a pesquisa sobre as manifestacdes musicais
tradicionais (Vieira, 2000).

A Orquestra Infanto-Juvenil Helena Maia,
espaco no qual se desenvolve a presente
pesquisa, foi criada em agosto de 2004
pela professora Silvia Matos, realizando sua
primeira apresentacdo no 31° Encontro de
Artes de Belém (ENARTE). Com o objetivo
de proporcionar aos alunos de cordas
friccionadas dos niveis iniciais a vivéncia
da pratica orquestral, o grupo trabalha
um repertério diversificado, composto por
obras de diferentes periodos histéricos, de
forma a permitir o desenvolvimento técnico
dos integrantes com énfase na diversidade
de estilos musicais. Desde sua fundacdo, a
orquestra tem se apresentado em salas de
concerto de Belém, como o Theatro da Paz, a
Igreja de Santo Alexandre e o Espaco Sdo José
Liberto, participando de eventos relevantes
para o cendrio artistico-cultural local (Escola...,
2025a).

Vale destacar que o acompanhante
especializado ndo atua nesse contexto apenas
para assegurar o éxito na pratica instrumental,
mas também para oferecer suporte técnico,
social e emocional ao estudante. Considerando
gue a pratica orquestral se desenvolve em
um ambiente educacional, o estudante com
TEA possui respaldo legal para contar com
a presenca desse profissional no contexto
musical. Esta pesquisa se justifica pela
relevancia do profissional responsdvel pelo
acompanhamento especializado de estudantes
de musica no contexto da pratica orquestral,
considerando o crescente quantitativo de
pessoas com o transtorno inseridas nesse
ambiente. O objetivo principal é investigar
como ocorre a pratica do acompanhante
especializado com estudantes diagnosticados

com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
no naipe de violoncelo da Orquestra Infanto-
Juvenil Helena Maia, da Escola de Mdusica da
UFPA.

SUBSIDIOS A PRATICA

A Lei n® 12764/2012, conhecida como
Lei Berenice Piana, que institui a Politica
Nacional de Protecdo dos Direitos da Pessoa
com Transtorno do Espectro Autista (TEA),
asseqgura, em seu artigo 39, inciso 1V, o direito
a educacdo e ao ensino profissionalizante as
pessoas com autismo. Além disso, em seu
paragrafo unico, a referida legislacdo prevé,
em caso de comprovada necessidade, o
direito ao acompanhamento por profissional
especializado no contexto escolar (Brasil,
2012).

A Lei de Protecdo dos Direitos da Pessoa
com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
estabelece o direito do estudante autista a
contar com o apoio de um Acompanhante
Especializado em sala de aula, quando
apresentar dificuldades significativas de
convivéncia social e manejo comportamental.

Art. 39 S3o direitos da pessoa com transtorno
do espectro autista: Paragrafo Unico. “Em
casos de comprovada necessidade, a pessoa
com transtorno do espectro autista incluida
nas classes comuns de ensino regular, nos
termos do inciso IV do art. 29, terd direito a
acompanhante especializado” (Brasil, 2012,
p. 1.

Deste modo, compreende-se que a necessidade
de um suporte individualizado para estudantes
gue apresentam barreiras de aprendizagem
especificas é fundamental para garantir seu
desenvolvimento escolar e social. Nesse
contexto, a presenca de um profissional
capacitado pode fazer toda a diferenca no
processo de aprendizagem e na promoc¢do da
autonomia dos estudantes com autismo.

Com o objetivo de orientar instituicbes de
maneira geral, mas, em especial, as escolas,
foi estabelecida, em 2013, a Nota Técnica n.
24/2013, que aborda diversos pontos em seu
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texto. Um deles busca esclarecer as funcdes
exercidas pelo Acompanhante Especializado,
conforme citado na Lei do Autismo. A nota
o0 descreve como um profissional de apoio e
estabelece algumas sistematizacdes a respeito
de suas atribuicdes:

I. Destina-se aos estudantes que nao
realizam as atividades de alimentacao,
higiene, comunicacdo ou locomoc¢do com
autonomia e independéncia, possibilitando
seu desenvolvimento pessoal e social;

[I. Justifica-se quando a necessidade
especifica do estudante ndo for atendida no
contexto geral dos cuidados disponibilizados
aos demais estudantes;

[ll. Ndo é substitutivo a escolarizagdo ou ao
atendimento educacional especializado, mas
articula-se as atividades da aula comum, da
sala de recursos multifuncionais e demais
atividades escolares;

IV. Deve ser periodicamente avaliado
pela escola, junto a familia, quanto a sua
efetividade e necessidade de continuidade
(Brasil, 2013, p. 2).

Contudo, apesar de a lei garantir a presenca
deste profissional na escola, nenhum
dos documentos especifica 0s requisitos
e a formacdo exigidos para o papel de
acompanhante especializado. Com base nas
informacdes encontradas, espera-se que esse
profissional possua conhecimentos técnico-
psicopedagdgicos relacionados ao transtorno,
a fim de garantir um suporte adequado a
pessoa autista no contexto educacional. O
acompanhante especializado desempenha
um papel crucial na educacdo inclusiva,
funcionando como suporte na adaptacdo
do ambiente escolar para atender as
necessidades especificas dos alunos com TEA.
Este profissional é capacitado para colaborar
na inclusdao de pessoas com o transtorno em
escolas reqgulares, assegurando que recebam
0 apoio necessario para participar de forma
plena e eficaz nas atividades escolares.

Como apontado por Romeu e Rossit (2022),
observa-se uma lacuna significativa de estudos
sobre a atuacado interdisciplinar voltada para
pessoas com TEA, refletindo na diversidade
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de formacdes dos profissionais envolvidos
nesse processo. Embora uma parte substancial
desses estudos tenha origem na d4rea da
salde, conforme observado por Miranda e
Camargo (2023), a literatura revela que o
trabalho interdisciplinar no contexto escolar
pode ser desempenhado por profissionais
de diferentes areas. O aspecto fundamental
reside na competéncia desse profissional
em compreender as particularidades do TEA
e aplicar estratégias psicopedagdgicas que
favorecam a inclusao e o desenvolvimento dos
alunos.

Baseados nas concepc¢des sociointeracionistas
de Vygotsky, é possivel refletir que a
construcdo do conhecimento ocorre por meio
de um mediador, cuja funcdo, na maioria das
vezes, é exercida pelo professor, que interage
com o aluno e o ambiente, garantindo um
processo de ensino-aprendizagem repleto de
significacBes. No que se refere a esse fazer
psicopedagdgico, Rego (1995) destaca as zonas
de desenvolvimentodaaprendizagemdescritas
por Vygotsky, que, em suas observacdes, as
dividiu em trés: Zona de Desenvolvimento
Potencial (relacionada as capacidades inatas
de todo individuo); Zona de Desenvolvimento
Proximal (periodo de desenvolvimento das
capacidades, com o auxilio de um mediador);
e Zona de Desenvolvimento Real (periodo
em que o individuo consegue se desenvolver
sem o auxilio constante do mediador), ou seja,
guando as capacidades ja estdo plenamente
desenvolvidas.

Para Cordeiro (2017), o acompanhante
especializado tem um foco de atuacdo mais
evidentenaZonadeDesenvolvimento Proximal,
atuando na mediacdo das potencialidades
do aluno com Necessidades Educacionais
Especiais, auxiliando-o no contato com o
conteddo apresentado e buscando promover
sua maior autonomia nos processos educativos
e sociais. Nesse processo, em que o individuo,
histéricaeculturalmente, temapossibilidadede
modificar suas estruturas cognitivas por meio
de métodos de investigacdo e acdo, surgem
as bases para o Ensino Colaborativo, com a
figura do mediador atuando em parceria com
o professor regente da classe, entrelacando
0 processo de ensino colaborativo em prol de
um bem comum.



METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa de observacdo
de cardter qualitativo, atualmente em
andamento no grupo de pesquisa Transtornos
do Desenvolvimento e Dificuldades de
Aprendizagem (GP-TDDA/UFPA). O objetivo
principal dos pesquisadores ¢ investigar
como ocorre a pratica do acompanhante
especializado com estudantes diagnosticados
com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
no naipe de violoncelo da Orguestra Infanto-
Juvenil Helena Maia, da Escola de Musica da
UFPA. Para a coleta de dados relacionados
a pratica do acompanhante especializado,
recorremos ao relato oral deste profissional,
gue também é docente da referida instituicao,
registrado em formulario préprio, além de
registros fotograficos realizados no periodo
da investigacao.

A pesquisa em questdo caracterizou-
se como um estudo de caso, qualitativo,
ndo experimental, de cardter transacional
e descritivo, conforme conceituado por
Richardson (1999). Segundo o autor, esse tipo
depesquisabusca,inloco,levantarinformacdes
sobre um problema previamente estudado por
meio de fontes tedricas, permitindo, assim, a
andlise do fendbmeno tal como ocorre. Essa
metodologia privilegia o contexto, focando na
realidade local e conectando-a a totalidade na
qual se constréi a inclusdo em uma escola de
musica especializada.

Como instrumento de coleta de dados,
foi utilizado um roteiro de observacdo
participante, entendido como:

[...] um processo pelo qual um pesquisador
se coloca como observador de uma situacdo
social, com a finalidade de realizar uma
investigacdo cientifica. O observador, no
caso, fica em relacdao direta com seus
interlocutores no espaco social da pesquisa,
na medida do possivel, participando da vida
social deles, no seu cendrio cultural, mas com
a finalidade de colher dados e compreender
o contexto da pesquisa (Richardisson, 1999,
p.70).

O locus da pesquisa foi a Escola de Mdusica da
UFPA, localizada no bairro Nazaré, no Centro
de Belém (Pard), na Avenida Conselheiro
Furtado, 2007. Trata-se de uma escola técnica
especializada na oferta de cursos voltados a
formacdo profissional em musica, vinculada
a Universidade Federal do Para. Reconhecida
pela qualidade na formagcdo de musicos
profissionais no estado do Pard, a EMUFPA
oferece, anualmente, de forma publica e
gratuita, vagas para estudantes que estdao
cursando o ensino médio e que possuam
conhecimento prévio no curso de Mdsica, além
de cursos livres de musica oferecidos por meio
de projetos de ensino, pesquisa e extensao.

A EMUFPA oferece, para os estudantes que
desejam ingressar em um curso de nivel
técnico, trés opcgbes: Canto, Composicdo e
Arranjo, e Instrumento Musical. Este ultimo é
dividido em Musica Popular, Banda Sinfénica
e Orquestra. Atualmente, os cursos tém carga
hordria total de 800 horas e duracdo de dois
anos. O diploma conferido apds a conclusao
do curso é vdlido em todo o territério
nacional, e o ingresso é realizado por meio de
processo seletivo regido por editais lancados
anualmente.

A organizacdo curricular dos cursos é
semestral, com aulas distribuidas em quatro
turnos distintos, dependendo do curso. Para
0 curso Técnico em Instrumento Musical:
Orquestra, o turno integral é das 14h00 as
19h40, com foco na formacdo técnica voltada
para a pratica orquestral. O curriculo inclui
as disciplinas Pratica de Orquestra I, I, Il e
IV, cada uma com 56 horas de carga horaria,
distribuidas ao longo dos quatro semestres
do curso (Escola de Mdusica da Universidade
Federal do Pard, 2025b). A matricula e a
frequéncia nessas disciplinas sdo obrigatérias.

Por se tratar de uma pesquisa que envolveu
intervencdo com pessoas, o projeto foi
submetido a apreciacdo da Comissdo
de Etica em Pesquisa e devidamente
registrado na Plataforma Brasil, como parte
integrante de uma tese de doutorado (CAAE:
80964424.0.0000.0018), vinculada ao
Instituto de Ciéncias da Arte da Universidade
Federal do Para.
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Os participantes da pesquisa foram trés alunos
de violoncelo com diagndstico de Transtorno
do Espectro Autista (TEA), integrantes da
Orguestra Infanto-Juvenil Helena Maia.
Dois deles, com idades de 17 e 26 anos, sdo
estudantes em formacdo no Curso Técnico em
Instrumento Musical, com énfase em Orquestra
e habilitacdo em Violoncelo. O terceiro
participante, com 41anos, é egresso do mesmo
curso, bem como da Especializacdo Técnica
em Performance Instrumental em Orquestra,
também com habilitacdo em Violoncelo.

A participacdo dos dois primeiros estudantes
ocorreu em carater obrigatdério, como requisito
curricular dadisciplina de Pratica de Orquestra,
enguanto o participante egresso integrou o
grupo de forma voluntaria. Ressalta-se que
todos necessitaram de acompanhamento
especializado como suporte, tanto em funcdo
do diagndstico de TEA quanto para a garantia
de seus direitos educacionais.

A pratica de orquestra, que inclui também os
ensaios de naipe especificos para os alunos
de violoncelo, foi acompanhada por meio de
observacdes semanais realizadas entre os dias
10 de outubro de 2024 e 11 de abril de 2025,
totalizando quatro dias de observacao direta.
Ressalta-se que a referida prdtica orquestral
permaneceu em continuidade até o presente
periodo de revisdo final deste estudo, em
outubro de 2025.

Para garantir o foco da pesquisa, e permitir
uma analise mais detalhada, foi elaborado
um roteiro com sete pontos principais a
serem observados: duracdo das aulas/
ensaios; interacdo do acompanhante com a
professora da orquestra (maestra); interacao
do acompanhante especializado com os alunos
de violoncelo; planejamento das atividades;
metodologia de ensino; acompanhamento
profissional (coordenacdo ou outros); e
estratégias utilizadas pelo acompanhante para
incluir seus alunos nas atividades propostas
pela orquestra.

Os resultados apresentados neste estudo
derivam da observacdo direta dos ensaios
orquestrais, de registros fotograficos
sistematizados e de entrevistas realizadas
com 0 acompanhante especializado
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responsdvel pelo suporte psicopedagdgico
e social dos participantes. Apds o periodo
de observacao direta, foi aplicada uma
entrevista semiestruturada. Lakatos (2003)
a define como um instrumento no qual o
entrevistador segue os moldes de um roteiro
previamente estabelecido com a possibilidade
de adaptacdes com vistas a analisar o discurso
produzido pelos participantes da pesquisa.

DESCRIGAO DA PESQUISA E RESULTADOS

O acompanhante especializado a que se refere
esta pesquisa é o docente de violoncelo que
identificou as necessidades de seus alunos
autistas, os quais precisavam cumprir a
disciplina Pratica de Orquestrano cursotécnico
da EMUFPA. Por iniciativa prépria, o professor
se disponibilizou e se apresentou a professora/
maestra responsdvel pela pratica orquestral
como acompanhante especializado desses
alunos durante as atividades, ndo havendo
objecdo por parte da responsdvel, uma vez
que é comum que professores participem
ativamente das orquestras como forma de
incentivo, especialmente em formacgdes
compostas por estudantes.

No entanto, nesse contexto especifico, é
importante destacar que o professor também
assumeopapeldeacompanhanteespecializado,
0 que exige atencdo as particularidades do
Transtorno do Espectro Autista (TEA). Assim
como outros transtornos, o TEA demanda
um conhecimento minimo sobre suas causas,
manifestacdes, caracteristicas, formas de
manejo e, no ambito educacional, métodos e
estratégias adequadas de ensino.

O referido professor possui conhecimento
prévio sobre os aspectos relacionados ao
Transtorno do Espectro Autista e, o que
também é relevante mencionar, conhece seus
alunos de forma mais especifica, o que Ihe
permite manejar comportamentos de maneira
adequada em diversas situacdes que possam
surgir no contexto dos ensaios e aulas de uma
orqguestra de cordas composta por pessoas
neurotipicas e neuroatipicas. Esta pratica
corrobora os apontamentos de Cordeiro
(2017), que destaca que os acompanhantes



especializados, de forma geral, reconhecem na
interacdo o principal recurso para a inclusao
de seus alunos, considerando que é por meio
dela que o individuo se constréi no meio em
gue vive.

Durante as observacdes, especialmente nos
ensaios de naipe, o professor desenvolve
com os alunos autistas de violoncelo a leitura
prévia das obras que serdo trabalhadas
posteriormente com a orquestra. O ensaio
€ conduzido de maneira leve e, a0 mesmo
tempo, metodologicamente bem estruturada,
iniciando-se com exercicios de aquecimento
e escalas. Em sequida, avanca-se para a
execucdo do repertério. A abordagem tem
inicio em um andamento mais lento, evoluindo
gradualmente até alcancar o andamento
original da obra. Além disso, o professor
seleciona trechos especificos das musicas nos
guais os alunos apresentam maior dificuldade
técnica, conduzindo o ensaio de forma
continua, coerente e prazerosa.

Figura 1- Ensaio de naipe de violoncelos da orquestra, realizado em sala de aula da escola. Dois estudantes
participam do ensaio, cada um com o violoncelo apoiado e a mdo esquerda em posicao de descanso. Os rostos
foram propositalmente desfocados para preservagdo da identidade e garantia de privacidade.

Fonte: Acervo pessoal de Thaynah Patricia Borges Conceicdo.

Na hora sequinte, ocorre o ensaio da orquestra.
Os alunos se deslocam para a sala de ensaio
acompanhados por seu professor, que, nesse
momento, assume a funcdo de acompanhante
especializado. A maestra conduz os ensaios
de forma descontraida, fazendo, por vezes,
men¢des elogiosas aos violoncelos. Observa-
se um cuidado especial em relacdo as palavras
e aos olhares, possivelmente influenciado pela
presenca do professor dos alunos na orquestra.
A interacdo dos alunos com os demais
integrantes da orquestra revela-se indiferente,
sem conversas, trocas ou contribuicdes
mutuas perceptiveis entre eles.

Durante o primeiro semestre de 2025, a
maestra titular da orquestra adoeceu e foi
temporariamente  substituida por outra
maestra. Embora ciente da presenca dos
alunos com Transtorno do Espectro Autista
(TEA) e de seu acompanhante especializado,
a nova maestra conduziu os ensaios de forma
mais tradicional e generalista, sem adotar
estratégias especificas voltadas a inclusdo.
A conducdo sequiu os moldes usuais de
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Figura 2 - Ensaio geral da orquestra realizado na sala de ensaios da escola. Na imagem, observam-se seis
instrumentistas tocando violino e viola, acompanhados pela maestrina. Dois estudantes com diagndstico de TEA
participam da atividade, com os rostos propositalmente desfocados para preservacao de identidade, enquanto o

acompanhante especializado aparece de forma identificavel.
Fonte: Acervo pessoal de Thaynah Patricia Borges Conceicdo.

uma orquestra composta majoritariamente
por alunos neurotipicos, sem observacdes
individualizadas ou feedbacks direcionados.

No inicio do ano letivo de 2025, observou-se
uma mudanca significativa: todos os alunos de
violoncelo, exceto os com TEA, migraram para
outra orguestra, considerada mais avancada
no contexto institucional. Essa atitude
evidenciou um processo de exclusao marcado
por uma hipétese de capacitismo e menor
sensibilidade psicopedagdgica em relacdo as
necessidades dos alunos com deficiéncia, que
permaneceram na orquestra, demonstrando
compromisso, musicalidade e responsabilidade
no cumprimento de suas atividades enquanto
estudantes da institui¢ado.

O docente acompanhante especializado
relata situacdes que evidenciam atitudes de
capacitismo, rejeicdo e indiferenca por parte
de alguns integrantes da orquestra. Embora se
sinta incomodado com tais comportamentos,
ele reafirma seu compromisso com o processo
de inclusao, conquistado com esfor¢o ao longo
do tempo nesse contexto. Dentro de suas
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possibilidades, realiza intervencdes e didlogos
sutis com os membros da orquestra, buscando
promover uma convivéncia mais respeitosa e
inclusiva.

Neste sentido, Cordeiro (2017) destaca a
relevancia do acompanhante especializado
no processo de inclusdo de pessoas com
Transtorno do Espectro Autista (TEA) no
ambiente educacional, uma vez que, em
determinados casos, a sociabilizacdo pode
estar comprometida. Acdes como iniciar uma
conversa, interagir ou adotar uma perspectiva
empdtica podem  representar  desafios
significativos. Assim, a mediagcdo realizada
pelo acompanhante torna-se uma ferramenta
essencial no processo de inclusao, sendo
também uma das principais estratégias para
promover a Modificabilidade Cognitiva.

Durante os ensaios, torna-se evidente o papel
do acompanhante especializado no processo
de inclusdo. Sua presenca constante, ao tocar
com os estudantes, revela um compromisso
psicopedagdgico que vai além da execucdo
técnica. De maneira discreta, ele oferece



Figura 3 - Descri¢cdo de Imagem: Recorte de imagem de
um ensaio da orquestra, destacando a secdo de violinos
e violas em primeiro plano. Observa-se a interacdo entre
0 acompanhante especializado e um dos estudantes com
diagnéstico de TEA, cujos rostos foram desfocados para
preservacao da identidade e garantia de privacidade.

Fonte: Acervo pessoal de Thaynah Patricia Borges
Conceicdo.

orientacdes, intervém com correcbes sempre
gue necessario e estabelece uma interacdo
eficaz, por meio de contato visual, gestos de
incentivo e falas pontuais. Como resultado, os
violoncelistas em formacdo demonstram maior
seguranca, o que contribui significativamente
para a fluidez e a qualidade do ensaio.
Ademais, sua pratica favoreceu a construcdo
de um ambiente educacional intencionalmente
inclusivo, caracterizado por estimulos positivos
e possibilidades de desenvolvimento musical,
social e emocional.

Os alunos autistas observados demonstram
interesse, empolgacdo, responsabilidade
e satisfacdo em sua participacdo como
estudantes de musica, integrando uma
orquestra. O acompanhante especializado
desempenha um papel mediador do processo
de desenvolvimento musical desses alunos,
gue necessitam de suporte especializado
durante os ensaios. Sua atuacdo busca, de
maneira intencional, favorecer tanto a inclusao
psicopedagdgica-musical quanto a integracdo
social dos alunos de violoncelo na instituicdo
de ensino, promovendo um ambiente propicio

Figura 4 - Recorte de imagem de um ensaio da orquestra,
destacando a secdo de violinos e violas em primeiro
plano. Observa-se a interacdo entre o acompanhante
especializado e um dos estudantes com diagnéstico de
TEA, cujos rostos foram desfocados para preservacdo da
identidade e garantia de privacidade.

Fonte: Acervo pessoal de Thaynah Patricia Borges
Conceicdo.

a0 seu desenvolvimento académico e artistico.

Observou-se que o participante egresso
apresentava maior autonomia na pratica
musical, enquanto os dois estudantes em
formacdo ainda demandavam  suporte
mais direto. Durante o processo, um desses
estudantes foi promovido a fungdao de chefe
de naipe dos violoncelos, o que evidenciou
avanc¢os significativos em aspectos de
desempenho e socializacdo.

Esses resultados vao ao encontro das
contribui¢cdes de Cardiella (2014), que destaca
que, embora ndo exista prevencdo ou cura
conhecida para o Transtorno do Espectro
Autista, diferentes formas de envolvimento
com a musica tém se mostrado eficazes no
apoio a individuos autistas, especialmente no
que diz respeito ao engajamento em atividades
sociais. A autora ressalta que a vasta literatura
sobre os comprometimentos neuroldgicos
associados ao autismo, aliada a diversas
evidéncias empiricas, aponta para os efeitos
positivos da musica sobre as mesmas funcdes
neuroldgicas afetadas pelo transtorno.
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Nesse sentido, a autora descreve como a
participacdo em conjuntos musicais inclusivos,
como orquestras, pode representar uma
ferramenta valiosa para o aprimoramento do
engajamento social e para a construcdao de
vinculos entre pares, sobretudo na infancia.
O desenvolvimento de competéncias musicais
em grupo desde as fases iniciais da vida pode
favorecer ndo apenas a continuidade da
pratica musical, mas também o fortalecimento
da socializacdo ao longo da trajetdria pessoal
e educacional do individuo com TEA.

Os comportamentos sociais aprimorados e o
aumento de interacdes e amizades observados
no contexto desta pesquisa corroboram
os achados de Cardiella (2014), sendo
consistentes com a literatura neuroldgica e
comportamental, que associa o fazer musical
em grupo a avancgos significativos nas
habilidades sociais de criancas e jovens com
autismo. Assim, reforca-se a relevancia de
estratégias educativas inclusivas, que aliem
a pratica musical a mediacdo especializada,
para a promocdo de um ambiente favoravel ao
desenvolvimento integral desses alunos.

Embora os resultados obtidos nos ensaios de
orquestra com os alunos autistas demonstrem
interesse, empolgacdo e um ambiente de
aprendizagem enriquecido, a realidade da
inclusdo psicopedagdgica-musical é mais
complexa do que parece a primeira vista. Como
aponta Monteiro e Teles (2025), a inclusao de
Pessoas com Deficiéncia, como os autistas,
ndo é um processo simples e estd longe de
ser isento de desafios. Embora a atuacdo do
acompanhante especializado evidencie eficacia
neste contexto, a implementacdo de praticas
inclusivas eficazes ainda enfrenta obstaculos,
como a falta de formacdo continuada para
os professores, a escassez de recursos e
infraestrutura adequados, e a auséncia de
uma articulagdo mais eficiente entre os
profissionais envolvidos. Estes fatores podem
dificultar a aplicacdo real e efetiva da inclusao,
especialmente em contextos exigentes como
as escolas especializadas em musica.

A presenca crescente de pessoas autistas
em diversos espacos sociais, incluindo os
ambientesartisticosetécnicoscomoorquestras
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psicopedagdgicas, exige um reconhecimento
ainda mais urgente das suas necessidades
especificas. No entanto, a presenca do
acompanhante especializado, embora cada
vez mais reconhecida e necessaria, ainda
¢ uma figura pouco regulamentada e, em
muitos casos, ausente em tais contextos.
Portanto, a pesquisa aqui apresentada traz
a tona a importancia de repensar a inclusao,
oferecendo subsidios para o desenvolvimento
de praticas mais inclusivas, politicas publicas
voltadas para a educacdo musical inclusiva, e a
formacdo docente que favoreca o atendimento
das necessidades de alunos neuroatipicos.

Enquanto o papel do acompanhante
especializado é relevante e faz diferenca no
processo de inclusao, deve-se reconhecer que
esse é um processo desafiador e continuo. A
superacdo desses desafios é possivel, como
sugerem Monteiro e Teles (2025), mas requer
esforcos conjuntos, formacado adequada, e um
compromisso real com a criacdo de ambientes
acessiveis e sensiveis a diversidade, permitindo
que participantes neuroatipicos e neurotipicos
possam aprender e crescer juntos.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Apresencade pessoasautistas é cadavez maior
em variados espacos sociais, e a inclusao se
faz necessdria nestes contextos, inclusive em
escolas especializadas em musica e na pratica
orquestral. O acompanhante especializado,
embora seja uma realidade consolidada
em muitas escolas requlares, ainda precisa
ser efetivamente integrado no ambito das
instituicGes de ensino especializado e técnico.

O caso aqui relatado é inédito, ndo havendo
registros académicos prévios sobre o
acompanhamento especializado de alunos
com Transtorno do Espectro Autista (TEA)
em contextos de orquestra com propostas
psicopedagdgicas. Isso evidencia o quanto
ainda é necessario avancar no processo de
inclusdo em ambientes técnicos e artisticos.
Almeja-se que esta publicacdao contribua para
referenciar praticas inclusivas bem-sucedidas
e gue aponte caminhos para a efetivacdo de
processos semelhantes em outras institui¢des.



Dentre os principais achados, destaca-se a
atuacdo do acompanhante especializado
como elemento mediador central no processo
de desenvolvimento musical, emocional
e social dos alunos autistas observados.
A presenca constante deste profissional
durante os ensaios garantiu seguranca,
encorajamento, comunicagcdo assertiva e
adaptacdo psicopedagdgica, aspectos que
foram essenciais para o0 engajamento e a
permanéncia dos alunos. Observou-se, ainda,
gue a mediacao contribuiu para a criacdao de
um ambiente propicio ao crescimento artistico
e pessoal.

No entanto, a pesquisa também revelou
desafios substanciais. Houve episddios de
indiferenca por parte de alguns colegas
e profissionais da musica, o que pode ser
interpretado como expressao de capacitismo.
A substituicdo inesperada da regente titular
por condutores(as) que desconheciam a
dindmica daturmagerou rupturas naconducdo
dos ensaios, dificultando a continuidade da
observacdo. Também se verificou a evasdo de
alguns alunos neurotipicos, o que, ao lado da
permanéncia exclusiva dos alunos autistas,
levantou questdes sobre preconceitos ainda
existentes no contexto escolar artistico.

Estes desafios apontam caminhos relevantes
para futuras pesquisas. Recomenda-se o
aprofundamento em estudos que investiguem
a formacdo de professores de musica para
praticas inclusivas, o desenvolvimento de
politicas institucionais para o acolhimento de
alunos com deficiéncia em ambientes artisticos
e o papel psicopedagdgico do acompanhante
especializado em diferentes linguagens
artisticas. Adicionalmente, seria pertinente
explorar os efeitos da convivéncia continua
entre alunos neurotipicos e neuroatipicos
em orquestras, considerando os beneficios
mutuos dessa interacdo. Essa dindmica é
amplamente mencionada por DeFreitas Junior
(2024) acerca das trajetdrias dos grupos
musicais Orquestra de Violoncelistas da
Amazdnia (OVA) e Orquestra de Violoncelistas
da Amazonia Inclusiva (OVAI).

Como rumos futuros, acredita-se que a
ampliagdo do debate sobre o investimento em

formacdodocenteearequlamentacdodafuncao
do acompanhante especializado em escolas de
arte possam fortalecer processos de ensino-
aprendizagem. E fundamental a construcdo de
ambientes escolares onde a diversidade seja
acolhida com responsabilidade, promovendo
uma cultura institucional inclusiva.
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A MUSICALIZACAO COMO

PRATICA PEDAGOGICA NA

EDUCACAO INFANTIL: ARTICULACOES ENTRE INCLUSAO

ESCOLAR, EDUCACAO
PROFESSORAS/ES

INTEGRAL E

FORMACAO DE

MUSICALIZATION AS A PEDAGOGICAL PRACTICE IN EARLY CHILDHOOD EDUCATION:
INTERSECTIONS AMONG SCHOOL INCLUSION, COMPREHENSIVE EDUCATION, AND

TEACHER PROFESSIONAL DEVELOPMENTS

Resumo

Este artigo investiga as contribuicdes da
musicalizacdo para o desenvolvimento integral
de criancas na Educacdo Infantil, com o objetivo
de compreender de que modo essa pratica, ao
articular dimens8es cognitivas, emocionais e
sociais, pode potencializar praticas pedagdgicas
inclusivas e anticapacitistas. Para isso foi
realizada uma revisdo narrativa, com foco em
artigos publicados entre 2020 e abril de 2025
em duas bases de dados. Adotou-se a andlise de
contelddo como metodologia de pesquisa (Bardin,
201). Os resultados revelam que, embora a
musicalizacdo contribua significativamente para o
desenvolvimento infantil, ha lacunas na abordagem
do capacitismo e na articulacdo com a educacdo
inclusiva. Observam-se desafios na formacao
inicial e continuada de docentes. Conclui-se que a
musicalizacdo, como direito cultural e ferramenta
de emancipacdo, exige uma formacdo ética e
critica para a construcdao de ambientes escolares
verdadeiramente inclusivos.

Palavras-chave:
Musicalizacdo; educacdo infantil; inclusdo escolar;

anticapacitismo; formacdo docente.
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Abstract
This article investigates the contributions of

musicalization to the integral development of
children in early childhood education, with the aim
of understanding how this practice, by articulating
cognitive, emotional and social dimensions, can
enhance inclusive and anti-ableism pedagogical
practices. To this end, a narrative review was
conducted, focusing on articles published between
2020 and April 2025 in two databases. Content
analysis was adopted as the research methodology
(Bardin, 2011). The results show that, although
musicalization contributes significantly to child
development, there are gaps in the approach
to ableism and in the articulation with inclusive
education. There are challenges in the initial and
continuing training of teachers. The conclusion is
that musicalization, as a cultural right and a tool
for emancipation, requires ethical and critical
training in order to build truly inclusive school
environments.

Keywords:

Musicalization; early childhood education; school
inclusion; anti-ableism; teacher training.



INTRODUCAO

A Educacdo Infantil (El), sequndo a Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
(LDB, Lei 9.394/1996), tem como finalidade
primordial promover o desenvolvimento
integral das criangcas em seus aspectos
fisico, psicolégico, intelectual e social. Esta
normativa demanda a atuacdo de educadoras/
es comprometidas/os com o aprimoramento
continuo de sua pratica pedagdgica, por meio
daincorporacdo de conteldos, conhecimentos
e metodologias que gerem aprendizagens
contextualizadas. Ademais, é essencial que
essas praticas estejam orientadas ao bem-
estar e a satisfacdo das criancas, respeitando
as especificidades desse estagio inicial da
escolarizacdao, marcado pela construcdo da
autonomia e pelas primeiras experiéncias de
socializacdo e aprendizagem (Rocha; Marques,
2021).

Diversas sdo as abordagens pedagdgicas
possiveis para alcancar os objetivos propostos
na El. Dentre elas, destaca-se a musicalizacdo,
reconhecida como uma estratégia educacional
eficaz no desenvolvimento integral das
criancas. Por meio da vivéncia musical, elas
tém a oportunidade de explorar e aprimorar
habilidades e competéncias de forma
lUdica, significativa e contextualizada.
A musicalizacdo, compreendida como
pratica educativa que integra o ensino
e a experiéncia estética da musica, tem
demonstrado contribuicBes relevantes para o
desenvolvimento de capacidades cognitivas,
motoras, afetivas e sociais. A musica, enquanto
manifestacdo artistica e expressdo cultural, é
composta por elementos estruturais, como
ritmo, melodia e harmonia, que possibilitam a
construcdo de novas experiéncias sensoriais,
cognitivas e emocionais. Esses elementos, ao
serem mobilizados no processo educativo,
favorecem o acesso a diferentes formas de
expressdo e compreensdao de sentimentos e
pensamentos, além de estimular mdultiplas
dreas do cérebro, contribuindo para um
aprendizado mais integrado e sensivel
(Casarotto; Vargas; Mello-Carpes, 2017 apud
Brito; Soares, 2024).

Diante do interesse das autoras em
explorar praticas pedagdgicas inovadoras e
comprometidas com uma educacdo inclusiva,
o presente estudo tem como objetivo
compreender de que maneira a musicalizacao
pode contribuir para o desenvolvimento de
habilidades cognitivas, emocionais, motoras
e sociais na infancia. Busca-se, ainda, analisar
os impactos dessa pratica na promocdo da
concentracdo, da memdéria e da expressao
emocional, reconhecendo a musicalizacao
como uma ferramenta pedagdgica potente
na constituicdo das subjetividades infantis. A
investigacdo parte do pressuposto de que a
experiéncia musical, ao articular linguagem,
sensibilidade e corporeidade, favorece
processos complexos de aprendizagem e
de construcdo identitdria no contexto da EI.
Busca-se, ainda, evidenciar como essa pratica,
guando planejada com intencionalidade e
sensibilidade as diversidades presentes no
ambiente escolar, pode promover estratégias
inclusivas e anticapacitistas,’ estimulando a
participacdo de todas as criangas no processo
de ensino-aprendizagem.

Aescolhadestetemasejustificapelocrescente
reconhecimento do potencial da musica
como estratégia pedagdgica promotora de
inclusdao e valorizacdo das diversidades. A
musicalizacdo pode favorecer o respeito
as diferencas, estimular o pertencimento,
proporcionar acessos multiplos as diferentes
formas de conhecimento e criar ambientes
de aprendizagem mais abertos e sensiveis as
necessidades de cada crianca. Ao fomentar
uma escuta ativa, promover a participacado
coletiva e valorizar as subjetividades, a musica
configura-se como um recurso potencial
para a desconstrucdo de praticas escolares
excludentes e homogeneizadoras.

Nesse contexto, é fundamental considerar a
articulacdo da musicalizacdo com a Educacao
Especial (EE), especificamente na perspectiva
da educacdo inclusiva, entendida legalmente
como modalidade da educacdo escolar
voltada ao atendimento do publico-alvo da
Educacdo Especial: pessoas com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades/superdotacdo. Como modalidade
transversal, a EE deve perpassar todas as

Artigos do dossié

77



78

etapas e modalidades de ensino, promovendo
a eliminacdo de barreiras atitudinais, fisicas e
pedagdgicas (Brasil, 2015).

A partir dessa perspectiva, evidencia-se a
relevancia de abordagens anticapacitistas,
concebidas neste trabalho como orienta¢des
criticas que visam desconstruir as praticas
excludentes, os estigmas e as opressdes em
torno dadeficiéncia. O capacitismo operacomo
uma légica sociocultural que subalterniza
sujeitos com  deficiéncia, restringindo-
lhes o acesso aos direitos, a autonomia
e a participacdo plena na vida social. No
contexto educacional, o enfrentamento ao
capacitismo demanda transformacdes nas
concepcbes pedagdgicas e nas praticas
escolares que perpetuam desigualdades e
invisibilizacGes (Oliveira; Escobar, 2024). A
implementacdo de praticas inclusivas por meio
da musicalizacdo requer o reconhecimento
das potencialidades de todas as criancas, o
gue implica rejeitar os modelos normativos
de desenvolvimento e aprendizagem. Esse
processo sé se concretiza mediante uma
formacdo docente comprometida com as
especificidades do publico-alvo da EE, o
gue inclui tanto a formacdo inicial como a
formacdo continuada de professoras/es.
Essa formacdo deve contemplar estratégias
pedagdgicas inclusivas, com destaque para
0 ensino colaborativo, conforme indicam
estudos contemporaneos na area.

Contudo, ainda sdao grandes os desafios
enfrentados nesse campo. A formacdo inicial e
continuada de docentes raramente contempla
a pratica musical de forma estruturada e como
uma abordagem pedagdgica, e menos ainda
em sua dimensdo inclusiva. Soma-se a isso a
dificuldade de superar légicas capacitistas no
cotidiano escolar, como a exclusdo simbdlica
de criancas com deficiéncia das atividades
musicais por falta de adaptacdes ou pela ideia
comum de que ndo sao capazes de participar
plenamente.  Existem, ainda, barreiras
arquitetonicas e educacionais que dificultam
o atendimento adequado das pessoas com
deficiéncia, especialmente na El. Entre essas
limitacdes, destacam-se a auséncia de recursos
essenciais, como intérpretes de Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) para estudantes
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surdas/os, equipamentos adaptados para
pessoas com baixa visdo, além da caréncia
de materiais pedagdgicos acessiveis e da
insuficiéncia de profissionais para atender as
demandas desse publico.

Diante desse cenario, o presente artigo tem
como objetivo analisar como a musicalizagao
pode contribuir para o desenvolvimento
integral das criancas e para a promocao
de prdticas pedagdgicas inclusivas e
anticapacitistas, com base em revisdao de
literatura recente. A pesquisa, de natureza
qualitativa e bibliografica, fundamenta-se
na revisdo narrativa de artigos cientificos
publicados entre os anos de 2020 e 2025,
selecionados a partir de critérios de relevancia,
atualidade e vinculo com a tematica.

Este artigo estd organizado em quatro secdes.
A primeira apresenta a metodologia adotada
na conducdao da pesquisa. As duas secOes
subsequentes compdem a fundamentacdo
tedrica, na qual sdo discutidas as principais
bases conceituais que sustentam as
analises desenvolvidas. Na sequéncia, a
secdo destinada a discussdo dos resultados
sistematiza os achados da revisdao, com base
nas categorias analiticas construidas. Por
fim, as consideracdes finais evidenciam as
contribuicdes do estudo e apontam possiveis
desdobramentos para pesquisas futuras e para
a pratica pedagdgica.

METODOLOGIA

Com base nos objetivos propostos, adotou-
se como metodologia a andlise de conteldo
de Bardin (2011). Buscou-se uma revisao
bibliografica fundamentada em producdes
tedricas que abordam a mdsica como
linguagem, recurso pedagdgico e pratica
metodolégica inovadora (Baumeister; Leary,
1997). A coleta de dados ocorreu por meio
de busca sistematica nas bases de dados
SciELO e Google Académico, utilizando os
descritores “musicalizagdo na educacdo
infantil”, “musicalizacdo e desenvolvimento
infantil” e “musicalizacdo e aprendizagem"”.
Foram selecionados artigos publicados entre
2020 e abril de 2025, em lingua portuguesa,



gue apresentassem estudos de caso ou
revisdes bibliograficas. O recorte temporal
adotado teve como objetivo priorizar estudos
recentes e atualizados sobre a tematica.
Foram excluidos da analise artigos cujo foco
se restringia a diagndsticos especificos,
como aqueles centrados no Transtorno
do Espectro Autista (TEA) e Transtorno
do Déficit de Atencdo com Hiperatividade
(TDAH), que compuseram um ndmero
significativo de trabalhos encontrados, por se
considerar que tal recorte poderia direcionar
a revisdo para uma compreensdo parcial da
tematica da musicalizacdo na El, tendo em
vista a perspectiva da educacdo inclusiva
e o anticapacitismo. Optou-se, portanto,
por contemplar estudos de carater mais
abrangente, que abordassem a musicalizacdao
na El em contextos sem delimitacdo a uma
deficiéncia especifica, de modo a garantir
maior amplitude analitica. Ressalta-se,
contudo, que investigacdes futuras poderao
aprofundar a analise de producdes voltadas
a determinados diagndsticos, de modo
a explorar com maior especificidade os
impactos da musicalizacdo em diferentes
contextos educacionais e entre distintos
perfis de estudantes. Além disso, excluiram-
se producbBes como teses, dissertacdes e
monografias, com o intuito de assegurar
maior rigor metodolégico e uniformidade nos
critérios de selecdo (Lakatos; Marconi, 2003).

Dos cerca de 290 estudos encontrados,
aplicaram-se  critérios de elegibilidade
gue resultaram na selecdo de materiais
mais pertinentes ao objeto de andlise, a
musicalizagdo em interface com a educagao,
o0 aprendizado e o desenvolvimento infantil.
A interpretacdo dos dados foi realizada por
meio da andlise de conteldo, que pode ser
condensada em trés momentos: pré-analise,
que corresponde a organizacao do material,
a escolha dos documentos e do objetivo;
exploracdo do material, que se refere a
classificacdo e codificagdo das fontes; e
tratamento dos dados e interpretacao,
por meio da inferéncia (deducdo lbgica) e
interpretacdo dos dados. Estas etapas nao se
apresentam de maneira fechada e linear, mas
podem ser entrelacadas e servem como um

roteiro para o tratamento dos dados (Bardin,
20M).

A primeira parte do processo de andlise
seqguiu algumas das etapas mencionadas
anteriormente. Na pré-analise, foi realizada
uma leitura inicial dos textos selecionados, a
fim de identificar aqueles que apresentavam
maior  pertinéncia com o0s objetivos
da pesquisa. Em sequida, na etapa de
exploracdao do material, procedeu-se a uma
leitura minuciosa dos textos, organizando e
categorizando os conteddos relevantes. Nesse
processo, classificaram-se as fontes conforme
sua énfase tematica e foram codificados
os trechos que tratavam especificamente
da musicalizacdo como pratica pedagdgica
na EI, permitindo identificar padrdes e
recorréncias no corpus analisado. A partir da
anadlise desses trechos, foram construidas as
primeiras categorias tematicas, que incluiam
as contribuicdes cognitivas e psicomotoras
na educacdo infantil, e o desenvolvimento
emocional e social.

Na segunda parte da andlise, os artigos
previamente selecionados foram submetidos
a uma nova leitura, organizada em duas fases:
reexame detalhado do material e interpretacdo
dos dados. Nessa etapa de tratamento das
informacdes, foram realizadas inferéncias a
partir dos conteldos identificados, buscando
compreender, de maneira critica, como o0s
temas educacdo inclusiva, Educacdo Especial
e formacdo docente eram abordados nos
estudos. Essa releitura sistemdtica permitiu
examinar as  estratégias  pedagdgicas
inclusivas, a qualificacdo docente para o
atendimento a diversidade e as relacGes
estabelecidas entre musicalizacdo e inclusao.
Além disso, procurou-se evidenciar as
contribuicdes dessas producdes para praticas
educativas comprometidas com a equidade
e com o direito a aprendizagem de todas e
todos as/os estudantes. Nesse sentido foram
identificadas categorias tematicas, a saber:
i. contribuicdes cognitivas e psicomotoras
na educacdo infantil; Jji. desenvolvimento
emocional e social; jii. inclusdo e musicalizacao
na pratica docente; iv. inclusdo, diversidade e
anticapacitismo; por fim, v. formacdo docente
e intencionalidade pedagdgica.

Artigos do dossié

79



80

Na etapa de tratamento e interpretacdo
dos dados, os conteudos extraidos foram
organizados e analisados, permitindo
uma compreensdo critica sobre o papel
da musicalizacdo no desenvolvimento
das criancas e no processo de ensino-
aprendizagem na EI, com énfase na formacao
docente e na perspectiva da educacao
inclusiva.

EDUCAGCAO INFANTIL, MUSICALIZAGAOE
DESENVOLVIMENTO INTEGRAL

A EI constitui a base para o desenvolvimento
integral da crianca, sendo uma etapa
fundamental para a aquisicdo de habilidades
cognitivas, motoras, emocionais e sociais.

Nessa etapa, as criancas constroem
suas primeiras relacdes com o mundo,
estabelecendo interacdes sociais e
vivenciando experiéncias que impactardo

todo seu percurso educacional. Assim, as
praticas pedagdgicas devem ser planejadas
com intencionalidade, sensibilidade e respeito
as singularidades de cada crianca, garantindo
ambientes acolhedores e inclusivos.

Conforme a LDB, a EI tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianca até cinco
anos de idade, nos aspectos fisico, psicoldgico,
intelectual e social, em articulacdo com
a familia e a comunidade (Brasil, 1996).
Alinhado a essa perspectiva, Damazio (1994)
compreende a crianca como sujeito em
desenvolvimento, com capacidades organicas?
e mentais proprias, que interage com o meio
para construir conhecimento.

A teoria do desenvolvimento infantil enfatiza
gue o pensamento da crianca emerge
das interacdes sociais e das experiéncias
compartilhadas em seu ambiente. Vygotsky
(2001) argumenta que o desenvolvimento
cognitivo é produto das instituicdes sociais
e da educacdo, nas quais se inserem familia,
escola e outras instancias sociais. Assim, a
construcdodoconhecimentosedanainteracao
com o outro e com as praticas sociais. Piaget
(1996) complementa essa compreensao ao
afirmar que o desenvolvimento cognitivo é um
processo ativo, no qual a crianca constréi seu
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conhecimento por meio da interacdao com o
meio e da experimentacdo. Nesse contexto, a
inclusao da musica no curriculo da El contribui
para uma aprendizagem mais significativa e
adaptadaasnecessidades detodasascriancas.
A musica favorece o desenvolvimento da
escuta, da linguagem, da coordenacdo motora
e da expressdao emocional, promovendo
ambientes educacionais mais inclusivos.

A Base Nacional Comum  Curricular
(BNCC) de 2017 ainda garante os direitos
de aprendizagem e desenvolvimento das
criancas estruturados em cinco Campos de
Experiéncias que visam promover interacdo,
expressdo, conhecimento e criatividade:
1) O eu, o outro e o nds; 2) Corpo, gestos e
movimentos; 3) Tracos, sons, cores e formas;
4) Escuta, fala, pensamento e imaginacdo; e
5) Espacos, tempos, quantidades, relacdes
e transformacdes (Brasil, 2018). A arte,
enquanto componente curricular obrigatdrio,
desempenha papel essencial nesse processo,
permitindo a livre expressao das criancas por
meio da musica, da danca, do teatro e das
artes visuais.

Nesse sentido, a musica surge como linguagem
expressiva que possibilita a crianca comunicar
sensacdes, sentimentos e ideias, contribuindo
para a construcdao de sua identidade e para
a interacdo social. Experiéncias musicais
enriquecem o repertério cultural, favorecendo
0 autoconhecimento e a percepcao de si e do
outro. Praticas pedagdgicas que integram
a musica devem considerar as diferentes
formas de comunicacdo, inclusive aquelas
utilizadas por criancas com deficiéncia,
garantindo a participacao plena no processo
educativo. De acordo com Bréscia (2003),
a musicalizacdo desenvolve a sensibilidade,
a criatividade, o senso ritmico, a escuta, a
memoaria e a concentracado, além de promover
a socializacdo e a afetividade. Esses aspectos
sdao fundamentais para o desenvolvimento
de todas as criancas e tém impacto positivo
na aprendizagem de estudantes com
necessidades educacionais especificas, por
exemplo.

O histérico da educacdo musical no Brasil
revela uma trajetéria marcada por influéncias



culturais diversas e por transformacdes no
papel pedagdgico da musica. Inicialmente
vinculada a catequese e & educacdo
religiosa, a mudsica passou a integrar
propostas educacionais mais sensiveis ao
desenvolvimento das criancas, especialmente
a partir do século XX. Na atualidade, a musica
€ reconhecida como ferramenta didatica
gue potencializa a aprendizagem, estimula
a criatividade e contribui para a formacdo
integral (Balderrama; Silvino, 2022; Bitencourt,
2019).

7

No processo de musicalizacdo, é essencial
considerar aescutaatenta,aimitacdo, acriacdo
e a expressao corporal e vocal das criancas.
Brito (2003) enfatiza que a experiéncia
musical deve anteceder a aprendizagem
formal do cédigo musical, sendo um processo
vivido e construido gradualmente. Delalande
(1995) relaciona o fazer musical as formas de
jogo descritas por Piaget, reconhecendo trés
dimensdes: sensério-motora, simbdlica e com
regras. Assim, a dimensdo sensério-motora
refere-se ao conhecimento construido pela
acdo e pelos sentidos, marcada pelo prazer
sem finalidade e pelas descobertas; a dimensao
simbdlica é aquela em que a mdsica assume um
carater expressivo, envolvendo a capacidade
de representar e imaginar; ja a dimensdao com
regras corresponde ao momento em que a
crianca aplica sistemas musicais e antecipa
normas, por exemplo, a partir da convencao
musical (harmonia, ritmo e melodia), em que
o prazer estd associado a compreensdo e ao
dominio dessas regras. Essa compreensdo
reforca a necessidade de propostas musicais
adeqguadas ao estagio de desenvolvimento de
cada crianca e as suas especificidades.

A musicalizacdo na El, portanto, deve ir além
do uso instrumental da musica nas rotinas
escolares. E necessario planejar experiéncias
significativas que envolvam a escuta ativa,
a experimentacdo sonora e a producdo
coletiva. Fonterrada (2015) defende que o
ambiente escolar deve favorecer a criacdo e
a atribuicdo de sentidos a musica, permitindo
gue a crianca atue como sujeito do processo
de aprendizagem. Nessa perspectiva, a
musica é compreendida como linguagem
e forma de comunicacdo, essencial para o

desenvolvimento integral e inclusivo.

Assim, a musicalizacdao pode configurar-se
como uma pratica pedagdgicainovadora, ainda
que de tradicdo consolidada, comprometida
com a formacao integral e com o direito
de todas as criancas a aprendizagem. Ao
considerar a diversidade de modos de ser,
aprender e se expressar, a musicalizacdo
contribui para uma El verdadeiramente
inclusiva, centrada no respeito a diferenca e
na promoc¢do da equidade. Essa perspectiva
dialoga diretamente com os fundamentos
e desafios presentes no campo da EE e
da educac¢do inclusiva no Brasil, os quais
demandam um olhar atento as bases legais,
as praticas que enfrentam o capacitismo e
a formacdo continuada de profissionais que
atuam no contexto escolar.

EDUCACAO ESPECIAL E EDUCACAO
INCLUSIVA NO BRASIL

Historicamente, no Brasil, a oferta educacional
para pessoas com deficiéncia foi estruturada
de forma separada da educacdo oferecida
a maioria das/os estudantes, especialmente
aquelas/es consideradas/os dentro dos
padrdes da “normalidade”. Os conceitos de
normal e anormal operam como um binémio

estruturante das dindmicas de inclusdo
e exclusdo (Foucault, 2001), produzindo
classificacbes que  posicionam  alguns

sujeitos como desviantes ou inadequados.
Essas distincbes ndo apenas regulam
comportamentos, mas também sustentam
praticas que legitimam hierarquias, estigmas e
desigualdades. A separacdo entre a educacao
para pessoas com deficiéncias e o ensino nas
classes comuns contribuiu para que a EE se
constituisse como um campo isolado, com
pouca integracdo a rede de ensino regular.
Como resultado, consolidou-se um modelo
educacional paralelo, no qual o atendimento
as/aos estudantes com deficiéncia ocorria,
em grande parte, em instituicdes especificas e
segregadas, distantes das dinamicas e espacos
da escola comum.

Segundo Kassar (2011), embora haja registros
de matriculas de estudantes com deficiéncia
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em instituicGes privadas e redes publicas
estaduais desde o final do século XIX, o modelo
predominante foi o da institucionalizacdao
especializada, que se refere ao processo
pelo qual pessoas, geralmente marcadas por
deficiéncia, dependéncia ou vulnerabilidade
social, sdo encaminhadas para instituicdes
especificas, como abrigos, hospitais, ou
centros terapéuticos, onde podem viver ou
permanecer sob cuidados, o que pode resultar
em praticas de segregacdo e afastamento da
convivéncia comunitdria e das redes sociais
mais amplas®. Esse modelo se apoiava na
crenca de que a melhor forma de atender
a esses sujeitos era por meio de escolas ou
classes separadas, voltadas exclusivamente
ao “educando anormal”. Essa separacdo era,
em grande medida, legitimada por discursos
cientificos e sanitdrios que defendiam a
distincdo entre estudantes "normais” e
"anormais", reforcando, assim, uma estrutura
excludente. O discurso médico-cientifico
operou historicamente como um dispositivo de
reqgulacao e controle dos corpos, contribuindo
significativamente para a segregacao e
a exclusdo daquelas/es consideradas/os
ndao funcionais aos padrdes normativos da
sociedade (Foucault, 1979). Corpos tidos como
irregulares, por ndo se adequarem aos ideais
de produtividade, normalidade ou eficiéncia,
foram frequentemente patologizados,
medicalizados e, em muitos casos, submetidos
a praticas de invisibilizacdo e exclusdo
sistematica, inclusive por meio de politicas de
esterilizacao e institucionalizacao.

Insere-se nesse contexto a nocdo de
capacitismo, compreendida, conforme Mello
(2016), como um conjunto de atitudes e
praticas discriminatérias que atribuem maior
valor a individuos cujos corpos se aproximam
de padrdes idealizados de funcionalidade
e estética. Essa légica produz hierarquias
corporais que desconsideram e marginalizam
pessoas comdeficiéncia. Seus efeitos concretos
se manifestam na auséncia de infraestrutura
acessivel em espacos publicos, na valorizagdo
de corporalidades consideradas normativas
e na inexisténcia, ou implementacdo lenta e
limitada, de politicas voltadas a valorizacdo da
diferenca, dificultando sua efetividade tanto
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no plano material quanto simbdlico.

Em um periodo de profundas transformacdes
socioecondmicas no pais, como o século XX,
marcado pela industrializacdo e pelo acelerado
processo de urbanizacdo, em que o éxodo
rural resultou em um crescimento expressivo
da populagdo urbana e, por consequéncia, no
aumento das matriculas nas escolas publicas,
com maior presenca das camadas populares
nas instituicbes de ensino, as legislacbes da
época passaram a evidenciar preocupacdes
com as condicdes sociais e de salde dessas/es
estudantes. Isso refletiu tanto uma tentativa
de controle quanto uma resposta as novas
demandas educacionais colocadas por essa
realidade emergente (Kassar, 2011).

Nesse sentido, alguns marcos normativos foram
cruciais para a construcdo da modalidade da
educacdo, a Educacao Especial, sobretudo ao
considerarmos a concepcdo adotada neste
trabalho, em uma perspectiva inclusiva. A
promulgacado da Constituicdo Federal de 1988
representou a instauracdao de um novo marco
juridico e politico no Brasil, com implicacdes
para as politicas sociais. Reconhecida por
seu carater democratico e inclusivo, a carta
magna conferiu centralidade aos direitos
sociais, reafirmando-os como garantias
fundamentais das/os cidadds/os. No campo
educacional, instituiu-se a educacao como um
direito subjetivo, ou seja, plenamente exigivel
por qualquer individuo, atribuindo ao Estado a
responsabilidade de garanti-la.

A LDB, em 1996, reforcou o compromisso
com a adequacdo das escolas brasileiras para
garantir o atendimento educacional a todas
as criancas, reconhecendo e valorizando as
diferencas étnicas, sociais e culturais como
elementos fundamentais para a consolidacdao
de uma proposta inclusiva. A Resolugao n©
2, de 11 de setembro de 2001, estabeleceu
as Diretrizes Nacionais para a Educacdo
Especial na Educacdo Basica, apresentando
orientacdes fundamentais para a consolidacdo
de uma educacdo inclusiva no pais. Entre os
aspectos centrais do documento, destaca-se a
énfase na formacdo continuada de professoras
e professores como condicdo essencial para a
efetivacdo de prdticas pedagdgicas inclusivas



e gualificadas.

Complementando o arcabouco legal da LDB,
o Decreto n° 6.571/2008 regulamentou o
Atendimento Educacional Especializado (AEE)
e redefiniu as normas de financiamento do
Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento
da Educacdo Bdsica (FUNDEB), assegurando
repasses  especificos para  estudantes
matriculadas/os em escolas publicas que
também recebem AEE. A Resolugdo n° 4,
de 2009, por sua vez, instituiu as Diretrizes
Operacionais para o Atendimento Educacional
Especializado na Educacdo Bdasica, na
modalidade EE, estabelecendo diretrizes
operacionais para o AEE na Educacdo Basica,
determinando que estudantes com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades/superdotacdo sejam incluidas/os
nas classes comuns do ensino regular, além de
receberem atendimento especializado em salas
de recursos multifuncionais* ou em centros
especializados, publicos ou pertencentes a
instituicdes comunitarias, confessionais ou
filantrépicas, desde que sem fins lucrativos.
Essas normativas se articulam na construcao
de um sistema educacional mais inclusivo e
na garantia do direito a educacdo para todos
e todas.

Além disso, o Decreto n° 7.611 de 2011 revogou
o Decreto anterior, n® 6.571/2008, trazendo
novas diretrizes para a garantia de um sistema
educacional inclusivo, como o aprendizado ao
longo da vida, a ndo exclusdo sob alegacao de
deficiéncia, o Ensino Fundamental (EF) gratuito
e compulsério com adaptacdes, e a oferta
de apoio necessario no sistema educacional
geral. O Decreto de 2011 aprofundou e detalhou
as diretrizes e o suporte para a EE, focando
na inclusdao, no atendimento educacional
especializado e no apoio financeiro, enquanto
0 Decreto de 2008 era mais conciso e focado
em um apoio mais direto para a oferta do AEE.

No que tange a formacdo continuada de
professoras/es na perspectiva da educacdo
inclusiva, Vilaronga e Mendes (2014) apontam
gue a fragilidade na formacdao docente para
a EE, marcada por cursos frequentemente
desconectados da realidade escolar e pela
auséncia de interlocucdo com profissionais

especializados/as (quando presentes nas
instituicbes), compromete o preparo de
professoras/es para atuar com estudantes
com diferentes tipos de deficiéncia. A
formacdo de professores/as da sala comum
em EE é limitada, e as/os professoras/es de
EE enfrentam sobrecarga. A imposicdo da
obrigatoriedade da matricula, sem o devido
suporte formativo e sem espacos estruturados
de troca pedagdgica, contribui para o
enfraguecimento das praticas docentes. Nesse
cendrio, a efetivacdo da politica de inclusdo
nas escolas, sobretudo publicas, se distancia
de sua concretizacdo e passa a assumir um
cardter cada vez mais idealizado e inatingivel.

As instituicdes de ensino, principalmente
as escolas de Educacdo Basica, enfrentam
inUmeros desafios para romper com a légica
da normalidade e promover uma educacdo
que valorize a diferenca como principio
formativo. Um dos principais obstaculos
reside na persisténcia de wuma cultura
escolar normatizadora, que ainda privilegia
modelos homogéneos de aprendizagem,
desenvolvimento e comportamento,
desconsiderando a pluralidade de experiéncias,
corpos, saberes e trajetérias presentes no
cotidiano escolar. Superar essa ldgica exige
a revisdo critica do curriculo, das praticas
pedagdgicas e dos processos avaliativos, de
modo a garantir ainclusdo de todos os sujeitos,
em suas singularidades.

Além disso, é fundamental investir na formacao
inicial e continuada de professoras/es, com
foco na educacdo inclusiva, com o propdsito de
promover uma abordagem comprometida com
avalorizacdo dadiversidade e o enfrentamento
de distintas formas de opressdao, como o
capacitismo, o racismo, o sexismo® e demais
discriminagdes estruturais. A presenca de
profissionaisda EE, aformacdo de docentes das
classes comuns e o fortalecimento de praticas
colaborativas, como o coensino, sdoigualmente
essenciais para a construcdo de ambientes
mais inclusivos. Conforme destacam Vilaronga
e Mendes (2014), o coensino, ou ensino
colaborativo, é caracterizado pela atuacdo
conjunta de docentes do ensino regular e da
EE, configurando-se como uma das praticas
mais eficazes no processo de construcdo de
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ambientes escolares inclusivos. Também se
impde o desafiode transformar ainfraestrutura
escolar, assegurando acessibilidade fisica,
comunicacional e pedagdégica. Por fim, a
escola deve se posicionar como espaco
politico de resisténcia e transformacao,
comprometida com a promocao dos direitos
dos/as estudantes, especialmente daquelas/es
historicamente excluidas/os.

DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Aspublicacbesselecionadasforamorganizadas
de maneira sistemdtica, o que possibilitou
a identificacdo de quatro dimensdes inter-
relacionadas, definidas como categorias
tematicas: o desenvolvimento cognitivo e
psicomotor; os aspectos emocionais e sociais;a
inclusdao na pratica docente; e a formacao
anticapacitista de professoras/es. A tabela
abaixo sistematiza os artigos selecionados no
processo de revisao.

A maioria dos artigos analisados baseou-se
em revisao bibliografica (66,7%), enquanto os
demais incorporaram abordagens empiricas
(33,3%), o que contribuiu para uma andlise
mais consistente e fundamentada em distintos
contextos  educacionais. Os resultados
evidenciaram que a musicalizacdo esta
diretamente associada ao fortalecimento do
desenvolvimento cognitivo, motor, emocional e
social das criancas, sendo apontada como uma
ferramenta pedagdgica capaz de promover
uma construcao ativa do conhecimento. Dentre
os estudos analisados, 91,7% destacaram
avangos na cognicdo por meio de habilidades
como atencdo, memdria, raciocinio ldgico e
linguagem. Paralelamente, 75% dos artigos
mencionaram beneficios na coordenacao
motora fina e grossa®, na consciéncia corporal
e na percepc¢do espacial, aspectos fortemente
relacionados a pratica musical.

Em relacdo ao desenvolvimento emocional

Titulo do artigo

Autoras/es e ano de publicacao

Contribuicées da musica no desenvolvimento psicossocial
e cognitivo da crianca na etapa da educacao infantil

Belo et al. (2020)

Musicalizagcdo na Educacdo infantil: Um olhar para além
do entretenimento

Rocha; Marques (2021)

A influéncia da musica no neurodesenvolvimento infantil:
Apontamentos neuropsicoldgicos e revisdo narrativa de
estudos das neurociéncias

Gouveia (2022)

Gestdo participativa e a ;nuts./)calizagéo na educacdo
infanti

Lima (2022)

A musicalizacdo na Educacdo Infantil

Miranda et al. (2022)

A musicaliza¢gdo no desenvolvimento infantil

Silva; Rocha; Azevedo (2022)

A musicalizacdo na Educacdo Infantil: A importancia da
musica para o desenvolvimento da crianca

Silva; Paula; Santos (2023)

Vamos musicalizar? O papel da musicaliza¢do na
educacgo infantil

Aroucha; Goncalves; Burigo (2024)

A importéncia da musicalizacdo na Educacdo Infantil

Goncgalves; Sperandio; Moraes (2024)

A musicalizagdo na Educacgdo Infantil e o reflexo na
aprendizagem e no desenvolvimento da crianga

Morais; Santos (2024)

A musicalidade na formag¢do da crian¢a da educacdo
infantil: Uma andlise descritiva

Santos; Costa; Castro (2024)

A importéncia da musicalizacdo na Educacdo Infantil:
Caminhos e possibilidades

Souza et al. (2025)

Tabela 1- Producdes académicas selecionadas na revisdo.

Fonte: Elaboragdo das autoras.
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e social, 66,7% dos estudos apontaram a
musicalizagcdo como promotora da autoestima,
expressdo de sentimentos e autorregulacdo
emocional, além de favorecer a socializacao,
o respeito mutuo e o trabalho cooperativo,
como em Rocha e Marques (2021) e Souza et
al. (2025). Essa perspectiva é reforcada pelas
contribuicdes de Lima (2022) e Silva, Paula e
Santos (2023), ao evidenciarem o impacto da
musica na organizacdo da rotina escolar e no
comportamento infantil.

Além desses aspectos, metade dos artigos
analisados ressalta a importancia da
intencionalidade pedagdgica no uso da
musica, compreendida como elemento
integrador das praticas educativas. Tais
estudos sugerem que a musicalizacdo, quando
aplicada de forma planejada, fortalece a
mediacdo docente e amplia as possibilidades
de ensino-aprendizagem, conforme o trabalho
de Goncgalves, Sperandio e Moraes (2024).
Os artigos analisados sdo unanimes em
reconhecer a musicalizacdo como um recurso
pedagdgico capaz de estimular multiplas
dimensdes do desenvolvimento infantil, como
as dimensdes cognitiva, motora, emocional,
social e linguistica. Estudos como os de Morais
e Santos (2024) e Belo et al. (2020) enfatizam
gue a musica contribui significativamente para
o desenvolvimento da memédria, da atencao,
da linguagem, da coordenacao motora e das
habilidades socioemocionais.

Contudo, observa-se que muitos artigos
reproduzemuma concepc¢do neurocentrada’ de
desenvolvimento, focando predominantemente
em ganhos funcionais e rendimento escolar.
A énfase na neuroplasticidade, entendida
como a propriedade do sistema nervoso
de se reestruturar e alterar suas funcdes,
adaptando-se continuamente as demandas de
novas experiéncias, aprendizados, estimulos
ambientais, dentre outros (Gouveia, 2022),
na melhoria de habilidades cognitivas ou
no aumento do desempenho matematico
tende a instrumentalizar a musica como um
meio para fins escolares apenas, reduzindo
seu potencial como forma de expressao,
construcao de sentido e elaboracado subjetiva.
Por outro lado, quando compreendida como
pratica sociocultural, como em Rocha e

Marques (2021), a musica é apresentada como
linguagem viva, que precede a escola e que
pode ser integrada as experiéncias infantis
de forma IUdica, criativa e inclusiva. Nessa
perspectiva, a musicalizacdo ndao se resume
a técnica, mas se inscreve como campo de
afetos, partilha, constituicdo identitaria e
resisténcia aos processos de normalizacdo
presentes na escola.

As categorias temdticas decorrentes darevisao
dos artigos serdo sistematizadas a sequir.

CONTRIBUIGOES COGNITIVAS E
PSICOMOTORAS NA EDUCACAO INFANTIL

A musicalizacdo na El representa uma pratica
pedagdgica eficaz para o desenvolvimento
de habilidades cognitivas e psicomotoras.
Ao explorar sons, ritmos e movimentos, a
crianca ativa regides cerebrais envolvidas
na memdria, atencdo, linguagem e raciocinio
I6gico, como apontado por outros trabalhos
(Ilari, 2003; Fonseca, 2004). Indo ao encontro
do que afirmam estes autores, Gouveia
(2022) reconhece a musica como um estimulo
essencial para o cérebroinfantil, ativando areas
ligadas a cognicdo desde o periodo pré-natal.
Gouveia (2022) cita gue, sob uma perspectiva
neurolégica, a musica ativa dreas neurais
vinculadas ao sistema limbico, responsaveis
pelas emocdes, memdria, linguagem e
aprendizagem. Ressalta que a estimulacdo
musical precoce influencia positivamente a
neurogénese, que é o processo de formacao de
novos neurdnios, especialmente no hipocampo,
area relacionada a memdria e a regulacdo do
estresse. Essa estimulacao precoce favorece
o amadurecimento de funcdes executivas e
contribui para a aquisicdo de competéncias
fundamentais a aprendizagem, como a
alfabetizagdo e o pensamento simbdlico.

As atividades musicais contribuem
significativamente para o desenvolvimento
motor das criancas, uma vez que exigem
controle corporal, coordenacdo motora fina e
grossa, percepc¢ao espacial e senso de ritmo,
conforme Costa (2015) e Silva e Silva (2022)
jd@ haviam argumentado. Experiéncias como
cantar, dancar e manusear instrumentos
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simples estimulam a lateralidade, a consciéncia
corporal e o dominio do prdéprio corpo.
Complementando essa abordagem, Lima
(2022) destaca que a musica também favorece
o desenvolvimento psicolégico infantil ao
estimular a imaginacdo, a criatividade e a
ludicidade, ressaltando a importancia da
observacdo atenta do/a professor/a diante
das potencialidades cognitivas de cada
faixa etdria. J4 Rocha e Marques (2021)
apontam que a inclusdo da musicalizacdo
nas praticas escolares amplia ndo apenas as
capacidades cognitivas das/os alunas/os, mas
também fortalece a socializagdo. A partir
dessas contribuicdes, é possivel afirmar que
a musica, na El, mobiliza o corpo como um
instrumento essencial de aprendizagem e
expressdo, promovendo o desenvolvimento da
coordenacdo, do equilibrio e da consciéncia de
si no espaco e em relacdo aos outros.

DESENVOLVIMENTO
SOCIAL

EMOCIONAL E

A musica atua como wuma linguagem
afetiva e emocional, permitindo que as
criancas expressem sentimentos, vivenciem
emoc0Oes e construam relagdes interpessoais
significativas. Atividades como cangdes,
jogos ritmicos e dindmicas coletivas
favorecem o desenvolvimento da empatia,
da autorregulacdo emocional e do senso de
pertencimento, elementos essenciais para
a construcdo de vinculos sociais saudaveis,
consoante ao explicitado por estudos
anteriores, como em Meirelles, Stoltz e Luders
(2014). Ao mesmo tempo, a participacdo em
praticasmusicaisemgrupoampliaacapacidade
de convivéncia, estimulando atitudes
cooperativas, respeito as regras e valorizacao
da diversidade, competéncias fundamentais
para o desenvolvimento emocional e social
na infancia e para a constituicdo de espacos
inclusivos.

Nesse sentido, Miranda et al. (2022) destacam
gue o ensinode musica desde os primeiros anos
é reconhecido como uma ferramenta poderosa
para promover a sensibilidade, a afetividade e
a cognicdo das criancas. As vivéncias musicais
proporcionam um ambiente onde o brincar
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e o aprender se encontram, favorecendo
interagbes mais afetivas e colaborativas
entre os pares. Complementando essa visao,
Silva, Rocha e Azevedo (2022) destacam que
as atividades musicais coletivas ndao apenas
estimulam a cooperacdo, mas também
funcionam como espacos de expressdo
emocional. Ao cantar, tocar ou dancar, a
crianca exterioriza sentimentos, experimenta
a autorrealizacdo e desenvolve autoconfianca,
0 que contribui para o fortalecimento da
autoestima e da identidade, aspectos basilares
para a formacao do sujeito.

Essa dimensdo simbdlica e relacional da
musica ganha ainda mais relevancia quando se
considera seu papel histérico e cultural. Rosa,
Ferri e Darroz (2024) ressaltam que a musica,
presente na humanidade desde os primérdios,
sempre foi um poderoso instrumento de
comunicacdo e interagdo social. Na El, esse
cardter simbdlico se traduz em experiéncias
[Udicas e criativas, como a apreciacdo sonora,
a internalizacdo do ritmo e da melodia e 0 uso
de instrumentos nas brincadeiras. Tais praticas
promovem nao apenas o desenvolvimento
expressivo, mas também fortalecem os lacos
entre as criancas.

De forma complementar, Belo et al. (2020)
afirmam que a musica é um elemento cultural e
pedagdgico presente emtodos os momentosda
vida humana, sendo especialmente importante
para o desenvolvimento psicossocial e
psicomotor das criancas. Durante a El,
guando muitas criancas podem demonstrar
comportamentos individualistas ou resisténcia
ao convivio coletivo, a musica surge como
um meio eficaz para mediar essas relacdes,
promovendo escuta, didlogo e sensibilizacdo.
Piaget (1996) ja apontava que a escuta musical
favorece a aquisicdo da linguagem oral, além
de desenvolver concentracdo, raciocinio e
coordenac¢do motora.

Por fim, estudos neurocientificos também
tém reforcado a importancia da musica nos
processos emocionais e cognitivos. Gouveia
(2022) aponta que a musicalizacdo ativa
areas do sistema limbico, responsaveis pela
memoria afetiva, emocdes e aprendizagem,
especialmente quando estimulada na primeira



infancia. De forma integrada, Silva, Paula e
Santos (2023) observam que a mudsica, ao
ser incorporada a rotina escolar, contribui
para a organizacdo do comportamento,
favorece a autorregulacdo e cria um ambiente
emocionalmente acolhedor, fortalecendo o
bem-estar e o desenvolvimento integral da
crianca.

INCLUSAO E MUSICALIZACAO NA
PRATICA DOCENTE

A musicalizacdo na Educacao Infantil destaca-
se como um recurso pedagdgico fundamental
para a promocdo de praticas inclusivas.
Por constituir uma linguagem que pode
manifestar-se também de forma ndo verbal,
e por ser sensorial e acessivel, a musica
facilita a participacdo ativa de criancas com
deficiéncia, transtornos do desenvolvimento
ou dificuldades de aprendizagem, ampliando
as possibilidades de comunicacado e expressao
(Santos; Costa; Castro, 2024; Goncalves;
Sperandio; Moraes, 2024). Ao oferecer
multiplas formas de envolvimento, a pratica
musical permite que cada crianca interaja com
a proposta educativa respeitando seu tempo,
ritmo e singularidades.

Diversos estudos apontam os beneficios
da musica no cotidiano escolar. Silva, Paula
e Santos (2023) observaram, por meio da
analise da rotina em uma sala de aula, que
0 uso da musica favorece a organizacdo do
tempo pedagdgico, facilita a transicao entre
atividades e contribui para o gerenciamento
do comportamento infantil, promovendo
um ambiente mais acolhedor, harménico e
participativo. Esses resultados indicam que a
musicalizacdo ndo apenas estimula a atencao
e concentracdo das criancas, mas também
contribuiparaodesenvolvimentodehabilidades
socioemocionais importantes no processo de
aprendizagem. A pratica musical se revela
como uma aliada na construcdao de ambientes
educativos mais inclusivos e cooperativos.
Aroucha, Goncalves e Burigo (2024) reforcam
gue a musicalizacao estimula o trabalho em
equipe, o0 acolhimento das diferencas e a
valorizacdo do outro, consolidando valores de
respeito e solidariedade desde a infancia.

Na mesma linha, Souza et al. (2025) destacam
a percepcdo das/os professoras/es sobre
a musicalizacdo como recurso facilitador,
evidenciando maior engajamento das/os
estudantes durante as atividades escolares.
Essa perspectiva é reforcada por Gongalves,
Sperandio e Moraes (2024), que defendem
gue, quando inserida de forma intencional no
planejamento pedagdgico, a musica contribui
para a construcdo do conhecimento por
meio de multiplas linguagens, incentivando
a autonomia, a criatividade e a expressdao
individual. Dessa forma, a musicalizacdao
deixa de ser apenas uma atividade
complementar e passa a integrar o processo
de ensino-aprendizagem de maneira efetiva e
significativa.

Para alcancar esses objetivos, é imprescindivel
que a/o docente compreenda a musica como
uma ferramenta de mediacdo pedagdgica,
capaz de transformar a rotina escolar em
um espaco acessivel, afetivo e cooperativo
(Aroucha; Goncalves; Burigo, 2024; Souza
et al., 2025). Isso requer sensibilidade para
reconhecer as potencialidades de cada crianca
e promover a escuta ativa, o respeito as
diferencas e a valorizacdo das experiéncias
individuais e coletivas como componentes
essenciais da educacdo inclusiva.

INCLUSAO E ANTICAPACITISMO:
AUSENCIAS E POSSIBILIDADES

A andlise dos artigos revela que, embora a
musicalizacdo seja amplamente reconhecida
como benéfica para o desenvolvimento
infantil, a inclusdo educacional e a perspectiva
anticapacitista  permanecem temas as
margens ou tratados superficialmente. Em
alguns artigos, o termo "inclusdo” aparece
pontualmente, quase como uma concessao
retérica, sem articulacdo com 0s marcos
legais ou uma problematizacdo das praticas
pedagdgicas excludentes.

Gouveia (2022), por exemplo, menciona a
inclusdo apenas uma vez no sentido de inserir
amusica no contexto escolar da crianca. O foco
estd nos efeitos neuropsicolégicos da musica
sobre o cérebro infantil, desconsiderando
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a complexidade das interacGes entre
aprendizagem, diferenca e exclusdao. A
proposta de insercdo da musica como pratica
cultural na escola é promissora, mas carece
de uma abordagem critica que contemple a
presenca de criancas com deficiéncia ou em
situacdes de vulnerabilidade social.

Outros artigos, como o de Silva, Rocha e
Azevedo (2022), embora tratem da formacao
docente e da pratica musical na El, limitam o
uso do verbo “incluir" a sentidos genéricos,
como incluir a musica na realidade da crianca.
A inclusdo como pratica pedagdgica engajada
e como analise da politica educacional, com
implicacBes éticas e pedagdgicas, é ausente.
De forma semelhante, Santos, Costa e Castro
(2024) fazem referéncias a “quebra de
barreiras”, linguisticas, comunicacionais e
culturais, e a “participacdo”, indicando uma
preocupacdo com ambientes acessiveis, mas
sem aprofundamento tedrico ou legal. O
anticapacitismo, como critica aos sistemas
gue subalternizam sujeitos com deficiéncia, é
ignorado, ainda que implicitamente convocado.

Apesar dessas lacunas, alguns trechos
oferecem  aberturas para pensar a
musicalizacdo em uma chave anticapacitista. O
reconhecimento da inteligéncia musical como
uma potencialidade presente também em
criancas com deficiéncia intelectual, embora
isolado, aponta para a urgéncia de romper
com paradigmas que associam deficiéncia a
incapacidade. Além disso, ao destacar que
a musica promove interacdo, expressao e
pertencimento, os textos sugerem, ainda que
de forma nado sistematizada, caminhos para
praticas mais inclusivas.

Nesse sentido, uma abordagem anticapacitista
da musicalizacdo exigiria o deslocamento da
musica do campo da ornamentacdo ou do
reforco de habilidades cognitivas para sua
inscricdo como linguagem acessivel, potente
e legitima na constituicdo de subjetividades
e na construcdo de comunidades escolares
gue respeitem a diferenca e a diversidade.
Isso implica ndo apenas adaptar atividades
para criancas com deficiéncia, mas revisar
os proéprios fundamentos das praticas
pedagdgicas, de forma a rejeitar normas de
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desenvolvimento hegeménicas e promover a
escuta ativa da pluralidade de modos de ser,
aprender e se expressar.

FORMAGCAO DOCENTE E
INTENCIONALIDADE PEDAGOGICA: ENTRE
LACUNAS E DESAFIOS

Um dos pontos recorrentes nos artigos
analisados é a fragilidade da formacdo das/os
professoras/es no que se refere a utilizagdo da
musica como linguagem pedagdgica. Alguns
estudos (Silva; Paula; Santos, 2023; Aroucha;
Goncalves; Burigo, 2024; Gongalves; Sperandio;
Moraes, 2024) indicam que, embora a musica
esteja presente nos curriculos oficiais, sua
insercdo na pratica pedagdgica ocorre, muitas
vezes, de forma descontextualizada, voltada
para datas comemorativas ou centrada na
memorizacdo mecanica de cangdes.

Essa pratica revela ndo apenas uma auséncia
de formacdo especifica em musicalizacdo, mas
também uma concepcao limitada do papel da
arte na infancia. A formacdo docente, nesse
contexto, torna-se elemento crucial: sem
preparo adequado, muitas/os professoras/
es recorrem a repertérios prontos, sem
problematizar seus contelddos simbdlicos
ou considerar as especificidades culturais,
cognitivas e fisicas de suas turmas. Este
cendrio reflete uma cisdo entre curriculo
prescrito e curriculo vivido, agravada pela
escassez de politicas de formacdo continuada
voltadas para a inclusdao e a musicalizacao,
especificamente.

Alguns trabalhos, como os de Silva, Rocha e
Azevedo (2022) e Rocha e Marques (2021),
reconhecem a importancia daintencionalidade
pedagdgica e da sensibilidade da/o educador/a
na mediacdo das atividades musicais,
defendendo uma postura ativa e reflexiva.
Nessa direcdo, é essencial que a/o professor/a
compreenda a mdudsica ndo apenas como
contelddo, mas como linguagem gue atravessa
0 corpo, a emocdo, a histéria de vida e os
territdrios geograficos e culturais das criancas.
Isso demanda ndo apenas competéncias
técnicas, mas também epistemoldgicas e
éticas.



A auséncia de discussfes sobre o capacitismo
nas formacdes docentes reforca a ideia de que
a deficiéncia ainda é pensada como excecdo
e ndo como parte constituinte da diversidade
humana. Nesse sentido, uma formacao
anticapacitista em musicalizacdao precisa
guestionar as logicas de normatividade que
perpassam o cotidiano escolar, promovendo
praticas que reconhecam e valorizem a
singularidade de cada crianca.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas andlises desenvolvidas,
o presente estudo reafirma a relevancia
da musicalizacdo na El como uma pratica

pedagdgica de enorme potencial para o
desenvolvimento integral das criancas,
abrangendo as  dimensdes  cognitiva,

psicomotora, emocional e social. Os resultados
da revisdo bibliografica evidenciaram a
capacidade da musica de aprimorar a atencdo,
a memoéria, a coordenacdo motora e a
expressdo de sentimentos, além de promover
a socializacdao e a cooperacdo no ambiente
escolar. Observou-se, ainda, o potencial da
musica enquanto recurso para a promog¢do da
educacdo inclusiva.

No entanto, a pesquisa também ressaltou
lacunas importantes, especialmente no que
se refere a efetivacdo da educacdo inclusiva
e anticapacitista por meio da musicalizacao.
Notou-se que, apesar de reconhecido o0s
beneficios da mudsica, a abordagem do
capacitismo e a articulagdo com os marcos
legais da EE ainda sdo superficiais ou
ausentes em muitos estudos que focam
na musicalizacdo na El. Isso aponta para a
necessidade urgente de uma ressignificacao
da musicalizacdo, que a desloque de uma
perspectiva meramente instrumental ou
reabilitadora para uma compreensdo como
direito cultural e ferramenta de emancipacao.

Além disso, os desafios na formacdo inicial
e continuada de professores/as foram
destacados como um obstdculo significativo
para a implementacdo de praticas musicais
intencionais e inclusivas. A auséncia de
preparo especifico e a persisténcia de légicas

normatizadoras na escola limitam o pleno
aproveitamento do potencial da musica para
valorizar a diversidade e promover a equidade.

Diante desse cendrio, reforca-se a importancia
de uma formacdo docente que contemple
ndo apenas as competéncias técnicas da
musicalizacdo, mas também as dimensdes
epistemoldgicas e éticas, capacitando as/os
educadoras/os a questionar o capacitismo
e a construir ambientes  escolares
verdadeiramente acolhedores e inclusivos.
Ao reconhecer que a musica promove a
interacdo, a sensibilidade e a cooperacdo,
é possivel vislumbrar praticas pedagdgicas
comprometidas com uma educagdo mais
democratica e justa, que valorize a pluralidade
de existéncias e experiéncias. Para isso, é
preciso deslocar o foco da musicalizacdo como
ferramenta de reabilitacdo ou compensacdo
para uma abordagem que a entenda como
direito cultural, instrumento de emancipagdo
e espaco de invencdo de novas formas de
vida. Pesquisas futuras poderdo aprofundar
a investigacdo acerca de metodologias de
formacdo docente anticapacitistas aplicadas a
musicalizacdo, assim como avaliar o impacto
de prdaticas musicais intencionalmente
inclusivas no desenvolvimento de criancas
com necessidades educacionais especificas,
ultrapassando o enfoque restrito ao TEA e ao
TDAH, ampliando o escopo de compreensdo
da musica em contextos diversos e com
diferentes perfis de estudantes.
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"Essaabordagem coloca o cérebro e os mecanismos

neurolégicos no centro da compreensdo do
desenvolvimento, da aprendizagem e das acdes
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humanas. Com isso, dimensdes sociais, politicas,
culturais, histéricas e emocionais acabam sendo
minimizadas, como Se apenas 0S processos
cerebrais bastassem para explicar fendmenos
complexos ligados, por exemplo, a constituicdo da
subjetividade.
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INCLUSAO E ANTICAPACITISMO NAS AULAS DE ARTE: UM
OLHAR SOBRE A DANCA PARA PESSOAS COM TEA

INCLUSION AND ANTI-ABLEISM IN ART CLASSES: A LOOK AT DANCE FOR PEOPLE WITH

ASD

Resumo

O artigo investiga a inclusao e o anticapacitismo
nas aulas de arte, analisando como praticas
pedagdgicas podem favorecer a participacdo
de estudantes com deficiéncia. O objetivo é
compreender os desafios e propor estratégias
para um ensino mais acessivel e equitativo. A
metodologia adotada inclui revisdo bibliografica
e analise de praticas educacionais inclusivas. Os
resultados indicam que a adocao de metodologias
ativas, adaptacdes no ensino e formacdo docente
sao essenciais para a inclusao efetiva. Conclui-se
gue a arte pode ser um poderoso instrumento
de inclusdo, desde que haja um compromisso
institucional e pedagdgico com a acessibilidade e
a valorizacao da diversidade.

Palavras-chave:

Arte; autismo; danca; inclusdo.

Hisabelle Batista Virgolino
PROF-ARTES UFPA

Abstract

The article investigates inclusion and anti-
ableism in art classes, analyzing how pedagogical
practices can favor the participation of students
with disabilities. The objective is to understand
the challenges and propose strategies for a
more accessible and equitable education. The
methodology adopted includes a literature review
and analysis of inclusive educational practices.
The results indicate that the adoption of active
methodologies, adaptationsinteachingandteacher
training are essential for effective inclusion. It is
concluded that art can be a powerful instrument
of inclusion, as long as there is an institutional and
pedagogical commitment to accessibility and the
appreciation of diversity.

Keywords:

Art; autism; dance; inclusion.
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INTRODUCAO

A inclusdao de alunos com Transtorno do
Espectro Autista (TEA) nas escolas regulares
é um dos maiores desafios da educacdo
contemporanea, especialmente no que se
refere a adaptacdo do curriculo e das praticas
pedagdgicas. A educacao inclusiva é um direito
garantido pela Constituicdo Brasileirade1988 e
pela Lei Brasileira de Inclusdo (Lei13146/2015),
gue assegura o direito de pessoas com
deficiéncia de receber educacdo de qualidade
em escolas regulares. No entanto, apesar
dos avancos legislativos, a prdtica educativa
continua sendo marcada pela exclusao e pela
marginalizacdo desses alunos, muitas vezes
devido a falta de formacdo dos educadores
e a persisténcia de barreiras atitudinais e
estruturais. A luta contra o capacitismo, que
envolve a discriminagcdo contra pessoas com
deficiéncia, € uma questdo central nesse
processo.

Anticapacitismo é um movimento que
busca combater a ideia de que pessoas com
deficiéncia sdo menos capazes ou merecem
tratamento inferior. O capacitismo perpetua
a exclusao social e educacional ao considerar
gue as diferencas das pessoas com deficiéncia,
incluindo os individuos com TEA, sdo limitantes
e ndo passiveis de adaptacdo (Kuster, 2016).
Nesse contexto, a danca se apresenta como
uma poderosa ferramenta pedagdgica para
promover a inclusdo, proporcionando aos
alunos com TEA uma forma de expressdo
corporal e comunicacdo que transcende as
limitacdes verbais ou cognitivas.

De acordo com Garcia (2018), a danca oferece
um espaco de desenvolvimento motor, social
e emocional, permitindo que alunos com TEA
se conectem com seus proprios corpos e com
os outros. A expressdao corporal na danca pode
ser uma alternativa ao uso da fala, ajudando
a superar as barreiras de comunicacdo, uma
das caracteristicas mais marcantes do TEA.
A danca, além disso, permite a construcdo
de um ambiente de aprendizado inclusivo,
respeitando as especificidades de cada aluno,
sem a necessidade de forcar uma adaptacao
forcada de suas particularidades.
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A inclusdo de alunos com TEA nas aulas de
danca, portanto, deve ser compreendida como
um processo de desconstrucdo de préticas
pedagdgicas tradicionais e capacitistas.
Silva (2019) destaca que, para que a inclusao
seja efetiva, é necessario um olhar atento
as individualidades desses alunos, além da
utilizacdo de metodologias que envolvam o
corpo, a musica e a interacdo social. A danca,
com seu carater sensorial e emocional,
oferece um caminho Unico para os alunos
com TEA se expressarem, enguanto contribui
para a construcdo de sua identidade e para
o fortalecimento da socializacdo com seus
pares. Também é uma forma de combater o
capacitismo ao desmistificar a ideia de que
esses alunos ndo sao capazes de participar
ativamente de atividades que envolvem
expressdo e movimento. Pinho (2016)
argumenta que, ao adaptar as praticas de
ensino de danca para essas criangas, a escola
nao apenas favorece seu desenvolvimento
fisico e cognitivo, mas também contribui para
a construcdo de uma escola mais inclusiva,
onde a diversidade é celebrada.

A literatura sobre o ensino da danca para
alunos com TEA é ainda incipiente, mas ja
aponta para a importancia de praticas que
considerem as necessidades sensoriais,
emocionais e sociais desses alunos. A pesquisa
de Avila (2017) sugere que a danca pode
atuar como uma ferramenta de regulacdo
emocional, ajudando alunos com TEA a
desenvolverem habilidades de autorregulacao
e a reduzirem comportamentos repetitivos
ou estereotipados, comuns nesse transtorno.
Além disso, a musica e o ritmo, elementos
fundamentais na danca, podem ser usados
para melhorar a coordenacdao motora e a
percepcdo espacial dos alunos.

E essencial também considerar a formacdo
dos educadores, uma vez que a eficdcia da
inclusdo depende da capacitacdo continua
dos professores em estratégias pedagdgicas
inclusivas. Sousa (2020) enfatiza que a
formacdao docente sobre as especificidades
do TEA e sobre metodologias adaptativas
para o ensino da danca é crucial para
gue os professores possam lidar com as
particularidades desses alunos de forma mais



eficaz. O conhecimento das caracteristicas do
TEA e o desenvolvimento de estratégias de
ensino que respeitem essas caracteristicas sdo
fundamentais para a criacdao de um ambiente
inclusivo que ndo apenas acolha, mas também
potencialize as capacidades dos alunos com
TEA.

O objetivo geral deste estudo é analisar como
as aulas de danca podem contribuir para a
inclusdo de alunos com TEA, enfrentando
0 capacitismo e promovendo um ambiente
educacional mais inclusivo e respeitoso. Os
objetivos especificos incluem: 1) Investigar
as metodologias utilizadas pelos professores
de danca para incluir alunos com TEA nas
aulas; 2) Analisar como a danca pode ajudar
no desenvolvimento motor, emocional e social
desses alunos; 3) Explorar como a danca
pode ser usada como ferramenta de combate
ao capacitismo, desafiando normas que
marginalizam os alunos com TEA.

Por meio de uma andlise das préaticas
pedagdgicas e da literatura existente, este
estudo busca contribuir para a reflexdo sobre a
educacdo inclusiva, oferecendo subsidios para
a implementacdo de praticas mais eficazes
no ensino da danca, e, assim, contribuir para
a construcdo de um ambiente escolar mais
igualitario e acolhedor para todos os alunos,
independentemente de suas condicdes.

A relevancia deste estudo se da pela crescente
necessidade de se repensar as praticas
pedagdgicasnocontextodaeducacdoinclusiva,
especialmente quando se trata de alunos com
Transtorno do Espectro Autista (TEA). Ao
investigar como a danca pode atuar como uma
ferramenta de inclusao, o estudo visa destacar
a importdncia dessa linguagem corporal
como um meio de expressao, comunicagao e
desenvolvimento para esses alunos. Em um
cenario educacional muitas vezes marcado
por barreiras atitudinais e estruturais, a
danca emerge como uma oportunidade Unica
de combate ao capacitismo, favorecendo a
construcdao de um ambiente escolar mais
igualitario e acolhedor.

Além disso, ao explorar metodologias
adaptativas e praticas pedagdgicas voltadas
paraainclusao de alunos com TEA, este estudo

contribui para a reflexdo sobre as formas de
superacdo de praticas excludentes no ensino
de arte, em especial na danca. Ao desafiar a
ideia de que os alunos com TEA sdo incapazes
de participar ativamente das atividades, o
estudo propde uma transformacdo na forma
como esses alunos sao vistos e tratados dentro
da escola, incentivando uma abordagem que
reconheca e valorize suas particularidades e
capacidades.

Portanto, este estudo é relevante ndo apenas
para a drea da educacdo especial e inclusiva,
mas também para a prdtica pedagdgica em
geral, ao apresentar novas perspectivas para
0 ensino da danca que vao além da técnica e
da performance, focando no desenvolvimento
integral do aluno. Ele levanta questdes cruciais
sobre a formacdo docente, a adaptacdo
de metodologias e a construcdo de uma
escola mais inclusiva, onde todos os alunos,
independentemente de suas caracteristicas ou
limitacdes, possam ter acesso a uma educacao
de qualidade e participativa.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo se caracteriza como uma pesquisa
bibliografica, de abordagem qualitativa. A
pesquisa bibliografica consiste na coleta e
analise de obras e publicacbes que tratam
do tema de interesse, a fim de construir uma
base tedrica sélida para o desenvolvimento da
investigacdo. Segundo Gil (2008), a pesquisa
bibliografica é uma forma de investigacdo
exploratéria, que permite ao pesquisador
adquirir um conhecimento prévio sobre o
tema, além de possibilitar o desenvolvimento

de novas hipdteses e a formulagdo de teorias.

Esse tipo de pesquisa € essencial, pois permite
ao pesquisador construir um panorama
abrangente sobre o tema estudado, baseando-
se em estudos anteriores e em diversos pontos
de vista. No caso deste estudo, a pesquisa
bibliografica é fundamental para aprofundar
a compreensdo das praticas de inclusdo e
anticapacitismo nas aulas de Arte, com foco
na danca, e identificar como a literatura atual
pode oferecer caminhos para uma pedagogia
mais inclusiva.
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A abordagem qualitativa, por sua vez, busca
compreender fendbmenos a partir de uma
perspectiva mais subjetiva, focando nos
significados, experiéncias e interpretacdes dos
individuos ou grupos envolvidos no estudo.
De acordo com Minayo (2009) a pesquisa
gualitativa se caracteriza por sua flexibilidade
e pelo uso de métodos que permitem uma
compreensdo mais aprofundada e holistica
dos objetos de estudo, especialmente em dreas
como educacdo e praticas pedagdgicas.

A abordagem qualitativa é particularmente
relevante para este estudo, pois a inclusdo
escolar e a luta contra o capacitismo envolvem
complexas dinamicas sociais e culturais,
gue demandam uma andlise interpretativa

das praticas pedagdgicas, do discurso dos
educadores e das experiéncias dos alunos
com deficiéncia nas aulas de danca. Essa
metodologia é importante para o estudo
em questdo, pois permitira a anadlise das
concepcdes de inclusao e anticapacitismo
presentes nas publicacdes especializadas,
além de possibilitar aidentificacdo de possiveis
lacunas na pratica pedagdgica nas escolas.

A andlise qualitativa das obras selecionadas
ajudara a interpretar as estratégias
pedagdgicas que favorecem ou dificultam a
verdadeira inclusdo de alunos com deficiéncia,
e como essas praticas podem ser adaptadas
nas aulas de danca, criando um ambiente
inclusivo e respeitoso.

Titulo do artigo

Autor(es)

Resumo

Expressdo  corporal/danca
para autistas: um estudo de
caso

BOATO, Elvio Marcos et al.
(2014)

Este estudo de caso, publicado na revista Pensar
a Prdtica (2014), analisa a utilizacdo da expressao
corporal e da danca como ferramentas de inclusao
de alunos autistas. A pesquisa revela como
essas praticas contribuem para a socializacdo,
desenvolvimento motor e expressao emocional
desses alunos, proporcionando uma abordagem
terapéutica e educativa. O estudo destaca
a importancia de metodologias adaptadas
gue respeitem as especificidades do TEA.

Dancaterapia no autismo:
um estudo de caso

TEIXEIRA-MACHADO, Lavinia
(2015)

Neste estudo publicado em Fisioterapia e
Pesquisa (2015), a autora investiga os efeitos
da dancaterapia no tratamento de criancas
com TEA, abordando suas contribuicdes no
desenvolvimento emocional e comportamental. O
estudo de caso demonstra como a dancaterapia
pode ser uma ferramenta eficaz para melhorar
a interacdo social e a percepcdo corporal dos
individuos autistas, proporcionando uma maneira
de comunicacdo alternativa para aqueles que
enfrentam dificuldades de expressao verbal.

98

Quadro 1- Artigos selecionados para analise.
Fonte: Elaboracdo da autora (2025).
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Os artigos selecionados sdo fundamentais para
este estudo, pois oferecem uma base empirica
e tedrica que corrobora com a andlise do papel
da danca como ferramenta de inclusdao para
alunos com Transtorno do Espectro Autista
(TEA).

O artigo de Boato et al. (2014), ao abordar a
expressdo corporal e a danca como praticas
pedagdgicas para alunos autistas, fornece uma
analise critica sobre como essas metodologias
podem contribuir para o desenvolvimento
social, emocional e motor desses alunos. A
pesquisa destaca como a danca, guando bem
adaptada, pode facilitar a comunicacdo e a
integracdo social, elementos essenciais para a
inclusdo escolar. Este estudo é particularmente
relevante, pois amplia a compreensao de que
as barreiras ao aprendizado e a interacdo
social podem ser superadas com praticas que
respeitem as especificidades dos alunos com
TEA.

Por outro lado, o trabalho de Teixeira-
Machado (2015) sobre a dancaterapia aplicada
as criancas autistas também se alinha
diretamente com os objetivos deste estudo. Ao
examinar os beneficios da dancaterapia para o
desenvolvimento emocional e comportamental
de criancas com TEA, a autora ressalta a
importancia de intervencdes terapéuticas
gue utilizam a danca como uma linguagem
ndo verbal, permitindo aos alunos uma forma
alternativa de expressao e comunicacao. Este
artigo reforca a ideia de que a danca pode
ser uma ferramenta poderosa para promover
a inclusdo, ndo apenas como uma atividade
recreativa, mas como um recurso terapéutico
que favorece o desenvolvimento integral
desses alunos.

Portanto, ambos os artigos fornecem uma base
sélida para o entendimento de como a dancga
pode ser utilizada como estratégia inclusiva
nas escolas, corroborando com a proposta
deste estudo de investigar a importancia da
danca na promoc¢do da inclusdo de alunos com
TEA.

A utilizacdo desses estudos complementa a
pesquisa ao mostrar, por meio de experiéncias
praticas e tedricas, que a danca nao sé

é uma atividade enriquecedora para o
desenvolvimento de alunos com TEA, mas
também uma forma de combater o capacitismo
e promover a igualdade de oportunidades
dentro do ambiente escolar.

REFERENCIAL TEORICO: 0 TRANSTORNO
DO ESPECTRO AUTISTA (TEA)

Estima-se que uma em cada 100 criancas
em todo o mundo seja diagnosticada com
o Transtorno do Espectro Autista (TEA)
(Organizacao..., 2022), no entanto, no Brasil
ndo hd dados oficiais. O primeiro estudo
epidemiolégico brasileiro sobre o autismo,
realizado em 2011, foi um projeto-piloto com
uma amostra de 20 mil pessoas em um bairro
de Atibaia, Sao Paulo, que encontrou uma
prevaléncia de 1 caso de autismo para cada
368 criancas de 7 a12 anos (Mercadante et al.,
2011). Desde entdo, estimativas baseadas em
dados internacionais sugerem que o numero
de pessoas com TEA no Brasil pode variar
entre 2 milhdes, em 2014, e quase 6 milhdes,
em 2023.

Visando obter informacdes mais precisas
sobre essa populacdo no pais, em 2019, foi
sancionada a Lei 13.861, que incluiu no Censo
Demografico a coleta de dados especificos
sobre pessoas com TEA. O Censo de 2022 foi
o primeiro a incluir uma pergunta especifica
sobre autismo, e tais dados sao aguardados
para uma melhor compreensao da prevaléncia
do TEA no Brasil (Instituto..., 2025).

O aumento observado na prevaléncia do TEA
nas Ultimas décadas é atribuido a fatores como
maior conscientiza¢do da sociedade, avangos
nos critérios diagndsticos e aprimoramento
dos servicos de saude, facilitando a
identificacdo e o diagndstico precoce (Alves,
2023).

O Transtorno do Espectro Autista (TEA) é
um transtorno do neurodesenvolvimento
caracterizadopordificuldades nacomunicacao
social e por padrdes restritos e repetitivos
de comportamento, interesses e atividades
(American..., 2013). As manifestacdes clinicas
do TEA sdodiversas e variamem intensidade, o

Artigos do dossié

99



gue justifica o uso da denominacao “espectro”
para descrever o transtorno.

O TEA afeta diversos aspectos do
desenvolvimento infantil, incluindo habilidades

cognitivas, motoras e socioemocionais.
Algumas  criancas podem  apresentar
dificuldades na reciprocidade emocional,
na utilizacdo de gestos e expressdes

faciais, bem como na compreensdo e na
expressdo da linguagem verbal e ndo verbal.
Pode haver também hipersensibilidade ou
hipossensibilidade a estimulos sensoriais,
como luzes, sons e texturas, o que pode
influenciar diretamente o comportamento da
crianca no ambiente escolar (Silva; Andrade,
2021).

O Manual Diagnéstico e Estatistico de
Transtornos Mentais, quinta edicdo (DSM-
5) publicado em 2013, trouxe mudancas
significativas na classificacdo e diagndstico do
TEA em relacdo a edicdo anterior, o DSM-IV.
Uma das principais alteracdes foi a unificacao
de subtipos previamente separados — como o
transtorno autista, a sindrome de Asperger e
o transtorno invasivo do desenvolvimento sem
outra especificacdo — em uma Unica categoria
diagndstica: o Transtorno do Espectro Autista.
Essa mudanca reflete a compreensdo de que
essas condicdes compartilham caracteristicas
essenciais e variam em apresentacdao e
gravidade ao longo de um espectro continuo
(American..., 2013).

A Classificacdo Internacional de Doencas, 112
edicao (CID-11), publicada pela Organizacdo
Mundial da Saude (OMS), em 2019, também
trouxe mudancas significativas no diagndstico
do Transtorno do Espectro Autista (TEA),
assim como o DSM-5, unificou diversas
condi¢bes anteriormente separadas em um
Unico diagnéstico de TEA (Organizacao...,
2019b). Na versdo anterior, a CID-10, o autismo
era classificado sob a categoria F84, que
inclufa subcategorias como autismo infantil,
autismo atipico, sindrome de Rett, transtorno
desintegrativo da infancia e sindrome de
Asperger. Com a atualizacdo para a CID-1,
essas subcategorias foram consolidadas sob
o codigo 6A02, correspondente ao Transtorno
do Espectro Autista (Organizacdo...,, 2019b).
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Essa mudanca reflete uma compreensao mais
abrangente do espectro autista, reconhecendo
que essas condicdes compartilham
caracteristicas essenciais e variam em
apresentacdo e gravidade ao longo de um
continuo (American...,, 2013. Organizacao...,
2019a).

Para implementar essas alteracdes, é
necessdrio que profissionais de salde sejam
treinados nas novas diretrizes diagndsticas da
CID-11. Além disso, sistemas de saude e registros
médicos devem ser atualizados para refletir as
mudancas na classificacdao e codificacdao do
TEA. Essas atualizacdes sdao essenciais para
garantir diagnosticos precisos e consistentes,
facilitando a coleta de dados epidemioldgicos
e o desenvolvimento de politicas publicas
eficazes.

No que tange a etiologia do TEA, esta
envolve uma complexa interacdo entre
fatores genéticos e ambientais (Velarde;
Cardenas, 2021. Geschwind; State, 2015).
Estudos demonstram que fatores genéticos
desempenham um papel fundamental, com
a presenca de mutacGes em vdrios genes
associados ao transtorno (Geschwind; State,
2015). Além disso, fatores ambientais, como
complicacdes durante a gestacdo e exposicdo
a substancias toxicas, também tém sido
relacionados ao desenvolvimento do TEA
(Minshew; Williams, 2007).

Segundo Hallmayer et al. (2011) identificar
fatores de risco genéticos e ambientais
permite a elaboracdo de intervencdes mais
especificas e eficazes; e o entendimento dos
fatores biolégicos envolvidos pode conduzir
ao desenvolvimento de novas abordagens
terapéuticas direcionadas.

O diagnéstico do Transtorno do Espectro
Autista (TEA) é clinico e fundamentado na
observacdo do comportamento da crianca,
no histérico de desenvolvimento e em relatos
de pais e professores (Lord et al., 2000). E
essencial que o diagndstico seja realizado por
profissionais especializados, considerando que
cada individuo com TEA apresenta um perfil
Unico de habilidades e desafios. A deteccdo
precoce e intervencdes adequadas podem



melhorar significativamente a qualidade de
vida das pessoas com TEA e de suas familias
(Zwaigenbaum et al., 2015).

A intervencdo precoce é essencial para
melhorar os prognédsticos das criancas
com TEA. Abordagens baseadas na Analise
do Comportamento Aplicada (ABA), no
Modelo Denver de Intervencdo Precoce e em
estratégias de comunicacdo alternativa e
aumentativa (CAA) tém demonstrado eficdcia
na melhora das habilidades sociais e de
comunicacdo dessas crian¢as (Dawson, 2010).

O conhecimento sobre o TEA é essencial para
a promocdo de uma educacdo inclusiva eficaz.
A compreensdo das suas manifestacdes,
etiologia e intervencdes possibilita a adocdo
de estratégias pedagdgicas que favorecam o
desenvolvimento integral da crianca com TEA.
No contexto escolar, o suporte adequado aos
facilitadores é um fator determinante para a
inclusdo efetiva dessas criancas no ensino
basico.

OS DIREITOS DAS PESSOAS COM TEA

A inclusdo de alunos com Transtorno do
Espectro Autista (TEA) no ambiente escolar é
um direito assequrado por diversas legisla¢des
nacionais e internacionais, que visam garantir
0 acesso, a permanéncia e a aprendizagem
desses estudantes em condi¢des de igualdade
com os demais. A educacdo inclusiva se
fundamenta no principio de que todas
as criancas, independentemente de suas
diferencas, devem ter acesso a um ensino de
gualidade, recebendo os apoios necessarios
para seu desenvolvimento integral.

No Brasil, a principal legislacdo que trata
dos direitos das pessoas com TEA é a Lei
n® 12.764/2012, conhecida como a Politica
Nacional de Protecdo dos Direitos da Pessoa
com Transtorno do Espectro Autista. Essa lei
reconhece a pessoa com TEA como pessoa
com deficiéncia, garantindo-lhe todos os
direitos previstos no Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia (Lei n° 13.146/2015). Entre os
principais direitos assegurados, destacam-
se 0 acesso ao atendimento educacional

especializado, a inclusdao em classes regulares
e o0 suporte individualizado, conforme
necessario (Brasil, 2012).

Além disso, a Constituicdo Federal de 1988,
em seu artigo 205, estabelece que a educacgdo
¢ um direito de todos e um dever do Estado
e da familia, devendo ser promovida com
base na igualdade de condicbes de acesso
e permanéncia. No artigo 208, inciso |l
a Constituicdo reforca a necessidade do
atendimento educacional especializado as
pessoas com deficiéncia, preferencialmente na
rede reqular de ensino (Brasil, 1988).

Outro marco importante é a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei n©
9.394/1996, que, em seu artigo 58, determina
gue a educacdo especial deve ser oferecida,
preferencialmente, na rede reqular de ensino,
garantindo servicos de apoio especializado
para atender as necessidades dos alunos com
deficiéncia (Brasil, 1996). A LDB também prevé
a formacdo de professores para atuacao na
educacdo inclusiva, enfatizando a importancia
de capacitacdo continua para que os docentes
possam atender as especificidades dos alunos
com TEA.

No ambito internacional, o Brasil é signatario
da Convencdo sobre os Direitos das Pessoas
com Deficiéncia da ONU (Organizacdo das...,
2006), que estabelece, em seu artigo 24,
o direito a educacdo inclusiva e determina
gue os Estados-partes assegurem sistemas
educacionais que proporcionem aprendizado
em igualdade de condi¢Bes para todos os
alunos. A convencao reforca a necessidade de
adaptacdo curricular, acessibilidade e suporte
individualizado para garantir o aprendizado
dos estudantes com deficiéncia, incluindo
aqueles com TEA (Organizacao das..., 2006).

A'inclusdo escolar de alunos com TEA também
é respaldada pelo Plano Nacional de Educacédo
(PNE), Lei n°® 13.005/2014, que estabelece
metas para a ampliacdo do acesso a educacao
especial e a formacdao de professores
capacitados para o ensino inclusivo. O PNE
busca garantir a oferta de atendimento
educacional especializado nas escolas
regulares e fomentar praticas pedagdgicas
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gue respeitem a diversidade e as necessidades
individuais dos alunos (Brasil, 2014).

Apesar dos avancos legais, desafios ainda
persistem na efetivacdo da inclusdao de
alunos com TEA, especialmente no que se
refere a adaptacdo do curriculo, formacdo
de professores e disponibilizacdo de recursos
pedagdgicos adequados. De acordo com
Mantoan (2003), a inclusdo escolar ndo se
resume a presenca fisica do aluno em sala
de aula, mas exige mudancas estruturais
e metodoldgicas que garantam sua real
participacdo no processo de aprendizagem.
Para a autora, a escola precisa adotar praticas
pedagdgicas flexiveis, que respeitem o ritmo e
as particularidades dos estudantes, oferecendo
estratégias diversificadas de ensino que
favorecam seu desenvolvimento integral.

Além disso, segundo Sassaki (2006), a
inclusdo efetiva requer um esforco coletivo
para eliminar barreiras arquitetbénicas,
comunicacionais, metodolégicas e atitudinais,
garantindo que o ambiente escolar seja
acessivel e acolhedor para todos. O autor
destaca que a inclusdo ndo é apenas um
direito dos alunos com deficiéncia, mas um
beneficio para toda a comunidade escolar, pois
promove a diversidade e enriguece 0 processo
educativo.

Em sintese, o arcabouco legal brasileiro e
internacionalestabeleceumasériedediretrizes
e garantias paraainclusdo dos alunos com TEA
no ensino reqgular. No entanto, a concretizacao
desses direitos na pratica depende de um
comprometimento continuo de gestores,
professores e da sociedade como um todo,
visando construir escolas verdadeiramente
inclusivas. A danca, como linguagem artistica
e corporal, surge nesse contexto como
uma ferramenta potente para promover a
inclusdo e a expressao desses alunos, criando
oportunidades de participacdo e aprendizado
gue respeitam suas singularidades.

102 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

A DANCA, A EXPRESSAO CORPORAL E A
PARTICIPACAO DE ALUNOS COM TEA EM
AULAS PRATICAS

A danca e a expressdo corporal sdo formas de
comunicacdo que transcendem a linguagem
verbal, permitindo que individuos se expressem
por meio do movimento. Para alunos com
Transtorno do Espectro Autista (TEA), que
frequentemente apresentam dificuldades na
comunicagdo verbal e na interagdo social,
essas praticas podem ser essenciais para o
desenvolvimento de habilidades motoras,
emocionais e sociais. A participacdo em
aulas praticas de danca e expressao corporal
possibilita um espaco de inclusdo, no qual
os alunos podem explorar suas capacidades
sensodrio-motoras e emocionais de maneira
livre e adaptada as suas necessidades
individuais.

Segundo Rudolf  Laban (1978a), um dos
principais tedricos do movimento, a danca
pode ser compreendida como um meio de
organizar o movimento humano de maneira
expressiva e significativa. Sua teoria da
andlise do movimento destaca quatro fatores
essenciais: peso, espaco, tempo e fluéncia, que
podem ser trabalhados pedagogicamente para
auxiliar no desenvolvimento motor e emocional
de individuos com TEA. A exploracdo desses
elementos na pratica da danca pode ajudar
alunos com TEA a desenvolver a consciéncia
corporal, melhorar a coordenacdo motora e
estabelecer conexfes entre suas emocdes e
movimentos.

Além disso, Barba (1994), renomado
pesquisador do teatro e da expressividade
do corpo, enfatiza a importancia da pré-
expressividade, que se refere ao uso do corpo
como meio primordial de comunicacdo antes
mesmo da fala. Para alunos autistas, essa
abordagem é fundamental, pois permite que
suas emocdes, ideias e percepcbes sejam
manifestadas sem a necessidade da linguagem
verbal. Barba defende que a construcao de
um corpo expressivo ndo deve sequir padrdes
rigidos, mas sim respeitar as individualidades
de cada aluno, promovendo um ambiente que
estimule a criatividade e a autoconfianca.

A expressdao corporal, segundo Fonseca



(2015a), esta diretamente ligada a identidade
e ao autoconhecimento, permitindo que o
individuo descubra sua relagdo com o espaco,
com o outro e consigo mesmo. No contexto
da inclusdao de alunos com TEA, a expressao
corporal pode ser uma ferramenta poderosa
para trabalhar a interacdo social, jd que muitas
criancas autistas apresentam dificuldades na
leitura de sinais sociais e na comunicacdao
interpessoal. Através de exercicios ludicos
e estruturados, a expressao corporal pode
auxiliar no desenvolvimento da percepc¢ao do
proprio corpo e da relacdo com o outro.

Estudos indicam que a participacdao em aulas
praticas de danca pode trazer beneficios
significativos para alunos com TEA. De acordo
com Teixeira-Machado (2015), a dancaterapia
contribui para a regulagcdo emocional, a
melhoria do tdnus muscular e o aumento da
atencdo e da concentracdo. O estudo destaca
gue a musica e o ritmo associados a danca
criam um ambiente de estimulo sensorial
equilibrado, favorecendo a organizacdo
cognitiva e emocional dos alunos autistas.

Outro aspecto relevante é a adaptacdo das
metodologias de ensino da danca para esses
alunos. De acordo com Boato et al. (2014),
as estratégias utilizadas devem priorizar um
ensino mais visual e tatil, utilizando estimulos
sensoriais que favorecam a compreensdao
dos movimentos e das dinamicas corporais.
O estudo destaca que a repeticdo de padrdes
de movimento e a utilizacdo de musicas com
ritmos bem definidos ajudam os alunos com
TEA a se engajarem mais nas atividades.

Para que a participacdo dos alunos com TEA
em aulas de danca seja efetiva, é fundamental
gue os professores sejam capacitados para
adaptar as praticas pedagdgicas e criar
um ambiente de seguranca e acolhimento.
Seqgundo Darido e Rangel (2005b), o ensino
da danca na escola deve ser inclusivo e
respeitar os limites e possibilidades de cada
aluno, promovendo atividades que estimulem
a criatividade, o desenvolvimento motor e
a socializacdo. Os autores defendem que a
pratica da danca ndo deve ser vista apenas
como uma atividade recreativa, mas como
um instrumento pedagdgico que auxilia na

formacdo integral dos estudantes.

Portanto, a danca e a expressao corporal
desempenham um papel crucial na inclusdo de
alunos com TEA, pois oferecem uma alternativa
comunicativa e um meio de interacdo social
adaptado as suas necessidades. O trabalho
com o corpo e o movimento permite que esses
alunos desenvolvam autonomia, autoconfianca
e habilidades socioemocionais fundamentais
para sua participacdo plena no ambiente
escolar e na sociedade.

A EXPRESSAO CORPORAL/DANGCA COMO
APOIO AS PESSOAS COM TEA

O estudo de caso apresentado por Boato et
al. (2014) intitulado Expressdo corporal/danca
para autistas: um estudo de caso foi conduzido
com o objetivo de investigar os impactos da
pratica da danca e da expressao corporal no
desenvolvimento de criancas com Transtorno
do Espectro Autista (TEA). A pesquisa foi
realizada em um ambiente escolar regular,
envolvendo um aluno diagnosticado com TEA,
qgue participou de atividades de danca sob a
orientacdo de um profissional especializado.

A metodologia utilizada foi de abordagem
qualitativa, baseada na observacgao
participante e em regqistros das interacfes
do aluno durante as aulas de danca. Foram
analisados aspectos como a interagdo social,
o desenvolvimento motor, a expressividade
corporal e a resposta emocional ao estimulo
da danca. Os pesquisadores aplicaram
atividades estruturadas que envolviam ritmos
variados, exercicios de coordenacdao motora
e praticas de improvisacdo, permitindo que o
aluno experimentasse diferentes formas de
movimento.

Os principais resultados do estudo indicaram
gue a danca teve um impacto positivo no
desenvolvimento motor e emocional do
aluno autista. Observou-se uma melhora na
coordenacdo motora, na percepcao corporal
e na socializacdo com colegas e professores.
Além disso, os autores destacam que a
repeticdo dos movimentos e o uso de estimulos
visuais e sonoros favoreceram a adaptacdo do
aluno as atividades, proporcionando maior
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seguranca e engajamento.

Outro ponto relevante abordado no estudo foi
a importancia da adaptacdo pedagdgica para
garantir a participacdo ativa dos alunos com
TEA. Os autores ressaltam que estratégias
como a utilizacdo de instrucdes visuais,
musicas com ritmos bem definidos e atividades
em pequenos grupos foram fundamentais para
0 sucesso da intervencao.

Os resultados obtidos no estudo de Boato et al.
(2014) reforcam a importancia da danca como
ferramenta inclusiva no desenvolvimento de
criancas com TEA, especialmente no que diz
respeito a coordenacdo motora, a comunicacao
ndo verbal, a interacdo social e a regulacdo
emocional. A partir das concepc¢des de Rudolf
Laban (1978a), entende-se que o movimento
é um dos principais elementos estruturantes
do corpo e da mente, sendo essencial para o
desenvolvimento das capacidades expressivas
e cognitivas. Segundo Laban, a exploracdao
dos elementos do movimento - peso, espaco,
tempo e fluéncia - favorece a percepcgdo
corporal e a organizacdao motora, aspectos
frequentemente comprometidos em individuos
autistas. Isso corrobora os achados do estudo
de caso, que indicam um avanco significativo
na coordenacdao motora do aluno ao longo
das aulas de danca, evidenciando que a
estruturacdao do movimento pode ser um meio
eficaz para desenvolver habilidades motoras e
espaciais.

A melhora na expressao corporal do aluno
analisado no estudo de caso também é um
ponto crucial a ser discutido. Criancas com
TEA frequentemente apresentam dificuldades
na comunicacdo verbal e, em muitos casos,
utilizam o corpo como principal meio de
expressdo. A pesquisa de Fonseca (2015b)
enfatiza que alinguagem corporal é uma forma
fundamental de comunicacao, especialmente
paraindividuos que enfrentam barreiras na fala
ou na interagao social convencional. Ao longo
das aulas, o aluno do estudo de Boato et al.
(2014) demonstrou um aumento na capacidade
de imitar movimentos e responder a estimulos
externos de maneira mais intencional. Esse
resultado demonstra que a danca pode ser um
meio eficaz para fortalecer a comunicag¢do nao
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verbal de criancas autistas, ampliando suas
possibilidades de expressao e interacdo com o
meio.

Outro aspecto relevante abordado pelo estudo
de caso é o impacto da danca na interacdo
social do aluno. No inicio das aulas, o aluno
apresentava dificuldades para manter contato
visual e participar de dinamicas em grupo. Com
0 avanco das atividades, no entanto, houve
uma progressiva aproximacdao dos colegas,
demonstrando maior receptividade e interesse
pelo outro. Esse dado estd alinhado com as
pesquisas de Barba (1994), que defende que
a pratica da expressdo corporal em grupo
permite aos participantes desenvolver uma
consciéncia coletiva, fundamental para a
construcdo de interacdes mais significativas.
Segundo o autor, o corpo em movimento
gera uma linguagem prépria, que transcende
a verbalidade e possibilita novas formas de
conexdo entre os individuos.

A regulagdo emocional é outro beneficio
observado no estudo de Boato et al. (2014)
e amplamente discutido na literatura. De
acordo com Teixeira-Machado (2015), a
dancaterapia pode ser um recurso valioso
para pessoas com TEA, pois a previsibilidade
das atividades e a repeticdo de padrdes
ritmicos ajudam a reduzir a ansiedade e a
melhorar a estabilidade emocional. O estudo
de Boato et al. (2014) reforca essa ideia ao
apontar que, conforme o aluno se familiarizou
com a estrutura das aulas, seus episddios de
ansiedade diminuiram significativamente. Esse
dado sugere que a danca pode atuar como um
fator de organizacao interna, permitindo que
criancas com TEA se sintam mais seguras e
confortdveis no ambiente escolar.

Além dos impactos individuais, o estudo de
caso também levanta discussdes sobre as
estratégias pedagdgicas utilizadas para incluir
criancas autistas nas aulas de danca. Boato
et al. (2014) destacam que a adaptacdo das
atividades foi essencial para a participacdo
do aluno, o que estd em consondncia com as
recomendacfes de Darido e Rangel (2005b)
sobre a flexibilizacdo do ensino da danca. O uso
de instrucdes visuais, musicas com marcacdes
ritmicas bem definidas e a introducdo gradual



de dindmicas coletivas foram estratégias
fundamentais para minimizar as barreiras
sensoriais e cognitivas do aluno com TEA.
Esses achados reforcam a necessidade
de metodologias pedagdgicas sensiveis
as particularidades do espectro autista,
garantindo que esses alunos tenham acesso a
uma educacado verdadeiramente inclusiva.

A danca, portanto, se configura como um
espaco de multiplas aprendizagens para
criancas autistas. Além de proporcionar
beneficios motores e emocionais, ela permite
gue os alunos desenvolvam habilidades
sociais e comunicativas, essenciais para sua
autonomia e bem-estar. Conforme apontado
por Laban (1978a), o movimento é uma forma
primaria de interacdo com o mundo, e, no caso
de criancas com TEA, pode ser uma ponte
entre seu universo interno e o meio externo.
Da mesma forma, Barba (1994) destaca
gue a expressdo corporal possibilita novas
formas de pertencimento social, permitindo
gue individuos que enfrentam desafios
comunicativos encontrem na linguagem do
corpo um canal legitimo de interacao.

Diante dessas evidéncias, fica evidente que a
danca deve ser cada vez mais incorporada as
praticas pedagdgicas voltadas para alunos com
TEA. O estudo de Boato et al. (2014) demonstra
gue, quando trabalhada de forma estruturada e
adaptada, a danca pode transformar a relacao
da crianca autista consigo mesma e com 0s
outros. Além disso, ao considerar os principios
de Laban (1978a), Barba (1994) e Teixeira-
Machado (2015), percebe-se que a danca nao
apenas auxilia no desenvolvimento fisico e
cognitivo, mas também fortalece o direito
dessas criangcas a uma educacado inclusiva e
acessivel.

Por fim, os resultados analisados evidenciam
gue a danca e a expressdo corporal sdo mais
do que praticas artisticas; sdo ferramentas
de inclusao e transformacdao social. A
introducdao dessas atividades no ambiente
escolar permite que criancas autistas tenham
mais oportunidades de desenvolver suas
habilidades, superando barreiras impostas por
um sistema educacional muitas vezes pouco
adaptado as suas necessidades. Dessa forma,

o estudo de Boato et al. (2014) corrobora a
importancia da danca no contexto educacional
inclusivo, destacando que sua presenca deve
ser incentivada e aprimorada, garantindo que
mais crian¢as com TEA possam usufruir dos
seus beneficios.

DANCATERAPIA:
ALTERNATIVA

UMA OUTRA

Oestudode Teixeira-Machado (2015) investigou
os efeitos da dancaterapia em uma crianca
com Transtorno do Espectro Autista (TEA),
com o objetivo de avaliar possiveis beneficios
na coordenacao motora, no comportamento
emocional e na interacdao social. A pesquisa
foi conduzida em um ambiente clinico de
fisioterapia, onde foram aplicadas sessdes
estruturadas de dancaterapia ao longo de
um periodo determinado. O método incluiu
exercicios ritmicos, movimentos guiados
e improvisacdo, com acompanhamento
individualizado para atender as necessidades
especificas da crianca.

Os principais resultados do estudo indicaram
avancos significativos na requlacdao emocional,
na organizacdo motora e na interacdo
social do participante. Foi observado que a
previsibilidade das sessfes e a repeticdo de
padrdes ritmicos ajudaram a crianca a reduzir
episédios de ansiedade e a desenvolver uma
maior consciéncia corporal. Além disso,
ao longo do estudo, houve uma melhora
na resposta aos estimulos externos e na
capacidade de participar de atividades em
grupo. A pesquisa conclui que a dancaterapia
pode ser uma estratégia eficaz para auxiliar
criancas com TEA adesenvolverem habilidades
motoras e emocionais, promovendo maior
gualidade de vida e inclusdo social.

Os resultados apresentados no estudo
de Teixeira-Machado (2015) reforcam a
importancia da danga e do movimento no
desenvolvimento de criangas com TEA,
alinhando-se a diversas concepcles tedricas
sobre o papel do corpo na aprendizagem e na
expressao.

A pesquisa demonstrou que a dancaterapia
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ndo apenas auxilia no desenvolvimento
motor, mas também proporciona beneficios
emocionais e sociais. Esses achados estdo
em consonancia com os estudos de Laban
(1978a), que destaca que o movimento é um
meio essencial de comunicacdo e expressao,
permitindo ao individuo organizar seus gestos,
ampliar sua consciéncia corporal e interagir
melhor com o0 mundo ao seu redor.

A melhora na coordenacdo motora observada
no estudo é um ponto relevante para a
discussao. Criancas com TEA frequentemente
apresentam dificuldades em habilidades
motoras finas e amplas, o que pode impactar
sua autonomia e participacdo em atividades
do cotidiano (Fonseca, 2015b). A abordagem
da dancaterapia, ao enfatizar a fluidez do
movimento e a exploracdo corporal em
diferentes niveis espaciais, oferece um
ambiente seguro para o desenvolvimento
dessas habilidades.

Como apontado por Laban (1978a), o dominio
do movimento corporal contribui para uma
maior consciéncia do préprio corpo no espaco,
fator essencial para criancas com TEA que
podem ter dificuldades de propriocepcdo e
planejamento motor. Além disso, estudos como
o de Schmidt (2019) reforcam que a pratica da
danca pode ajudar na integracdo sensorial,
fundamental para criancas com TEA, uma vez
gue muitos enfrentam desafios em processar e
responder a estimulos do ambiente.

A pesquisa destacou que a crianga participante
do estudo apresentou avancos na execucao
de movimentos coordenados e na percepc¢do
corporal. Teixeira-Machado (2015) afirma
gue, ao longo das sessdes, foi possivel notar
gue a crianca passou a executar sequéncias
motoras com mais fluidez e seguranca.
Segundo a autora, "a repeticdo estruturada
dos movimentos, aliada ao ritmo e a musica,
permitiu uma reorganizacdao das respostas
motoras, tornando-as mais precisas e
coordenadas”. Esse resultado corrobora
com os principios defendidos por Barba
(1994), que enfatiza a importancia do treino
corporal estruturado para a organizacdo do
movimento e da expressdo. Para este autor, a
pratica de exercicios ritmicos e coreografados
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contribui ndo apenas para o aprimoramento
técnico dos movimentos, mas também para o
fortalecimento da autonomia e da autoestima
dos participantes.

Além da questdo motora, um dos aspectos
mais destacados na pesquisa foi a regulacado
emocional da crianca ao longo das sessdes. A
previsibilidade das atividades e o uso de ritmos
marcados ajudaram a reduzir os episddios de
ansiedade e aumentar a tolerancia a estimulos
sensoriais. Esse achado é reforcado por
estudos como o de Darido e Rangel (2005b),
que afirmam que prdticas estruturadas de
movimento ritmico auxiliam no equilibrio
emocional, especialmente em criancas com
dificuldades sensoriais.

A proépria Teixeira-Machado (2015) relata
que "“a crianca passou a demonstrar maior
estabilidade  emocional, com  reducdo
significativa de comportamentos ansiosos,
principalmente diante de novas atividades
e desafios”. Isso sugere gque a danca pode
atuar como uma ferramenta reguladora,
permitindo que criancas com TEA aprendam
a administrar suas emocdes de maneira mais
eficaz, facilitando também sua adaptagcdo em
contextos sociais mais amplos.

Outro ponto relevante apontado no estudo foi
o impacto da dancaterapia na interacao social.
No inicio do processo, a crianca demonstrava
resisténcia em participar das atividades
coletivas, evitando o contato visual e fisico.
Entretanto, ao longo das sessdes, houve uma
evolugdo significativa nesse aspecto. A autora
destaca que "o envolvimento gradual com o
ritmo e os movimentos propiciou uma maior
aceitacao da presenca do outro, culminando
em interacdes espontaneas durante a danca”.
Esse resultado estd alinhado com as reflexdes
de Laban (1978a), que sugere que a danca é
um processo que envolve comunicacdo nao
verbal, permitindo que individuos expressem
suas emogdes e se conectem com os
outros sem a necessidade da fala. Segundo
Capuchinho (2020), praticas expressivas como
a danca podem ser particularmente eficazes
para criancas autistas, pois oferecem um
meio alternativo de comunicacado, reduzindo
a sobrecarga sensorial frequentemente



associada a interacdo verbal.

Alémdisso,aadaptacaodassessdesfoiumfator
determinante para o sucesso da intervencao.
Teixeira-Machado (2015) enfatiza que “cada
movimento foi planejado para respeitar o
ritmo da crianca, garantindo um ambiente
seqguro e confortdvel para sua participacdo”.
Esse dado reforca a importancia de praticas
pedagdgicas inclusivas, conforme previsto
na Politica Nacional de Educacdo Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva (2008), que
determina que metodologias de ensino devem
ser adaptadas para atender as necessidades
especificas de cada aluno. Em consonancia
com esse principio, Oliveira e Nunes (2017)
afirmam que o uso de metodologias adaptadas
ao perfil sensorial e motor de criangcas com
TEA aumenta sua participacdo e engajamento
nas atividades escolares e extracurriculares.

Os resultados do estudo evidenciam que a
dancaterapia pode ser uma ferramenta eficaz
para promover o desenvolvimento global
de criancas com TEA. O fortalecimento das
habilidades motoras, a melhoria da requlacao
emocional e o incentivo a interacdo social
sao fatores que contribuem diretamente
para a qualidade de vida desses individuos,
favorecendo sua inclusao em diferentes
contextos.

Como apontado por Laban (1978a) e Barba
(1994), a danca ndo é apenas uma pratica
artistica, mas uma linguagem universal que
pode ser utilizada como um meio terapéutico
e educacional. Esse entendimento é reforcado
por pesquisas recentes, como a de Silva
e Andrade (2021), gque demonstram que a
integracdo de prdticas corporais no ambiente
escolar pode contribuir significativamente
para o desenvolvimento psicomotor e social
de criancas com necessidades educacionais
especiais.

Dessa forma, ao relacionar os achados do
estudo de caso com os autores discutidos
no referencial tedrico, percebe-se que a
danca pode ser uma aliada fundamental na
educacao inclusiva de criancas autistas. A
pesquisa de Teixeira-Machado (2015) reforca a
necessidade de integrar praticas corporais no
cotidiano dessas criancas, respeitando suas

particularidades e oferecendo um ambiente
estruturado para seu desenvolvimento.

A inclusdo dessas praticas ndo apenas
promove melhorias na coordenacao motora e
naregulacdo emocional, mas também estimula
habilidades sociais e comunicativas essenciais
para sua adaptacdo e bem-estar. Diante
dessas evidéncias, fica claro que a danca e
a expressdao corporal ndo devem ser vistas
apenas como atividades recreativas, mas sim
como ferramentas pedagdgicas essenciais
para a inclusdo e o bem-estar de criancas com
TEA, possibilitando um avanco significativo
na forma como a educacdo e a terapia se
estruturam para atender as necessidades
dessa populacao.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O estudo realizado, baseado em dois estudos
de caso relevantes sobre a pratica da danca
para alunos com Transtorno do Espectro
Autista (TEA), trouxe a tona a importancia da
expressdo corporal e da danca no processo de
inclusdo educacional. A partir da analise dos
trabalhos de Boato ef al. (2014) e Teixeira-
Machado (2015), foi possivel perceber que a
danca e a dancaterapia, como intervencdes
terapéuticas, possuem um papel significativo
no desenvolvimento de criancas com TEA,
oferecendo ndo apenas beneficios no aspecto
motor, mas também nas areas emocionais,
sociais e cognitivas.

O estudo de Boato ef al. (2014) mostrou que,
ao integrar a danca ao cotidiano de criancas
autistas, houve uma melhoria na comunicagao
ndo verbal, na coordenacdo motora e na
autoconfianca dos alunos. Observou-se, ainda,
que a danca favoreceu o aumento da interacao
social, uma vez que permitiu que as criancas
se expressassem de forma mais espontanea
e sem as barreiras de comunicacdo verbal,
que muitas vezes sdo dificeis para quem tem
TEA. Esses achados confirmam a importancia
do corpo como um meio de comunicacao e
expressdo, principalmente para aqueles que
enfrentam desafios em relacdo a comunicacdo
verbal e a socializacdo.

Artigos do dossié

107



Por outro lado, Teixeira-Machado (2015)
destacou, por meio de seu estudo de caso sobre
a Dancaterapia, o quanto as praticas corporais
voltadas para o autismo podem proporcionar
beneficios significativos no processo de
autoconhecimento e no desenvolvimento
emocional dos alunos. A pesquisa mostrou que
a danca, associada a terapéutica, auxilia no
equilibrio das emocdes e na autorregulacao,
ajudando a crianca a lidar melhor com
estimulos externos, ao mesmo tempo em
gue promove uma percepc¢do corporal mais
positiva.

Na andlise e discussdo, os autores do
referencial tedrico, como Laban e Eugenio
Barba, nos auxiliam a compreender o potencial
da danca como linguagem e ferramenta de
expressdo. Rudolf Laban, por exemplo, define
0 movimento como uma forma primordial de
expressdo humana que ultrapassa as barreiras
linguisticas, permitindo que qualquer individuo,
independentemente das suas dificuldades
cognitivas ou motoras, se comunique e se
conecte com o ambiente. Essa abordagem é
fundamental quando pensamos na inclusdo
de criancas com TEA, pois ela enfatiza a
capacidade do corpo de expressar e comunicar
sentimentos e necessidades que palavras nem
sempre conseguem alcancar.

Em consonancia com essas observacdes, a
utilizacdo da danca no contexto escolar se
revela como uma pratica que pode transformar
a experiéncia educacional de alunos com TEA.
A inclusdo plena ndo se resume a presenca
fisica desses alunos em sala de aula, mas sim
ao acesso real ao aprendizado, a interacdao
com os colegas e a expressdo de suas proprias
emocdes e necessidades. A danca, nesse
sentido, ofereceumespaco paraamanifestacao
dessas necessidades, contribuindo para uma
experiéncia de inclusdao mais significativa e
concreta.

Portanto, a partir dos resultados obtidos
nos estudos de caso e da fundamentacdo
tedrica apresentada, podemos concluir
gue a danca e a expressao corporal sdo
intervencbes pedagdgicas e terapéuticas de
grande importancia para o desenvolvimento
das criancas com TEA. Elas ndo sé ajudam
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na socializacao e no aprendizado motor, mas
também favorecem a regulagcdo emocional e
o autoconhecimento, elementos essenciais
para uma inclusdo escolar efetiva. A danca é,
assim, um elo poderoso que pode aproximar os
alunos com TEA de seus pares, possibilitando-
Ihes um espaco onde suas capacidades sejam
reconhecidas e respeitadas.

Esse estudo reforca a necessidade de
praticas inclusivas no contexto escolar e
terapéutico, onde as especificidades de cada
aluno sdo atendidas de forma individualizada,
permitindo que todos tenham a chance de se
desenvolver plenamente. Além disso, salienta a
importancia da adaptacdo do curriculo escolar
e das atividades, para que cada crianca tenha
a oportunidade de vivenciar a educacdo de
maneira plena e significativa. A danca, como
linguagem universal, surge agui como uma
ferramenta essencial na construcdo de uma
educacdo inclusiva e acessivel.

Esse estudo também abre portas para novas
investigac®es e praticas pedagdgicas voltadas
para o uso de artes, especialmente da danca,
na educacdo de criancas com TEA, trazendo a
tona o potencial transformador dessas praticas
para a inclusao social e o desenvolvimento
integral desses alunos.

REFERENCIAS

ALVES, Maithé Rocha. Prevaléncia do TEA.
Instituto Brasileiro de ABA (IBRABA). Sdo
Paulo: IBRABA, 2023. Disponivel em: <https://
ibraba.com.br/prevalencia-do-tea>. Acesso em:
13 nov. 2025.

AMERICAN  PSYCHIATRIC  ASSOCIATION.
Diagnostic and statistical manual of mental
disorders (DSM-5). Washington, DC: American
Psychiatric Publishing, 2013. Disponivel em:
<https://dislex.co.pt/images/pdfs/DSM_V.pdf>.
Acesso em: 13 nov. 2025.

AVILA, Ana. Transtorno do espectro autista:
praticas pedagdgicas e estratégias de inclusdo
na educacdo infantil. Sdo Paulo: Cortez, 2017.



BARBA, Eugenio. A canoa de papel: tratados
de antropologia teatral. Sdo Paulo: Hucitec,
1994,

BOATO, Elvio Marcos; SAMPAIO, Tania Mara
Vieira; CAMPOS, Meicar Carvalho; DINIZ, Soraya
Valenza; ALBUQUERQUE, Augusto Parras.
Expressdo corporal/danca para autistas - um
estudo de caso. Pensar a Pratica, Goiania, v.17,
n.1, 2014. Disponivel em: <https://revistas.ufg.
br/index.php/fef/article/view/17904>. Acesso
em: 13 nov. 2025.

BRASIL. Lei n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional. Didrio Oficial da Uniao,
1996. Disponivel em: <https://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/Leis/L9394.htm>. Acesso em:
13 nov. 2025.

BRASIL. Lei n® 12.764, de 27 de dezembro de
2012. Institui a Politica Nacional de Protecdo
dos Direitos da Pessoa com Transtorno do
Espectro Autista. Diario Oficial da Unido, 2012.
Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/N12764.htm>.
Acesso em: 13 nov. 2025.

BRASIL. Lei n©13.005, de 25 de junho de 2014.
Plano Nacional de Educacdo 2014-2024. Didrio
Oficial da Unido, 2014. Disponivel em: <https://
www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-
2014/2014/1ei/13005.htm>. Acesso em: 13 nov.
2025.

BRASIL. Lei n© 13146, de 6 de julho de 2015.
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia. Didrio
Oficial da Unido, 2015. Disponivel em: <https://
www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2015/lei-
13146-6-julho-2015-781174-normaatualizada-pl.
pdf>. Acesso em: 13 nov. 2025.

BRASIL. Lei n©13.861, de 2019. Altera a Lei n°
8.071, de 1990, para incluir coleta de dados
sobre Transtorno do Espectro Autista no Censo
Demografico. Didrio Oficial da Uniao, 2019.
Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/_ato2019-2022/2019/1ei/113861.htm>.
Acesso em: 13 nov. 2025.

BRASIL.ConstituiciodaRepublicaFederativa
do Brasil de 1988. Brasilia: Senado Federal,
1988. Disponivel em: <https://www.planalto.
gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.
htm>. Acesso em: 13 nov. 2025.

CAPUCHINHO, Vera Lucia. A importancia da
comunicacdo ndo verbal na educacado de
alunos com transtornos do espectro autista.
Sao Paulo: Cultura Académica, 2020.

DARIDO, Silvia Cristina; RANGEL, Maria Célia
Costa. Educacao fisica adaptada: praticas e
propostas de intervencdo. Sao Paulo: Cortez,
2005a.

DARIDO, Suraya Cristina; RANGEL, lone
Mendes. Ensino da danca: reflexdes e
propostas para a pratica pedagdgica. Rio de
Janeiro: Guanabara Koogan, 2005b.

DAWSON, Geraldine; ROGERS, Sally; MUNSON,
Jeffrey; SMITH, Margaret; WINTER, Jon;
GREER, Shelley; DONALDSON, Amy; VARLEY,
Julie. Randomized, controlled trial of the
Early Start Denver Model. Pediatrics, Elk
Grove Village, v. 125, n. 1, p. el7-e23, 2010.
Disponivel em: <https://scholars.duke.edu/
publication/1114890>. Acesso em: 13 nov. 2025.

FONSECA, José. Expressdao corporal e
desenvolvimento humano. Porto Alegre:
Artmed, 2015a.

FONSECA, Vitor da. Aintervencao terapéutica
com criancas com autismo: abordagens
praticas e terapéuticas. Porto Alegre: Artmed,
2015b.

GARCIA, Maria Aparecida. Danca e inclusao:
a importancia da expressdo corporal na
educacdo. Rio de Janeiro: Papirus, 2018.

GESCHWIND, Daniel H.; STATE, Matthew W.
Gene hunting in autism spectrum disorder: on
the path to precision medicine. The Lancet
Neurology, Londres, v. 14, n. 11, p. 1109-1120,
2015. Disponivel em: <https://pubmed.ncbi.
nim.nih.gov/25891009>. Acesso em: 13 nov.
2025.

Artigos do dossié

109



10

GIL, Antbénio Carlos. Métodos e técnicas de
pesquisa social. 6. ed. S3o Paulo: Atlas, 2008.

HALLMAYER, Joachim; CLEVELAND, Sue;
TORRES, Andrea; PHILLIPS, Jennifer; COHEN,
Brianne; TORIGOE, Tiffany; MILLER, Janet;
FEDELE, Angie; COLLINS, Jack et al. Genetic
heritability and shared environmental factors
among twin pairs with autism. Archives
of General Psychiatry, Chicago, v.68, n1i,
p. 1095-1102, 2011. Disponivel em: <https://
pubmed.ncbi.nim.nih.gov/21727249/>. Acesso
em: 12 nov. 2025.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA (IBGE). Censo Demografico
2022. Pessoas com deficiéncia e pessoas
diagnosticadas com transtorno do espectro
autista. Resultados preliminares da amostra.
Rio de Janeiro: IBGE, 2025. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/
biblioteca-catalogo?id=2102178&view=detalh
es&utm_source=chatgpt.com>. Acesso em: 12
nov. 2025.

KUSTER, Adriana. O capacitismo e a exclusdo:
a construcdo do movimento anticapacitista no
Brasil. Sdo Paulo: Vozes, 2016.

LABAN, Rudolf. A arte do movimento. S3do
Paulo: Martins Fontes, 1978a.

LABAN, Rudolf. A danca educativa moderna.
S&o Paulo: cone, 1978b.

LORD, Catherine; RISI, Susan; LAMBRECHT,
Linda; COOK JR.,EdwinH.; LEVENTHAL, Bennet
L.; DILAVORE, Pamela C.; PICKLES, Andrew;
RUTTER, Michael. The autism diagnostic
observation schedule-generic: a standard
measure of social and communication deficits
associated with the spectrum of autism.
Journal of Autism and Developmental
Disorders, [s.l.], v.30, n.3, p. 205-223, 2000.
Disponivel em: <https://pubmed.ncbi.nim.nih.
gov/11055457/>. Acesso em: 13 nov. 2025.

MANTOAN, Maria Teresa Eglér. Inclusdo

Escolar: O que é? Por qué? Como fazer? Sao
Paulo: Moderna, 2003.

Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v. 11 n. 22, 2025

MERCADANTE, Marcos Tadeu; PAULA,
Cristiane Silvestre de; RIBEIRO, Silva Helena;
FOMBONNE, Eric. Brief Report: prevalence
of pervasive developmental disorder in
Brazil: a pilot study. Journal of Autism and
Developmental Disorders, Nova lorque, n.41,
v.12, p. 1738-1742, 2011. Disponivel em: <https://
pubmed.ncbi.nim.nih.gov/21337063>.  Acesso
em: 13 nov. 2025.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza. O desafio do
conhecimento: pesquisa qualitativa em saude.
12. ed. S3o Paulo: Hucitec, 2009.

MINSHEW, Nancy; WILLIAMS, Diane L. The new
neurobiology of autism: Cortex, connectivity,
and neuronal organization. Archives of
Neurology, Chicago, v.64, n7, p. 945-950,
2007. Disponivel em: <https://pubmed.ncbi.
nim.nih.gov/17620483/>. Acesso em: 13 nov.
2025.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS (ONU).
Convention on the Rights of Persons with
Disabilities. Sixty-first session of the General
Assembly by resolution A/RES/61/106, United
Nations Human Rights, Nova lorque, 12 dez.
2006. Disponivel em: <https://www.ohchr.org/
en/instruments-mechanisms/instruments/
convention-rights-persons-disabilities>. Acesso
em: 13 nov. 2025.

ORGANIZACAO MUNDIAL DA SAUDE (OMS).
Estimativas globais de prevaléncia do
Transtorno do Espectro Autista. Genebra:
Organizacdo Mundial da Saulde, 2022.
Disponivel em: <https://www.paho.org/pt/
topicos/transtorno-do-espectro-autista>.
Acesso em: 13 nov. 2025.

ORGANIZACAO MUNDIAL DA SAUDE (OMS).
Autism. Genebra: Organizacdo Mundial da
Saude, 2019a. Disponivel em: <https://www.
who.int/es/news-room/fact-sheets/detail/
autism-spectrum-disorders>. Acesso em: 12
nov. 2025.

ORGANIZACAO MUNDIAL DA SAUDE (OMS).
Classificacdo Internacional de Doencas,
1@ edicdo (CID-11). Genebra: Organizacao
Mundial da Saude, 2019b. Disponivel em:



<https://www.paho.org/pt/noticias/15-2-2024-
oms-disponibiliza-versao-em-portugues-da-
classificacao-internacional-doencas-cid>.
Acesso em: 13 nov. 2025.

PINHO, Luciana Andrade. Praticas de ensino
inclusivas nas aulas de arte: desafios e
possibilidades. Porto Alegre: Penso, 2016.

SASSAKI, Romeu Kamusi. Inclusao:
construindo uma sociedade para todos. Sao
Paulo: Cubo Editora, 2006.

SCHMIDT, Marcia. A danca como terapia para
pessoas com deficiéncia. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2019.

SILVA, Luciana Mendes; ANDRADE, Ricardo
Almeida. Praticas corporais e educacdo
inclusiva: desafios e possibilidades nainclusao
de criancas com TEA. Sao Paulo: Vozes, 2021.

SILVA, Marcos. O movimento anticapacitista
no Brasil: Direitos e desafios. Sdo Paulo:
Vozes, 2019.

SOUSA, Luiz Antdnio. Formacdo docente para
a inclusdo: Desafios e perspectivas. Rio de
Janeiro: Pao & Canela, 2020.

TEIXEIRA-MACHADO, Lavinia. Dancaterapia
no autismo: um estudo de caso. Fisioterapia
e Pesquisa, Sdo Paulo, v.22, n.2, p. 205-211,
2015. Disponivel em: <https://revistas.usp.br/
fpusp/article/view/103940/0>. Acesso em: 13
nov. 2025.

VELARDE-INCHAUSTEGUI, Myriam; IGNACIO-
ESPIRITU, Maria Elena; CARDENAS-SOZA,
Aland. Diagndstico de Trastorno del Espectro
Autista-TEA,adaptandonosalanuevarealidad,
Telesalud. Revista Neuro-Psiquiatria, Lima,
Perd, v.84, n.3, p. 175-182, 2021. Disponivel

em: <https://revistas.upch.edu.pe/index.php/
RNP/article/view/4034> . Acesso em: 24 nov.
2025.

ZWAIGENBAUM, Lonnie; BAUMAN, Margaret L.;
CHOUEIRI, R.; KASARI, Connie; CARTER, Alice;
GRANPEESHEH, Doreen; WETHERBY, Amy
et al. Early identification and interventions

for autism spectrum disorder: Executive
summary. Pediatrics, EIk Grove Village, v.136,
Supplement 1, p. S1-S9, 2015. Disponivel em:
<https://pubmed.ncbi.nim.nih.gov/26430167>.
Acesso em: 13 dez. 2025.

SOBRE A AUTORA

Hisabelle Batista Virgolino possui graduacdo
e licenciatura em Danca pela Universidade
Federal do Para (UFPA), é pds-graduada em
Educacao Especial e Metodologia de Ensino de
Artes, e mestranda pelo Programa Mestrado
Profissional em Arte, em Rede Nacional (Prof-
Artes). Professora do componente Artes na
Secretaria de Educacdo do Pard (SEDUC).
E-mail: hisabellebatista@gmail.com

Recebido em: 30/3/2025
Aprovado em: 1/12/2025

Artigos do dossié

Y



12

ENTRE LETRAS E GRADES: A PRODUCAO DE RAP E OS
PROCESSOS REFLEXIVOS EM CONTEXTOS SOCIOEDUCATIVOS

BETWEEN LYRICS AND BARS: RAP PRODUCTION AND REFLECTIVE PROCESSES IN

SOCIO-EDUCATIONAL CONTEXTS

Resumo

Este artigo apresenta uma pesquisa-acao
realizada em 2022 com adolescentes em privacao
de liberdade na Unidade de Atendimento
Socioeducativo 1 (UASE 1), em Ananindeua (PA),
vinculada a Escola Estadual Professor Antdnio
Carlos Gomes da Costa. A experiéncia envolveu
oficinas de rap com quinze estudantes, com
destaque para a trajetéria de dois participantes,
cujas producbes musicais foram analisadas
como processos reflexivos e formativos. A
metodologia estruturou-se em trés etapas:
sensibilizacdo e escuta ativa; construcdo poética
a partir das vivéncias; e apresentacdo e gravacao
das composicdes autorais. Fundamentado em
Tomasello, Freire e Vygotsky, o estudo evidencia
o rap como potente ferramenta pedagdgica na
promocdo de letramentos criticos e da expressao
juvenil. O conceito de Zona de Desenvolvimento
Proximal permitiu compreender como a mediacao
educativa e a criacdo artistica ampliaram
capacidades simbdlicas, autonomia e autoria,
contribuindo para a ressignificacdo de trajetdrias
e projetos de vida no contexto socioeducativo.

Palavras-chave:

Rap; musica; socioeducacdo; reintegracdo social;
praticas educativas inclusivas.
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Abstract

This article presents an action research study
conducted in 2022 with adolescents deprived of
liberty at Socio-Educational Service Unit 1 (UASE 1),
locatedin Ananindeua, Pard, and linked to Professor
Anténio Carlos Gomes da Costa State Elementary
and High School. The experience involved rap
workshops with fifteen students, highlighting the
trajectories of two participants whose musical
productions were analyzed as reflective and
formative processes. The methodology was
organized into three stages: sensitization and
active listening; poetic construction based on
lived experiences; and presentation and recording
of original compositions. Grounded in the works
of Tomasello, Freire, and Vygotsky, the study
demonstrates rap as a powerful pedagogical
tool for promoting critical literacies and youth
expression. The concept of the Zone of Proximal
Development supported the understanding of
how educational mediation and artistic creation
expanded symbolic capacities, autonomy, and
authorship, contributing to the re-signification
of life trajectories and projects within the socio-
educational context.

Keywords:

Rap; music; socio-education; social reintegration;
inclusive educational practices.



INTRODUCAO

A experiéncia aqui apresentada foi realizada
no ano de 2022, durante um ciclo de oficinas
de rap com quinze estudantes em privacdo de
liberdade, matriculados na Escola Estadual
de Ensino Fundamental e Médio Professor
Antbénio Carlos Gomes da Costa, localizada
no municipio de Ananindeua, no estado do
Pard. Essa unidade escolar funciona dentro
das instalacdes da Unidade de Atendimento
Socioeducativo 1 (UASE 1), gerida pela
Fundacdo de Atendimento Socioeducativo
do Pard (FASEPA), e atende adolescentes
gue cumprem medida socioeducativa de
internacdo. As oficinas foram desenvolvidas
como parte das aulas de Arte e Musica, sendo
conduzidas pelo professor responsavel em
articulacgdo com a equipe pedagdgica da
unidade.

O projeto teve como ponto de partida a escuta
das juventudes encarceradas e a criacao
de espacos que acolhessem suas vozes,
experiéncias e subjetividades. A proposta
metodolégica esteve fundamentada no tripé:
escuta sensivel, producdo poética e expressao
musical. Além da participacdo coletiva, a
pesquisa se aprofundou na trajetéria de
dois estudantes, Carlos Alexandre e Luan,
cujas histérias foram analisadas em maior
profundidade, evidenciando seus processos
de reflexdo e construcdao de identidade
por meio da composicdo de letras de rap. A
escolha desse género musical se justifica
por sua funcdo social e politica como forma
de resisténcia, dendncia e producdo cultural
oriunda das periferias urbanas.

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, a
proposta se alicercou em Tomasello (2006),
cuja abordagem das oficinas de rap e
psicodramaoferece umarcaboucosignificativo
para o desenvolvimento de praticas educativas
gue valorizem o protagonismo juvenil. Para
Tomasello, os jovens:

[...] narram suas experiéncias de vida
e o cotidiano de suas comunidades,
promovendo um processo de empatia,
identificacdao e pertencimento entre aqueles
gue compartilham a mesma realidade:

negacdao de direitos, exclusdao social e
econdmica, preconceito racial, mas também:
afeto, catarse, relacdes de troca que incluem
respeito, empatia, senso de igualdade e
pertencimento (Tomasello, 2006, p. 42).

As oficinas foram divididas em trés etapas
principais: sensibilizacdo com rodas de
conversa, por meio de uma escuta de
producdes artisticas e partilha de experiéncias
de vida; construcdo poética, momento em que
0s jovens desenvolveram seus préprios versos
a partir das reflexdes pessoais e coletivas; e
consolidacdo, incluindo ensaios e gravacdes
das composicdes. Esses momentos permitiram
ndo apenas o desenvolvimento de habilidades
artisticas, mas também a ampliacdo da
autoestima e o fortalecimento de vinculos com
a escola e com os pares.

Historicamente, o rap tem raizes profundas
nas lutas sociais e nos movimentos culturais
da didaspora negra. Originado nos bailes
jamaicanosdadécadade1960eposteriormente
consolidado nas periferias de Nova lorgue, o
rap tornou-se um instrumento de dendncia das
desigualdades sociais, da segregacao racial e
da violéncia estrutural. Ao aportar no Brasil
nos anos 1980, foi ressignificado e enraizado
nas periferias urbanas, ganhando forca como
meio de expressao da juventude negra e pobre
das grandes cidades. De acordo com Vieira
et al. (2020), os principais expoentes do rap
nacional passaram a assumir um papel social
ativo, denunciando a precariedade da vida
nas favelas, os abusos policiais e a exclusdo
sistematica de amplas parcelas da populagao.

O rap, ao estabelecer um didlogo direto com
as vivéncias periféricas, possibilita aos jovens
reconhecerem e afirmarem suas identidades
a partir dos territérios que habitam, das
posicdes sociais que ocupam e de sua condicado
juvenil. Trata-se de uma linguagem artistica
atravessada por multiplos sentidos, que opera
como um dispositivo de elaboracdo simbdlica e
narrativa, permitindo a construcao de sentidos
de pertencimento, resisténcia e valorizacdo da
prépria existéncia. No contexto socioeducativo,
o rap configura-se como uma mediacdo entre
0 espaco institucional e as realidades sociais
externas, funcionando como uma ponte
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simbdlica que conecta o cotidiano da unidade
as experiéncias urbanas e as trajetoérias de
vida temporariamente interrompidas pela
privacao de liberdade.

A realidade desses jovens, muitas vezes
marcada por violéncias estruturais, auséncia
de politicas publicas, desemprego e negacgdo
de direitos basicos, contribui para processos
de marginalizacdo que o0s empurram para
a informalidade e, em muitos casos, para
0 sistema de justica juvenil. De acordo
com Tavares e Gdes (2019), “um numero
significativo desses adolescentes, bem antes
da internacdo ja vivenciavam processos
erraticos de socializacdo, na escolarizacao, na
vida religiosa, no contato afetivo com a familia
e com a comunidade”, esses descaminhos,
revelam ndo apenas a intensificacdo do
encarceramento juvenil, mas também a
fragilidade das politicas preventivas e de
assisténcia social.

Ainda é comum o discurso que atribui aos
adolescentes a responsabilidade total pelos
atos infracionais cometidos, desconsiderando
os contextos sociais, econbmicos e
familiares que os atravessam. Essa logica de
culpabilizacdo reforca estigmas e alimenta
uma cultura punitivista que negligencia a
funcdo educativa e restaurativa das medidas
socioeducativas. Segundo o artigo 124 do
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), é
direito dos adolescentes privados de liberdade
0 acesso a educacdo escolar e as atividades
culturais e artisticas (Brasil, 1990). Entretanto,
na pratica, essas garantias sdo frequentemente
negligenciadas, exigindo a construcdao de
estratégias pedagdgicas que possam superar
as limitacdes institucionais e promover
pProcessos formativos verdadeiramente
humanizadores.

Nesse contexto, o projeto das oficinas de
rap aparece como uma experiéncia contra-
hegemonica, pois se propde a inverter a légica
de silenciamento institucional. Ao promover
a escuta ativa e a valorizacdo das producdes
culturais juvenis, a proposta contribui para a
constituicdo de uma escola que acolhe, que
reconhece e que dialoga com a complexidade
das juventudes em privacdo de liberdade.
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Como observa Goffman (2017), as instituicdes
totais tendem a apagar as subjetividades de
seus internos, mas é justamente por meio da
arte e da educacdo que é possivel restituir o
sentido de pertencimento e a capacidade de
sonhar.

Além disso, a pratica educativa aqui descrita
estd em consonancia com os principios da
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), de
Vygotsky (2007), ao considerar que os sujeitos,
guando inseridos em contextos colaborativos
mediados por educadores, podem alcancar
niveis mais elevados de desenvolvimento. O
papel do educador, neste caso, é o de mediador
cultural, facilitador de processos de expressdao
e construcdo de sentidos. Ao acessar a
linguagem do rap, os estudantes ampliaram
seu repertério simbdlico e desenvolveram
novas formas de compreender e narrar a Si
mesmos e 0 mundo ao seu redor.

Por fim, é preciso destacar que a realizacdo
das oficinas sé foi possivel gracas ao
empenho e a escuta ética de todos os
envolvidos: professores, técnicos, gestores
e, principalmente, os préprios adolescentes,
gue, mesmo em condicdo de encarceramento,
se mostraram abertos ao aprendizado, ao
didlogo e a criacdo. A producdo musical de
Carlos Alexandre e Luan, os dois jovens que
protagonizaram a pesquisa, revela ndo apenas
a poténcia artistica de suas vozes, mas também
sua coragem em enfrentar e transformar a
dor, o siléncio e a exclusao em poesia, ritmo e
resisténcia.

Assim, a questdo que orienta este estudo
é¢: de que maneira a producdo de rap,
enquanto pratica artistica e pedagdgica, pode
favorecer processos reflexivos, formativos
e de ressignificacdo do projeto de vida entre
adolescentes em privacao de liberdade?

METODOLOGIA

A metodologia adotada neste estudo foi
de natureza qualitativa, fundamentada no
compromisso ético-politico de compreender
os sentidos atribuidos pelos adolescentes em
privacdo de liberdade as suas experiéncias



de vida, por meio da linguagem do rap. Essa
abordagem possibilitou a escuta ativa e a
andlise aprofundada das narrativas juvenis,
reconhecendo os sujeitos da pesquisa como
autores de suas histdrias e protagonistas de
seus proéprios processos formativos. Como
afirma Minayo (2009), a pesquisa qualitativa
permite acessar os significados, valores,
simbolos e praticas dos sujeitos em seu
contexto, favorecendo o entendimento das
multiplas dimensdes que constituem suas
realidades.

Inspirada na pedagogia do didlogo de Paulo
Freire (2011), a proposta metodolégica teve
como foco a construcao de um ambiente de
acolhimento, confianca e respeito mdatuo,
onde os participantes pudessem expressar,
por meio da mdsica, suas vivéncias, dores,
resisténcias e esperancas. Freire defende
gue o didlogo auténtico entre professor e
estudante, quando baseado na escuta e na
problematizacdo do mundo vivido, torna-se um
poderoso instrumento de conscientizacdo e
libertacdo. Assim, a metodologia aqui descrita
ndo se limitou a transmissdo de conteuldos,
mas buscou criar condicbes para que 0s
estudantes pudessem refletir criticamente
sobre sua realidade e reinventa-la por meio da
arte.

As oficinas foram realizadas em 2022 com
os adolescentes Carlos e Luan, matriculados
na terceira etapa da Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA), da Escola Estadual de Ensino
Fundamental e Médio Prof. Anténio Carlos
Gomes da Costa, localizada na Unidade de
Atendimento Socioeducativo 1 (UASE 1),
em Ananindeua, Pard! O desenvolvimento
das atividades foi viabilizado por meio de
um acordo de cooperacdo técnica entre a
Fundacdo de Atendimento Socioeducativo do
Pard (FASEPA) e a Secretaria de Estado de
Educacdo (SEDUC/PA), o que possibilitou a
realizacdo de praticas pedagdgicas integradas
no interior da unidade.

A metodologia das oficinas foi estruturada
em quatro encontros presenciais, ao longo
de 15 dias, com frequéncia de duas vezes
por semana e duracdo média de 90 minutos
por sessdo. Os critérios para a selecdo dos

participantes incluiram a adesdo voluntaria e
a existéncia de habilidades minimas de leitura
e escrita, essenciais para o desenvolvimento
das atividades poético-musicais. As oficinas
foram divididas nas sequintes etapas:

(@) Sensibilizacdo e escuta critica: o primeiro
encontro foi dedicado a criacdo de vinculos,
por meio de uma dindmica de acolhimento
e rodas de conversa. Apresentou-se uma
breve histéria do rap e da cultura hip-hop,
com escuta critica de musicas e videos que
retratam realidades similares as vividas pelos
participantes. Esta fase visou a ativacdo de
memoarias e emocdes, preparando o terreno

para a expressdao subjetiva.

(b) Contando a minha histdria: no segundo
encontro, os adolescentes foram convidados
a compartilhar suas trajetérias por meio da
atividade "“Contando a minha histéria”, que
os instigou a refletir sobre suas origens,
desafios, afetos e rupturas. A partir dessas
falas, iniciaram a construcdo das letras de rap,
transformando suas experiéncias em poesia.

(c) Construcdo e ensaios: no terceiro encontro,
as letras foram revisadas e ensaiadas com
base nas batidas instrumentais escolhidas
pelos proprios estudantes, disponiveis
em plataformas digitais gratuitas. Foram
realizados testes de gravacdo, observando
ritmo, entonacdo e coeréncia poética.

A coleta de dados se deu por meio de
observacdo participante, registros em didrio
de campo, producdes escritas (letras de rap),
audios das gravacdes musicais e relatos
orais dos estudantes. Esses materiais foram
analisados gualitativamente, buscando
identificar sentidos, afetos e narrativas de
resisténcia presentes nas falas e criacdes dos

jovens.

A abordagem metodoldgica também dialoga
com os pressupostos de Vygotsky (2007),
especialmente com o conceito de Zona
de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que
compreende 0 espa¢o entre o que o sujeito
consegue realizar sozinho e aquilo que pode
alcancar com a mediacdo de um outro mais
experiente. Nesse sentido, as oficinas de rap
funcionaram como um espa¢o mediado de
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aprendizagem, onde, por meio do apoio do
educador e do estimulo a criacdo coletiva, os
adolescentes puderam ultrapassar limitacdes,
desenvolver novas habilidades expressivas e
ampliar sua consciéncia critica.

A producdo poética dos estudantes revelou
ndo apenas habilidades linguisticas e criativas,
mas também uma profunda capacidade
de elaborar criticamente suas vivéncias,
transformando dor e siléncio em arte e
denuncia. Essa transformacdo do vivido em
arte estd alinhada ao que Souza et al. (2018)
nomeiam como letramentos de reexisténcia,
praticas que insurgem a exclusdo social e
ressignificam a linguagem como instrumento
de emancipacao.

O ambiente criado nas oficinas permitiu
gue os adolescentes se sentissem sequros
para romper com a légica do silenciamento
institucional, construindo vinculos
pedagdgicos que extrapolam a mera relacdo
de ensino-aprendizagem. Como destaca
Zaluar (2014), jovens em contextos de
vulnerabilidade social muitas vezes assumem
posturas defensivas, marcadas por um “ethos
guerreiro”,ondeamasculinidade éatravessada
por cédigos de resisténcia e enfrentamento.
Ao criar um espaco de escuta e criacdo, foi
possivel tensionar essas posturas e oferecer
alternativas de ressignificacdo simbdlica.

Assim, o método adotado ndo se limitou a uma
sequéncia de atividades, mas constituiu uma
pratica pedagdgica sensivel e comprometida
com o protagonismojuvenil, reconhecendo nos
adolescentes sujeitos de direitos, portadores
de cultura, saberes e potencialidades criativas.
Ao final das oficinas, as composi¢cdes musicais
desenvolvidas pelos participantes refletiram
ndo apenas suas trajetérias individuais,
mas também o desejo de serem ouvidos e
de (re)construirem seus projetos de vida. A
metodologia, portanto, reafirma a poténcia do
rap como pratica educativa e libertadora no
contexto da socioeducacado.
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DESCRICAO DA PESQUISA E RESULTADOS

Além do produto artistico gerado - a
composicdo de um rap com estrutura gque
entrelaca ritmo, poesia e posicionamento
critico -, o género musical rap revelou-se, ao
longo das oficinas, um dispositivo pedagdgico
fundamental. Mais do que uma manifestacao
cultural periférica, o rap se mostrou um
campo simbdlico de disputas, ressignificacbes
e reexisténcia, permitindo que os jovens
se expressassem com autenticidade e
reinventassem suas narrativas pessoais.
Sua forca reside justamente em transformar
vivéncias marginais em linguagem estética
potente e socialmente situada. Como destaca
Tomasello, o rap é uma “ferramenta poderosa
para envolver 0SS jovens em processos
educativos, para compreender as realidades
dos educandos e desenvolver vinculos”
(Tomasello, 2006, p. 42).

Ao serem instigados a narrar suas trajetérias,
0s adolescentes deixaram de ser apenas
objetos detutelainstitucional parasetornarem
sujeitos de enunciacdo e escuta, participes de
um processo educativo horizontal e libertador.
As aprendizagens proporcionadas pelas
oficinas transcenderam a esfera técnica da
producdo musical. Elas operaram em um plano
mais profundo, no qual os estudantes puderam
nomear suas dores, acessar suas memorias
e imaginar novos caminhos para além das
rotinas de exclusdo. O rap se constituiu como
uma cronica social em primeira pessoa, onde
as fronteiras entre o pessoal e o politico se
dissolveram. Andrade nos lembra que

As lembrancas sociais do passado podem
modificar-se, estdo sujeitas a interpretacoes
a medida que o momento presente e as
condicdes sociais mudam por meio dos
seus sentimentos, das inquietacdes ou
conformismos que permeiam O NOSSO
imagindrio. [..] O discurso do rap estd
impregnado de novas visdes sobre esses
fendmenos (Andrade, 1999, p. 62).

Essa ressignificacdo da memodria e da
identidade foi evidente nas composicdes
dos estudantes Carlos e Luan. No rap Preto



pobre precisa de dignidade, Carlos constroi
uma denuncia contundente contra o racismo
estrutural e a violéncia institucional que
marcaram sua trajetéria. Sua letra descreve,
com riqueza de detalhes e indignacdo, a
abordagem policial, a prisdo arbitraria e o
sentimento de injustica ao ser tratado como
suspeito por sua cor e condicado social:

Mano, mano, te liga na rima. T4 ligado, meu
parceiro, te falar a minha sina.

Vou te falar um papo reto: tava com a mina
|& no Bom Sucesso.

Irmdo, com ela varei pro meu setor. E os
homens da lei vararam [4.

Mas que horror!

Falei pros ‘cara’ assim: - Pra vocés ndo devo
nada!

E desse proceder, eu ndo sei de nada!

Me levaram pra DEPOL e me encheram de
porrada.

Neste pais, no preto e no pobre sé querem
dar pancada.

Esta ndo pode ser a realidade. Preto e pobre
também precisam de dignidade.

Me humilharam, me xingaram, me mandaram
pro CIAM.

Passei 45 dias e o juiz decretou a internacao.
Cheguei na UASE 1 e encontrei outros
irmaos, a maioria preto e pobre.

Que situacdo!

L3, 13, 13, 14, I4... Preto e pobre precisam de
dignidade.

Este pais tem que ser um pais de verdade
(Alexandre, 2022).

A forca da letra de Carlos reside na sua
denuncia direta e vivenciada, que confronta
0 ouvinte com a realidade cotidiana da
juventude negra e periférica. Ao nomear a
dor, ele subverte o silenciamento que marca
0 sistema socioeducativo e se apropria da
palavra como arma de reconstrucdo simbdlica.
Nesse sentido, a composicdao € também
uma pratica de letramento critico, conforme
defendido por Freire (2011), pois permite ao
sujeito compreender a estrutura opressora
gue o circunda e reposicionar-se diante dela.

Luan, por sua vez, inicia seu rap com um verso
gue sintetiza a experiéncia da temporalidade
dilatada e angustiante da internacao: “Quatro
meses na internacdo, pra mim ja faz um ano."”
A composicdo narra um episédio de guase
morte em uma abordagem policial violenta,

em que ele percebe ter escapado da execucao
sumaria por um acaso — ou, Como nomeia, um
“livramento”. Sua letra combina improviso,
memoria e critica:

Agora eu cheguei rimando, improvisando.
Quatro ‘'més’ na internacgdo, pra mim ja fez
um ano.

Tava na madrugada, artigo 157.

Chegou os ‘cara’ encapuzado e me jogou no
carro preto.

Aqui o filho chora e a mde ndo vé.

Nem pede pelo amor, agora vocé vai morrer.
Mas foi um livramento o que aconteceu.
Mandou eu correr e a ‘glock’ ndo disparou
(Paixdo, 2022).

A contundéncia desse relato revela o quanto o
cotidiano desses adolescentes é atravessado
por experiéncias-limite, onde a vida estd
constantemente em risco. Entretanto, ao
transpor essas vivéncias para a linguagem
poética, Luantransformaadoremtestemunho,
aangustia em poténcia. Como em um exercicio
catartico, sua rima é um modo de dar sentido
ao trauma, de organizd-lo em palavras, de
torna-lo audivel - e, portanto, politico.

As producdes de Carlos e Luan comprovam
gue o processo artistico-educativo vai
além da estética: ele é terapéutico, ético e
politico. Por meio do rap, eles acessaram
camadas profundas de suas subjetividades,
confrontaram a realidade que os aprisiona
e ensaiaram possibilidades de emancipacdo
simbdlica. O campo da arte, como destaca
Goffman (2017), pode ser um espaco de
reconstrucdo da identidade estigmatizada,
permitindo que sujeitos em instituicdes totais,
como a socioeducativa, reaprendam a narrar
a si mesmos fora dos moldes impostos pela
exclusdo social.

Essas criacdes também dialogam com o
conceito de letramentos de reexisténcia,
proposto por Souza et al. (2018), que descreve
praticas de linguagem que emergem dos
sujeitos socialmente subalternizados e sdo
utilizadas para resistir, reexistir e transformar
suas condicOes de vida. Quando esses jovens
escrevem suas letras e as compartilham, ndo
estdo apenas compondo uma musica, mas
ocupando um espacgo simbdlico e discursivo
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gue historicamente lhes foi negado.

Nesse sentido, o rap, quando inserido no
contexto escolar e socioeducativo, torna-se
um campo fértil para a pedagogia da escuta,
do reconhecimento e da construcdao de novos
sentidos. As letras produzidas ndo apenas
documentam a realidade - elas a tensionam,
a denunciam, a recriam. E, ao fazer isso,
abrem brechas no sistema, permitindo que
esses jovens deixem de ser apenas numeros
nos relatérios da repressdo e passem a ser
reconhecidos como autores, artistas e sujeitos
historicos.

CONSIDERACOES FINAIS

As oficinas de rap proporcionaram a mim e
aos estudantes um espaco rico de didlogos e
reflexdes, culminando nas composi¢cdes que
refletem suas experiéncias. A importancia
da atencdo, parceria, limites e afetividade
tornou-se evidente ao lidar com Luan e Carlos,
gue estdao em uma situacdo delicada.

Essas oficinas também serviram como um
espaco de escuta, acolhimento e compreensao;
o rap se transformou em um “antidoto”
gue aliviava suas angustias. Por intermédio
de caneta, papel e samplers, o laboratério
tornou-se um espaco de presenca e, por meio
dessa transcendéncia dos aspectos rotineiros,
0s adolescentes perceberam que, apesar das
privacOes e sofrimentos, a vida é algo pelo
qual vale a pena lutar (Costa, 2001, p. 35). E
“de peguenos nadas que aquele educando
arredio manifesta um desejo de aproximacdo”
(Costa, 2001, p. 35).

A musica, enquanto linguagem social, também
se configurou como uma oportunidade de
descontracdo e lazer. Durante o processo
de composicdo, testemunhei a formacao de
espacos de didlogo e troca de experiéncias,
onde risos, siléncios e até lagrimas
contribuiram para um processo de resisténcia
aos efeitos da prisdo - o que Corréa (2016)
denomina prisionizacdo, que neutraliza
as singularidades em um ambiente frio e
desprovido de afeto. O rap, assim, se tornou
uma fonte de significados e atitudes criativas,
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ajudando os estudantes a lidarem com a dor
provocada pelo 6cio, em um contexto que
deveria ser socioeducativo. Quanto a esse rico
repertério de vivéncias versus a privacdo de
liberdade, Aguiar enfatiza que:

As vivéncias trazidas por esses alunos
ganham envergadura e significativa
importancia quando transcritas no rap.
Um grito de liberdade passa a coexistir e
a ecoar na ‘gaiola’, mesmo que suprimido
por algum tempo a natureza repressiva da
unidade socioeducativa que resiste para
ser um espaco pedagdgico. Por outro lado,
além de um espaco pedagdgico, 0 ambiente
socioeducativo, esta envolvo a um espectro
legal, cujo eixo central dessa estrutura é a

privacdo de liberdade (Aqguiar, 2023, p. 27).

Dessa forma, compreendo que alcancei 0s
objetivos da oficina: analisei o que a pratica
do rap pode oferecer aos estudantes, em
medida socioeducativa, descrevendo tanto
o0 processo pedagdgico quanto o musical.
Embora tenham sido feitas aquisicdes
minimas, para que os estudantes pudessem
compor seus raps, todas as producdes foram
documentadas. Uma descoberta importante,
durante os processos de criacdo e reflexao,
foi o estimulo a autonomia. A experiéncia
da composicdo musical revelou as inimeras
potencialidades existentes na sala de aula:
estudantes conscientes de suas vozes,
capazes de elaborar pesquisas e encontrar
novos caminhos em suas trajetoérias.

Este trabalho buscou investigar a relacao
entre a musica, especialmente o rap, e as
experiéncias de jovens, em privacao de
liberdade. Os objetivos foram alcancados por
meio de um processo em trés etapas: didlogos
iniciais para construcdo de confianca, criacao
de letras que refletiram suas realidades
e uma apresentacdao final, que incentivou
a reflexdao. Os jovens expressaram suas
experiéncias, promovendo empoderamento
e autoafirmacdo, enquanto desenvolveram
habilidades artisticas e ampliaram sua
consciéncia critica sobre questdes sociais
relevantes. Os referenciais tedricos que
balizaram este relato enfatizaram a funcao



social da arte e a educa¢do musical como
ferramentas de construcdao de identidade.
Os resultados indicam que o rap, como
meio de expressado, fortaleceu a autoestima
dos jovens, evidenciando a importancia de
praticas educativas inclusivas que valorizem
suas vozes e experiéncias.
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article/view/27950>. Acesso em: 10 ago. 2022.

ZALUAR, Alba. Ethos guerreiro e criminalidade
violenta. In: LIMA, Renato Sérgio de; RATTON,
José Luiz; AZEVEDO, Rodrigo Ghiringhelli.
Crime, policia e justica no Brasil. Sdo Paulo:
Contexto, 2014.
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Obras audiovisuais

EMICIDA. Levanta e anda [video]. YouTube,
22 de agosto de 2013. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=GZgnI50cuh8>.
Acesso em: 5 ago. 2022. Duracado: 4min 13s.

RACIONAIS MC'S. Negro Drama [videol].
YouTube, 27 de outubro de 2002.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=tWSr-NDZI4s>. Acesso em: 15 ago.
2022. Duracdo: 4min 4s.

Documento sonoro

ALEXANDRE, Carlos. Preto pobre precisa de
dignidade. Ananindeua: Rap autoral produzido
no ambito das oficinas de rap realizadas na
Unidade de Atendimento Socioeducativo
1 (UASE 1), 2022. MP3 (2Zmin 39s). Arquivo
pessoal do autor.

PAIXAO, Luan. Madrugada Cinzenta.
Ananindeua: Rap autoral produzido no ambito
das oficinas de rap realizadas na Unidade de
Atendimento Socioeducativo 1 (UASE 1), 2022.
MP3 (3min 5s). Arquivo pessoal do autor.

Nota

' A pesquisa se desenvolveu em consonancia
com a Resolugdao n° 510/2016, aprovada pelo
Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal do Pard, sob o parecer n° 5.502.590
(CAAE 58444121.0.0000.0018), com a assinatura
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) pelos adolescentes citados.
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ARMADILHA PARA PEGAR O SISTEMA: GERVANE DE PAULA E
DISPUTAS VISUAIS NO SISTEMA DA ARTE BRASILEIRO

TRAP TO CATCH THE SYSTEM: GERVANE DE PAULA AND VISUAL DISPUTES IN THE

BRAZILIAN ART SYSTEM

Resumo

Este artigo analisa a producdao do artista mato-
grossense Gervane de Paula a partir da exposicao
Como é bom viver em Mato Grosso, realizada em
2024 na Pinacoteca de Sdo Paulo. Utilizamos
como base tedrica os pressupostos de autores
como Mirzoeff (2016), Bourdieu (2007), Lipovetsky
e Serroy (2015) e Ranciére (2012; 2017; 2021).
Partindo da critica a hegemonia cultural do eixo
Sudeste e das Iégicas de legitimacdo no sistema da
arte,investigamos como aobrade Gervane de Paula
mobiliza uma estética popular para problematizar
relacdes de poder, distincdo simbdlica e exclusdo
institucional em espacos consagrados da arte,
em contraposicdo a estetizacdo em massa
caracteristica do mundo contempordneo. Ao
recorrer a procedimentos criticos e irdnicos, o
artista ndo apenas se insere no sistema da arte,
mas também subverte suas légicas internas por
meio de contravisualidades.

Palavras-chave:

Gervane de Paula; sistema da

contravisualidades.

arte;

Guilherme Susin Sirtoli
UFRGS/UFPel

Abstract

This article analyzes the artistic production of
Gervane de Paula, an artist from Mato Grosso
(Brazil), based on the exhibition Como é bom viver
em Mato Grosso, held in 2024 at the Pinacoteca
de Sdo Paulo. We use as a theoretical basis the
assumptions of authors such as Mirzoeff (2016),
Bourdieu (2007), Lipovetsky and Serroy (2015)
and Ranciére (2012; 2017; 2021). Starting from the
critique of the cultural hegemony of the Southeast
axis and the logics of legitimization in the art
system, we investigate how Gervane de Paula’s
work mobilizes a popular aesthetic to problematize
relations of power, symbolic distinction and
institutional exclusion in consecrated art spaces, in
contrast to the mass aestheticization characteristic
of contemporary world. By resorting to critical
and ironic procedures, the artist not only inserts
himself into the art system, but also subverts its
internal logics through countervisualities.

Keywords:

Gervane de Paula; art system; countervisualities.
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INTRODUCAO

Ald, ald, marciano. A crise ta virando
zona. Cada um por si, todo mundo na
lona. E 14 se foi a mordomia. Tem muito
rei ai pedindo alforria, porque...

T4 cada vez mais down the high
society.

Rita Lee e Roberto de Carvalho, Al6
Al6 Marciano (1980).

Em Alb, Al6 Marciano, gravada por Elis Regina
em 1980 e composta por Rita Lee e Roberto de
Carvalho (Lee; Carvalho, 1980), a crise social
e econdmica vivenciada pelo pais no inicio dos
anos 1980 é retratada de forma satirica. Nesse
periodo, o Brasil enfrentava os Ultimos suspiros
de uma ditadura civil-militar que durou mais
de duas décadas, além de uma inflacdo em
ritmo galopante, que por sua vez impactava
diferentes estratos sociais. O tom irdnico
presente na cancdo reforca as contradicdes
nas dindmicas sociais e econdmicas do pais,
evidenciando de forma brincalhona como
a crise desestabilizava tanto os menos
favorecidos quanto as elites, cujos privilégios
comecavam a ser desmantelados. Além
disso, traz um pano de fundo interessante:
a individualizacdo da sociedade, onde “cada
um estd por si”. E interessante pensar que,
algumas décadas apdés o lancamento da
musica, o individualismo comecou a pautar
a centralidade dos pressupostos tedricos
desenvolvidos por alguns autores, entre eles
Bauman (2008) e Lipovetsky (2013).

Em um mundo intensamente conectado, seja
por meio das redes sociais ou pelas inUmeras
tendéncias de consumo que permeiam
desde os objetos mais banais do cotidiano
até as grandes corporacdes capitalistas,
comportamentos acabam sendo moldados e a
l6gica do descarte é reforcada. Nas palavras
de Lipovetsky e Serroy (2015, p. 63), estamos
imersos em um processo de "artealizacdo
generalizada, uma espécie de excrescéncia
estética que se manifesta como um fato
social total, a tal ponto implica os lazeres e
a comunicagdo, os interesses econémicos e
nacionais, a relacdo com os objetos [...]". Ao
deambular pelos grandes centros urbanos,
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é possivel perceber indmeros estimulos ao
consumo, que, por sua vez, tém se tornado cada
vez mais estetizados. Além disso, a proliferacdo
de residuos resultantes desse consumo
exacerbado espalha-se pelas ruas, calcadas,
bueiros, pracas e demais espacos publicos,
integrando-se, infelizmente, a paisagem
urbana. Entendendo as consequéncias que o
consumo exacerbado e a "estetizacdao” dos
espacos provoca na contemporaneidade,
aproximamo-nos do pensamento de Jacques,
gue propde que:

Essa quase esquizofrenia dos discursos
contempordneos sobre a cidade vem
surgindo muitas vezes simultaneamente
em uma mesma cidade, com propostas
preservacionistas para os centros histéricos,
gue se tornam receptdculos de turistas,
e com a construcdo de novos bairros ex-
nihilo nas d4reas de expansdo periféricas,
gue se tornam produtos para a especulagao
imobilidria (Jacques, 2005, p. 17).

Enguanto os centros urbanos do pais sao
constantemente “embrulhados” pelo consumo
transestético (Lipovetsky; Serroy, 2015),
fendmeno que estetiza o cotidiano em prol
do deleite do consumidor, as zonas rurais e
areas de preservacdo ambiental enfrentam
uma realidade distinta. Esses espacos sdo
frequentemente acometidos por depredacdes
e sofrem intensamente com catdstrofes
climaticas, que por sua vez também afetam
centros urbanos e rurais, evidenciando a
gravidade desses impactos em diferentes
territérios. Considerando as mudangas em
curso no ambito da sociedade, devemos ter
em mente que vivenciamos um periodo onde
o termo “crise” ja ndo é mais aplicavel, como
propde Latour (2020), visto que sentimos
"na pele” as consequéncias das emergéncias
climaticas. Percebendo a iminente necessidade
de reflexdo sobre essa mutacao do viver, tanto
no ambito das grandes cidades quanto do
interior do pais, buscamos nos debrucar sobre
como as artes visuais estdo respondendo sobre
esses aspectos, a partir da solucdo que alguns
artistas contemporaneos tém encontrado para
refletir sobre os problemas sociais no ambito
micropolitico (Guattari; Rolnik, 1996).2



Especificamente, debrucamo-nos sobre a
producdo do artista brasileiro Gervane de
Paula, atuante no contexto das artes visuais
brasileiras desde o final dos anos 1970.
Gervane participou de mostras significativas
como a coletiva Como vai vocé, Geracdo
807?,°realizada em 1984 no Parque Lage, Rio de
Janeiro, além da exposicdo Arte Aqui é Mato,
com curadoria de Aline Figueiredo, realizada
no Museu de Arte de Sdo Paulo e no Museu
de Arte de Brasilia em 1991 (Paula, 2025),
entre tantas outras.® Partimos do contexto
da exposicdo individual Como é Bom Viver
em Mato Grosso, com curadoria de Thierry
Freitas, realizada entre 23 de marco e 1° de
setembro de 2024 na Pinacoteca de Sdo Paulo.
Gervane trabalha com multiplas linguagens
das artes visuais, desde instalacOes, pinturas,
fotografia e esculturas. O artista mobiliza-se
principalmente por temas criticos, relativos
ao seu entorno, vinculados a sua experiéncia
como artista negro mato-grossense. Sequndo
Fonseca et al

Sua sensibilidade apreende criticamente
o cotidiano popular, sejam os temas
vivenciados em torno das festas regionais
e religiosas, os problemas comunitarios, as
questdes politicas e sociais de modo geral.
Seu trabalho nos conduz a uma reflexao
em torno de temas gritantes na sociedade
contemporanea (Fonseca et al., 2021, p. 2).

A sequir, buscaremos analisar como o trabalho
do artista vai na contramao da "estetizacdo”
massiva do cotidiano, propondo discursos
através da utilizacdo de uma estética prépria
em seu trabalho, que por sua vez utiliza-
se de linguagens presentes no cotidiano
popular de cidades brasileiras. Para isso,
buscamos inicialmente refletir sobre o papel
das instituicdes culturais inseridas no sistema
da arte brasileiro, analisando o discurso
contemporaneo presente em instituicdes de
grande porte localizadas nas capitais Sdo Paulo
e Rio de Janeiro. O foco centra-se em perceber
0 espaco destinado para artistas provenientes
de outras regides do pais nestas instituicdes.
Sabemos que estes centros culturais, através
do discurso, manifestam determinadas formas

de poder, aos moldes do que propde Foucault
(2010, p. 9-10): “o discurso, longe de ser esse
elemento transparente ou neutro no qual a
sexualidade se desarma e a politica se pacifica,
fosse um dos lugares onde elas exercem,
de modo privilegiado, alguns de seus mais
temiveis poderes”.

INSTITUICOES CULTURAIS DA REGIAO
SUDESTE: SISTEMA DA ARTE, HEGEMONIA
E DISTINCAO

Quando pensamos nas instituicdes culturais,
especialmente aquelas voltadas para o ambito
dasartesvisuais,éfundamentalreconhecermos
gue suas praticas e modos institucionais ndo
sdo fixos, mas mutdveis. Essas instituicdes sdo
compostas por sujeitos que, muitas vezes, nao
ocupam posicoes estdveis ou definitivas. Como
destaca Fetter (2018, p. 110), os diferentes
atores sociais que integram o sistema da arte
"estdo em constante negociacdo uns com 0s
outros. No mundo contemporaneo da arte,
mais do que em outros momentos histéricos,
as identidades profissionais ndo sdo rigidas".
Nesta direcdo, entendemos o sistema da arte
como uma rede de conexdes que abrange a
producdo, circulacdo e difusdo da producdo
artistica, dessa forma, possibilitando ir além
do que propde o préprio artista ou a obra em
si. Segundo Bulhdes (2020, p. 132), através dos
estudos sistémicos, é possivel “compreender
as praticas artisticas mais além do artista e sua
obra, inseridas em um contexto que denomino
sistema da arte, intimamente articulado as
condic®es de sua insercdo histérica".

Dentro desse sistema, as instituicdes culturais
desempenham um papel crucial ao englobar os
processos de circulacdo da arte, possibilitando
ndo apenas a legitimacdo, mas também a
validacdo das praticas de producdo, realizadas
por artistas e coletivos de criadores.

A esfera que engloba os processos de
circulacdo é composta - a grosso modo -
por diferentes tipos de instituicdes e atores
do mercado. Tais instituicbes possuem o0s
mais diferentes tamanhos e formatos, desde
grandes museus e bienais até espacos
independentes. Nelas atuam curadores,
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criticos, pesquisadores, gestores, editores,
musedlogos e tantos outros profissionais
gue possibilitam e validam a reflexdao ao
redor dos processos ocorridos na esfera de
producao (Fetter, 2018, p. 108).

Entendemos que instituicbes culturais tais
como pinacotecas, museus, centros culturais,
galerias, entre outros espacos dedicados a
difusdo da arte e da cultura, possuem, por meio
dos inumeros profissionais que nelas atuam,
a capacidade de amplificar a visibilidade
de determinadas producdes artisticas.
As exposicOes realizadas nestes espacos
institucionais, segundo Carvalho (2012),
ocupam uma posicdo central nesse sentido,
uma vez que criam e moldam narrativas
especificas sobre a producdo artistica, o que,
por sua vez, “afeta de forma significativa o
modo de visualizar e pensar a arte” (Carvalho,
2012, p. 48). Logo, a escolha de determinados
artistas em detrimento de outros, a insercdo
de suas producdes no espaco institucional e
a forma como suas obras sdao apresentadas
interferem diretamente na maneira como o
publico, e consequentemente a sociedade,
experimenta e reflete sobre a arte.

Esse sistema ndo é estanque (Fetter, 2018), por
isso, é necessario reconhecer que os discursos
presentes nas instituicdes culturais ndo sao
imutaveis, pois esses espag¢os também sdo
arenas de disputa em um regime que opera
sobre o visivel e o dizivel, mas que também
envolve questdes do invisivel e do indizivel
(Ranciere, 2012). Aorefletirsobre o contextodas
instituicdes museais no ambito social, Vergés
(2024) evidencia que elas desempenham
um papel primordial na construcdao de
narrativas que acabam se perpetuando
na sociedade. Tais narrativas, por sua vez,
podem acabar privilegiando determinada
parcela da populacdao e relegando outros
grupos e sujeitos a um espaco secundario. Na
contemporaneidade, os museus, entre outras
instituicdes culturais, tém sido contestados
por indmeros individuos e grupos que, por
séculos, foram sistematicamente excluidos ou
mesmo negligenciados:
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[...]Essasvozes de contestacdo agoraclamam
por transformacdes profundas na estrutura
do museu, na forma como suas colecdes
sdo exibidas e em seu funcionamento,
guestionando sua branquitude. Estados,
populacdes, comunidades e  grupos
reivindicam a devolucdo de seus artefatos
roubados, saqueados ou adquiridos de forma
fraudulenta. Feministas apontam a auséncia
sistematica de mulheres em colecdes
e questionam sua natureza patriarcal.
Movimentos reivindicam mais visibilidade
nos processos de indicacdo e examinam a
forma como as exposicSes sdo organizadas
(Verges, 2024, p. 46).°

Entre o final do século XX e as primeiras
décadas do século XXI, o sistema de artes
no Brasil passou a incorporar, de forma
mais evidente, discussdes sobre género,
raca, sexualidade e classe social, apesar de
ainda existir muito trabalho a ser feito. Além
disso, tornou-se crucial ampliar a difusdo da
producdo artistica de artistas provenientes
das diversas regides do pais, entendendo
que a producdo artistica brasileira ndo se
restringe somente ao eixo Rio de Janeiro-
Sdo Paulo. Nesse sentido, destacamos que a
Regido Sudeste ainda exerce uma hegemonia
no ambito artistico-cultural, configurando-se
como um dos principais centros do sistema
das artes no Brasil.® A hegemonia do Sudeste
impacta diversos setores das artes visuais,
influenciando, inclusive nos processos de
legitimacdo dos artistas contemporaneos,
como demonstram alguns estudos ja realizados
na academia. Nesta direcdao, Marcondes (2019)
investigou eventos e prémios relacionados
a arte contempordnea que atuaram na
legitimacdo de jovens artistas brasileiros,
evidenciando que a maioria dos contemplados
provinha da capital paulista:

Embora apenas um dos eventos ocorra na
capital de Sdo Paulo, a maioria dos/as/xs
artistas provinha desta capital. Uma hipdtese
para este fato é que o circuito artistico na
referida cidade seja mais estruturado em
relacdo as demais. Sendo, por conseguinte,
uma localidade que pode auxiliar artistas
em busca de legitimacdo a angariarem
visibilidade para si e seus trabalhos
(Marcondes, 2019, p. 141).



Frente a isso, buscamos investigar o que os
dados recentes nos mostram sobre a insercdo
de artistas de outras regibes brasileiras
nesses espacos, na maioria das vezes restritos
a prépria producdo local ou a difusdo da
producdo internacional. Porém, essa insercao
ndo comecou a ocorrer nos Ultimos anos, mas
reflete esforcos realizados durante as décadas
de 1970 e 1980. Neste periodo, algumas
instituicGes como a Bienal de Sdo Paulo e a
Fundacdo Nacional de Artes atentavam para
a insercdo e integracdo da producdo artistica
de outras regides do pais: “Fundacdo Bienal
de Sdo Paulo e Funarte [...] promoveram, dos
anos 1970 aos 1980, uma série de eventos que
buscavam integrar a producdo da regido Norte
(assim como das outras regides) ao circuito
hegemodnico do eixo RJ-SP" (Costa, 2019, p.
532).

Considerando isso, buscamos compreender, de
maneira preliminar, o que os dados de quatro
grandes instituicOes culturais localizadas em
Sdo Paulo e no Rio de Janeiro nos revelam
sobre a insercdo de artistas contemporaneos
provenientes de outras regides do pais.” Assim,
levantamos as seguintes questdes: como esta
a insercdo de artistas de fora do Sudeste nas
instituicdes culturais dessas duas capitais? O
gue os dados podem nos indicar?

As instituicdes escolhidas® foram
respectivamente o Museu de Arte do Rio
(MAR),° situado no Rio de Janeiro, e as
instituicbes paulistas Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP),°Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo (MAM-SP) e Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo (PINA)." Através de um breve acesso
aos sites destas instituicdes, buscamos expor
o0 numero de exposicdes destinadas a artistas
de fora do Sudeste, com foco especifico para
as exposicdes individuais (Tabela 1).®

No MAR, situado na regido central da cidade
do Rio de Janeiro, das 18 exposicdes realizadas
em 2024, apenas quatro individuais foram
dedicadas a artistas de fora do Sudeste, sendo
eles: Mobi (Maranhdo), Lidia Lisbbéa (Para),
Ayrson Heraclito (Bahia), N&dia Taquary
(Bahia). Um dos indices mais dispares estava
no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP). Das
doze exposicdes realizadas durante 2024,
apenas uma individual foi dedicada a um
artista de fora do Sudeste: a exposicdo Agora
e as Oportunidades,* dedicada a Leonilson
(Ceard). No Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo (MAM-SP), o indice ndo melhora muito:
das sete exposicOes realizadas durante o ano
de 2024, apenas duas exposicbes individuais
foram de artistas provenientes de outros
estados do pafs, sendo eles Emmanuel Nassar
(Pard) e Santidio Pereira (Piaui). A Pinacoteca
de S3o Paulo teve o nimero mais expressivo
de exposicdes individuais dedicadas a artistas
para além do Sudeste. A instituicdo paulista
realizou sete exposicdes durante 2024, sendo
gue cinco foram dedicadas a artistas de fora
do Sudeste, sendo eles: Gervane de Paula
(Mato Grosso), Ayrson Heraclito (Bahia), J.
Cunha (Bahia), José Bento (Bahia) e Sallisa
Rosa (Goids).

Apesar da crescente demanda por maior

diversidade e inclusdao nas instituicdes
culturais, os numeros que refletem a
insercdo de artistas de outras regides

brasileiras nos espacos analisados ainda
permanecem significativamente baixos.
Embora as quatro instituicbes analisadas
tenham realizado exposicdes individuais com
artistas provenientes de outras regides, os
ndmeros ainda refletem uma centralizacdo do
sistema artistico no Sudeste. Nesse sentido,
entendemos que, para uma representacdao
mais justa e igualitaria no contexto das artes

Instituicoes Total de exposi¢des individuais Exposi¢des individuais
(2024) de artistas fora do Sudeste (2024)
MAR (RJ) 18 4
MASP (SP) 12 1
MAM-SP (SP) 2
PINA (SP) 5

Tabela 1- Exposi¢8es individuais de artistas de fora do Sudeste em instituicdes culturais do Rio de Janeiro e de
Sdo Paulo em 2024.
Fonte: Acervo da pesquisa do autor.
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visuais, é necessdrio nos apropriarmos do
conceito de ativismo curatorial, proposto por
Reilly (2019). A autora utiliza esse conceito
para abordar a problemdtica do sexismo e
do masculinismo no ambito das artes visuais,
analisando dados de instituicdes e focando
em compreender o contexto da representacdo
feminina nos espacos culturais.

Embora as exposicdes que classificam artistas
com base em sexo, género, raca, nacionalidade
ouregionalidade muitas vezes sejamvistas com
reservas pelo sistema da arte, entendemos que
essa pratica se mostranecessdria. Como afirma
Reilly (2019, p. 439): “Até que haja igualdade
de representacdo, esses projetos sempre
serdo necessdarios”. Além disso, é importante
destacar que o ativismo curatorial ndo se
limita as instituicdes, ele também permeia
a pratica de indmeros estudantes, artistas,
pesquisadores, historiadores, curadores, entre
outros. Assim, podendo ser utilizado como
uma ferramenta para reivindicar novos indices
de representatividade:

Como estd claro, ainda hd muito trabalho a
ser feito no mundo da arte. O que podemos
fazer a respeito? Como podemos fazer com
gue aqueles que estdao no poder soltem
as rédeas? Quais sdo as nossas escolhas
- como artistas, curadores, académicos,
colecionadores e assim por diante - para
garantir uma representagdao mais justa e
igualitdria no mundo da arte? (Reilly, 2019,
p. 438).

Entendemos que os espagos culturais do
Sudeste podem ser considerados espacos de
distincdo social (Bourdieu, 2007), uma vez
gue determinados lugares e seus agentes
sociais carregam manifestacdes simbdlicas
gue transcendem a dimensdo econdmica. Essa
dindmica se aproxima do que Bourdieu (2007)
conceitua como “capital cultural” e *“capital
social”, distintos do *"capital econémico”. O
capital cultural esta relacionado a um conjunto
de conhecimentos, habilidades, educacao,
e outros atributos culturais, podendo ser
adquirido através de diplomas, convites ou
prémios, por exemplo. O capital social, por sua
vez, diz respeito a um conjunto de conexdes,
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relacionamentos e contatos que acabam
fornecendo novas oportunidades. Essas formas
distintas de capital podem ser adquiridas pela
participacdo em circulos sociais considerados
como “distintos” na sociedade, ou seja, que se
destacam pela posicdo de seus frequentadores,
destacando a producdo cultural atrelada a
esses ambientes.

Como consequéncia, aqueles que adentram
determinados espacos de distincdo, podem
abrir “portas simbdlicas” para si. Assim, ao
adentrar tais espacos, é possivel acessar o
gue Bourdieu (2007) define como legitimidade
cultural, uma forma de exceléncia que estd
ligada a ideia de abastanca simbdlica. Vamos
pensar em um exemplo prdtico: um artista
gue expde no MASP pode acabar tendo mais
chances de ser convidado a integrar mostras
nacionais e internacionais, o que por sua
vez acaba refletindo nos indices de venda
de seus trabalhos no mercado de arte e por
al seque. Consequentemente, o artista que é
"visibilizado" pelo sistema torna-se objeto de
estudo de inimeros pesquisadores no ambito
académico, os quais, por sua vez, continuam a
influenciar e retroalimentar o sistema. Caldas
(2018) explica sobre essa retroalimentacao,
que comeca a partir do préprio trabalho
artistico:

O trabalho nada mais é que uma plataforma
de conhecimento e um gerador de novos
conhecimentos, pois, quando alguém se
debruca a pensar e escrever sobre o trabalho
de arte, nada mais é que um multiplicador
de reflexGes e novas producdes intelectuais
(Caldas, 2018, p. 129).

A grande questdo que devemos ter em mente é
gue nemtudo funciona de maneirahomogénea,
mas que o préprio sistema da arte brasileiro,
a partir de seus diversos atores e demandas,
pode ser considerado um “ecossistema”
(Fetter, 2018). Esse ecossistema lida com uma
“latitude e longitude especificas, que resultam
em condicdes abidticas Unicas, determinantes
da paisagem possivel e, consequentemente,
das formas de vida que ali coabitam” (Fetter,
2018, p. 117). Entendendo a importancia de
refletir sobre a participacao de artistas nos



espacos institucionais hegemonicos da regido
Sudeste, propomos a sequir analisar ainsercao
de Gervane de Paula, oriundo de Cuiaba (MT),
na Pinacoteca de Sao Paulo em 2024.

GERVANE NA PINA: ARTE, POLITICA E
CONTRAVISUALIDADES

Gervane de Paula possui uma intensa producao
artistica desde meados da década de 1980. Sua
obra aborda temas como a cultura popular, a
religiosidade e a violéncia, articulando didlogos
gue vao do local ao global. Segundo Goncalves
(s.d., p. 1), o trabalho do artista “dialoga de
forma satirica ou dramatica e transita entre a
critica e a ironia, a ficcdo e o real, o possivel e
o impossivel, sem o menor problema. Desnuda
temas que estdo em debate hoje, ndo sé na
sociedade brasileira, mas também mundial”.
Durante o inicio de sua producado, entre o final
da década de 1970 einicio dos anos 1980, a arte
brasileira passou por inimeras mudancas de
paradigma, considerando o contexto politico-
social do periodo. Neste momento histdrico,
o0 Brasil estava vivenciando uma abertura
politica apdés os chamados “anos de chumbo”
da ditadura civil-militar.®

A producdo artistica da década de 1980 foi
marcada pela emergéncia de um grupo de
artistas frequentemente associado a chamada
“Geracdao 80". Este movimento amplo e
bastante heterogéneo é caracterizado pela
experimentacdo, liberdade criativa e uso
de uma linguagem visual mais espontanea
em comparacdao com aquilo que era
produzido anteriormente. Apesar de ser
visto erroneamente pelo senso comum como
um grupo de artistas majoritariamente
“apoliticos"” (Bertolossi, 2014), a “Geragdo 80"
foi profundamente influenciada pela abertura
politica e pelas transformacdes sociais e
culturais que ocorriam no Brasil:

Dentro desta denominacdo de “Geracdo 80"
pode-se compreender, a partir das criticas
de arte publicadas no periodo, entre outros,
os sentidos de ruptura em relacdo a heranca
artistica, e otimismo, no que diz respeito ao
contexto politico e social do periodo. Por
outro lado, percebe-se também um conflito

entre os préprios artistas do periodo, que se
dividem entre aqueles que se identificavam
com o chamado grupo “Geracdo 80" e
agueles que negavam ou se distanciavam
dessa vertente (Monteiro, 2017, p. 44).

Gervane de Paula, inserindo-se no contexto,
frequentemente traz em sua poética desde
meados dos anos 1980 uma dimensao critica
inerente, abordando sua experiéncia como
artista negro oriundo do centro-oeste. Apesar
de ter participado de algumas mostras de
grande visibilidade, o pensamento critico sobre
a participacdo de artistas as margens dos
espacos hegemadnicos é uma constante em sua
trajetéria. O artista reconhece as dificuldades
enfrentadas por aqueles que estao fora do
gue ele define como grandes centros culturais,
referindo-se ao sistema hegemoénico da arte
concentrado no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo.
Em entrevista concedida a Folha de Sdo Paulo,
o artista afirmou: “Eu ndo sou do Sudeste nem
dos grandes centros culturais. E mais dificil
gue as obras de artistas afastados circulem no
grande centro” (Paula, 2024, p. 1).

Desde cedo, essas questdes figuram como
problematicas inerentes a obra de Gervane de
Paula, como se pode perceber em trabalhos
expostos na mostra Como é bom viver em
Mato Grosso. A exposicdo, organizada em
trés galerias da Pinacoteca de Sao Paulo,
reuniu indmeras obras que datam da segunda
metade da década de 1970 até os dias atuais.
J& nos primeiros trabalhos do artista, nota-
se a presenca marcante da ironia dirigida ao
sistema da arte. Um exemplo claro disso esta
na pintura Sonhos no Atelié (Figura 1) de 1980,
onde o artista cria uma narrativa a partir de
um autorretrato em seu espaco de trabalho,
abordando as complexas relacdes de poder
intrinsecas ao sistema da arte e ao mercado
de arte no Brasil. No trabalho, os "“sonhos”
pintados pelo artista, autorretratado em
estado de sono, parecem aludir a exposicdes
em galerias e a possiveis “compradores”
interessados em seu trabalho, estabelecendo
uma problematizacdo direta das dinamicas
desse sistema.

Mesmo em uma fase inicial de sua producao
artistica, Gervane ja recorria a unido entre
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palavra e pintura, algo que se fez presente
em inimeras de suas producbes nos anos
seqguintes. No centro da composicdo de 1980,
em tom irdnico, o artista inscreve: “Tributos a
uns certos mecenas” (Figura 2), logo abaixo da
frase estd sua assinatura e data. Essa alusdo
aos “patronos tradicionais” do mundo da arte
funciona como uma critica as dinamicas de
poder exercidas por aqueles que controlam o
acesso e a valorizacdo dentro desse sistema,
revelando um posicionamento critico por meio
dos procedimentos poéticos. Aproximamos a
critica do artista ao mercado da arte com as
concepcdes de Caldas (2018), que aponta em
seus estudos a complexidade do mercado da
arte, inerente a um estilo de vida que molda
identidades via consumo:

O que ¢é ofertado via arte, artistas e
galeristas é um estilo de vida atrelado ao
consumo de determinados bens chamados
de arte. Em outras palavras, o que se vende
sdo informacdes imagéticas ligadas a um
perfil de consumo gque acaba por construir
identidades via este consumo (Caldas, 2018,
p. 131).

Sabemos que a producdao de artistas
oriundos de regiGes as margens dos centros
urbanos e culturais tende a ser desvalorizada
em comparacao a producdo de artistas
provenientes destes centros. Ao estabelecer
um‘link’ com essarealidade, o artistaaproxima-
se do pensamento de Foucault (2010, p.28),
qgue, ao problematizar o discurso, propde
que "o autor é aquele que da a inquietante
linguagem da ficcdo suas unidades, seus
nds de coeréncia, sua insercao no real”. As
relacdes estabelecidas entre imagem e palavra
no trabalho de Gervane acabam evidenciando
essas dinamicas. Sobre a unido entre imagem
e palavra na arte brasileira, Gerheim (2020,
p. 122) pontua: “O que importa ndo é mais
a esséncia dos meios verbal ou plastico
especificos, mas como eles podem produzir,
através de seus dispositivos, deslocamentos
nos sistemas em que se inscrevem”. Vale a
pena mencionar que a relacao entre texto
verbal e texto ndo-verbal no ambito latino-
americano possui uma intrinseca relacdo

histérica, como demonstram os estudos de
Camnitzer (2008). A producdo conceitualista
latino-americana, a partir dos anos 1960,
“representa um entrecruzamento heterodoxo
entre as artes visuais e as textuais" (Camnitzer,
2008, p.163).16

Figura 1- Gervane de Paula. Sonhos no Atelié. Oleo sobre tela, 1980. Colecdo Aline Figueiredo.
Fonte: Tour Virtual da Pinacoteca de Sao Paulo (2024)."
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Figura 2 - Gervane de Paula. Sonhos no Atelié (detalhe). Oleo sobre tela, 1980. Colecdo Aline Figueiredo.
Fonte: Tour Virtual da Pinacoteca de Sdo Paulo (2024).'®

Ainda no ambito da mostra Como é bom viver
em Mato Grosso, chamamos atencdo para
o trabalho Armadilha para pegar discente
(Figura 3), executado em 2016.° Neste
trabalho, o artista cria um objeto escultérico
feito com éleo sobre aco galvanizado, com
formato semelhante ao das placas presentes
em inumeras cidades brasileiras. As laterais
do objeto sdo pintadas com listras amarelas
e pretas, evocando os alertas de “precaucdo”
e "cuidado", assim como as faixas policiais
gue indicam “ndo cruzar". O objeto possui
trés frentes, sendo que em cada uma das
guais é possivel ler diferentes frases inscritas.
Destacamos que o objeto é apresentado com
buracos gue aparentam ser de tiros, trazendo
uma dimensdo de violéncia para a obra. Essa
violéncia é retratada de forma simbdlica e
pode se relacionar com a prépria hegemonia
do sistema da arte, uma vez que o sistema
acaba sendo bastante violento para muitos
artistas, pesquisadores, curadores, entre
outros profissionais acabam relegados a um
segundo plano nesse contexto majoritario, ndo
sendo capazes de alcancarem determinados
espacos de distincdo social (Bourdieu, 2007).

o artista inscreve:
Desenhista, pintor,

Em uma das frentes,
“Gervane de Paula -

instalador e objetista”, adicionando um contato
telefébnico abaixo. Aqui, Gervane faz uma
alusdo direta aos cartazes de trabalhadores
autébnomos, comuns em diversos espacos
urbanos. Do outro lado da obra, Ié-se a frase:
"Vocé sabe com quem estd falando?”, uma
expressdo infelizmente recorrente em alguns
espacos académicos, especialmente quando
determinados sujeitos sdao questionados,
remetendo a arrogancia presente em alguns
ambientes institucionais circunscritos a arte.
Na ultima frente do trabalho, hd a inscrigdo:
“Curso de Histéria da Arte com eles: Aline
Figueiredo, Frederico Morais, Aracy Amaral,
Paulo Herkenhoff e Camilo Osério”, evocando
a estética dos cartazes populares, mas no
contexto de divulgacdo de um suposto curso
de Histéria da Arte com nomes de criticos,
curadores e tedricos de destaque nacional no
campo das artes visuais.

Neste sentido, podemos perceber que inimeras
dualidades se fazem presentes neste trabalho,
especialmente considerando a relacao do
trabalho com a estética popular recorrente no
cotidiano urbano de vdrias cidades brasileiras
em comparacdo com a critica velada a
hierarquia e elitizacdo que permeia o campo
académico e artistico. Assim, através dos
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processos artisticos, o artista parece aproximar
temas que muitas vezes parecem distantes,
como cotidiano popular e academia, sistema
da arte e artistas periféricos, arrogancia
académica e simplicidade popular, entre
outros. Logo, o objeto escultérico de Gervane
pode ser percebido através do seu potencial
reflexivo sobre os mecanismos de poder no
sistema da arte, ao mesmo tempo que carrega
contravisualidades inerentes.

Ao considerarmos a dimensdo reflexiva do
trabalho, exibido em uma instituicdao cultural
situada em um centro hegemonico nacional,
como a Pinacoteca de Sao Paulo, podemos
compreendé-lo como um dispositivo capaz de
suscitar contravisualidades dentro do espaco
institucional (Mirzoeff, 2016). E importante
destacar que a visualidade ndo corresponde
a simples visualizacdo de todas as coisas,
como é frequentemente compreendido pelo
senso comum, mas constitui um dispositivo
moldado por relacdes de poder, implicando em
narrativas hegemdnicas fechadas.

Gervane de Paula, ao propor guestionamentos
por meio de sua obra, tensiona essa
visualidade dominante. Assim, suas praticas
poéticas aproximam-se do que Mirzoeff
(2016) define como o “direito a olhar”. Para o
autor, o "direito a olhar” permite confrontar
a visualidade hegemébnica, fomentando
narrativas que divergem das amplamente
difundidas pelo sistema da arte através das
contravisualidades. Nessa perspectiva, o
objeto artistico pode ser compreendido como
um dispositivo contravisual que transcende
sua propria materialidade, relacionando-se
com aquilo que estd para além do que é visivel,
suscitando questionamentos de ordem politica:
"O direito a olhar reivindica autonomia, nao
individualismo ou voyeurismo, mas pleiteia
uma subjetividade e coletividade politica"”
(Mirzoeff, 2016, p. 746). Mesmo possuindo uma
estética aparentemente cotidiana e fugaz,
como as placas urbanas, a obra é capaz de
suscitar inimeros desdobramentos reflexivos
no espaco expositivo, evidenciando como a
visualidade é moldada por relagdes de poder.
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Figura 3 - Gervane de Paula. Armadilha para pegar
discente. 2016. Oleo sobre aco galvanizado.
Fonte: Pinacoteca de Sdo Paulo (2024).2°

Além disso, devemos considerar que o
trabalho adquire novas camadas quando
exposto, logo, ressaltando que a propria
exposicdo atua como dispositivo (Carvalho,
2012), capaz de tensionar as relacdes
previamente estabelecidas entre arte e
publico. Assim, novas leituras sdo possiveis,
ampliando as relacdes entre arte e sociedade.



A exposicdo, dessa forma, é concebida de
forma dinamica através do ‘“resultado do
cruzamento de linhas de forca - as quais, como
em todo dispositivo, ndo sao necessariamente
evidentes ou igualmente evidenciadas - entre
diversos agentes, agenciamentos, instituicdes
e publico, postos em tensdo/acdo” (Carvalho,
2012, p. 57).

E importante destacar o titulo da obra:
Armadilha para pegar discente. A "armadilha”,
formada pelos nomes de grandes professores
e historiadores da arte, pode ser vista como
uma metdfora do préprio sistema, que, ao
mesmo tempo em que atrai, tem o potencial
de subjugar ou desvalorizar agueles que nele
ingressam, como se evidencia na inscrigao
“"vocé sabe com quem estd falando?”. O
artista ironiza esse sistema ao colocar seu
proprio nome em destaque, que também
funciona simultaneamente como assinatura e
“divulgacdo de si"”, ressaltando a necessidade
de insercdo por parte dos produtores de arte
nesse circuito.

A provocacdo e o questionamento para com
as estruturas de poder nas praticas artisticas,
proposta por Gervane de Paula, dialoga com
acOes realizadas por outros artistas. Entre
1973 e 1977, o artista norte-americano Chris
Burden (1946-2015) desenvolveu uma série
de comerciais e intervencdes para a televisao.
Entre elas, destaca-se o trabalho Chris
Burden Promo (Burden, 1976), um video com
duracdo inferior a um minuto, no formato
de propaganda, listando nomes de figuras
historicamente consagradas no campo das
artes visuais, como Leonardo da Vinci e Pablo
Picasso. A grande “sacada” de Burden é incluir
seu préprio nome junto dos outros artistas,
mesmo sendo desconhecido do grande publico
na época. Sobre essa obra, Braga (2020, p.
2) comenta: “O espectador daquela época,
ao ler a lista, provavelmente se sentia em
desvantagem, porque o contexto dessa lista é
a apresentacao de nomes de artistas modelos,
e um deles é tido por desconhecido para quem
lia".

Nesta direcdo, entendemos que a arte é capaz
de embaralhar a realidade através de um jogo
gue modifica as “disposicdes dos corpos, em

recorte de espacos e tempos singulares que
definem maneiras de ser, juntos ou separados,
na frente ou no meio, dentro ou fora, perto ou
longe” (Ranciére, 2017, p. 55). Através desse
embaralhamento, como propde Ranciere
(2017), alguns trabalhos artisticos sdo capazes
de tensionar, promovendo reflexdes e criando
novas conexdes ou mesmo desconexdes, visto
gue se relaciona com formas politicas através
de um dissenso: “O gue entendo por dissenso
ndo é o conflito de ideias ou sentimentos. E o
conflito de véarios regimes de sensorialidade. E
por isso que a arte, no regime da separacao
estética, acaba por tocar na politica. Pois o
dissenso estd no cerne da politica” (Ranciére,
2017, p. 59).

Além disso, os trabalhos de Gervane de
Paula levantam também questionamentos de
ordem estética, especialmente considerando
um mundo cada vez mais esteticizado,
exemplificado pelas indmeras lojas de
souvenirs dentro dos museus, entre tantos
outros espacos voltados inteiramente ao
consumo, como propdem Lipovetsky e Serroy
(2015). Ao se apropriar da estética popular,
comum e cotidiana, presente em cidades do
interior do pais, o artista também demonstra
um senso politico. Na era transestética, em
gue o individuo se torna um “hiperconsumidor
certamente apressado, zapeador, bulimico de
novidades, mas gue nem por isso deixa de
lancar um olhar estético, ndo utilitario, para
o mundo"” (Lipovetsky; Serroy, 2015, p. 31),
apropriar-se daquilo que vai na contramao
do "esteticismo" capitalista, € um modo de
ressaltar visdes de mundo dissidentes.

Segundo Ranciére (2021) através da arte e do
trabalho com as imagens, é possivel construir
ficcBes que vao contra o capitalismo: a ficcdo
hegemonica majoritaria nas ideias do autor.
Ranciere (2021, p. 65) pontua: “O problema
¢ construir formas de ficcdo que explodam
a ficcdo dominante. O capitalismo é a ficcdo
dominante, gque nos diz: eis 0 mundo como
ele é". Gervane de Paula, ao se apropriar de
uma estética cotidiana considerada “comum”,
insere-se  em espacos hegemdnicos da
difusdo de arte no pais e ao mesmo tempo
acaba subvertendo determinados valores
transestéticos presentes nestes espacos.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A politica estad intrinsecamente inserida na
sociedade e consequentemente na arte.
Logo, a politica ndo se restringe as praticas
politico-partidarias, mas permeia escolhas,
discursos, preferéncias e diversas outras
dimensBes da vida social. Nesse cenario,
buscamos destacar as imbricacdes politicas
presentes no sistema da arte. E fundamental
lancar um olhar critico sobre a configuracdo
dos espacos institucionais, principalmente
aqueles inseridos em eixos hegemonicos de
producdo e difusao, refletindo sobre quem tem
acesso a eles. Logo, ao analisar as estatisticas,
é possivel exigir uma maior participacdo de
artistas e profissionais dissidentes nesses
espacos. Contabilizar os numeros, expor o0s
dados e reivindicar uma insercdao mais ampla
e diversificada nas instituicdes nos centros de
producdo do pais constitui uma pratica ativista
cada vez mais urgente e necessdria.

Ao refletirmos sobre a “estetizacao” massiva
do cotidiano, é possivel compreender a
producdo artistica daqueles que caminham
“contra a maré” como dispositivos que, ao
se inserirem no circuito artistico, também
buscam subverté-lo, gerando tensdes proéprias
da arte contemporanea. Nesse contexto, o
trabalho de Gervane de Paula, ao ironizar o
proprio sistema da arte, permite uma reflexdo
sobre os lugares de visibilidade nesse sistema,
evidenciando as relacdes intrinsecas de poder
gue o0 circunscrevem. Percebemos que 0s
espacos culturais hegemonicos inseridos no
sistema da arte ainda sdo pouco acessiveis
para aqueles que ndo fazem parte do eixo
central de producdo artistica no pais. As
praticas artisticas de Gervane de Paula, em
didlogo com outros artistas, mesmo que
ainda pouco exploradas no ambito académico,
revelam um esforco continuo em fomentar
reflexdes no campo micropolitico por meio de
solucdes estéticas especificas do campo das
artes visuais.
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Notas

' O termo refere-se ao conceito de ‘“era
transestética” proposto por Lipovetsky e Serroy
na obra A Estetizacdo do Mundo: vivendo na Era
do Capitalismo Artista, que descreve o fendbmeno
no qual a estética ultrapassa os limites das artes
como tradicionalmente as concebemos, e se torna
um elemento onipresente em todos os aspectos da
vida cotidiana, profundamente influenciado pela
l6gica do mercado e da cultura de consumo.

2 Utilizamos o conceito de micropolitica proposto
por Guattari e Rolnik (1996), que diz respeito a
dimensdes subjetivas e invisiveis da vida social,
nos afetos, nas relacdes interpessoais e nos
modos de existéncia, em oposicdo ao contexto
da macropolitica, por sua vez operada pelas leis,
governos e instituicdes que detém formas de poder.
Vale ressaltar que, para os autores, a micropolitica
afeta subjetividades e desejos que acabam atuando
diante das formas de macropolitica.

3 Sobre a mitica exposicdo Como vai vocé, Geracdo
807, recomendamos a leitura de Bertolossi (2014).

4 Nota-se que as informacdes referentes a
exposicdes coletivas em que Gervane de Paula
participou datam apenas até 2007. Cf. Paula, 2025.

5 Traducdo do autor. No original: “[...] these voices
of contestation are now calling for profound
transformations in the museum structure, how
its collections are exhibited, and its workings, and
are questioning its whiteness. States, populations,
communities, and groups are calling for the
return of their stolen, pillaged, or duplicitously
acquired artifacts. Feminists have pointed out the
systematic absence of women in collections, and
challenge their patriarchal nature. Movements are
demanding more visibility in nomination processes
and scrutinizing how exhibitions are put together".

6 Essa centralizacdo, com origens histdricas,
possivelmente esta associada a fatores como maior
concentracdao de renda, que consequentemente
gera um numero maior de institui¢cGes culturais,
infraestrutura, recursos financeiros para as
instituicdes, fluxo de visitantes, entre outros.

7 O recorte dos dados abrange principalmente o
ano de 2024; no entanto, também consideramos as
exposi¢des iniciadas no Ultimo trimestre de 2023,
gue se estenderam para 2024.

8 O critério de escolha das instituicdes foi a partir
do tamanho e o papel de relevancia que elas
desempenham no eixo hegemdnico Rio de Janeiro-
Sdo Paulo, considerando um constante fluxo de
visitantes e a localizagdo geogréfica, em regides
centrais/histéricas das respectivas cidades. Entre
as quatro instituices consultadas, percebemos
gue algumas se originaram a partir de parcerias
entre a iniciativa publica e privada (como o Museu
de Arte do Rio), outras formadas por sociedades
civis com interesse publico (como o Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo e o Museu de Arte de Sao



Paulo), e ainda uma mantida pelo poder publico
estadual (caso da Pinacoteca de Sdo Paulo).

° O Museu de Arte do Rio (MAR) foi criado em
2013, através de uma parceria publico-privada
entre a Prefeitura do Rio de Janeiro, por meio da
Secretaria Municipal de Cultura, com a Fundacdo
Roberto Marinho. Em 2021, 0 Museu de Arte do Rio
passou a ser gerido pela Organizagao dos Estados
Ibero-americanos (OEI). Site da instituicdo: <https://
museudeartedorio.org.br/>.

1 O Museude Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand
(MASP) é uma das mais importantes instituicoes
culturais do Brasil, fundado em 1947. Localizado
na Avenida Paulista, em Sdo Paulo, destaca-se
por sua arquitetura iconica, projetada por Lina
Bo Bardi, e por abrigar um acervo significativo de
arte brasileira e internacional. Disponivel no site da
instituicdo: <https://www.masp.org.br/>.

O Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-
SP), fundado em 1948, estd localizado no Parque
Ibirapuera, em Sdo Paulo. O museu é conhecido
por sua atuacdo pioneira na promoc¢do da arte
moderna e contemporanea no pais, além de sediar
eventos como a Bienal Internacional de Sao Paulo
em suas primeiras edicBes. A instituicdo possui
um importante acervo de arte brasileira, com
destaque para obras de artistas modernistas e
contemporaneos. Disponivel no site da Instituicdo:
<https://mam.org.br/>.

2 A Pinacoteca de Sdo Paulo foiinaugurada em 1905
e estd localizada no edificio projetado por Ramos
de Azevedo no Jardim da Luz, em Sdo Paulo. Com
um vasto acervo que contempla principalmente
a producdo artistica brasileira do século XIX ao
contemporaneo, a Pinacoteca destaca-se por suas
exposicdes de longo prazo e temporarias, além de
iniciativas educativas e culturais. Site da instituicdo:
<https://pinacoteca.org.br/>.

3 Para o levantamento dos dados, ndo levamos
em consideracdo a participacdo de artistas nas
exposicdes coletivas.

“ A mostra teve curadoria de Adriano Pedrosa,
diretor artisticodo MASP, com assisténcia curatorial
de Teo Teotonio.

5 Um marco significativo do contexto de "abertura
politica” do Brasil foi a promulgacdo da Lei de
Anistia, em 28 de agosto de 1979, que concedeu
anistia a presos politicos, exilados e perseguidos
pelo regime ditatorial, permitindo seu retorno ao
pais e a reintegracdo a vida publica. Esse processo
lento e gradual acabou culminando no fim da
ditadura, no ano de 1985, com a elei¢do indireta
gue elegeu um civil para a presidéncia do pais apds
21 anos.

'® Camnitzer propde o conceito de “conceitualismos”
para diferenciar a diversa producdo artistica na
América Latina da chamada "“arte conceitual”, que,
segundo o autor, estd circunscrita ao norte global,
ou seja, aos contextos europeu e norte-americano.

7 Disponivel em: <https://pinacoteca.org.br/
conteudos-digitais/tour-virtual/gervane-de-paula-
como-e-bom-viver-em-mato-grosso>. Acesso em:
14 abr. 2025.

'8 Disponivel em: <https://pinacoteca.org.br/
conteudos-digitais/tour-virtual/gervane-de-paula-
como-e-bom-viver-em-mato-grosso>. Acesso em: 12
abr. 2025.

' A obra pertence a colecdo privada de Léo Pedrosa
e possivelmente Como é bom viver em Mato Grosso
é uma das primeiras exposicdes de grande porte
em que ela é apresentada ao publico, ndo sendo
possivel encontrar registros de que a obra integrou
outras mostras.

20 Disponivel em: <https://pinacoteca.org.br/
conteudos-digitais/tour-virtual/gervane-de-paula-
como-e-bom-viver-em-mato-grosso>. Acesso em: 12
abr. 2025.
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CATARSE E ARTE CONTEMPORANEA NA ESCOLA NUMA
ABORDAGEM HISTORICO-CRITICA

CATHARSIS AND CONTEMPORARY ART AT SCHOOL IN A HISTORICAL-CRITICAL

APPROACH

Resumo

A vivéncia artistica escolar tem sido negada,
negligenciada ou secundarizada diante dos
processos alienantes de controle burocrético
na escola e na sociedade, que alienam e tolhem
a liberdade dos professores e alunos de arte. A
auséncia da vivéncia catartica contribui para um
ensino de arte focado em atividades ndo artisticas,
restringindo o espaco para o conhecimento sobre a
arte e as atividades de criagdo artistica. O conceito
de catarse artistica pode contribuir efetivamente
para que professores e autoridades educacionais
tenham um parametro avaliativo sobre o que
é e o gue ndo é "arte” no curriculo escolar,
sedimentando um argumento para a efetivacao da
arte no espaco escolar. Buscamos demonstrar que,
numa perspectiva da pedagogia histérico-critica, a
arte contemporéanea é quase fundamental para a
catarse artistica na escola, um conteddo curricular
imprescindivel para a fruicdo, a criagcdo artistica e
o estudo da histéria da arte.

Palavras-chave:

Estética; pedagogia histérico-critica; formacdo de
professores; ensino de arte.
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Abstract

The school artistic experience has been denied,
neglected, or seconded front to the alienating
processes of bureaucratic control in the school and
society, which alienate and hinder the freedom of
art teachers and students. The absence of cathartic
experience contributes to an art teaching focused
on non-artistic activities, restricting the space
for knowledge about art and creative activities.
Artistic catharsis can effectively contribute to
teachers and educational authorities having an
evaluative parameter about what is art in the
school curriculum and what is not, consolidating an
argument for the effectiveness of art in the school.
We seek to demonstrate that contemporary art,
from a perspective of historical-critical pedagogy, is
almost fundamental for artistic catharsis in school,
an essential curricular content for the enjoyment,
artistic creation, and study of art history.

Keywords:

Aesthetics; historical-critical pedagogy;
teacher training; teaching of arts.



O CONTEXTO DA PESQUISA

O conceito de catarse é central no
entendimento sobre a necessidade social da
arte e seu desdobramento no ensino, conforme
o fundamento de reconhecidos pensadores do
campo Marxista, como Lukacs (2023; 1966;
1970), Vigotski (2001a; 2001b), Gramsci (1984),
Fischer (1959), Hauser (1973) e, no Brasil,
Santos (2023; 2020; 2018), Duarte (2021; 2010;
1999), Saviani (2005a; 2005b), Carli (2012) e
Saccomani (2016). O nosso objetivo é ampliar
essa reflexdo, aplicando-a especificamente ao
ensino de arte contemporanea e a pedagogia
histérico-critica, que tem sido nosso objeto de
estudo nos ultimos 10 anos de pesquisa (Paes,
2025; 2021a; 2021b; 2016; 2012; Paes; Araujo,
2012; Paes; 0Ozdrio, 2021; Paes; Fernandes,
2025; Silva; Mendes; Agostinho, 2021; Fonseca
da Silva; Fernandes, 2022; Soares; Gondim;
Fonseca da Silva, 2024).

Autores da pedagogia histérico-critica tém
denunciado sistematicamente tendéncias
pedagdgicas que reproduzem a dominacdo
capitalista, principalmente as que partem de
posicdes filosoéficas idealistas, como a escola
nova, o construtivismo, o aprender a aprender,
o multiculturalismo, entre outras (Saviani,
2005a; Duarte, 2006; 2004). Essas tendéncias
reproduzem entendimentos idealistas também
no ensino de arte, prejudicando a auténtica
vivénciacatarticanaescola, algumasvezes pela
negacao desta e outras pelo isolamento desse
momento num subjetivismo inconsequente
gue nega a dialética e a historicidade do
aprendizado da vivéncia artistica.

Vdzquez (1978) afirma que, para Marx, o
capitalismo é hostilaarte, oque se desdobraem
variadas formas de fetichizacdo e cerceamento
das vivéncias artisticas, impedindo que o
povo, de forma geral, tenha acesso a vivéncia
estética da arte auténtica. Ao reproduzir os
variados entendimentos idealistas burgueses
sobre arte, a escola também, muitas vezes,
reproduz a negacdo do reflexo artistico ou até
difunde a pseudoarte (Vazquez, 1978), como a
cultura de massas, o entretenimento e outros
interesses externos a arte. A arte deixa de ser
libertadora, como é inerente a sua vivéncia em
si, tornando-se instrumentos de continuidade

do processo de alienacdo.

A catarse é um importante conceito para
compreender e vivenciar o que é a arte
auténtica, transformadora, ao mesmo tempo,
do individuo e da sociedade. A catarse que
acontece interiormente no individuo no
momento da criacdo artistica e da fruicdo
das obras estd sempre em intrinseca relacdo
constitutiva com a universalidade da arte e o
desenvolvimento histérico do género humano.
Buscaremos demonstrar como a catarse
precisa ser central nas vivéncias artisticas
escolares e, em especial, no ensino de arte
contemporanea, que por ser a historicamente
mais desenvolvida, ganha ainda mais
relevancia como conteudo curricular.

A catarse é parte da totalidade do género
humano no seu desenvolvimento histérico,
“coincide comacadeiadesinteses que resultam
do desenvolvimento dialético” (Gramsci, 1984,
p.53).Ndotemoscomoobjetivonocurtoespaco
deste texto demonstrar de forma categdrica
e aprofundada o que é a catarse desde
Aristételes até o pensamento contemporaneo,
mas utiliza-la para evidenciar um aspecto
decisivo no ensino de arte contemporanea na
escola, contribuindo com estudos anteriores
sobre a pedagogia histdérico-critica no ensino
de arte (Fonseca da Silva; Fernandes, 2022;
Soares; Gondim; Fonseca da Silva, 2024;
Oliveira; Fonseca da Silva, 2022).

O conceito de catarse, central na estética
de Lukacs (1966), na psicologia da arte de
Vigotski (2001a) e também citada na pedagogia
histérico-critica por Saviani (2005b) sera aqui
somente apresentado e compreendido em suas
formas mais relevantes para vislumbrar o que
poderia ser uma das qualidades necessarias
para uma auténtica vivéncia artistica na
escola. A auséncia da catarse no ensino de arte
reproduz um entendimento dominante sobre a
arte como enfeite, ornamento, atividade Iudica
ou outras, voltadas para outros interesses
curriculares, morais ou sociais.

Para Vigotski (2001b) e Lukdcs (2023; 1966), a
arte ndo pode ser reduzida a interesses outros
qgue ndo os da prépria arte. Essa reducdo
tem origem histérica em questdes mais
amplas, como a hostilidade do capitalismo a
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arte, que repercute direta ou indiretamente
interesses politicos reproduzidos no curriculo
e nas praticas educativas dos professores.
Os instrumentos burocraticos de controle
das atividades pedagdgicas possibilitam até
um estudo da arte, mas sem a catarse, ela de
fato ndo possibilitard a vivéncia artistica. A
auséncia da catarse na vivéncia artistica dos
alunos na escola torna o ensino de arte indcuo
e sem sentido préprio porque ndo possibilita
aos alunos uma vivéncia artistica auténtica.

Saviani (2005b) apresenta trés aspectos caros
a pedagogia histérico-critica no contexto
escolar: o primeiro diz respeito a definicdo
do que ensinar na escola, o segundo diz
respeito a organizacdo desses conteddos em
formas adequadas ao ambiente escolar e, por
ultimo, selecionar as melhores metodologias,
materiais didaticos e materiais de arte para
gue os estudantes aprendam na escola.
Tudo isso precisa considerar as condicdes de
trabalho do professor. Desse modo, a selecdo
dos conteldos escolares é fator decisivo para
0 ensino-aprendizagem. Ocorre que, a partir
da década de 1990, os ataques a formacdo de
professores vém se ampliando cada vez mais.
Em primeiro lugar, porque é a maior categoria
organizada no mundo; em segundo, porque
permanece em contato duradouro com os
estudantes, podendo por meio da ideologia
liberal assujeitar os estudantes ao interesse
do capital.

Uma andlise rdpida dos pareceres da BNCC
e da BNC-Formacdo apontam a meritocracia
presente na perspectiva liberal como elemento
desejado na avaliacdo dos professores,
assim como ha uma terceirizacdo da sua
formagdo para a iniciativa privada, como
grupo Lemann, Instituto Ayrton Senna, entre
outros organismos representativos do capital
e hoje imiscuidos na gestdo das politicas
e dos programas educacionais brasileiros.
Assim, ao abordar o tema da catarse e da
arte contemporanea da escola, ndo podemos
perder de vista que hd uma conjuntura hostil
ao ensino de arte humanizadora na sociedade
capitalista.
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ARTE E CATARSE

A psicologia de Vigotski, a estética de Lukacs
e a filosofia histérica de Gramsci, fundadas
nos mesmos pressupostos metodoldgicos
marxistas, constituem-se em teorias
profundamente comprometidas com a critica
e a superacdo do idealismo dos autores e
pensadores idealistas burgueses sobre a arte!
A catarse, paraeles, mesmo sendo fundamental
e acontecendo na individualidade dos artistas
e dos receptores da arte, é dialeticamente
parte do desenvolvimento histérico humano
em sua totalidade.

Em sua obra classica, Psicologia da Arte,
Vigotski (2001a) demonstra que a catarse
¢ um momento Unico e fundamental para
a existéncia da arte. O artista quando cria
perde momentaneamente a consciéncia
do que estd realizando e imprime na obra
formas e sentimentos oriundos de uma
liberdade criadora em que nem o préprio
criador consegue controlar. A catarse é um
sentimento intenso, profundo, contraditério e
transformador que ocorre tanto no momento
da criacdo artistica quanto da vivéncia fruidora
da arte pelo receptor, mas que ndo fica presa a
individualidade, pelo contrdrio, trata-se de uma
relacdo entre o estado de desenvolvimento
deste individuo com a histéria da arte e com o
género humano em sua totalidade. Refutando
concepcOes idealistas que entendem a catarse
como algo isolado na individualidade, ele
concorda que a arte é o social em nés.

E muito ingénuo interpretar o social apenas
como o coletivo, como a existéncia de uma
multiplicidade de pessoas. O social existe
até onde existe apenas um homem e as
suas emoc0des pessoais. Por isso, quando a
arte realiza a catarse, e arrasta para o fogo
purificador as comocg¢8es mais intimas e
mais vitalmente importantes de uma alma
individual, o seu efeito é um efeito social
(Vigotski, 2001a, p. 315).

Diferentemente dos idealistas, que entendem
gue a arte nasce e acontece isolada no interior
do artista ou do receptor, o autor soviético
entende que a catarse estd, desde sua origem
até o seu destino, profundamente enraizada



no desenvolvimento histérico humano, mesmo
sendo profundamente intima e com alta
carga de subjetividade em relacdo ao artista
e ao receptor. O momento da catarse é um
momento criador Unico e, ao mesmo tempo,
de destruicdo de determinados conteldos
pela forma. Essa destruicdo ndo acontece
superficialmente, mas como uma forca vital: a
forca da arte.

E nessa unidade de sentimento e fantasia que
se baseia qualquer arte. Sua peculiaridade
imediata consiste em que, ao nos suscitar
emocdes voltadas para sentidos opostos,
s6 pelo principio da antitese retém a
expressdao motora das emocbes e, ao por
em choque impulsos contraditérios, destroi
as emocdes do conteldo, as emocdes da
forma, acarretando a explosdo e a descarga
da energia nervosa (Vigotski, 2001a, p. 272).

Essa descarga emocional que se da no
mais profundo e intimo do individuo no
entendimento vigotskiano da psicologia da
arte é uma condicdo para a atividade artistica,
seja de criacdo, seja de fruicao. Em outro texto,
Vigotski (2001b) demonstra como a arte na
escola é utilizada para outros interesses que
ndo o verdadeiramente artistico, assim como
outras disciplinas, questdes morais, ornamento
de festas e ludicidade, negando a catarse que
necessita da autonomia da verdadeira vivéncia
artistica. A arte deve existir na escola para ser
vivenciada como arte, e ndo como um recurso
para outros fins objetivos da vida. Para que
essa vivéncia artistica auténtica aconteca, a
catarse é imprescindivel, precisando, do ponto
de vista pedagdgico, ser compreendida como
central no ensino de arte.

Para Lukacs (1966), a catarse também
tem uma importdncia central na vivéncia
artistica, quando a fruicdo da obra de arte
pelo individuo cria um contraste com sua
cotidianidade e produz uma insatisfacdo, nem
sempre claramente consciente (Duarte, 2021).
Trata-se de um momento em que o individuo
se eleva em relacdo a sua vida cotidiana, uma
suspensdo no sentido de vivenciar algo que
ndo é a sua vida em si, mas que surge dessa
cotidianidade e volta a ela. A vida histérica

humana é temporariamente suspensa no
momento da criacdo subjetiva de um novo
mundo e, posteriormente, volta a realidade,
tornando-se objetiva. Contelddos da vida sdo
transformados pela criacdo em algo novo que
volta e interfere objetivamente, mudando o
sentido da cotidianidade.

A suspensdao da atividade concreta das
finalidades concretas do homem inteiro, se
diferencia da cotidianidade no estético antes
de tudo porque a vida cotidiana continua
num nivel superior, buscando concretamente
um nivel superior a finalidade pela qual teve
lugar a suspensdo; enquanto a volta desde a
suspensdo estética para a vida é uma volta
aquelas atividades cuja continuidade foi
interrompida pela vivéncia artistica (Lukacs,
1966, p. 498).

A vivéncia artistica possibilita ao ser, na sua
singularidade de artista ou de receptor, elevar-
se a universalidade, acima da vida cotidiana,
voltando depois a ela, enriquecido. Para os
idealistas, a vivéncia catartica se restringe
a uma forma subjetiva que existe isolada
na individualidade, desligada da realidade
histérica humana. A negacdo do universal,
da totalidade e do entendimento sobre o
desenvolvimento histérico do género humano
¢ um desdobramento idealista, fragmentario,
gue reproduz interesses ideoldgicos
dominantes.

A elevacdo estética é explicada por Lukacs
(2023; 1966) pela demonstracdo de que
existe um "“homem inteiro” arraigado na
sua vida imediata e cotidiana e que a arte
possibilita que este amplie sua compreensao e
sentimento de mundo desde fora e acima deste
circulo restrito. Ele entende esse processo
dindmico e dialético como passagem para o
"homem inteiramente”, um momento em que
acontece uma elevacdo da singularidade a
universalidade, no qual o sujeito toma sentido
ou consciéncia de algo mais desenvolvido que
ele ainda nao havia vivido. O receptor da obra
artistica vivencia na catarse um mundo novo
gue ainda ndo existia para ele e que amplia e
enriguece seus sentidos humanos.
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Como parte da receptividade estética, a
suspensdo da atividade e a finalidade é, ao
mesmo tempo, conscientemente transitoria,
absoluta, produzindo a necessidade de
transformar o homem inteiro no homem
inteiramente tomado por aquela recepcao.
O poder orientador e evocador do meio
homogéneo penetra na vida animica do
receptor, subjuga seu modo habitual de
contemplar o mundo e Ihe impde, antes de
tudo, um “mundo” novo, que o enche de
conteldos novos ou vistos de um novo modo
e 0 move assim para receber este “mundo”
com sentido e pensamento rejuvenescidos,
renovados (Lukdcs, 1966, p. 496).

O ser que, ao se suspender de todo esforco
concreto da imediaticidade da vida cotidiana,
entrega-se totalmente aos efeitos da obra,
levando em consideracdo sua formacado, classe
e especificidades de sua cultura, mesmo que
seja uma crianca. O “homem inteiro” é esse
ser real como sintese histérica de multiplas
determinacdes do género humano na sua
vida particular. O “homem inteiramente” é
0 ser conectado com um "vir a ser”, forma
transitéria que caminha do que ja esta
estabelecido para um ser que se amplia no
gozo de novas formas objetivas e subjetivas de
viver. O receptor se enriquece, ampliando seus
sentidos, conteldos e formas efetivamente ou
em determinado potencial ndo previsivel que
se desdobrara no futuro.

A catarse como momento fundamental da
vivéncia artistica, mesmo acontecendo em um
curto espaco de tempo, provoca mudancas
gualitativas duradouras no futuro do sujeito.
Acontece uma mudanca significativa e
permanente na forma de sentir e viver a
realidade cotidiana, mesmo que esta ndo tenha
sido planejada e objetivamente desenvolvida
pelo artista. O receptor, ao se suspender em
relacdo a vida imediata das coisas objetivas,
amplia e ressignifica seu mundo. Como
sintese genérica de multiplas determinacdes
da histéria humana, a catarse é uma perda
momentanea do controle do sujeito em relacao
a0s seus objetivos de vida, numa criacdo que
vai além da sua consciéncia e, por isso, supera
algumas formas de alienacdo impostas pela
classe dominante.
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O género humano, no decorrer do
desenvolvimento histérico, como totalidade,
amplia em cada tempo ou geracdo seus
entendimentosesentidosemrelagdoaomundo.
Essa ampliacdo acontece dialeticamente entre
os individuos que vivenciam num determinado
tempo e lugar do desenvolvimento histérico.
A suspensdo catdrtica em relacdo a vida
cotidiana é um farol que ilumina novas
possibilidades sem que seja a vida real, mas
o seu reflexo artistico, que interfere de forma
imprevisivel na realidade.

A peculiaridade do estético consiste na
suspensdo das finalidades concretas da
vida cotidiana [..] a vivéncia estética da
receptividade acarreta uma suspensdo
temporal de todas as finalidades faticas da
cotidianidade e, de tal modo, que estas nao
se eliminam em principio, mas pela duragdo
do ato estético e voltam a impor seus feitos
enquanto dura o ato estético, sem sofrer
(Lukdcs, 1966, p. 526).

Essa reflexdo Lukacsiana contraria
radicalmente o entendimento da “arte pela
arte”, que compreende a arte como algo
isolado da realidade histérica, como se fosse
um momento magico, um fetiche da criacdo
ou da fruicdo dos sentimentos evocados. Para
o autor hungaro, a auséncia de origens e
consequéncias estéticas na realidade histérica
é pura abstracdo, e ndo uma leitura cientifica
da peculiaridade estética da relacdo entre a
arte e a realidade. A catarse, mesmo sendo
fundamental para a caracterizacdo do estético,
¢ apenas um momento no interior de um
encadeamento mais complexo no fluxo entre
vida e arte no desenvolvimento histérico.

Lukacs (1966) define como sendo o “meio
heterogéneo”, resultante da imediaticidade
fragmentada que caracteriza a cotidianidade,
uma purificacdo do fracionamento superficial
em uma unidade de sentido e significado. Em
oposi¢ao, ele compreende aarte como um meio
homogéneo, onde ocorre uma confluéncia
para a unidade. O género artistico e a obra de
arte como meios homogéneos se caracterizam
pela totalidade, reduzindo, filtrando e até
eliminando a heterogeneidade existente na



vida cotidiana. O cardter homogéneo da arte
denota um sentido “definitivo” para a obra,
refletindo a realidade objetiva e evocativa
no sentido de ser capaz de dirigir e orientar
as vivéncias dos homens das reproducdes
internas encarnadas por essas formacdes.

O meio homogéneo se converte em
fundamento da prdticanacriacdo artistica, na
qual aimersdo do artista no meio homogéneo
de sua arte, por sua realizacdao na qualidade
especifica da prépria personalidade, abre a
possibilidade da criacdo - ja estudada - de
um “mundo” préprio como reflexo estético
da realidade (Lukacs, 1966, p. 320).

A catarse é vivenciada no meio homogéneo,
penetrando nos sentidos mais profundos do
receptor, produzindo e impondo uma mudanca
significativa através da apropriacdo de novas
formas que ressignificam os conteldos,
criando um “mundo novo”. Uma elevacao do
“"homem inteiro” ao “homem inteiramente”
gue passa a se objetivar na realidade com
maiores possibilidades de entendimento
e sentimento em relacdo ao mundo. Para
Lukacs (1966), a passagem para o “homem
inteiramente” acontece quando o receptor de
uma auténtica obra de arte avanca no sentido
da omnilateralidade, um viver das multiplas
possibilidades da riqueza humana.

Se infere dessa reflexdo um entendimento
fundamental para este artigo, que é a
importancia da arte na sociedade como um
elo histérico importante no seu processo
de criacdo a humanizar as relacdes tao
coisificadas pelo capitalismo; o préprio sentido
da liberdade. A catarse como categoria central,
retirada da vivéncia real e histérica humana,
estd imbricada por variadas outras acoes,
compreensfes e atividades humanas, sendo
fundamental para a vivéncia artistica. Existe
um mundo mais amplo, social e histérico de
onde a catarse brota e para onde ela retorna,
no eterno movimento criador humano
entre o artista e a sociedade. Estuda-la de
forma imanente significa captar seu carater
Unico, singular e subjetivo ndo de forma
subjetivista e isolada, mas sim como parte do
desenvolvimento histérico.

A catarse é um critério decisivo da perfeicdo
artistica de cada obra e, a0 mesmo tempo, o
principio determinante da importante funcao
social da arte, da natureza do depois do seu
efeito, da difusdao imediata na vida, da volta
do homem inteiro a vida, logo, de saber-se
entregue inteiramente ao efeito de uma obra
de arte e haver vivido a comocdo catdrtica
(Lukdcs, 1966, p. 518).

Vemos na histéria da arte que determinadas
obras de arte se debilitam, dando lugar a
novas formas artisticas cuja proximidade com
o universal Ihe caracteriza como uma obra
auténtica, que se orienta na transformacao
do comportamento geral humano. A catarse,
mesmo ocorrendo no interior da subjetividade,
¢ igualmente objetiva, tanto na origem, na
intencdo, quanto na inesperada modificagao
gue causa no decorrer histérico de sua fruicado.

Em um extremo, encontramos o entendimento
de que a arte ndo tem nenhuma influéncia
na realidade; no outro, que ela é a forca
transformadora decisiva na evolugdo social.

A arte ndo pode intervir neste processo
sendo muito indiretamente, é compreensivo
gue se forma uma opinido de total auséncia
de influéncia da arte, hoje muito difundida
nos ambientes burgueses. [..] Na arte se
acumulam de modo vivenciado todos os
valores humanos do passado, pelo qual
a arte é capaz de mostrar, do modo mais
preciso, as formac¢des que se transformam
totalmente no cendrio histérico, com sua
plena totalidade humana (Lukdcs, 1966, p.
539).

7

O conceito de totalidade é o fundamento
dialético central desde onde se podem
compreender as partes. A arte e a catarse,
objetos principais do presente estudo,
somente podem ser apreendidas na sua
relacdao constituinte e transformadora com a
totalidade histérica. O devido cuidado deve ser
tomado para que nao se ofusque a importancia
da arte e da catarse ao apreendé-las na sua
dindmica com a totalidade nem as isole como
objeto de estudo sem que se considerem os
demais fatores em jogo.
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Se do ponto de vista filoséfico da estética
Lukacs é relevante considerar as origens e 0s
desdobramentos histéricos da arte no interior
do desenvolvimento do género humano, para
nds, professores da disciplina, essa é uma
guestdo ainda mais relevante. Trata-se de
compreender a catarse como particularidade
na criacdo peculiar, onde jogam e se difundem
interesses politicos e de classe. A arte amplia
0 ambito dos pensamentos e dos sentimentos
humanos como sintese, trazendo “para a
superficie da vida o que estd objetivamente
contido numa situacdo histérica” (Lukacs,
1966, p. 541).

O conceito dialético de totalidade na teoria
do reflexo estético é imprescindivel para
a compreensdao dos complexos e multiplos
movimentos histéricos, em que a criacdo
humana se da “da vida para a arte e da arte
para a vida" (Lukacs, 1966, p. 543). Por isso
Lukdcs estudou em profundidade o cardter
desfetichizador da arte. O fetiche deve
ser entendido conforme Marx (2013b), que
demonstra o carater fetichista da mercadoria
e seu segredo como uma decorréncia de
interesses de mercado que sdo impostos como
ideologia para a aceitacdo e a louvacdo das
formas capitalistas de exploracdo. Os sujeitos
explorados criam com seu trabalho formas
gue coisificam e desumanizam as relacdes
humanas. Trata-se de uma relacdo social que
assume “a forma fantasmagodrica de uma
relacdo entre coisas” (Marx, 2013b, p. 147), em
gue produtos e produtores se confundem como

mercadoria, inibindo o caracteristicamente
humano.
Para Lukdcs (1966), a arte, por sua

profundidade e forma homogénea de sintese
despregada de interesses imediatos, tem um
carater desfetichizador. Trata-se de emocdes
contraditdrias, uma “comocao ética"”, espécie
devergonhaporterpercebidopelaartesentidos
e valores que nunca percebeu na vida. Essa
comocdo contém uma anterior contemplacdo
fetichista do mundo e sua destruicdo por sua
prépria imagem desfetichizada na obra de arte
(Lukacs, 1966), uma autocritica proporcionada
pela subjetividade. Se a obra for auténtica e
realista, no entendimento de Lukdcs, ela sera
desfetichizadora, o que implica uma mudanca
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ética, posterior a vivéncia da catarse artistica.

Lukdcs seqgue a critica de Engels (2015) a
filosofia idealista, gque concebe o mundo
isoladamente, fora de suas conexdes histéricas,
como forma de negacdo da relacdo dialética
entre cada objeto em si, no caso a arte, com a
totalidade histérica da arte e da humanidade.
A arte teria esse sentido ético de se suspender
em relacdo a cotidianidade, destruindo os
fetiches dela oriundos e justificados pelo
idealismo filoséfico.

A pratica da arte tem uma clara linha de
ataquedirigida contraesse modo de conceber
o mundo. [..] Ainda que as fetichizacdes
condicionadas empapem profundamente
a cotidianidade mesma, a pratica da arte
(0 que ndo quer dizer necessariamente a
concepcdo de mundo dos artistas) combate
com seus préprios meios essas tendéncias
(Lukdcs, 1966, p. 386).

Para ele, a arte é ainda mais radical do que
a filosofia e a ciéncia na desfetichizagao
da vida cotidiana. A separacdo metafisica
e fetichizadora que nega a conexdao entre
espaco e tempo, anteriormente denunciada
por Engels (2015), é o entendimento estético
da arte e de Kant (1984) sobre a analitica
do belo da arte e do génio, que ainda se
reproduz no pensamento moderno sobre a
arte. Ao ndo compreender dialeticamente
a arte em conexdo com a histéria, a obra de
arte é entendida de forma idealista, restrita
ao seu sentido imediato da obra e da catarse
como mais um mito fetichizador e que precisa
também ser desfetichizado na educacdo
escolar (Duarte, 2004).

Como resultado da desfetichizacao da arte, a
descoberta,nomomentodacriacdoedafruicdo
artistica, elucida aspectos da concretude das
relacdes humanas, proporcionando a posterior
ampliacdo da critica em relagdo ao mundo.
Pela catarse, artista e receptor modificam suas
percepcdes sobre os conteddos da realidade,
em um processo continuo de superagdo dos
fetiches que abarrotam o mundo da alienacdo
e da coisificacdo do humano, inerentes ao
sistema capitalista.



A arte elimina os fetiches da cotidianidade
apresentando o mundo dos objetos tal
como este se oferece em unidade de tempo
e espaco, de praticas e valores dentro de
limites historicamente dados, convertendo-o
em propriedade sensivel do receptor (Carli,
2012, p. 103).

A catarse é um momento central da vivéncia
artistica que sempre acarretard um problema
ético, uma posicdo politica diante do mundo,
como é o caso da desfetichizacdo possibilitada
pelo processo de elevacao estética do individuo
em relacdo a realidade histérica vivenciada.
Mesmo que o artista ndo tenha planejado, sua
criacdo é uma eterna busca pela liberdade e
pela realizagdo particular e do género humano,
concomitantemente.

Lukacs (1966) adverte sobre o perigo de se
levar o efeito catartico a um sentido negativo,
em gue algo moralmente ambiguo se apropria,
desde fora, da autonomia e da liberdade
inerentes a auténtica catarse artistica. A
alienacdo se manifesta na impossibilidade de
dominar os instrumentos do trabalho (Marx,
2004) - no caso da criagdo artistica, é quando
esta é determinada por interesses exteriores,
dominantes. A propaganda, a industria do
entretenimento e a cultura de massas, mesmo
comportando uma certa dimensdo estética,
ndo sdo arte, pois tolhem a liberdade e a
autonomia que a caracterizam. Como exemplo
contemporaneo, podemos citar o cinema de
entretenimento, que, em geral, ndo obedece
a liberdade catartica e criativa dos artistas,
sendo de fato quiada pelo departamento
de marketing. No caso da sala de aula, com
apresentacBes de referéncias artisticas
voltadas para interesses externos a prépria
arte, tolhe-se o carater espontaneo, a catarse
na fruicdo e na criacao dos alunos.

Cada catarse estética é um reflexo
concentrado e conscientemente produzido
de comocdes cujo original pode sempre
permanecer na vida mesma, ainda que
ela tenha um nascimento espontaneo no
decurso das acdes e dos acontecimentos.
Por isso € necessdrio registrar que a crise
catdrtica desencadeada no receptor pela
arte reflete os rasgos mais essenciais destas
constelacgdes vitais. Na vida se trata sempre

de um problema ético, o qual, portanto, tem
que constituir também o conteldo central da
vivéncia estética (Lukacs, 1966, p. 509).

Existe um sistema de decisdes éticas que
envolvem a catarse que pode ter consequéncias
muito mais efetivas e criticas em relacdo as
comocdes emocionais vazias de contelddo. A
criacdo artistica e a recepcdo das obras sdo
um complexo reflexo da realidade historica
muito especifica e regulada por posicdes
éticas, influenciando direta e indiretamente
na vivéncia catartica. Por isso que a decisado
do professor da disciplina na definicdo de
conteldos é um elemento que pode contribuir
para um processo de formacdo em uma
perspectiva alienante ou humanizadora. Deste
modo, quanto mais profunda a formacdo de
professores, melhor a qualidade da formacdo
desenvolvida em sala, pois, como aborda
Saviani (2012), o papel da escola ndo é mostrar
a face visivel da lua, mas justamente aquilo
gue ndo é visivel, a esséncia, como diria Karel
Kosik (1976).

A crise catartica da arte auténtica, quando
vivenciada pelos alunos, possibilitaaampliacdo
de sua condicdo de individuo meramente
particular, como “homem inteiro” a “homem
inteiramente”, na dialética entre o individuo
singular e o género humano. Mas esta é
também resultante de uma condicdo ética do
professor, uma tomada de posicdo em relacdo
a arte, suas formas e conteudo.

Quando a subjetividade espontanea, do
aluno e do professor, aflora na fruicdo ou no
processo de criacdo artistica, elevando-o
esteticamente a um novo sentido, acontece
um transito do particular para o universal.
O ensino de arte atinge seu objetivo quando
proporciona a catarse numa auténtica vivéncia
artistica. Partindo de todas as reflexdes
expostas, entendemos a catarse, conforme
0s pensadores marxistas citados, como de
fundamental relevancia para fundamentar a
formacao de professores para o ensino de arte
e a vivéncia artistica dos alunos na escola.

Considerando esse processo, podemos dizer
gue o aluno apresenta um conhecimento
sincrético, confuso, desorganizado, e o
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professor, que é o par mais desenvolvido,
possui um conhecimento sintético e no
processo educativo, ele estabelece uma
relacdo de andlise com o aluno, propiciando
esse movimento que sai da sincrise a sintese
por meio da analise. E a riqueza do processo
de humanizacdo estd na transformacao
também do professor, que ao estudar, preparar,
organizar seu processo educativo, também
se qualifica, constituindo um novo ponto de
analise, mais amplo e mais contundente.

CATARSE E ARTE CONTEMPORANEA NA
ESCOLA

Aarte,porndoserumaatividademecanicamente
derivada da producdo capitalista, é criticada
e desqualificada justamente numa de suas
principais peculiaridades: sua autonomia. Na
escola, esse preconceito aparece ainda com
mais intensidade, desvalorizando as vivéncias
auténticas emrelacdo a interesses dominantes
e alienadores. A funcdo social da arte estd na
sua peculiaridade estética autébnoma, catartica
e histérica e indiretamente transformadora do
mundo. “A catarse é um principio dominante
da perfeicdo artistica de cada obra e seu efeito
posterior sobre a vida" (Lukacs, 1966, p. 518),
e na escola esse sentido precisa ser radical.

Se a arte nasce na imediaticidade da vida
cotidiana, elevando-se para além dela
e depois voltando, transformando-a, ¢
pedagogicamente necessdrio compreender
e avivar essa relacdo no ensino de arte. A
vida cotidiana, no sentido da vida escolar, é
engessada, burocraticamente determinada,
limitada por toda sorte de regras e controles
gue impedem a necessdria suspensdo da
cotidianidade para que aconteca a catarse. Os
professores precisam criar brechas por onde
pode acontecer a catarse na vivéncia artistica,
superando tais restricdes, porém, eles préprios
precisam vivenciar a arte. Se a espontaneidade
davida cotidiana é superada pela profundidade
da criacdo e da fruicdo artistica, é necessario
criar condicOes para que professores e alunos
consigam chegar até o ponto de uma catarse,
para uma auténtica vivéncia artistica e funcao
histérica da arte.

144 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa | v.11n.22, 2025

Um professor de artes visuais precisa parar
o tempo durante sua vivéncia catartica
em museus, exposicdes, arte de rua, arte
na internet, em livros, desenvolvendo uma
necessidade pessoal dessa vivéncia também
em outros campos da arte, como literatura,
teatro, cinema, danca, musica e tantos outros
hibridos da arte contemporanea. A reflexdo ao
entorno da catarse se impde como tema central
na formacdo de professores da disciplina, nas
politicas e na pratica de ensino de arte. Nao
basta ao professor conhecer cognitivamente
os conteddos que serdo ministrados: para
a auténtica vivéncia artistica, a catarse é
fundamental.

A suspensdo catartica se da num curto espaco
de tempo em relacdo a vida de um professor ou
aluno, mas precisa acontecer continuamente,
sempre, caracterizando o processo de
formacdo artistica do professor. A criacdo de
um habitus, “uma disposicdo permanente para
o aprendizado” (Saviani, 20054, p. 20), no caso
da vivéncia artistica, pressupde uma vivéncia
catartica. A disciplina de arte ndo é como
histéria ou geografia, pois o conhecimento, no
caso da arte, é apenas uma parte do conteldo,
sendo a catarse da vivéncia artistica anterior e
posterior ao conhecimento cognitivo.

A fruicdo catartica das obras de arte
apresentadas pelo professor necessita ser
planejada no sentido de atingir efetivamente
os alunos, mas antes devem atingir
catarticamente os préprios professores. Um
professor da disciplina de arte que nao tem
vivéncia artistica serd sempre um impostor.

O processo de escolha das obras e a criacao
artistica sdo os principais conteudos
curriculares da disciplina de arte. As
orientacdes das politicas curriculares, como
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
precisam ser conhecidas, mas ndo seguidas
de forma acritica, pois sdo documentos que
aprisionam professor e aluno aos interesses
do capital. O principal determinante da escolha
dos conteldos escolhidos deve ser o professor,
que vai refletir suas vivéncias artisticas,
conhecimentos, formacdo e politicas de
educacado. Se o professor ndo tem o habitus da
vivéncia catartica artistica, ndo tera dominio



sobre um dos principais contetdos do ensino
de arte, reproduzindo na disciplina uma
concepcdo cognitivista de que arte é apenas
conhecimento, descartando o seu lado mais
profundo e emocional, catartico.

O idealismo, contido no fundamento de
incontdveis propostas pedagdgicas, orienta
indiretamente a atividade em sala de aula de
formaaentenderaatividadesubjetivaseparada
da objetividade da vida. Sem a anterior e
permanente vivéncia artistica auténtica e um
solido fundamento metodoldgico, o professor
terd maiores possibilidades de ser tragado
pelas rotinas burocrdticas da escola e nao
consequird que os alunos atinjam as condicdes
necessarias para a auténtica vivéncia artistica.

A escolha dos movimentos, dos artistas e
das obras a serem vivenciadas na escola ndo
podem sequir os mesmos rituais das outras
disciplinas, cujo objeto de ensino é a ciéncia.
No caso da arte a ser ensinada, ndo se trata
apenas de apresentar, explicar, realizar
atividades pedagdgicas e avaliacdes. Sem a
vivéncia catdrtica pelo aluno e pelo professor,
0 ensino de arte ndo acontece. Por isso, um
conteldo fundamental é a arte que o professor
vivenciou e vivencia antes do processo
pedagdgico propriamente dito.

Histdria, estética, psicologia e sociologia da
arte sdo campos fundamentais da estruturacao
do pensamento e do sentimento do professor
gue vdo contribuir decisivamente para que
este consiga conduzir os alunos até a catarse,
mas é a vivéncia artistica que dd sentido
estético para esses conteldos. A catarse ndo é
algo que acontece isoladamente no individuo,
mas um momento intimo, intenso e profundo
também do professor e da sociedade do seu
tempo e lugar.

A vivéncia e o conhecimento do complexo
aparato de origens histéricas da arte e do
pensamento sintetizam, na individualidade,
relacbes sociais que ja vinham sendo
produzidas anteriormente e continuardao
criando um novo mundo no futuro. O mundo
do professor e de cada aluno tem algo em
comum qgue cria concomitantemente sentidos
singulares e do género humano no decorrer
do desenvolvimento de sua totalidade

histérica. Ndo somente o conhecimento,
mas principalmente o sentimento inicial do
professor em relacdo a arte é transposto como
conteudo curricular vivo num planejamento
fundamentado.

O idealismo fundamenta um entendimento
fragmentado e atemporal dos sujeitos e dos
momentos no processo educativo, funcionando
como grades do sistema capitalista na escola.
A hipervalorizacdo do subjetivismo denota um
carater subjetivista para a catarse artistica,
como algo que acontece no individuo isolado
sobre si mesmo. Na impossibilidade de se
atingir essa vivéncia, os professores podem se
tornar conteudistas pragmaticos, prejudicando
a vivéncia artistica dos alunos.

O planejamento é o momento em que o
professor pode iniciar a superag¢do, como
sintese, partindo e voltando parauma complexa
multiplicidade de determinantes do seu
trabalho. Ter vivenciado um vasto repertério
da arte contemporanea e da histéria da arte
Ihe permite realizar escolhas que melhor
podem conduzir os alunos para a vivéncia da
riqueza estética da humanidade. Um professor
gue segue as orientacbes da BNCC e ndo
tem uma sistemadtica vivéncia catadrtica tera
imensa dificuldade em deflagar as comocdes
e o carater evocativo da arte junto aos alunos.

Os movimentos, os artistas e as obras sdo uma
articulacdo dialética e histérica de vivéncias
catarticas com pensamentos complexos
de vdrios campos do conhecimento. A
incorporacdo de dreas do conhecimento
gue fundamentam cientificamente a arte
contribui para a suspensdo tempordria
das problematicas do cotidiano, da vida
e da escola. A propria vivéncia catartica
somente acontece porque houve acesso a
determinados conhecimentos que vao, a cada
momento, refletindo cientificamente sobre o
que é a arte e ampliando suas possibilidades
de fruicdo, principalmente em relagcdo a arte
contempordnea. Lukacs afirma, citando
Engels (2015), que ndo ha um apartamento
entre razao e sentimento, mas uma dialética
de autoproducdo comum em que as duas
possuem uma interdependéncia.
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Quando o professor considera a importancia
da catarse na criacdo e na fruicdo artistica
em sala de aula, para além das teorias e dos
fundamentos, é necessdrio planejar um clima,
um profundo sentimento comum gue envolve
o carater evocativo da arte nas suas infinitas
multiplicidades estéticas. O género artistico
e as proprias peculiaridades das obras, ao
possibilitar um “meio homogéneo”, criam uma
condicdo para a superacao da heterogeneidade
do cotidiano. Os instrumentos didaticos, como
datashow, livros, fotografias e a organizacdo
temporaldoespacodidatico, podem possibilitar,
mais ou menos intensamente, que os alunos
atinjam uma vivéncia artistica catartica.
O "meio homogéneo” pressupde um certo
desligamento das questdes cotidianas dos
alunos, o que ja foi vivenciado anteriormente
pelo professor. O planejamento pode apontar
atividades artisticas muito relevantes para a
historia da arte, mas necessitam também da
profundidade necessdria para a elevacdo em
relacdo ao cotidiano.

Nao se trata de valorizar uma subjetividade
isolada do professor ou do aluno, mas de
compreender a importancia da catarse como
momento crucial da complexa historicidade
da arte, como a sua mais singular e intima
manifestacdo. Se essa manifestacdo ja
aconteceu anteriormente na vida e se refletiu
no planejamento do professor, em relacao
aos alunos, ela acontece como decorréncia
das atividades e da forma de organizacdo do
trabalho didatico. Atividades que permitam aos
alunos se suspenderem da sua cotidianidade
possibilitam uma passagem dos alunos de
“homem inteiro” a "homem inteiramente”
(Lukacs, 1966. p. 498), o que ja ocorreu
anteriormente com o professor.

Os artistas da comunidade, por sua mais
constante vivéncia poética, podem contribuir
com o ensino de arte, ampliando as
possibilidades de que os alunos desenvolvam
uma vivéncia catartica. A arte é a vida na
relacdo direta com a obra quando o artista se
faz presente. Os contelddos de livros e internet
se complementam com as vivéncias diretas
das obras originais, mesmo que essas nao
sejam reconhecidas nos importantes centros
especializados em arte. Quando os professores
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tém pouca vivéncia artistica, podem lancar
mao de artistas da comunidade, preenchendo
uma lacuna ao utilizar a arte popular: a arte
ndo é somente a que estd nos livros e nos
museus (Paes; Fernandes, 2025).

O espaco expositivo é outro fator fundamental,
guando a arte fecha seu ciclo, possibilitando a
vivéncia artistica entre alunos e comunidade.
As escolas brasileiras foram planejadas
para nao terem espacos para manifestacdes
artisticas, com um espaco fisico e politicas
educacionais hostis a arte. Quando professores
conseguem propiciar a vivéncia catartica
neste espaco desfavordvel é que de fato a
arte acontece, como uma subversdao contra a
hostilidade a arte.

O planejamento precisa estar também focado
em extrapolar oespacode saladeaula, paraque
se amplie o processo de criacdo artistica e os
alunos consigam, ao maximo, essa suspensao
emrelacdo aos pensamentos da vida cotidiana.
Espacos de manifestacdo artistica no interior
da escola e na comunidade possibilitam uma
vivéncia artistica mais ampla, viabilizando e
difundindo a experiéncia estética catartica.
Ao quebrar o mito de que a arte somente
acontece nos grandes museus, nas grandes
obras de grandes artistas, o ensino de arte se
efetiva como arte por toda parte, aqui e agora
(Paes; Fernandes, 2025). Mesmo gue somente
as criacdes mais auténticas e representativas
consigam perdurar e serem reconhecidas
como histéria da arte.

A arte contemporanea, por ser vivida no nosso
tempo, tem uma conexdo mais efetiva com os
alunos, favorecendo a vivéncia catartica pela
proximidade e pelo pertencimento a realidade
historica, com a arte e o artista da comunidade,
da prépria escola e aqueles mais distantes que
ja alcancaram reconhecimento e notoriedade.
A valorizacdo, ou ndo, da arte da comunidade,
que possivelmente nunca serd uma grande arte
no sentido dado por Lukacs (2023) e Vigotski
(2001a), mesmo ndo sendo reconhecida nos
grandes compéndios da histéria da arte e da
estética, mantém para o ensino de arte uma
imensa relevancia.

Se a catarse é uma condicdo para a auténtica
vivéncia artistica, essa proximidade com



os valores e com a realidade histérica do
nosso tempo, ao contrario de representar
um empecilho, tem um maior potencial para
proporcionar a elevacdo estética dos alunos.
Por esse lado, a vivéncia catartica da arte
contempordnea é mais efetiva; por outro,
existe uma dificuldade em conduzir os alunos
para uma vivéncia da qual eles ainda ndo estao
familiarizados. Essa auséncia de familiaridade
em relacdo a fruicdo e a criacdo da arte
contemporanea ndo é um atributo do individuo
isolado na sua singularidade como acreditam
os idealistas, mas um processo dialético entre
o individuo (aluno ou professor) e a sociedade
no decorrer do desenvolvimento genérico da
humanidade.

Osalunos,emgeral,ndotiveramaoportunidade
de vivenciar a arte contemporanea nas suas
relacdes familiares, comunitarias e também
na escola, numa sociedade opressora em que
a arte é dominada pelo mercado. Se desde
a educacdo infantil as criancas fruissem
intensamente obras de arte contemporanea,
seriam influenciadas diretamente por ela nos
seus processos de fruicdo e criacdo artistica
durante todo o seu desenvolvimento escolar. O
problema ndo estd no aluno, mas na sociedade,
gue negligencia a relevancia humanizadora
da vivéncia artistica. No caso da escola, do
curriculo e da formacdo dos professores da
disciplina, existe objetivamente um atraso
temporal no sentido de que somente se
chega a um momento anterior na histéria
da arte, como a Pop Arte, o construtivismo,
o abstracionismo, que é o ponto aproximado
até onde chegam os grandes compéndios de
histéria da arte europeia (Gombrich, 1972;
Janson, 2001; Argan, 1992; Hauser, 1973).

O professor pode escolher as obras e os
artistas contemporaneos a serem vivenciados
e estudados num riguissimo e vastissimo
universo de possibilidades. Apenas a titulo de
exemplo, podemos citar a intensa diversidade
de propostas das bienais de Sdo Paulo, Veneza,
Whitney, a Documenta e muitas outras grandes
mostras, centros difusores e norteadores da
arte contemporanea, que sdo acessiveis pela
internet e por museus de arte contemporéanea
existentes em quase todas as capitais do Brasil.
Por outro lado, ndo se pode descartar da

andlise o papel desses grandes conglomerados
artisticos na formacdao do gosto e do que é
consumido em sala de aula. Hillesheim (2018)
ressalta como o mercado seleciona os objetos
artisticos que vao parar nos livros didaticos.

A maioria dos alunos das escolas publicas
brasileiras dificilmente conseguirdo viver
pessoalmente essas exposicdes, mas a
internet, assim como os livros, € um poderoso
instrumento que pode nortear e qualificar
a vivéncia artistica, se os alunos puderem
vivenciar e estudar a arte contemporanea na
escola.

A vivéncia direta e corporal da arte
contemporanea pode acontecer nos espacos
sociais mais proximos e possiveis para o0s
alunos. Museus, galerias, artistas locais,
grafiteiros, pichadores de uma determinada
comunidade sdo importantes e, algumas
vezes, as Unicas opcdes para proporcionar
uma vivéncia artistica direta. A catarse desses
sujeitos no momento dainteracdo aconteceem
relacdo a obras de arte acessiveis, uma outra
realidade estética. Um caminho possivel para
a fruicdo posterior de obras reconhecidas nos
grandes centros capitalistas (Paes; Fernandes,
2025).

Muito do preconceito contra artistas locais
se da pelo fato de que, em geral, ainda ndo
atingiram o refinamento estético reconhecido
historicamente da arte contemporanea
comum aos grandes centros e continuam
produzindo arte muito influenciada por valores
estéticos do modernismo, de movimentos
artisticos anteriores e da arte popular, que é
mais préxima da vida cotidiana. Se esse seria
um problema para um curador de um museu
de arte contempordnea, para professores da
disciplina de arte, trata-se uma riqueza, pois
a catarse ndo precisa acontecer como um
momento especifico da histéria da arte, mas
como um nexo estético a ligar as criacles
Unicas representativas de cada tempo e lugar
historico (Paes; Fernandes, 2025). Mas a arte
ndo é cumulativa como a ciéncia (Lukacs, 2023)
e ndo obedece a um desenvolvimento histdrico
linear, mas segundo a prépria unidade criativa
de dada obra, artista ou movimento.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A hostilidade do capitalismo a arte se reproduz
na sociedade em geral, na escola e, de forma
ainda mais perniciosa, em relacdo a arte
contemporanea, que, ao contrario, seria o
meio mais adequado de desenvolver junto aos
alunos uma vivéncia catdrtica mais efetiva
no sentido de proporcionar, ao maximo, sua

elevacdo estética.

A arte contempordnea passa, de forma
mais intensa, pelos mesmos preconceitos
e negacdo que a arte em geral sofre na
sociedade, geralmente reproduzindo um
falso entendimento de que alunos nao estdo
preparados para vivencid-la. Trata-se de um
mito do senso comum ou de um entendimento
idealista que isola o sujeito do género humano.

Sair do idealismo que nos prende numa
individualidade narcisica e tomar posicdo em
relacdo ao mundo, a escola, aos alunos e a
ndés mesmos, professores, somente é possivel
mediados por fundamentos tedricos robustos.
O fundamento do método é um guia das
escolhas de obras, artistas e procedimentos
pedagdgicos possiveis na escola.

O conceito de catarse em relacdo dialética com
as forcas materiais histéricas é um importante
meio para que professores compreendam a
base da critica da pedagogia histdérico-critica
aoidealismonaeducacdaoemageralenaarteem
particular. Os interesses de classe, da categoria
de professores, das origens socioculturais, ndo
podem subjugar a autonomia e a liberdade
de criacdo da arte. Sendo a catarse, no
entendimento lukacsiano, imprescindivel para
a vivéncia artistica, temos que pensar uma
catarse possivel em um determinado momento
do processo pedagdgico e das condicdes
sociais no seu desenvolvimento histdrico.

A arte contempordnea na escola ¢é
imprescindivel como instrumento para
desenvolvimento artistico de um povo, e
os professores da disciplina de arte sdo
fundamentais neste processo. Por isso, uma
proposta de ensino de arte contemporanea
numa abordagem da pedagogia historico-
critica tem um papel importante no sentido de
fundamentar a critica aos problemas da darea,
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apontando novos desafios.

A arte ndo é uma panaceia que libertard
a humanidade da dominacdo capitalista,
porém, também ndo podemos negligencia-
la como sendo um dos complexos humanos
fundamentais no caminho da liberdade. Se para
Lukacs (1966; 2023) a arte cria novos mundos
que refletem a realidade, possibilitando
uma elevacdo em relacdo a vida cotidiana,
mesmo que ela ndo mude radicalmente os
pilares da dominacdo, empurra as grades do
capitalismo que impedem a vivéncia artistica
e a realizacdo humana. “A critica arrancou
as flores imagindrias dos grilhdes, ndo para
gue o homem suporte grilhnGes desprovido
de fantasias ou consolo, mas para que se
desvencilhe deles e a flor viva desabroche”
(Marx, 20134, p. 152).

Finalmente, ndo podemos deixar de tomar a
critica a precarizagdo da formacdo docente
como elemento-chave da resisténcia por
uma escola de qualidade. Sem o professor da
disciplina de arte como o par mais desenvolvido
no processo educativo, ndo ha possibilidade de
uma formacdo humanizadora dos estudantes.
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MANOELA E O BOTO: IDENTIDADE E ALTERIDADE ACREANA NO
ESPETACULO TEATRAL DO GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO

VIVARTE

MANOELA E O BOTO: ACREAN IDENTITY AND ALTERITY IN THE THEATRICAL
PERFORMANCE OF THE GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO VIVARTE

Resumo

O artigo discute as questdes de identidade e
alteridade acreana no espetdculo teatral Manoela
e 0 Boto (2004) do Grupo Experimental de Teatro
Vivarte. O coletivo teatral é conhecido por suas
producdes que abordam tematicas amazdnicas e
utilizam elementos da cultura popular, refletindo
sobre a construcdo da identidade acreana (Melo,
2016). O estudo adota uma abordagem de estudo
de caso (Yin, 2001) e analise do espetaculo (Pavis,
2008) e tem como fonte de dados a dramaturgia
e a filmografia do espetaculo. Como resultado,
concluimos que a peca representa a Amazonia
acreana através da personagem Manoela e aborda
a relacao entre identidade, influenciadas por seu
senso pertencimento, e a alteridade, moldada pelas
expectativas dos outros. As conclusdes indicam
gue a obra produz uma reflexdo profunda sobre a
identidade regional, as transformacdes pessoais e
coletivas, e os desafios de lidar com a alteridade.
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Abstract

The article discusses the issues of Acrean identity
and alterity in the theatrical performance Manoela e
0 Boto (2004) by the Grupo Experimental de Teatro
Vivarte. The theatrical collective is known for its
productions that address Amazonian themes and
use elements of popular culture, reflecting on the
construction of Acrean identity (Melo, 2016). The
study adopts a case study approach (Yin, 2001) and
performance analysis (Pavis, 2008) and uses the
dramaturgy and filmography of the performance
as data sources. As a result, it was shown that
the performance represents the Acrean Amazon
through the character Manoela and addresses the
relationship between identity, influenced by her
sense of belonging, and alterity, shaped by the
expectations of others. The conclusions indicate
that the work is a profound reflection on regional
identity, personal and collective transformations,
and the challenges of dealing with alterity.

Keywords:

Theater; Amazon; identity.



APRESENTACAO

Este artigo aborda a representacdo da
Amazdnia acreana, no contexto dramaturgico
e espetacular da peca teatral Manoela e o Boto,
apresentada em 2004. O objetivo principal
do artigo é refletir sobre como o espetdculo,
produzido pelo Grupo Experimental de Teatro
Vivarte, aborda questfes de identidade e
alteridade através da sua personagem central.
Isso é feito a partir da andlise de seu enredo e
contexto de criacdo, que representa a relacao
entre o povo amazonico e o outro, o de fora.

ApecaManoelaeoBotoéumaadaptacdodeum
texto literario da poetisa acreana Francis Mary,
conhecida como Bruxinha, e foi apresentada
em diversos locais do Acre e do Brasil entre
2004 e 2009. O espetdculo aborda a relacdo
da personagem Manoela com o personagem
Boto, um ser encantado que se transforma
em humano e seduz mulheres. A personagem
principal, Manoela, busca sua identidade em
meio a influéncias externas e internas, em
meio ao envolvimento com personagens como
o Vendedor, o Pai e o Boto, representando a
luta entre identidade e alteridade acreana.

Manoela e o Boto recebeu o Prémio Caravana
Funarte Petrobrds de circulacdo nacional em
2006, o que possibilitou sua apresentacdo
em cidades do interior do Estado e em outras
regides do Brasil. Além disso, o espetaculo
participou do encontro TEIA, representando a
linguagem teatral do Estado do Acre, e recebeu
0 convite para ser a peca de representacdo da
regido norte no Encontro Nacional de Teatro
de Rua. O espetaculo também foi premiado em
editais municipais, estaduais e federais, o que
contribuiu para sua circulacao.

A pesquisa é parte do resultado da investigacdo
de mestrado realizada por Melo (2010), bem
como da experiéncia empirica dos demais
autores do artigo que integram o coletivo
responsavel pela criacdo do espetdculo. Essa
combinacdo de investigacdo académica e
vivéncia pratica dos autores enriguece o
estudo e oferece uma visdo abrangente sobre
0 processo criativo e as tematicas exploradas
na peca.

A metodologia utilizada é o estudo de caso,
segundo a definicao de Robert K. Yin:

Como esforco de pesquisa, o estudo de
caso contribui, de forma inigualdvel, para
a compreensdo que temos dos fendbmenos
individuais, organizacionais, sociais e
politicos. [..] a clara necessidade pelos
estudos de caso surge do desejo de se
compreender fendmenos sociais complexos.
Em resumo, o estudo de caso permite
uma investigacdo para se preservar as
caracteristicas holisticas e significativas dos
eventos da vida real - tais como ciclos de
vida individuais, processos organizacionais
e administrativos, mudangas ocorridas em
regides urbanas, relacdes internacionais e
a maturacdo de alguns setores (Yin, 2001, p.
21).

Yin (2001) revela a importancia fundamental
dos estudos de caso na pesquisa. Ele
destaca que esse método é uma ferramenta
indispensdvel para a compreensdo detalhada
de fendbmenos complexos, tanto em niveis
individuais quanto organizacionais, sociais e
politicos. A necessidade de utilizar estudos
de caso surge da intencdo de se entender
profundamente esses fenbmenos sociais
intrincados.

Os estudos de caso permitem uma abordagem
investigativa que mantém as caracteristicas
holisticas e significativas dos eventos da vida
real. Isso significa que eles ndo fragmentam os
eventos em partes isoladas, mas consideram o
contexto e as interconexdes que os compdem.
Exemplos desses eventos incluem ciclos de
vida individuais, processos organizacionais
e estéticos, relacdes interculturais, entre
outros. Em outras palavras, os estudos de caso
fornecem uma visao abrangente e integrada,
preservando a riqueza e complexidade das
situacdes reais.

A pesquisa sobre a peca teatral Manoela e o
Boto fundamenta-se em duas principais fontes
de dados: o texto dramaturgico e a filmagem do
espetdculo. Essas fontes sdo essenciais para uma
compreensado aprofundada do objeto de estudo,
permitindo uma andlise detalhada dos aspectos
textuais, performaticos e visuais da obra.
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O texto dramaturgico de Manoela e o Boto
serve como base tedrica e literaria da
pesquisa. Ele proporciona uma visdo clara das
intencdes dos autores, da estrutura narrativa
e dos didlogos que compdem o enredo (Pavis,
2008). Além disso, o texto dramaturgico
permite uma analise dos temas abordados, das
caracteristicas dos personagens e das técnicas
utilizadas na construcdo da peca.

A filmagem do espetdculo foi outra fonte
crucial para a pesquisa, pois permitiu o
acompanhamento do registro documental
da encenacdo completa da peca, capturando
as performances dos atores, a cenografia, a
iluminacdo, a trilha sonora e outros elementos
visuais e sonoros que enriguecem a narrativa.
Através da andlise da filmagem, foi possivel
compreender como os aspectos textuais sdo
transpostos para o palco e como a interacao
entre os atores e o publico se desenvolve
(Leite, 2006).

A combinacdo do texto dramatlrgico e da
filmagem do espetdculo permitiu uma analise
integrada que considera tanto a dimensao
literdria quanto a performatica da peca
(Schechner, 2013). Essaabordagem abrangente
é fundamental para captar as nuances e
a complexidade da obra, proporcionando
uma compreensdo mais rica e detalhada do
espetdculo Manoela e o Boto.

A partir da andlise do espetaculo, numa
perspectiva de andlise reconstituicdo, o
pesquisador Patrice Pavis argumenta que

[...] a andlise reconstituicdo se dedica
sobretudo ao estudo do contexto da
representacdao, a questdo sendo pois
conhecer a natureza e a extensdo desse
ou desses contextos. Poderd se tratar do
local e do publico de uma certa noite, de
suas expectativas, de sua composicdo
sociocultural, mas também do local e das
circunstancias concretas da representacdo.
Evidentemente, ndo é facil restaurar esses
contextos e os comportamentos que os
engendraram. A nocdo de restauracdo do
comportamento introduzida por Richard
Schechner permite imaginar e restaurar
os comportamentos dos atores e de todos
os artistas que participam das diversas
performances (Pavis, 2008, p. 7).
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Em sua proposta metodolégica, Pavis (2008)
revelaaimportanciade considerar os contextos
de representacdo na andlise de uma peca
teatral. A andlise se relaciona com o objetivo da
pesquisa sobre o espetaculo Manoela e o Boto,
gue é refletir sobre como a peca e o coletivo
abordam questdes de identidade e alteridade
no contexto da Amazbnia acreana, a analise
reconstituicdo se torna uma ferramenta
essencial. Isso porgue entender o contexto da
representacdo ajuda a revelar como a peca
dialoga com a identidade local e as questdes
de alteridade. Por exemplo, conhecer as
circunstancias concretas da representacao,
como a escolha do cendrio e a interacdo com
o ambiente amazbnico, sdo fundamentais
para capturar as nuances de pertencimento e
alteridade exploradas na peca.

Para atingir o objetivo proposto pelo estudo, o
artigo esta dividido em tdpicos. Primeiramente,
ele oferece uma andlise histérica do Grupo
Experimental de Teatro Vivarte, responsavel
pela producdo do espetaculo Manoela e o Boto.
Essa analise examina a trajetéria do grupo, as
caracteristicas de suas principais producdes
e a relevancia de seu trabalho no contexto
cultural amazénico.

Em seqguida, o texto aborda os contextos
historicos que influenciaram a criagdo do
espetdculo, incluindo eventos politicos, sociais
e econbmicos que moldaram a identidade
regional do Acre e da AmazOnia, além do
impacto do "Governo da Floresta” e da
ressignificacao daidentidade acreana. O artigo
também apresenta uma narrativa detalhada
do enredo de Manoela e o Boto, descrevendo
a jornada da personagem principal, Manoela,
seus conflitos internos e externos, e ainteracao
com o enigmatico Vendedor e o mitico Boto.

Além disso, o estudo incorpora discussdes
tedricas sobre os conceitos de identidade
e alteridade, conforme proposto por Hall
(2005), explorando como esses conceitos sao
representados no espetdculo e sua relevancia
para a construcdao da identidade acreana.
Finalmente, o artigo apresenta os resultados
e conclusdes do estudo, mostrando como o
espetaculo Manoela e o Boto utiliza o espaco
cénico para representar a Amazénia e abordar



a relacdo entre identidade e alteridade. A
peca revela a luta de Manoela para equilibrar
influéncias internas e externas, destacando
a importancia do autoconhecimento e da
reconciliacdo com suas raizes culturais.

As conclus®es indicam que o espetdculo se
estabelece como uma reflexdao profunda sobre
a identidade regional, as transformacdes
pessoais e coletivas, e os desafios inerentes
ao lidar com a alteridade na Amazdbnia
acreana. O espetdculo convida o publico a
um exame da complexidade das relacdes
gue unem os individuos, suas comunidades
e o ambiente natural, oferecendo uma
visdo rica e multifacetada das questdes de
pertencimento. Por fim, o artigo espera
contribuir para a valorizacdo do teatro como
uma ferramenta poderosa de expressao
artistica e transformacdo social, destacando
o trabalho do Grupo Experimental de Teatro
Vivarte, que, por meio de suas producdes, tem
demonstrado o poder da arte em promover
a inclusao, problematizar a cultura local e
fortalecer os lacos comunitarios.

GRUPO EXPERIMENTAL DE TEATRO
VIVARTE

O Grupo Experimental de Teatro Vivarte atua
na cidade de Rio Branco (AC) desde 1998,
dedicando-se a causas que envolvem tanto
o teatro quanto intervencdes sociais em
comunidades carentes. O grupo é composto por
variados membros ao longo de sua trajetoria,
sendo alguns deles integrantes desde a
fundacdo e outros agregados ao longo dos
anos. Além disso, hd também alguns membros
gue se juntaram ao grupo através de oficinas
ministradas nas comunidades. O objetivo do
grupo é fortalecer os lacos entre os membros
e criar uma unidade em suas composicoes.

O Vivarte utiliza um formato de grupo que
desenvolveu ao longo dos anos de sua atuagao
no Estado, através de escolhas de repertdrios
feitas coletivamente pelos integrantes.
Cada membro do grupo desempenha varias
funcdes na manutencdo do grupo, assumindo
as responsabilidades  necessdrias  para
garantir sua estabilidade e participando

ativamente de todas as etapas do trabalho.
Embora algumas funcdes sejam atribuidas a
membros especificos, como a coordenacado
das producdes, cada integrante é capaz de se
envolver em todas as atividades do grupo.

Sobre a ideia de teatro de grupo Elderson
Melo de Miranda (2019, p. 12) destaca trés
importantes caracteristicas:

1. A integragdo entre os participantes
por meio de uma ideologia em comum,
muitas vezes integralizada pela ideia de
pesquisa de linguagem;

2. A contraposicdao a outros formatos
de agrupamento, especialmente aos
de producdes realizadas de forma
esporddica para a simples realizacdo
de um projeto, cuja constituicdo ja
demonstraria o seu carater de vinculacdo
inicial longe de causas ideoldgicas;

3. A organizacdo que se respalda
na constituicio de uma pessoa
juridica que vincule ideologicamente
e institucionalmente esse coletivo,
garantindoacontinuidade a possibilidade
de uma convergéncia de interesses.

Para Miranda, o teatro de grupo destaca trés
elementos essenciais que definem esse tipo
de organizacdo teatral. Em primeiro lugar, a
integracdo ideoldgica entre os participantes,
muitas vezes centrada na pesquisa de
linguagem, é fundamental para a identidade do
grupo e para a continuidade de seus projetos.
Os membros compartilham uma visdo artistica
e filoséfica comum, que gquia suas praticas
teatrais.

Em segundo lugar, o teatro de grupo se opde
a formatos de agrupamento que realizam
producBes de forma esporddica e sem um
vinculo ideoldgico claro. Esses formatos,
geralmente, sdo constituidos apenas para
a realizacdo de um projeto especifico,
nao possuindo a mesma profundidade de
compromisso ideoldgico e artistico. O teatro
de grupo, por outro lado, busca uma conexdo
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mais duradoura e significativa entre seus
membros, além de um alinhamento com
causas ideoldgicas.

Em terceiro lugar, a organizacao do teatro
de grupo se apoia na criacdo de uma pessoa
juridica que institucionaliza e vincula
ideologicamente os membros do coletivo. Isso
garante a continuidade do grupo e possibilita
uma convergéncia de interesses, facilitando
a realizacdo de projetos a longo prazo. A
formalizacdo juridica também proporciona
uma estrutura estdvel que permite o
desenvolvimento de iniciativas culturais e
artisticas de maneira sustentada.

Esses elementos demonstram que o teatro de
grupo ndo é apenas uma forma de organizagdo
artistica, mas também um movimento
ideoldgico e institucional que busca criar um
ambiente colaborativo e comprometido com
a pesquisa e a expressao teatral. A integracdo
ideoldgica, a oposicdo a formatos esporadicos
e a constituicdo juridica sdo pilares que
sustentam a identidade e a missdo do teatro
de grupo.

Nessa perspectiva, o Grupo Vivarte, enquanto
grupo de teatro, realiza um trabalho
experimental e de pesquisa, alinhado aos
elementos essenciais do teatro de grupo,
conforme destacado por Elderson Melo de
Miranda (2019). O grupo integra uma ideologia
comum, frequentemente centrada na pesquisa
de linguagem e na incorporacao de elementos
do teatro popular em seus espetdculos. Isso
reflete a primeira caracteristica do teatro
de grupo: a integracdo ideoldgica entre os
participantes. (Melo; Andraus, 2015).

O repertério do Grupo Vivarte é composto
principalmente por interven¢des urbanas e
na floresta, com foco em questdes locais, e
experimentacdes nas ruas que posteriormente
se transformam em espetdculos. Essa
abordagem demonstra a oposicao do grupo a
producbesesporadicasesemvinculoideoldgico
claro, conforme a segunda caracteristica
mencionada por Melo (2010). O grupo busca
uma conexdo duradoura e significativa com as
causas ideoldgicas que abraca.

Além disso, o Grupo Vivarte utiliza a rua como
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um espaco de preparacado para os atores, onde
eles experimentam e buscam ferramentas
para sua criacdo. A rua também é o objetivo
final de suas experiéncias, consolidando o
teatro de rua como o género escolhido para
seus espetdculos. Essa pratica evidencia a
terceira caracteristica do teatro de grupo, que
¢ a constituicdo de uma pessoa juridica que
vincula ideologicamente e institucionalmente
0os membros do coletivo, garantindo a
continuidade e a convergéncia de interesses.

Dessa forma, o Grupo Vivarte exemplifica
os principios do teatro de grupo (Miranda;
Miranda, 2024a), ao mesmo tempo em
gue realiza um trabalho experimental e de
pesquisa, explorando e valorizando a cultura
popular e as questdes locais por meio de suas
intervencdes teatrais.

Até o momento do estudo realizado, no ano de
2010, O Grupo Experimental de Teatro Vivarte
havia montado dez espetdculos, incluindo
interven¢des cénicas em Rio Branco e no
interior do Acre. As montagens sdo baseadas
em pesquisas de temas que emergem de
intervencbes do grupo, pautando-se em
estilos populares e na cultura local. O Vivarte
seqgue o estilo teatral do grupo colombiano
La Candelaria,®> notério pela “criacdo
coletiva” e o foco em questdes sociais e
folclore. O grupo desenvolve suas cria¢cdes a
partir de experimentacdes que resultam em
criacdes coletivas, geralmente iniciadas por
intervencdes de rua. As primeiras intervencdes
surgiram de oficinas em comunidades carentes,
incorporando a vivéncia dessas pessoas nos
espetdculos.

Atualmente, um pilar fundamental para
as criacdes do Vivarte é o “imagindrio
amazonico”, que consiste na relacdo entre
a cultura popular e o resgate histérico e das
culturas tradicionais da regido. O grupo realiza
viagens pela Amazonia para pesquisar contos e
mitos de comunidades locais, como ribeirinhos,
seringueiros e tribos indigenas, utilizando
essas histéorias como base temadtica. Esse
trabalho possui um significativo valor social e
cultural, tanto para as comunidades em que o
grupo intervém quanto para o teatro de grupo
no Acre. O espetdculo Manoela e o Boto é um



exemplo dessa trajetéria, pois resgata a cultura
popular e explora linguagens teatrais da regiao
acreana, instigando reflexdes profundas sobre
identidade, alteridade e a interconexdo entre o
ser humano e a natureza.

A histéria de Manoela e o Boto é inspirada na
lenda amazénica do boto, um conto tradicional
gue narra as transformacdes e aventuras deste
misterioso ser aquatico. Além de entreter,
a peca propde uma analise critica sobre a
influéncia das tradicdes indigenas e ribeirinhas
na formacdo da identidade acreana. O enredo,
cuidadosamente elaborado, leva o publico a
uma viagem pelas paisagens e imaginarios
do Acre, promovendo um encontro entre o
passado e o presente.

O trabalho do Grupo Vivarte também se
destaca pela pesquisa aprofundada em
técnicas de encenacdo que dialogam com as
particularidades culturais e ambientais da
regido. Utilizando cenografia, musica e dancas
tradicionais, o espetaculo cria uma atmosfera
envolvente que conecta o espectador a
esséncia da histdria. Esse processo criativo é
uma ponte entre o teatro e as manifestacdes
culturais acreanas, oferecendo um espaco para
a valorizacdo e preservacdo do patriménio
imaterial da Amazonia.

Em suma, Manoela e o Boto é mais do que uma
apresentacdo artistica; € uma celebracdo da
identidade acreana e um convite a reflexao
sobre as multiplas camadas de alteridade
presentes nas narrativas regionais. O
espetdculo reafirma a importancia de integrar
elementos culturais auténticos as producdes
teatrais contemporaneas, enriguecendo assim
0 panorama das artes cénicas no Brasil.

CONTEXTOS DE CRIACAODOESPETACULO
TEATRAL: O MITO DA ACREANIDADE

Durante as primeiras décadas do século XXI,
periodo de criacdo e circulacdo do espetdculo
Manoela e o Boto do Grupo Experimental
de Teatro Vivarte, ocorreu o centendrio
de comemoracdo da integracdo do Acre a
territério nacional (Morais, 2016). Nesse
periodo, o Governo da Frente Popular do Acre

implantou um projeto que ficou denominado de
acreanidade. Entre muitas das caracteristicas
desse projeto, uma delas foi a ideia de criacdo
de uma identidade regional do Acre, por meio
do discurso de pertencimento a Amazénia. O
Acre passou, durante esse periodo, a construir
um projeto concreto de identidade regional,
também conhecida como “Povos da Floresta".
A professora e pesquisadora Maria de Jesus
Morais (2016) argumenta que:

No periodo de 1999 a 2006, assistimos, no
estado do Acre, a (re)construcdo de obras
e monumentos com o objetivo de reafirmar
uma certaidentidade acreana. Neste periodo,
foram criados sitios histéricos, reconstruidos
e reinaugurados espacos publicos destinados
a criar e reafirmar uma certa memodria
coletiva, como museus, memoriais, sala-
mem©éria, logradouros - como parques,
avenidas, ruas e pracas - todos dotados
de velhos e novos simbolos identitarios do
Acre, 0 que provocou uma grande mudanca
paisagistica, principalmente na cidade de Rio
Branco, capital do Estado (Morais, 2016, p.
17).

Morais (2016) descreve o periodo significativo
entre 1999 e 2006 no estado do Acre, periodo
de construcao do mito da acreanidade, durante
o qual ocorreu a (re)construcdo de obras e
monumentos com o objetivo de reafirmar a
identidade acreana. Nesse periodo, foram
criados sitios histéricos e reinaugurados
espacos publicos, como museus, memoriais,
salas de memdria, parques, avenidas, ruas
e pracas, todos eles incorporando simbolos
identitarios antigos e novos do Acre. Essas
intervencfes resultaram em uma grande
mudanca na paisagem, especialmente na
cidade de Rio Branco, capital do estado,
promovendo a criacdo e reafirmacdo de uma
memoria coletiva.

O projeto de acreanidade foi constituido por
meio de um planejamento politico liderado
pelo governo petista, que governou o Estado
durante operiodode1999a2019.Essatentativa
de insercdo de uma identidade regional no
Acre se consolidou de forma plena e eficaz,
introduzindo no Acre a ideia de pertencimento
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a um projeto de Amazénia (Miranda, 2023).

O discurso politico do governo procurou
uma consonancia ao redor de um ideal de
integridade politica e de uma retomada ao
casamento entre o Governo e a realidade social
e histérica dos habitantes do Acre. Para isso, o
governo amparou-se em um ideal de Amazdnia
e floresta, garantindo a construcdo de um
coletivo baseado na preservacdao ambiental,
na luta pelos seringueiros e pelos indios, além
do resgate e valorizacdo do pertencimento dos
habitantes do Acre, através da valorizacdo da
autoestima dos povos da floresta (Miranda;
Miranda, 2024b).

No periodo de execucdo do projeto
“Governo da Floresta”, foram difundidas
metdforas e expressdes como “povos da
floresta”, "“economia florestal”, “florestania”,
“desenvolvimento sustentdvel” e
“sustentabilidade ambiental”. Esses termos
foram significados e/ou reapropriados com o
intuito de projetar economicamente o Acre
como uma regido rentdvel. O termo “Governo
da Floresta” simbolizou uma tentativa de
associar os mitos fundadores aos povos da
floresta, incluindo seringueiros, indigenas e
ribeirinhos.

Essa mudanca de cendrio se deu em resposta
ao fato de que, até pouco tempo antes desse
projeto politico e cultural, a Amazonia era vista
como uma regidao atrasada e desprestigiada,
gue necessitava ser colonizada e integrada
ao restante do pais sob uma perspectiva
de modernidade. Com a implementacdao do
“Governo da Floresta”, a Amazdbnia passou
a ser cada vez mais valorizada tanto politica
guanto economicamente. Tornou-se sinbnimo
de rigueza ambiental, atraindo investimentos
de instituicGes e empresas internacionais
e nacionais preocupadas com questdes
ecoldgicas.

Ao longo dos séculos, a Amazdnia foi moldada
por relatos de viajantes, que equilibravam
visdes entre a exploracdao das riquezas
e uma perspectiva étnica do povo local.
Temas como natureza exuberante, mulheres
exoticas, riquezas e monstros miticos eram
frequentemente descritos nos relatos sobre
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a regido. Essas primeiras narrativas foram
fundamentais para a formacdo dos conceitos
iniciais sobre a Amazdnia, e influenciaram
as representacdes posteriores. Ao longo
do tempo, a linguagem criou discursos,
narrativas e identidades que julgavam o
lugar e seu povo, construindo uma imagem
paradisiaca ou diabdlica da regido (Sant'ana
Junior, 2023, p. 541).

Ocorreu, portanto, uma légica de modernizar
o Acre, na perspectiva de modernidade
definida pelos professores e pesquisadores
Albuquergue e Goettert (2016):

[..] consideramos a modernidade como
uma invencdo do ocidente para fazer com
que os Outros aceitem e/ou se enquadrem
na légica de sua dominacdo e coisas de
seu mercado, adotando essa percepcdo
critica para produzir leituras de contextos
socioculturais amazOnicos nos quais as
injuncdes do ideal “moderno” também foram
reproduzidas e normalizadas historicamente
por um modo de vida "ocidentalizado”,
permeando representacfes de mundo e
alterag®es no espaco publico, especialmente,
a partir de projetos de intervencdo estatal
(Albuguergue; Goettert, 2016, p. 197).

A interpretacdo do trecho de Albuquerque
e Goettert (2016) revela uma visdo critica
sobre a modernidade como um constructo do
ocidente, criado para que os Outros (culturas
ndo ocidentais) aceitem e se adaptem a légica
de dominacdo e mercado ocidentais. Essa
perspectiva critica é adotada para analisar
contextos socioculturais amazdnicos, onde o
ideal “moderno” foi reproduzido e normalizado
historicamente por meio de um modo de vida
ocidentalizado.

Relacionando isso com o texto anterior, que
discutiu a difusdao de metaforas e expressdes
como “povos da floresta”, "Governo da
Floresta” e “economia florestal” para projetar
economicamente o Acre, podemos perceber
que essa estratégia é um exemplo de como
os projetos de intervencdo estatal contribuem
para a normalizacdo do ideal moderno. Esses
projetos buscam transformar a Amaz6nia em



uma regido economicamente rentdvel, muitas
vezes se alinhando a um modo de vida e
desenvolvimento ocidentalizado.

A mudanca de percep¢do da Amazbnia, de
uma regido vista como atrasada para uma
area cobicada por suas riquezas ambientais,
reflete as injuncdes do ideal moderno. A
adaptacdo e reapropriacdo desses termos e
conceitos ocidentais, como “desenvolvimento
sustentdvel” e "sustentabilidade ambiental”,
ilustram como as representacées de mundo
e as alteracbes no espaco publico foram
influenciadas pelo pensamento ocidental,
especialmente através de iniciativas
governamentais einvestimentosdeinstituicdes
preocupadas com questdes ecoldgicas.

Nesse contexto, o governo da “florestania”
construiu uma identidade acreana baseada
na preservagao ambiental e no respeito as
comunidades tradicionais da floresta, mas
numa perspectiva de modernizar o Estado
e o aparelho estatal. H4 uma importancia da
narrativa da nacdo, da invencdo de tradicdes,
da énfase nas origens e do mito fundacional
na construcdao da identidade acreana. Esses
elementos sdo utilizados para legitimar a
existéncia da identidade acreana e criar
uma separacdo entre os “de fora” e os que
pertencem a comunidade local.

Além disso, o governo do Acre investiu em
projetos culturais e na revitalizacao de espacos
histéricos com o objetivo de valorizar a cultura
local e reforcar a identidade acreana. Esses
projetos foram divulgados pela imprensa e por
meio de produtos artisticos, contribuindo para
a difusdo do discurso identitario no Estado.

O governador Jorge Viana, na interpretacao
do seu historiador, foi muito inteligente
por ter investido no fortalecimento dessa
histéria acreana, contribuindo, portanto,
para fortalecer esse ‘“sentimento de
pertencimento do acreano”. E nesse sentido,
tanto a Revolucdo Acreana com seus
herdis personificados quanto a questdo da
insatisfacdo dos “acreanos histéricos” com
a situacdo de Territério Federal alimentam
a ressignificacdo da identidade acreana
protagonizada por esse governo (Morais,
2016, p. 97).

O trecho de Morais (2016) destaca a estratégia
inteligente  do governador Jorge Viana
ao investir no fortalecimento da histéria
acreana. De acordo com o historiador,
essa acdo contribuiu significativamente
para o fortalecimento do “sentimento de
pertencimento” dos habitantes do Acre. Em
outras palavras, ao promover a valorizacdo da
histéria e da identidade locais, o governador
ajudou a resgatar e reafirmar a identidade
acreana.

Esse fortalecimento da identidade foi
alcancado, em parte, pela celebracdo da
Revolucdo Acreana e dos seus herdis
personificados. Além disso, o governo abordou
a insatisfacdo dos “acreanos histéricos” com a
situacdo do Acre enquanto Territério Federal,
utilizando essainsatisfacdao para fomentar uma
ressignificacdo da identidade regional. Através
dessas acdes, o governo de Jorge Viana buscou
construir uma identidade acreana mais forte e
coesa, enraizada tanto nos eventos histéricos
guanto nas aspiracdes contemporaneas dos
seus habitantes.

Nesse sentido, a identidade acreana passou
a ser construida através do discurso de
pertencimento & Amaz6nia, utilizando
elementos como a preservacdo ambiental, as
tradicdes locais e a valorizacdo da cultura.

A criacdo e circulacdo do espetaculo Manoela e
0 Boto ocorrem no contexto de (re)construcao
daidentidade acreanapromovida pelo Governo
da Frente Popular. Esse espetdculo, ao mesmo
tempo que afirma a relacao estabelecida pelo
governo, também a questiona de forma critica.
Utilizando uma variedade de recursos teatrais,
a peca representa a Amazbénia de maneira
a criar um ambiente dramatico e imersivo
gue envolve a floresta e seus elementos,
guestionando a ideia de pertencimento ou nao
ao acreano.

Desde o inicio do espetdculo, palavras como
"boto”, "rio”, “cobra grande"”, "seringal” e
“Amazonia" sdo repetidas, contribuindo para
a construcdo das primeiras impressdes sobre
a narrativa que a fabula abordard. Essas
expressdes evocam simbolos e elementos
culturais profundamente enraizados na
memoria coletiva acreana e amazobnica,
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reforcando o sentimento de pertencimento e
identidade regional.

Ao inserir esses elementos no espetaculo,
Manoela e o Boto dialoga com a transformacdo
paisagistica e simbdlica do Acre durante o
periodo de 1999 a 2006, conforme discutido
nos textos anteriores. A peca ndo sé celebra
a riqueza cultural e histérica da regido, mas
também incita reflexdes sobre as intervencdes
politicas e econdmicas realizadas, como a
promoc¢do da “florestania” e o "Governo
da Floresta”. Assim, o espetdculo torna-se
um espaco de ressignificacdo da identidade
acreana e de questionamento das relacfes de
poder e dominacdo presentes na histoéria local.

O ENREDO DE MANOELA E O BOTO

OespetdculoManoela e oBoto é umaadaptacao
de um texto literario da poetisa acreana
Francis Mary, conhecida como Bruxinha. O
texto original, intitulado Histdria de Boto, foi
transformado em uma peca teatral pelo Grupo
Vivarte, que utiliza essa nova versao como base
para a criacdo do espetaculo. O espetdculo
estreou oficialmente em 2004, no Festival de
Teatro do Estado do Acre, e foi apresentado
até o ano de 2009 em diversos espacos da
cidade de Rio Branco, além de outras cidades
do Acre e do restante do pais.

A adaptacdo do poema para texto dramatico foi
realizada pelos préprios integrantes do Grupo
Vivarte durante os ensaios no Teatro Barracao.
A montagem ocorreu de forma coletiva, sem
um diretor no processo inicial, embora tenham
sido convidados diretores locais em momentos
especificos para exercer uma direcdo geral da
encenacao.

A fadbula reconta a lenda do boto, apresentando
sua conexdo com a personagem Manoela.
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De acordo com a lenda, o boto é um ser
encantado que se transforma em humano
nas primeiras horas da noite. Ele aparece
nas festas vestindo roupas brancas e sempre
usando um chapéu para esconder o orificio
gue possui na cabeca. Durante essas festas,
o boto procura dancar com as mulheres mais
jovens e bonitas, levando-as para passear.
Porém, essas mulheres acabam engravidando
e muitas vezes ndo conhecem a paternidade
dos seus filhos.

No gque diz respeito ao mito, Guedes (2004)
traz reflexdes sobre um possivel lugar do mito
do Boto na cultura, a partir de uma relagdo
extraconjugal: um filho nascido diferente
dos outros, um abuso sexual, uma gravidez
misteriosa e, até mesmo, insatisfacdo
sexual no casamento. Nesse sentido, a
responsabilidade pelos acontecimentos é
atribuida ao Boto, uma figura da fauna local
(Borges Junior et al., 2021, p. 81).

Essa lenda do boto, presente na cultura
popular, traz consigo elementos que refletem
guestdes sociais profundas. A figura do boto,
ao se transformar em humano e seduzir as
mulheres durante as festas, revela a existéncia
de relacionamentos extraconjugais e a falta de
controle e conhecimento sobre a paternidade.
Além disso, o mito também sugere a presenca
de abuso sexual e insatisfacdo sexual no
casamento. Dessa forma, o boto se torna uma
figura que simboliza ndo apenas a natureza
encantada e misteriosa, mas também aspectos
complexos da sociedade, como a sexualidade e
a responsabilidade pelos préprios atos.

A figura a seqguir apresenta imagens de um dos
ensaios do espetdculo Manoela e o Boto:



Figura 1 - Ensaio do espetaculo Manoela e o Boto no Teatro Barracdo. A esquerda, Ivan de Castela e
Daniele Ferreira. A direita, Daniela/Ivan/Sol (que interpretam os personagens Manoela, Vendedor e
Sebastido, pai de Manoela).

Fonte: Acervo do Grupo Vivarte.

Durante o processo de constituicdao e
temporadas do espetdculo, houve mudancas
no elenco de atores e na dramaturgia. Algumas
alteracBes no texto e em personagens foram
feitas nas primeiras apresentacfes, como a
saida de uma atriz, o que gerou a mudanca no

enredo com a entrada de um novo personagem,
Sebastido, o pai de Manoela.

A figura a sequir apresenta um momento do
espetdculo Manoela e o Boto realizado em
praca publica na cidade de Rio Branco (AC) no
ano de 2005:

(,“ 7 e
Manuela e 0 Boto A
Projeto Curumins - PraGa dos Seringueiros =)
Fevereiro de 2005 Acervo: Vivarte

Figura 2 - Apresentacdo do espetdculo Manoela e o Boto em praca publica na cidade de Rio Branco (AC),
fevereiro de 2005.
Fonte: Acervo do Grupo Vivarte.
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Como podemos observar na imagem, O
espetaculo Manoela e o Boto adota alinguagem
do teatro de rua, caracterizado por um estilo
realista de representacdo. O género teatral é
a comédia com elementos populares, similar
a farsa, proporcionando uma conexdo direta e
acessivel com o publico.

A histéria é narrada de forma linear e
continua, apresentando um inicio, um conflito
e um desfecho, todos vinculados a jornada de
Manoela sobre o seu pertencimento ou ndo a
comunidade da qual faz parte. Esse formato
facilita a compreensdo e mantém o interesse
dos espectadores ao longo da performance.

A histéria do espetaculo Manoela e o Boto gira
em torno da personagem Manoela, uma jovem
curiosa e destemida que busca se aventurar
em lugares distantes de seu mundo comum.
Movida pelo desejo de encontrar alguém
por quem se apaixonar e, ao mesmo tempo,
conhecer novas paisagens e culturas, Manoela
embarca em uma jornada transformadora.

A intriga da histdria passa pela relacdo entre
um pai superprotetor e sua filha do interior,
sedenta por novidades e por um namorado.
Esse enredo é comum em espetdculos de
cunho popular e apresenta caracteristicas
farsescas. Ele lida com pequenas situacdes do
dia a dia da relacdao entre pai e filho, e com
brincadeiras de poder entre os dois.

No inicio do espetaculo Manoela e o Boto,
Manoela é apresentada em seu cotidiano
comum, onde se sente aflita e angustiada
pelo desejo de aventurar-se em lugares
distantes de seu universo familiar, buscando
novas experiéncias e um amor verdadeiro.
Sua rotina é abruptamente interrompida
pela chegada do enigmatico Vendedor, que
Ihe oferece quinguilharias e tenta seduzi-la
com seu charme. Com sua chegada, Manoela
é chamada para a aventura, pois seu mundo
comum ¢é desafiado e seus maiores desejos
sao colocados a prova. O Vendedor, como
mensageiro do conflito, insere a seducdao como
elemento-chave na histéria. Ele é o narrador
e motor da trama, trazendo novidades e
desencadeando conflitos ao chegar ao barco
onde Manoela esta.
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O conflito do enredo é
enigmatico personagem Vendedor, que
se apresenta como um intermedidrio de
desejos e promessas. Ele oferece a Manoela a
oportunidade de realizar seus mais profundos
anseios, prometendo-lhe aventuraseencontros
apaixonantes. No entanto, o Vendedor também
tenta seduzi-la, criando uma atmosfera de
ambiguidade e tensao.

introduzido pelo

O vendedor ndo apenas incita os desejos de
Manoela, mas também coloca a prova sua
determinacdo e coragem. A presenca do
Vendedor movimenta a trama, introduzindo
dilemas morais e emocionais que desafiam
Manoelaaquestionar suas préprias motivacdes
e escolhas.

Na relacdo com o Vendedor, Manoela entrega-
se plenamente aos seus desejos, deixando que
suavontadesobressaia.Elatorna-setotalmente
envolvida com os objetos materiais e sente
uma incapacidade de se limitar a um ambiente
tdo evidente como a Amazénia, recusando-se
a fixar-se em uma Unica identidade. Sua saga é
marcada pela luta contra a impossibilidade de
se aventurar no novo e pela sua hybris, que a
impede de aceitar essa limitacdo.

A histéria passa a girar em torno da
transformacdo de Manoela, que busca
mudancas geograficas, psicoldgicas, sociais e
culturais. Essas mudancas sao anunciadas em
didlogos com o Vendedor e em conflitos com
seu pai, representando a transicao de menina
para mulher. Manoela busca libertar-se da
protecdo paterna e tentar tornar-se tudo o
gue deseja, enquanto enfrenta o medo desse
processo.

A relagdo entre identidade e alteridade é
explorada ao longo da trama, refletindo
questdes de pertencimento a Amazobnia
acreana e os desafios de lidar com influéncias
externas. Manoela e os demais personagens
sdo um microcosmo das tensdes culturais
e sociais gue permeiam a regido. A peca
guestiona como os individuos negociam
suas identidades em meio a essas forcas
contraditorias, revelando as complexidades
das transformacdes pessoais e coletivas

Em meio a sua confusdo, Manoela encontra o



Boto, uma figura mitica da Amazonia, por quem
se apaixona perdidamente. Eles vivem algumas
noites juntos, e através dessa relacdo, Manoela
experimenta um profundo conflito interno
entre seus desejos e as expectativas de sua
vida cotidiana. No desfecho, Manoela prépria
se transforma em um boto, simbolizando
uma completa metamorfose que reflete no
reconhecimento de sua identidade em relacao
a experiéncia de alteridade.

Essa transformacado final de Manoela ilustra a
profunda conexdo entre o individuo e a cultura
regional, explorando a ideia de pertencimento
e a tensdo entre as raizes culturais e as
influéncias externas. Na sua jornada como
heroina e em seu encontro com o outro,
Manoela luta para se superar, para abandonar
seu eu anterior, mas acaba se entregando, no
final, as limitacBes de sua condicdo. Ela se
torna a propria natureza que acredita ser sua,
transformando-se em um boto e entregando-
se a sua identidade regional.

Ap0ds o conflito inicial, Manoela se desencanta
com a possibilidade de satisfazer seu desejo e
percebe que a Unica alternativa para lidar com
a impossibilidade é se segurar em sua proépria
identidade. Ela acredita que, ao se manter em
suas raizes, pode escapar do olhar do outro.
Portanto, ela recorre continuamente a sua
condi¢do de amazbnica como uma forma de se
proteger.

Manoela acredita que, ao resguardar-se em
sua proépria identidade amazbnica, podera
escapar do olhar do outro. Continuamente, ela
recorre ao que acredita ser sua salvaguarda: a
sua condicado de ser amazdnica. Essa narrativa
reflete a complexa relagdo entre identidade
e alteridade (Hall, 2005), explorando as
tensdes culturais e emocionais que moldam a
experiéncia de Manoela e, por extensdo, dos
povos amazdnicos.

Em suma, Manoela e o Boto retrata a jornada
de uma personagem em busca de sua
transformacdo, enfrentando conflitos entre
sua identidade e a tentacdao de se aventurar
no desconhecido. Essa luta interna e externa
de Manoela reflete a luta da identidade
acreana em meio ao confronto com influéncias
externas.

IDENTIDADE E ALTERIDADE ACREANAS

Segundo Silva (2000), nossas acbes sdo
moldadas pelas relacdes com os outros, e nossa
identidade é fortemente influenciada pelo que
acreditamos que os outros pensam sobre nos.
No enredo do espetdculo Manoela e o Boto,
a construcdo da identidade da personagem
principal gera um conflito entre identidade
e alteridade. Manoela busca construir sua
identidade a partir do que ela acredita que os
outros esperam dela e do que ela deseja dos
outros.

Manoela vive no Acre, em uma comunidade
local (Melo, 2016), e suaidentidade é construida
em contraponto ao “outro”, aquele que vem
de fora. Ela procura afirmar sua identidade
com base no que imagina que o outro deseja
dela e no que ela deseja do outro, como amor,
trocas, objetos materiais e conhecimento. Esse
jogo de afirmacdo e negacdo ajuda Manoela
a estabelecer sua identidade e suas escolhas
com base nas caracteristicas com as quais ela
se identifica.

Ao projetar para fora de si tudo aquilo
gue almeja e acredita estar fora de seu
pertencimento, Manoela enfrenta o conflito
relacionado a troca entre o acreano e o de fora,
entre identidade e alteridade. Esse conflito
molda ndo apenas a personagem, mas também
expde o publico a luta pelo pertencimento e
reconhecimento.

O espetdculo Manoela e o Boto utiliza essa
dindmica para explorar temas profundos
de identidade regional e cultural. Manoela
representa a busca por autoafirmacdo em um
contexto onde influéncias externas desafiam e
transformamastradicbeslocais. Apecadestaca
como os individuos negociam suas identidades
em meio a forcas contraditérias, refletindo as
complexidades das transformacdes pessoais e
coletivas na Amazo6nia acreana.

Ao longo de sua trajetéria como heroina,
Manoela deseja se aventurar em novos
espacos e se envolver em novas relacdes. Seu
maior pecado e virtude é o desejo de sair de
onde estd, pois é esse desejo que a impulsiona
em direcdao ao seu destino. No entanto, ela se
mostra excessivamente apegada a seu lugar
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e a sua identidade, incapaz de se livrar de si
mesma e de abandonar suas raizes. Ela sente
a necessidade de conhecer coisas que lhe sdo
proibidas devido a sua condicdo e, para isso,
precisa travar uma batalha contra sua prépria
identidade, pessoal e regional.

Ao territorializar, estes processos promovem
o desenvolvimento desigual e contraditério
dos lugares, o que nos permite identificar
espacos privilegiados de concatenacdo
de forcas na firmacdo de identidades
regionais. Por isto, o que define a regido
ndo é a homogeneidade, mas as correlacdes
de forcas que se combinam e conduzem a
identidade regional no contato e confronto
aos processos globais. Af identificamos
dimensdes em que sobressai reacdes,
dando-nos a clareza do dominio politico
gue “manifestado” materializam arranjos
territoriais que se combinam -isto é, a regido
(Silva, 2019, p. 2).

A interpretacdo do trecho de Silva (2019)
revela a complexidade e a natureza
dindmica dos processos de territorializacdo
gue influenciam o desenvolvimento das
regides. Esses processos ndo promovem um
desenvolvimento uniforme, mas sim desigual
e contraditério, o que possibilita identificar
espacos privilegiados onde diferentes forcas
se conjugam para firmar identidades regionais.

Segundo Silva, a definicdo de uma regido
ndo reside em sua homogeneidade, mas nas
correlagbes de forcas que se combinam e
moldam a identidade regional, especialmente
no contexto de contato e confronto com
processos globais. Essa interacdo cria
dimensdes onde reacdes locais se destacam,
proporcionando uma clareza sobre o dominio
politico que, quando manifestado, resulta em
arranjos territoriais especificos, ou seja, a
propria regido.

Em outras palavras, a identidade de uma
regido é formada pela complexa interacdo de
forcas locais e globais, que ndo se configuram
de maneira uniforme, mas sim através de
processos contraditérios e desiguais. Essas
interacdes, por sua vez, refletem as reacdes
locais as influéncias externas, materializando-
se em arranjos territoriais que definem a
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identidade regional (Chaui, 2004).

Assim, podemos entender a luta de Manoela
em sair de onde estd e se aventurar em novos
espacos como uma busca pelo rompimento
de suas amarras territoriais e identitarias. Ela
deseja conhecer e experimentar o que lhe é
proibido, travando uma batalha contra sua
propria identidade pessoal e regional. Nesse
sentido, seu desejo de sair de seu lugar é
ao mesmo tempo seu pecado e sua virtude,
impulsionando-a em dire¢cdo ao seu destino,
mas mostrando também sua dificuldade em
se desapegar de si mesma e de suas raizes.
A regido, por sua vez, ndo é definida pela
homogeneidade, mas sim pelas correlacdes
de forcas que se combinam e conduzem a
identidade regional. E nesse contexto de
contato e confronto com os processos globais
gue Manoela se encontra, buscando se libertar
das amarras territoriais e construir o que ela
acredita ser sua prépria identidade.

Nesta abordagem, fica evidente que Manoela
se orienta principalmente pela ideia de um
"eu" definido e reforcado pela sua pertenca a
uma comunidade local especifica. No entanto,
este “eu” sé se manifesta em contraste com
o outro, o que ela imagina que o outro espera
dela e 0 que ela mesma espera dele, como
amor, troca, objetos materiais e conhecimento.
A identidade de Manoela é construida através
de interacdes simbdlicas com os outros, que
representam seus desejos e tudo o que ela
almeja, mas nao possui, projetando assim para
fora de si aquilo que acredita ndo fazer parte
do seu pertencimento.

[...] sem que haja um engajamento em se
admitir um valor intrinseco a natureza, a
sua complexidade e aos processos que nela
ocorrem, cuja histéria e irreversibilidade
precisam ser considerados -e sem admitir
a relacdo entre territério, identidade e
pertenca, suportes e resultados da memdria
dos povos que entabulam esse didlogo,
ndo alcancaremos a serenidade para
compreender essa conexao, diversa de nosso
modelo de racionalidade (Silva et al., 2021, p.
52).



Para entender essa passagem, é importante
considerar a discussdo sobre identidade,
alteridade e pertencimento  abordada
anteriormente no contexto do espetdculo
Manoela e o Boto. A passagem sugere que,
para alcancarmos uma compreensdo plena
da conexdo entre os povos e a natureza, é
fundamental admitir o valor intrinseco da
natureza, reconhecendo sua complexidade,
0s processos histéricos que nela ocorrem e
sua irreversibilidade. Isso significa valorizar
a natureza ndo apenas por Sseus recursos
econdmicos, mas também por sua importancia
intrinseca e seu papel na formacdo da
identidade e memdria dos povos.

Além disso, é necessario reconhecer a
profunda relacdo entre territério, identidade e
pertencimento. Esses elementos sao os pilares
da meméria coletiva dos povos que habitam e
interagem com esses territérios. No contexto
amazOnico, por exemplo, essa conexdo é vital
para compreender as identidades culturais e
0s processos de alteridade que ocorrem na
regiao (Carneiro, 2008).

Se ndo houver esse engajamento em valorizar
a natureza e reconhecer a relacdo entre
territério, identidade e pertencimento (Viana,
2006), permaneceremos presos a um modelo
de racionalidade ocidental que ndo captura
a verdadeira esséncia dessa conexdo. Este
modelo ocidental tende a fragmentar e
simplificar, enquanto a realidade é muito mais
complexa e interconectada.

Relatando isso com o espetdculo Manoela e o
Boto, percebemos que a peca trabalha esses
conceitos ao explorar a identidade de Manoela
em contraponto ao “outro” e a natureza
gue a cerca (Miranda; Miranda, 2024b). A
busca de Manoela por autoafirmacao e
pertencimento reflete a luta maior dos povos
amazOnicos para manter suas identidades em
um mundo gue muitas vezes tenta subsumir
essas complexidades em um modelo de
desenvolvimento externo e simplificado.

Portanto, a passagemenfatizaanecessidade de
uma abordagem integrada para compreender
as relacdes entre os povos e a natureza,
valorizando as memodrias e identidades locais
e afastando-se de um modelo de racionalidade

ocidental gue tende a simplificar e dominar.

No espetaculo Manoela e o Boto, por meio deste
jogo entre o “meu” e o0 “ndao-meu”, Manoela
estabelece o que acredita ser sua propria
identidade, fazendo escolhas baseadas naquilo
com que se identifica. Portanto, o conflito de
Manoela estd relacionado a troca entre sua
identidade como membro da comunidade local
e a alteridade representada pelo “outro”. Essa
luta reflete a dindmica que todos nds vivemos
ao moldar nossas proprias identidades em
relacdo ao mundo externo (Bauman, 2005).

No espetdculo Manoela e o Boto, o conflito
da protagonista transcende o nivel pessoal,
simbolizando a complexa troca entre o povo
acreano e as influéncias externas. O palco
se torna um espaco onde a identidade e a
alteridade sdo apresentadas para destacar as
tensBes culturais e sociais inerentes a regido
amazonica. Manoela busca continuamente
afirmar sua identidade, guiada tanto pelas
expectativas que imagina que os outros tém
dela quanto pelos seus préprios desejos em
relacdo a esse “outro"”. Sua transformacdo ao
longo da narrativa ilustra a complexa relacdao
entre identidade e alteridade, evidenciando
a luta continua para equilibrar as influéncias
externas e internas. Em Ultima andlise, o
espetdculo utiliza essa poderosa jornada
para explorar profundamente a identidade
regional e cultural, destacando a riqueza e as
complexidades das transformacdes pessoais e
coletivas na Amazdnia acreana.

CONSIDERAGOES FINAIS

O espetdculo Manoela e o Boto é uma obra
teatral rica em simbolismo e complexidade
gue utiliza a linguagem do teatro de rua
para explorar profundamente a identidade, a
alteridade e o pertencimento no contexto da
Amazo6nia acreana. A pecaretrata ajornadada
protagonista Manoela, uma jovem que busca
se aventurar para além de seu mundo comum,
enfrentando conflitos internos e externos
que refletem as tensfes culturais e sociais
da regido. Sua narrativa, envolvente e repleta
de simbolismos, utiliza elementos do folclore
amazobnico e do teatro popular para criar um
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ambiente dramdtico que transporta o publico
para o coracdo da floresta.

A obra destaca como a identidade de Manoela
€ moldada tanto pelas expectativas dos outros
guanto por seus proprios desejos, enfatizando
a importancia do autoconhecimento e da
reconciliacdo com suas raizes culturais. A
transformacdo da personagem ao longo da
narrativa simboliza a luta continua entre
influéncias internas e externas, ilustrando
a dinamica complexa entre identidade e
alteridade. Nesse sentido, o espetdculo
funciona como um microcosmo das questdes
mais amplas enfrentadas pelos povos da
Amazonia acreana, que buscam afirmar suas
identidades em meio a forcgas globais e locais, e
aborda aressignificacdo da identidade acreana
promovida pelo “Governo da Floresta".

A peca Manoela e o Boto se consolida
como um manifesto cultural e um potente
instrumento de conscientizacdo, indo além
da simples narracdo de uma histéria. Ao
provocar uma leitura critica das dinamicas de
poder e pertencimento na Amazdnia acreana,
a obra convoca o publico a um engajamento
ativo, exigindo uma reavaliacdo da complexa
teia de relacdes que une os individuos, suas
comunidades e a natureza indomavel, e
promovendo, assim, a valorizacdo de uma
identidade regional multifacetada.
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Notas

! Sobre o video e o texto da montagem Manoela e o
Boto, ver Melo, 2010.

2 Fundado em Bogotd, no ano de 1966, o Teatro
La Candelaria se consolidou como um dos
grupos teatrais mais emblemdaticos da Coldmbia.
Reconhecido por sua ousadia estética e dedicacao
a investigacdo cénica, o coletivo — liderado por
Santiago Garcia — foi responsdvel por renovar o
panorama do teatro colombiano, aproximando-o
das camadas populares. Sua marca registrada é
o método de “criacdo coletiva”, por meio do qual
desenvolvem espetaculos que mergulham em
guestdes sociais e politicas, sempre dialogando
com elementos do folclore e da trajetéria histdrica
do pafs.
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OS DESENVOLVIMENTOS TECNOLOGICOS E OS DIVERSOS
PADROES DE ESCUTA: CONSIDERACOES SOBRE AS MIDIAS

MUSICAIS'

TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS AND DIVERSE LISTENING PATTERNS:

CONSIDERATIONS ON MUSICAL MEDIA

Resumo

Neste ensaio discutimos como diferentes padrdes
de escuta musical surgiram na histéria - sem se
cancelarem necessariamente uns aos outros na
sucessao do tempo - de acordo com o surgimento
de novas tecnologias de gravacao e outros
aspectos. Ao mesmo tempo, as midias diversas
sdo consideradas em suas potencialidades como
fontes histdricas. O ensaio se insere no campo de
investigacdo da Histdria e da Musicologia, e utiliza
uma metodologia comparativa que contrapde
os diversos modos de escuta confrontando
seus efeitos culturais e sociais. Como resultado,
concluimos que o ouvinte moderno, ao longo da
histéria contemporanea, assimilou novos modos de
escuta e de reapropriacdo das realiza¢des musicais
sem descartar parte significativa dos modos
ja existentes. As novas midias ndo produziram
propriamente rupturas com os padrdes anteriores,
mas superposicdes varias.

Palavras-chave:

Fonte musical; escuta musical; fontes fonograficas.

José D'Assuncdo Barros
UFRRJ

Abstract

This essay aims to discuss how different patterns of
music listening have emerged throughout history —
without necessarily canceling each other out over
time-according to the emergence of new recording
technologies and other aspects. At the same time,
various media are considered in their potential as
historical sources for music researchers. This essay
falls within the fields of History and Musicology,
employing a comparative methodology that
contrasts various modes of listening and examines
their cultural and social effects. The results suggest
that the modern listener, throughout contemporary
history, has assimilated new ways of listening
and reappropriating musical works without
discarding a significant portion of previous ways.
The conclusions show that new media have not
produced actual ruptures with previous patterns,
but rather various superimpositions.

Keywords:

Musical source; musical listening; phonographic
sources.
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INTRODUCAO

Neste ensaio - de interesse tanto para a
Histéria e demais ciéncias humanas, como
para a Musicologia - pretendemos discutir
como surgiram diferentes padrdes de escuta
musical através de um longo desenvolvimento
histérico que inclui as diferentes tecnologias
fonograficas - vinis, fitas cassetes, CDs, dentre
outras - ao lado das diferentes tecnologias
midiaticas (radio, TV, cinema, modalidades
relacionadas a Internet). Serd desenvolvida
uma abordagem comparativa que ird
entrecruzar a série histérica dos diferentes
padrdes de escuta musical e a série igualmente
histérica das diferentes midias, mostrando
como estes aspectos interagem um sobre o
outro e como sdo reapropriados nos diferentes
contextos histéricos.

Serd também considerado que esses diferentes
padrées de escuta surgidos historicamente
ndo se cancelam necessariamente uns aos
outros quando surgem, e gue 0s ouvintes
de mdusica, em diferentes momentos do
desenvolvimento histérico e tecnoldgico,
puderam sempre contar com a concomitancia
de algumas alternativas para escutar musica.
Ao mesmo tempo, teceremos consideracdes
sobre as potencialidades historiogréaficas
destas varias midias e sistemas de gravacdo
- dos meios materiais como os LPs aos meios
virtuais como o streaming. Vamos iniciar
nossas consideracdes a partir de um quadro
esquematico (Figura 1) que apresentara as
diversas alternativas de registro e transmissao
da musica ao longo da histéria.

O surgimento das fontes relacionadas as midias musicais e audiovisuais, de acordo com o
desenvolvimento da tecnologia de registro audiovisual (som e imagem-movimento)

Tecnologia digital de gravagdo

Tecnologia mecdnica de gravagdo

Tecnologia eletro-
magnética de gravagdo

Era Industrial

Discos de Goma-Laca MP3
(disco de 78 rotagoes) Fitas (1987)
[1895] magnéticas .
(magnetofone) Fitas . ) .
Gramofone (1934) cassetes Registros virtuais
(1889) (1963) de som e imagem
Fonogramas com Radio LPs (Internet)
cilindros de cera [primeira (discos
1885 Transmissdo de vinil
Fc_nr_mogramas [ ] plblica: ey ) Podcasts
(cilindros) 1906] [ ) [2004]
[1877]

TV Videos Streaming
[1927] (em fita [2005]
(e primeiros MEEHE)
. filmes falados) (1956)
Filmes Filmes ] ) sy
(Invengdo do Cinema) acores Video Clips (2000]
[1895] (1935) [1975]

Era Digital

Figura 1- Quadro sobre as midias derivadas da tecnologia audiovisual.
Fonte: Elaboracdo do autor.
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AS MIDIAS DE AUDIO: DOS FONOGRAMAS
AOS DISCOS, CDS E VIRTUALIDADE

O quadro acima proposto, com a datacdo de
cada evento ou invencdo técnica importante,
situa acima da linha do tempo central as
diversas midias musicais relacionadas a
dimensdao da gravacdo exclusivamente
sonora. Abaixo da linha do tempo aparecem
as midias audiovisuais no decurso de sua
histéria tecnoldgica - sendo estas aguelas que
registram simultaneamente o som e aimagem-
movimento. O cinema - que comeca com filmes
mudos em 1895, mas que em 1927 atinge a
sofisticagdo dos filmes falados -, é o ponto de
partida de uma histéria tecnolégica que trouxe
consigo a TV, os videos em fita magnética,
os DVDs, videoclipes, e por fim os registros
virtuais proporcionados pelo desenvolvimento
da computacdo e pelo advento da internet.

A aventura fonografica, como mostra a Figura
1, inicia-se com o fondgrafo - um dispositivo
ainda mecanico inventado por Thomas Edson
em 1877 e patenteado no ano sequinte (Sterne,
2003, p. 31), sendo que a sua aplicacdo mais
especifica a gravacdo e reproducdo do som
musical ainda iria esperar pelos Ultimos anos
do século XIX.” Para além da possibilidade
de examinar materialmente os préprios
fondgrafos em alguns museus, a introducdo
destes dispositivos tecnoldgicos pode ser
atestadapelosjornais daépoca: os maisantigos
em cada pais ja aparecem aos historiadores
NOS jornais gue anunciam a sua exposicao
publica em cada cidade. Na cidade do Rio de
Janeiro, por exemplo, o fonégrafo chega ja
na segunda década da republica brasileira
recém-proclamada. A partir dai, em 1902, a
Casa Edson se torna a primeira gravadora
brasileira de fonogramas. E tem-se inicio o
desenvolvimento da industria fonografica no
Brasil.3

Dos primeiros fonogramas ao primeiro vinil (ou
LP) em 1948 - passando pelo Gramofone (1889)
e pelo surgimento dos discos de goma-laca,
(1895), e mais adiante pelo advento das fitas
magnéticas em 1934 - temos toda uma histéria
tecnoldgica que trard com o LP uma conquista
de gualidade sonora que até hoje é cultuada,
uma vez que os LPs ndo desapareceram

mesmo com tecnologias posteriores como a
dos CDs e DVDs, embora seu consumo tenha
se reduzido desde entdo a um pequeno nicho
que justificaria mesmo hoje a fabricacdo de
antigos LPs em menor escala. De qualquer
maneira, as tecnologias avangam aos saltos na
segunda metade do século XX, até chegarmos
a possibilidade de registro do som musical na
Internet. Deve-se destacar ainda que, antes do
LP, o mundo também conheceu um novo salto
tecnoldgico em outra direcdo - a dos meios
de comunicacdo - que foi o advento do radio,
crucial para o desenvolvimento da musica
como industria capaz de atingir as massas. O
LP e o Radio, cada um a seu modo - um como
meio de gravacdo, e o outro como meio de
comunicagdo - sdo as chaves tecnoldgicas
para o desenvolvimento da inddstria da
musica e da difusdo das realizacGes musicais
para circuitos populacionais cada vez maiores.
Com a Internet, entdo, ja na Ultima década do
século XX, chegamos ao ponto em gue nunca
a musica foi tao acessivel a todos.

OS LPS, CDS E DVDS COMO FONTES
HISTORICAS SONORAS E VISUAIS

E oportuno lembrar que algumas midias
musicais - como os LPs e ou CDs - ndo se
apresentam apenas como fontes musicais
ou sonoras, embora sejam principalmente
isso. Os LPs, durante todo o seu periodo de
dominancia como a principal midia musical - o
que ocorre desde a sua invencdo em 1948 até
o espraiamento do CD a partir dos anos 19904
- eram também d&lbuns graficos e visuais.®
Os 4lbuns que conformavam os LPs traziam
ndo raramente as letras das composicdes
musicais neles apresentadas, além de haver
toda uma arte que fazia do dlbum um objeto
a ser contemplado, admirado, colecionado.
Os historiadores podem aproveitar bem essa
complementaridade entre a midia sonora
propriamente dita e a materialidade e
visualidade do LP. Além da prdépria musica a
ser reproduzida no aparelho eletrénico, a parte
grafica, visual e informativa do LP deve ser
considerada pelo historiador em sua andlise
desta fonte.

O CD, um objeto bem menor que o LP, procurou
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conservar na medida do possivel essa parte
grafica e visual que constitui o encarte. Os
antigos LPs, alids, também passaram a ter
suas versdes em CD, e pode-se dizer que, em
proporcdes menores, os LPs exportaram para
0s CDs seus antigos padrdes visuais e graficos
- de modo que, do ponto de vista do encarte,
este é como se fosse um LP em miniatura. As
tecnologias de gravacao e reproducao do som,
no entanto, sdo bem distintas. O vinil é gravado
em sulcos que imitam as ondas sonoras e sao
transformados em sinais elétricos, o que dd ao
LP um som mais arredondado do que o do CD.

Por outro lado, se o som do LP é menos aspero,
mostra-se bem mais nitido o som do CD. Este
faz parte da familia dos discos 6ticos, que além
do CD (inventado em 1982), inclui ainda o DVD
(1994) e o Blu-ray (2000).6 Além disso, o CD
apresenta uma durabilidade muito maior no
gue concerne a qualidade do seu som, pois
depois de muitas audicdes a agulha da vitrola
termina por produzir arranhdes na superficie
do vinil. Ndo obstante, depois de quase
perderem sua relevancia no mercado com a
popularizacdo dos CDs nos anos 1990, os LPs
voltaram a ser produzidos para colecionadores
e admiradores das especificidades sonoras e
graficas desta midia. Na seqgunda década do
século XXI, os LPs estdo de novo em cena
como produtos fabricados em maior escala, de
modo a atender a ampliacdo do universo de
apreciadores de long plays. Enquanto isso, a
midia CD passa a sofrer nesse momento uma
corrosdo nas duas margens: parte do publico
de mais idade se encanta pela possibilidade
de retornar ao vinil, e a faixa de consumidores
mais jovens nitidamente ja prefere os servicos
musicais de streaming.

Da mesma forma que os albuns dos LPs
projetaram seu padrdo grafico-visual nos
encartes dos CDs, estas imagens também
foram assimiladas pelos registros virtuais
dos contelddos musicais de LPs e CDs -
gue invadiram as plataformas da internet
(streaming), a exemplo do YouTube (2005)."Por
isso, na cadeia midiatica formada por estas
trés tecnologias tdo distintas - o LP, o CD, o
streaming - a informacdo visual que antes
configurava a capa do LP ou CD conservou-se
na imagem de divulgacao do registro virtual
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de internet. Os historiadores, ao mesmo tempo
em gue podem se beneficiar do acesso rapido
a informacdo sonora trazida pela internet,
podem analisar a visualidade que faz dos
LP-CDs um produto ndo apenas sonoro, mas
também visual.

Por fim, os LPs (e CDs) também trazem
textos de diversos tipos, 0s quais podem ser
igualmente trabalhados pelos historiadores
como fontes textuais que complementam
as fontes musicais abrigadas pelos vinis e
compact discs. Além da possibilidade de
registros de letras das musicas tocadas ou
cantadas na midia musical, o album pode
conter textos informativos sobre os artistas
OuU grupos musicais, ou esclarecimentos
sobre as composicdes musicais trazidas
pela midia sonora. Na modalidade da musica
de concerto podem ser incluidos textos de
natureza ensaistica sobre as composicdes e
compositores trazidos pelo LP-CD. Textos de
natureza cronistica relacionados aos musicos
- bem como comentarios de outros musicos
apresentando os musicistas mais novos, a
maneira de um apadrinhamento que também
pode dizer muito aos historiadores - também
costumam aparecer nos albuns de vinis e
encartes de CDs.

Além disso, a norma mercadolégica e o
sistema de direitos autorais obrigam a que
sejam contidas nos encartes as referéncias
basicas - sempre necessarias aos historiadores
- como autoria, ano de producdo, gravadora,
distribuidora, equipe técnica, musicos
participantes da obra com suas respectivas
especialidades instrumentais, e assim por
diante.

MIDIAS AUDIOVISUAIS: CINEMA, TV E
STREAMING

Além das midias de dudio que foram se
desenvolvendo desde o primeiro fonograma
(1877) até as familias tecnoldgicas mais
avancadas - o vinil, a familia dos discos éticos
(CD, DVD, Blu-ray), e o sistema de streaming
- os historiadores também encontrardo
as criacdes e recriacdes musicais a serem
analisadas (composicOes e performances) em



outros tipos de midias. Na Figura 1, enquanto
as midias musicais para registro de audio
foram situadas acima da linha do tempo, as
midias audiovisuais aparecem abaixo. Em
todas estas diferentes midias - que vao do
cinema a TV e gque incluem novos géneros de
realizacdo artistica como os videoclipes - ha
muita mudsica e situacBes musicais a serem
analisadas pelos historiadores.®

Os filmes trazidos pela invencdo do cinema
em 1895 estdo sempre repletos de mdusica,
e também de sonoplastias de outros tipos.
Os primeiros filmes falados surgem em 1927,
noO Mesmo ano em que ocorre a primeira
transmissao televisiva. A TV constituira um
universo exuberante de possibilidades para
a musica, cujas composicdes podem ser
apresentadas diretamente como performance
artistica ou em videoclipes (os primeiros datam
de 1975), e também indiretamente - pois os
programas de TV contém musica. As novelas
televisivas, por exemplo, constituem um campo
fértil para o fluir de musicas que fazem parte
de suas trilhas sonoras. As vinhetas dos varios
programas sdo também realizacdes musicais,
bem como os jingles (mensagens musicais
publicitarias).

O radio - midia de dudio que tem a sua primeira
transmissdao publica em 1906 - é também,
e ainda mais que a TV, um mundo que se
abre a musica. O radio inclusive influenciou,
por anos a fio, as paradas de sucesso. As
musicas mais tocadas nas diversas radios
eram as que terminavam por produzir maiores
ganhos no mercado do disco. Hoje esse
papel de impulsionar o sucesso de publico é
desempenhado pelos videoclipes, surgidos em
1975, mas se difundindo extraordinariamente a
partir dos anos 1980 com artistas pioneiros no
género como Michael Jackson (1958-2009). O
videoclipe é um género especifico: um pequeno
filme musical, que traz um enredo. Ndo se
limita mais a ser uma simples performance de
musicos: é uma combinacdo de género musical
e género filmico. Musica, danca e cinema de
curta metragem se encontram nos videoclipes
para produzir um tipo novo de realizacdao
artistica. Esta é uma nova seara de fontes
histéricas que podem ser abordadas pelos
historiadores da musica e do cinema.

0S DIFERENTES PADROES DE ESCUTA

Nosso préximo passo é dar a compreender
como as sucessivas e concomitantes
alternativas tecnoldgicas para registro ou
transmissdao da musica foram proporcionando
novos padrdes de escuta e praticas sociais
envolvidas no ato da fruicdo da musica.
Podemos esquematizar a polifonia formada
por estes diversificados padrdes de escuta
conforme um esquema no qual as alternativas
gue vao surgindo ndao cancelam as anteriores,
mas a elas se superpdem como novos gestos
e habitos de escuta e fruicdo musical aos
ouvintes de musica. De baixo para cima, temos
na Figura 2 um quadro sobre os quatro grandes
padrdes de escuta que dominaram suas
respectivas eras, mas que, quando surgiram,
ndao cancelaram os padrdes anteriores € nem
foram cancelados pelas tecnologias gque se
sucederam no tempo. Por isso, utilizamos a
representacdo da histéria dos padrdes de
escuta através da imagem da polifonia, na
gual uma melodia surge em um momento e as
outras vao aparecendo sucessivamente como
superposicdo ou convivendo com as demais.

Desde que surgiuamusicanaaventurahumana,
estabeleceu-se um padrado inicial de escutar
musica e de situar esta escuta no interior da
sociedade ou comunidade. Provavelmente
0s primeiros seres humanos paleoliticos que
inventaram e tocaram as flautas que foram
encontradas como fdsseis de 60.000 a
40.000 anos atras, criaram também em algum
momento a “escuta social da musica”.

De todo modo, agora ja bem documentado, é
este padrdo que vemos desde as civilizagdes
mais antigas até o periodo contemporaneo.
Quando alguém queria escutar mdusica (a
nao ser que ele mesmo a tocasse) deveria ir
aos lugares onde se davam as performances
de musica. Podiam ser espacos ao ar livre,
como na antiguidade grega ou nas sociedades
indigenas, ou salas de concerto - como
ocorre com as sociedades europeias a partir
do renascimento, sem mencionar outros
ambientes de sociabilidade como os ambientes
trovadorescos da Idade Média ou os espacos
da musica sacra. De todo modo, podemos dizer
que este é o mais antigo padrdo de escuta que
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A escuta instantanea da Internet

A escuta livre (e precificada) dos LPs e CDs

A escuta da espera paciente imposta pelo Radio - TV

[ v

| Radio

A escuta social das salas de concerto ou igrejas, em horarios marcados

Espetdculos e Recitais

Figura 2 - Quadro sobre a polifonia dos diferentes padrdes de escuta.
Fonte: Elaboracdo do autor.

conhecemos: um candidato a ouvinte se dirige
alugares onde vaiocorrer uma performance de
musica, e |4 encontra outras pessoas, ouvintes
como ele, em um momento de sociabilidade.

Este padrdo existe até hoje, evidentemente,
e todos podem assistir a recitais e concertos,
shows derock,jam sessions dejazz, assim como
se dirigir a lugares de danca como as boates,
sambas e pagodes - o que ja introduz um
segundo componente que € a danca, ndo tanto
como arte, mas como forma de sociabilidade.
Ocorre que a tecnologia introduziu na aventura
musical humana novos padrdes de escuta, e é
sobre eles que discorremos nesse momento
para compreender as especificidades do radio,
TV e streaming.

Quando o radio se estabelece, ja nas primeiras
décadas do século XX, hd uma grande
novidade® Em uma sociedade burguesa
e capitalista, assistir a um concerto ou
espetdculo de musica envolve o pagamento de
um ingresso - a nao ser que, excepcionalmente,
o espetdculo seja gratuito. Mas com o radio,
uma vez que o ouvinte ja tenha adquirido o
seu aparelho e compre pilhas para substitui-
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las regularmente, surge no cendrio musical
uma nova possibilidade de escuta: popular,
porque muito mais barata, mas também
impondo um novo padrao de escuta. O ouvinte
que se posta diante do rddio ndo controla as
musicas que ird ouvir, uma vez que ele tem
de escutar as transmissdes na sucessdo que
Ihe é apresentada pelas programacdes das
emissoras de radio.

Ndo era raro que, gquando um ouvinte de
radio tivesse vontade de ouvir suas musicas
prediletas, posicionasse-se diante do seu
aparelho de rddio esperando o momento em
que suas musicas preferidas fossem tocadas.
Ele tinha que ouvir o que queria e 0 que nao
gueria antes de ser premiado com o momento
em que a programacao da emissora lhe
traria o seu idolo musical ou a sua cancdo
preferida. Ndo era incomum, tampouco, que
esperasse diante do radio com o dedo sobre
a tecla de gravacdo de um gravador cassete,
jd@ nas décadas em que as fitas regravaveis
surgiram (fitas k7), pois esta era uma maneira
de capturar a musica de que tanto gostava e
viabiliza-la futuramente para uma forma de



audicdo por ele mesmo controlada, escapando
a aleatoriedade do radio. Este é o ponto
gue queremos destacar neste momento.
Uma caracteristica da musica no radio é
esta aleatoriedade - do ponto de vista ou de
escuta do ouvinte, é claro (pois nada tinha de
aleatéria a escolha da programacdo de radio
por agueles que a controlavam).

E preciso considerar que a escolha de musicas
para a programacao de rddio - por aqueles a
guem competia esta tarefa do outro lado da
antena-envolvia muitos aspectos relacionados
ao mercado de musica e a interesses diversos,
e havia também a pratica do “jaba"”, na qual
as decisdes da programacdo de musica
poderiam ser motivadas por propinas. Muitas
vezes, o cantor ou compositor era tentado a
pagar para que o publico pudesse ouvir a sua
musica no radio em determinada hora do dia;
ou, entdo, eram as préprias gravadoras que
depositavam regularmente os seus jabaculés
na caixinha dos radialistas responsdaveis por
definir a programacdo, com vistas a difundir
para o grande publico ouvinte as musicas de
sua empresa nas quais queriam investir com
maior publicidade.”

Outro aspecto importante a ter em vista é
gue o radio introduz a possibilidade da escuta
individual de musica, ainda que também
existissem praticas coletivas de ouvir a
musica de rddio. Como hoje se faz em torno
da TV, muitas familias costumavam se reunir
para escutar rddio. Desta forma, se o rddio
possibilita a escuta intima e individualizada,
em contraste com as salas de concerto nas
quais os seres humanos se agrupam para
uma audi¢cdo musical coletiva, este meio de
comunicacdo de massa também proporciona a
sua maneira a possibilidade da escuta familiar
e sociabilizada.

O padrdo de escuta promovido pelo radio
é, também de sua parte, bem diferente do
padrdo de escuta proporcionado pelos meios
fonogréficos.Estelltimo,emborajdintroduzido
mais discretamente pelos discos de goma-laca,
fortalece-se em 1948 com o espraiamento dos
LPs (vinis), € mais tarde (1982) com a invencao
dos CDs. Com os LP-CDs, um apreciador de
musica jad podia ir formando o seu repertério

de musicas preferidas ao iniciar a sua colecdo
de discos. Comprar discos, é claro, ndo é
barato, de modo que ha questdes econdmicas
e sociais ai envolvidas. De qualquer maneira,
a escuta da midia fonografica (LP ou CD)
também favorece a possibilidade da escuta
individual, sem excluir prdticas sociais que
possam mobilizd-la - tal como a reunido ou
festa para a qual sdo convidados os amigos
para ouvir musica, por exemplo.

Como uma polifonia a duas vozes, escuta
radiofoénica e escuta fonografica passaram a
conviver, complementando-se uma a outra - e
ambas continuariam a conviver com a escuta
social das salas de concerto e espetdculos de
musica. Enguanto isso, a popularizacdo da
TV a partir dos anos 1950 - mas, no Brasil,
a partir dos anos 1970 - apenas sofistica o
padrdo radiofénico de escuta. A TV oferece
também programas musicais andlogos aos
do radio, e através dela o ouvinte - agora um
telespectador - deve assisti-los na ocasido
definida pela emissora. A tecnologia da
televisdo fechada - a cabo, por satélite ou
IPTV - modificard depois este aspecto, pois
0 assinante teria entdo maior liberdade para
assistir aos diversos programas na ordem por
ele desejada.

Alinternet introduz, a partir de 1993, um quarto
padrdo de escuta. Esta é agora instantanea,
mais barata, livre na escolha do que ouvir e
muito abundante na disponibilizacao dos tipos
de musica oferecidos a escuta. Dentro de cada
modalidade de musica, a oferta é igualmente
farta. Acresce que os usos de logaritmos que
vao registrando os interesses musicais de cada
cliente também devolvem a este a informacao
sobre outras obras do mesmo género ou
modalidade musical, de modo que o streaming
também introduz o usudrio em um possivel
campo de descobertas. Para os ouvintes, é
ao mesmo tempo um paraiso e um labirinto
de possibilidades o gue aqui se apresenta.
J& para os historiadores e musicélogos que
pesquisam musica, eis agui um arquivo imenso,
aparentemente inesgotavel.

No principio, a internet oferecia os servicos de
download de musica - o que gerou, e ainda gera,
muitas tensGes com as gravadoras, pois é claro
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gue a compra de CDs diminuiu drasticamente
diante da nova possibilidade de se baixar
musicas com facilidade. Depois, introduzindo
uma possibilidade ainda mais libertadora para
0 ouvinte de mdusica, a internet proporcionou
as plataformas de streaming. Estas envolvem
um fluxo continuo - uma forma de distribuicdo
digital que ndo opera mais pela descarga de
dados. Desta maneira, o usudrio ndo precisa
mais fazer downloads do que quer ouvir, e
pode escutar as musicas de sua predilecao
online. Isso introduz certamente uma nova
forma de escuta.

A internet, através dos diferentes modelos
de streaming, oferece alguma variedade
de possibilidades, mas o seu grande traco
distintivo é mesmo a fascinante possibilidade
de escuta instantanea aliada a uma grande
e exuberante possibilidade de escolhas em
relacdo ao que ouvir. O YouTube, por exemplo
- plataforma de streaming surgida em 2005
- oferece uma gama imensa de repertério
musical que pode ser localizado através do
buscador, e ao lado disso o ouvinte comeca a
ouvir instantaneamente a musica que elencou
para escuta (ou visualizacdo, no caso dos
videos de performances).

Se no padrdo fonografico de escuta o ouvinte
j@ podia comprar os LPs ou CDs de sua
preferéncia, ao invés de ficar a frente de um
radio a espera da emergéncia de suas musicas
prediletas na programac¢do da emissora, agora
ele continua com esta possibilidade de escolher
0 que ouvir e quando ouvir, mas diante de
uma gama imensamente maior de escolhas
musicais. Por mais rico que fosse, um ouvinte
do periodo pré-digital ndo poderia comprar
todos os CDs do mundo e construir uma
gigantesca biblioteca sonora. Mas, agora, no
mundo da internet e do streaming, ele pode, ou
seja, a mesma sinfonia de Beethoven pode ser
escutada em dezenas de gravacdes distintas
com as mais diversas orguestras, ou a mesma
cancdo de Chico Buargue pode ser ouvida na
performance vocal de variados intérpretes, ou
entdo em diferentes performances do préprio
Chico Buarqgue.

Ouvir musica no YouTube a partir de uma livre
escolha parece ser tdo gratuito guanto o modo
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de escuta proporcionado pelo rddio, que, no
entanto, ndo oferece a escolha do repertdrio.
Todavia, quem escuta musica no YouTube ja
estd pagando pelo novo padrdo de escuta de
outras maneiras: de um lado é forcado a ler
propagandas, mesmo que rapidamente antes
de saltar o anuncio (quando isto é possivel);
por outro lado, também estda pagando em
informacdes sobre simesmo que saorecolhidas
pelo sistema de mineracdo de dados através
dos logaritmos do YouTube.

Existem outras plataformas de streaming
que proporcionam combinacdes diversas
dos diferentes padrdes de escuta. O Spotify,
criado em 2006, pode ser pago ou ndo. Se
ndo é pago, aproxima-se do radio ao ndo
permitir que o ouvinte selecione exatamente
as musicas de um compositor que deseja
ouvir, definindo também a ordem de audicdo
desejada. Mas se ele paga, ja adquire o direito
de montar playlists, e se aproxima mais uma
vez do modelo do YouTube, mas sem a politica
invasiva de propagandas que é tipica deste.
Além de tudo, adequa-se bem aos aparelhos
de sons portateis, fora os préprios celulares,
a eles se conectando e recuperando algo
proximo ao potencial de uma antiga midia das
décadas anteriores: o walkman (mas ndao mais
com repertoérios limitados a uma pequena fita).

AS NOVAS MIDIAS ONLINE COMO FONTES
PARA OS HISTORIADORES

O conjunto das playlists de todos os usuarios, a
propdsito, oferece aos analistas de mercado -
mas, N0 N0sso caso, também aos historiadores
- um censo instantaneo, e a cada segundo
renovado, das predilecbes musicais do grande
publico. Regularmente sdo publicadas as
estatisticas das cancdes mais ouvidas nas
playlists, e isto € um mecanismo de captacdo
de dados bastante eficaz para analisar a
recepcao das musicas relacionadas as diversas
modalidades musicais. O historiador tem agora
uma espécie de documentacdo censitdria
instantanea referente a musica, e pode analisar
varia¢des ao longo das semanas, meses, anos
e décadas. As preferéncias musicais do publico
podem ser quantificadas com grande facilidade
nos atuais tempos da internet. Para isto, ndo é



preciso ir mais ao censo tradicional.

Além dos dados expostos com muito mais
facilidade e acessibilidade, de um modo ou de
outro o conjunto das diferentes plataformas
de streaming disponibiliza ao historiador
um elenco infinddvel de registros musicais
e performances. Mas existem certamente
cuidados e medidas preventivas a serem
observados pelo historiador diante deste
imenso arquivo musical que é oferecido pela
internet. Esteéumgrande edindmico espacode
permanéncias e transitoriedades. Se o virtual
pode ser resguardado com relacdo ao tipo de
deterioracdo a qual estdo sujeitas as midias
fisicas, a qualquer hora pode ser cancelado
o registro virtual de musicas disponibilizadas
neste ou naquele site de internet (assim como
de qualquer outro contetdo). O pesquisador
de musica, mesmo com as facilidades
proporcionadas pelo streaming, precisa se
resguardar constituindo em um HD sequro o
seu préprio arquivo privado de fontes musicais.

Voltando aos diferentes tipos de fontes
musicais, surge em certo momento aquele
gue seria o produto cultural mais impactante
da TV - e depois da internet - para a musica
popular. O videoclipe logo se tornaria um dos
fios condutores deste mercado musical a partir
dos anos 1980. Podemos definir o videoclipe
simultaneamente como um género filmico e
musical, pois temos aqui um curta-metragem
audiovisual que integra imagem e mdusica,
e frequentemente |he acrescenta a danca."
Nos anos 1970 a tendéncia era a de que 0s
videos fossem meras versdes filmadas de
uma apresentacdo de musica, mas com o seu
espraiamento cada vez maior nos anos 1980
- a partir de pioneiros como Michael Jackson
(1958-2009) - boa parte dos videoclipes se
tornaram pequenos filmes no sentido pleno,
com um enredo ou fio tematico condutor. Os
videoclipes frequentemente desenvolvem
peqguenas histérias, descrevem personagens
vividos pelos cantores e cantoras, ou
tematizam situacdes. Novamente temos aqui
0 audiovisual como "fonte narrativa” para o
historiador.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os novos padrdes de escuta - trazendo também
novas formas de isolamento ou sociabilidade
- ndo se estabeleceram na histéria da fruicdo
musical como uma sucessdo de padrdes que
cancelaram os anteriores. Eles foram se
superpondo e convivendo com os padrdes
anteriores, e cada um deles foi motivado
principalmente por um novo desenvolvimento
tecnoldgico. Eventualmente algumas
tecnologias desapareceram da possibilidade
de uso publico, como foi o caso das fitas k7 -
um recurso interessante que permitia ao seu
usuario fazer gravacdes com mais facilidade e
naordem que desejasse. Mas hoje, nomundo da
Internet, temos ainda as possibilidades trazidas
por esses novos padrdes de escuta. O radio
existe até hoje - e também em sua adaptacao
a Internet. Os CDs ainda sdo vendidos, e em
escala menor os LPs, que trazem uma espécie
de fascinio aos seus cultuadores. Os DVDs,
unindo som e imagem, também resistem de
alguma maneira. Mas a Internet supre nos dias
de hoje as possibilidades de escuta favorecidas
por estas tecnologias anteriores. Pode-se usar
a Internet para escutar musica aleatoriamente
(dopontode vistado ouvinte), ou para construir
playlists. Pode-se usar a Internet para fazer
downloads de musica e guardar em arquivos
de computador toda uma biblioteca musical,
ao gosto do usuario. Pode-se produzir musica
com recursos pessoais e caseiros e difundi-la
no YouTube e outras plataformas, de maneira
gue o cidaddao comum - sem 0 concurso das
gravadoras - pode se converter em um criador
e difusor de conteddo musical. Continuamos
também, nos dias de hoje, a ir a espetaculos
e shows para assistir musica presencialmente,
comosefaziadesdeaantiguidade. Atecnologia,
enfim, multiplicou com seus desenvolvimentos
uma série de possibilidades de tipos de escuta,
trazendo concomitantemente novas formas
de sociabilidade, mas também de possivel
isolamento. Admiravel mundo novo...
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Notas

' Este ensaio relaciona-se a pesquisa de Estdgio
pés-doutoral, Teoria da Histéria e novas
interdisciplinaridades: um didlogo com os conceitos
musicais, que esta sendo realizada na Universidade
do Minho, neste ano de 2025, sob a supervisdo da
professora doutora Maria Marta Lobo de Aradjo
(UMinho).

2 Na verdade, o fondgrafo se insere na histéria
das tecnologias de gravacdo e reproducao do som
como a culminancia de uma familia de inventos
mecanicos que foram criados com o objetivo
de gravar as vibracdes sonoras em algum meio
material. Thomas Young (1773-1829) j& havia
construido o vibroscépio, dispositivo que - assim
como faria depois o fondgrafo - ja se utilizava de
um cilindro como meio. Depois viria Edouard-Ledn
Scott (1817-1879), com o seu fonoautdgrafo (1857),
gue se aproxima ainda mais das solucdes técnicas
de gravacdo trazidas depois pelo fondgrafo de
Thomas Edson. O fondgrafo de Edson, entrementes,
é tanto a culmindncia destes inventos que
aprimoraram o processo de gravacdao do som, como
um dos comegos da industria fonografica, pois ja
permite reproduzir as ondas sonoras gravadas, e
ndo apenas captar as vibra¢des sonoras e conduzi-
las a um registro grafico. A novidade é que ja serd
um aparelho capaz de captar, gravar e reproduzir
os sons. E justo, portanto, indicar o fonégrafo de
Edson como um ponto de partida para toda uma
histéria de tecnologias que iriam favorecer a
gravacdo musical e sua difusdo. Sobre estes e
outros registros sonoros por meios mecanicos, ver
Chanan (1995) e, em obra ainda mais especifica,
Franceschi (1984).

3 Para uma histéria da industria fonografica no
Brasil, ver Vicente e De Marchi (2014), Dias (2000)
e Vicente (2014).

4 0O CD foi inventado em 1982, mas, na década
de 1980, o preco dos aparelhos de CD - e dos
préprios discos de CD - ainda eram elevados em
comparacdo com as vitrolas e discos de vinil. Em
vista disto, LPs e CDs conviveram bem no mercado,
atraindo segmentos diferenciadas de populacgdo.
Até 1986, as vendas de LPs ainda superaram as de
CDs. Entrementes, nos anos 1990 o prec¢o dos CDs
barateia e populariza esta midia. Os LPs comecam
a sair de cena, circulando apenas no mercado
dos discos usados e nos meios mais restritos de
colecionadores. Mais tarde, na sequnda década do
século XXI, passam a ser produzidos LPs de novo,
em escala relevante, para este Gltimo grupo e para
um segmento de aficionados e cultuadores do som

tdo caracteristico dos vinis. Na verdade, com a
consolidagdo deste nicho de apreciadores do vinil,
0 CD corre mais risco de extincdo a longo prazo que
o LP. Sobre esta questdo, ver Sa (2009) e Perpétuo
e Silveira (2009). Para uma histéria dos diferentes
formatos fonograficos, ver De Marchi (2005). Para
uma reflexdo sobre o vinil em sua diversidade, ver
Dias (2023).

5 Sobre a dimensdo de estética visual dos vinis, ver
Mammi (2014).

6 Nesta familia tecnoldgica, os discos oticos sdo
lidos por leitores que emitem raios laser enquanto
os discos giram.

" Tecnicamente, o streaming é o ato de transmitir
ou receber som ou video diretamente da internet,
sem a necessidade de fazer o download.

8 Sobre musica e cinema, ver Matos (2014) e
Maximo (2004). Sobre mdusica e TV, ver Silva (2012)
e Toledo (2010). Sobre videoclipe, ver Peeters
(2004).

° Sobre musica e radio, ver Tavares (1999). Sobre o
rddio no Brasil, ver Moreira (1991). Sobre o radio de
maneira mais geral, ver Ferrareto (2001).

0 No Brasil, a pratica do jaba (jabaculé) somente
foi criminalizada pela Camara dos Deputados em
2006.

" A histéria dos videoclipes se superpde ou se
enlaca, de alguma maneira, a histéria dos videos
promocionais de musica, que ja comecam a
aparecer desde meados dos anos 1960, tendo como
pioneiros o Pink Floyd e os Rolling Stones. Deste
modo, é dificil estabelecer com precisdo a data de
surgimento do videoclipe. Na Figura 1, preferimos
indicar os meados dos anos 1970 como referéncia
inicial, pois é nesta época que os pequenos videos
musicais comecam a aparecer na TV, a principio no
interior de programas maiores. No Brasil, um dos
primeiros videoclipes produzidos e exibidos em
televisao foi o0 do conjunto Secos e Molhados (1975),
inserido no programa Fantastico da Rede Globo.
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ESTRELA SANTOS: UM MODO DE VER O MUNDO

ESTRELA SANTOS: A WAY OF SEEING THE WORLD

Resumo

A obra de Estrela Santos, suas pesquisas estéticas
e seus procedimentos poéticos, dao conta de
um engajamento e de uma criatividade impares.
Utilizando materiais diversos e linguagens
heterogéneas, as propostas da artista sdo uma
forma de dar a ver o mundo com novos olhos.
Na presente entrevista procuramos desvendar
os segredos por trds de um percurso singular e
complexo, numdidlogo com questdes fundamentais
para a histéria da arte e da filosofia da criacdo
artistica.

Palavras-chave:

Arte; poiética; principios; natureza; estética.
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Entrevista com Estrela Santos

Concedida a Eduardo Pellejero

Abstract

Estrela Santos' work, her aesthetic research, and
her poetic procedures demonstrate unparalleled
engagement and creativity. Using diverse materials
and heterogeneous languages, her proposals offer
a way of seeing the world with new eyes. In this
interview, we seek to uncover the secrets behind
a singular and complex journey, in a dialogue with
fundamental questions for the history of art and
the philosophy of artistic creation.

Keywords:

Art; poetics; principles; nature; aesthetics.



INTRODUCAO

Alguém me perguntou se Tecendo sonhos
podia considerar-se um conto de fadas.
Sempre me encantaram esses tipos de
histérias, mas ndo acho que o seja. Tudo o
que contém esse pequeno livro é certo.

Patti Smith, Tecendo sonhos.

Estabelecer o momento no qual algo comeca
€ a questdo mais problemética de todas. Antes
de que qualquer coisa se manifeste como
principio passaram sempre muitas outras
coisas. Da mesma maneira, sob a superficie das
nossas vidas se agitam forcas que podemos
passar a vida inteira sem advertir. Estrela
Santos levou 20 anos para assumir que a mais
profunda das suas pulsdes se abriria na sua
vida mesmo que ndo Ihe desse espaco - “eu
0 neguei durante muito tempo, porque achava
gue tinha que sequir o caminho que todo o
mundo seguia” (Como en el...,, 2023). Deve ser
uma das situacdes mais comuns e paradoxais
de todas, que quando as coisas comeg¢am nos
encontrem ja no meio do caminho da nossa
vida.

Desses momentos, raramente ficam rastros,
mas, no caso de Estrela, existe um testemunho
gue, de alguma forma, condensa essa longa
e angustiante experiéncia de fazer da nossa
liberdade um destino. Trata-se de um pequeno
livro infantil O vento e a folha (Santos, 2001),
em que, pela primeira vez, deixava para tras
a antinomia entre a necessidade intima de
se expressar (“que basta para ser artista”) e
o imperativo mundano de expor (“talvez essa
obra ndo tenha chegado, ndo tenha vindo
ainda”) (Como en el.., 2023), e certamente
ndo possui a intensidade e o poder de sintese
das suas producdes posteriores (como Chasing
dreams, da que a separam seis longos anos),
mas era, sem duvida, a sua primeira obra num
sentido forte. O principio: ndo sé o principio
de ela como artista, mas também o principio
das histérias dos seres que voam e dos que
deixam tudo para trds para ver o mundo, o
principio de um olhar que anima e é animado
pela natureza, o principio de uma busca de
simplicidade ou simplificacdo, e, em Ultima
instancia, o principio de uma intuicdo sobre o

que a arte é e significa!

Porque a arte é antes que nada "“um modo
de ver o mundo”, e porque esse modo revela
"uma poesia que nao se encontra na maioria
das pessoas” (Como en el.., 2023), Estrela
jamais se afastou demasiado dos principios,
comprazendo-se no trabalho didrio, nas
descobertas cotidianas, onde surge o desenho
e se revelam as ideias. Ndo se trata de dois
processos diferentes, mas de um mesmo
processo de varias dimensdes, que a levou a
esgotar inumeraveis cadernos de esbocos.
Estd sempre desenhando e sempre tendo
ideias: “"Acho que seria uma 6tima vendedora
de ideias. Como profissao. Esquecer ser artista,
s6 dar ideias para o mundo. Esse olhar atento
para coisas que ndo chamam a atencdo, mas
qgue podem dar lugar a uma ideia, € uma coisa
gue me visita diariamente” (Como en el..,
2023).

Das suas ideias, as de que mais gosto
comportam uma fragilidade que pode chegar a
ser comovedora. Em Remendando a natureza
(Santos, 2020), sozinhas ou sobrepostas em
composicdes muito simples, uma série de
folhas secas, de espigas e pequenas flores
silvestres, sdo dispostas sobre papel de
reflorestacdo, quase do mesmo modo que em
um herbario, fazendo ressaltar a sua forma
especifica sobre um fundo claro. Sé que a
matéria vegetal ndo estd acompanhada de
informacdes botanicas, mas de subtis figuras
em filigrana, bordadas diretamente sobre o
suporte. Entre a contingéncia dos objetos
montados e o cuidado contraponto em fio
de algoddo ndo ha uma relacdo necessaria,
mas uma multiplicidade de relacdes que se
estabelecem entre elas, sem esforco, perante
0s nossos olhos.? Os padrdes abstratos,
inspirados no sashiko,®> fazem ressoar as
estruturas reticulares, as cores vibram em
contraste ou se intensificam pela proximidade,
o insignificante flerta com o ideograma. E tudo
isso com a maior das delicadezas, sem se impor,
segundo um pathos solidario da precariedade
de cada um dos elementos em jogo.

Trata-se de um gesto. De um gesto plastico,

improvisado com alegria e leveza, e que, em e
através da arte, nos convida a ir além da arte -
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em direcdo a natureza, a vida. Mesmo quando
asimagens de todaahistériadaarte alimentem
a imaginacdo de Estrela, é fora que sempre se
encontra a sua sensibilidade: “E engracado:
mesmo quando eu vou @ um museu, agora fui
ao da Gulbenkian, ainda assim a janela é o mais
importante para mim. Eu olho aquilo” (Como
en el...,, 2023). Aquilo, e mais nada: completo,
autosuficiente, soberano.

Se em Memdria in natura (Santos, 2018)
ainda observamos certa inclinacdo a elaborar
alegorias a partir desse encontro (“assim
como as plantas, as memdrias se transformam
ao longo do tempo”) (Como en el...,, 2023), o
factum do que é sem significacdo tende a se
impor de maneira literal. Em Ultima instancia,
a iridescéncia do real acaba por tomar conta
da obra como um todo; quero dizer, ndo como
mero elemento de uma estrutura de sentido,
mas como matéria da experiéncia e fundo
tragico da existéncia.* E o que observamos (e
experimentamos) em Somos uma coisa s6?
(Santos, 2018), onde a representacdao em si
mesma é exposta ao processo de degradacdo
qgue é proprio de tudo o vivo. Pintados folhas
de Epipremnum pinnatum, os rostos e as
mdos que a pintura cldssica nos ensinou a
apreciar entram num devir que pde em cena
o desaparecimento que nos esta prometido;
ndo apenas a nds, mas também as nossas
obras — a essas obras as que chamamos,
com alguma leviandade, imortais (os videos
gue registram o processo poderdo sobreviver,
por algum tempo, a decomposicdao do suporte
das pinturas, mas o seu conteddo ndo admite
mistificacdo alguma: na sua hora também
desaparecerdo).

Talvez a semiologia exerca sobre nds uma
influéncia mais nefasta do que imaginamos.
Sem nos darmos conta, nos descobrimos
falando das linguagens da arte perante
experiéncia que sé tem que ver com o sentido
e a comunicacdo de forma muito acesséria. Em
realidade, os modos de ver o mundo que nos
convida a experimentar a arte contemporanea
habitualmente tem mais a ver com o contacto
e a abertura, com a receptividade e o sensivel.
Sem dulvida, a partir disso pode ter lugar
um processo de re-significacdo; isso é quase
inevitdvel. Mas o essencial ndo é isso. O
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essencial é o encontro, ou, se se prefere, o
reencontro com o real — com os outros e o
mundo (Pellejero, 2023b, p. 19). No fundo, toda
re-significacdo é particular e proviséria, mas o
encontro que pressupde cada re-significacdo
¢ singular e duradouro. Os perceptos e 0s
afetos que mobilizam as propostas de Estrela
“nascem desses encontros” (Como en el..,
2023) e procuram dar-lhes continuacao e
projecdo — como na proposta de Calvino:
"buscar e saber reconhecer guem e que, em
meio do inferno, ndo é inferno, e fazer que
dure, e dar-lhe espaco” (Calvino, 1990, p. 150).

Essa promocdo de encontros como designio
da arte também caracteriza o labor de Estrela
como curadora. Em Confluéncias,® a exposicao
organizada no Museu Camara Cascudo, em
Natal, durante 2020, o convite dirigido aos
artistas convocados passava pela recuperacao
do contacto com a ribeira do rio Potengi (e,
de maneira mais geral, com o ambiente em
gue vivemos). Para promover esse encontro,
durante a preparacdo da mostra, Estrela
atuou como mediadora, organizando visitas
as margens do rio, articulando didlogos
com a populacdo das ribeiras e conduzindo
experiéncias imersivas com os participantes
(retomando nisso a tradicdo das excursdes
de Joseph Beuys, de quem se reclama
explicitamente) (Santos, 2019, p. 2). O resultado
— uma série de instalacGes e videoinstalacdes,
de performances e fotografias — aproximava
e tornava sensivel isso que habitualmente ndo
ocupa sendo um lugar muito secunddrio na
vida dos natalenses, e oferecia uma experiéncia
plural, diversa, desregrada.

Seja tecendo ninhos para a sua sensibilidade (e
a nossa),® seja recolhendo folhas que encontra
pelo caminho,” a busca de Estrela parece ter
por norte formas menos absurdas de habitar a
terra e nos relacionarmos com a multiplicidade
inesgotdvel que o planeta nos oferece. Sem
outra guia que dé certa “sensacao de verdade”
(Como en el..., 2023), assumindo sem reservas
a possibilidade de errar, e abdicando de
dominar uma linguagem qualguer entre outras
(isto é, abrindo mdo de vir a ser reconhecida
como pintura, desenhadora, ou qualquer coisa
similar), ela faz da arte um simples meio de
exploracdo e, fazendo isso, nos lembra que a



arte ndo é apenas nem em primeiro lugar uma
guestdo de técnica, mas uma ruptura com o
ordindrio, com "“essa patina convencional que
se faz passar por uma realidade univoca” (Saer,
2004, p. 151) - e também uma frequentacdo
apaixonadadarealidade, das suasdobrasesuas
sombras, dos seus mistérios negligenciados e
suas fontes secretas.

Depois, porqgue 0 seu caminho comegou com
a ilustracdo, e porque esse caminho ainda ndo
estd completamente caminhado, a acumulacgdo
de todas essas e de todos esses encontros da
lugar a histérias que muitas vezes prescindem
da palavra, como em A deusa natureza (Santos,
2020), ou como em Cazando sonhos (Santos,
2007). Nao sei se nessas imagens se reflete
melhor, gue em nenhuma outra, a Estrela que
eu conheco, mas, sem duvida, reconheco nelas
a menina que faz das suas préprias maos
os 6culos para ver melhor as estrelas, ou se
vale do seu dedo para assinalar as formas
extraordindrias das nuvens no firmamento.

Quicd exista uma forma de abracar o mundo
sem prendé-lo,2 uma forma mais lenta de
andar e de olhar? uma forma entre outras. Se
existe, estou convencido, a arte e as ideias de
Estrela Santos terdo algo que ver com a sua
emergéncia ou com sua incorporacdo. Ndo
por milagre nem muito menos. Pode ter-lhe
levado anos para comecar, mas tem feito sem
descanso desde entdo. E continua a fazer,
mesmo se, por vezes, sente que se encontra
ainda no principio (Como en el..., 2023). Atenta
aos mais pequenos acontecimentos “a
beleza da gota de dgua sobre a folha da couve
qgue vou fazer para o almoco, o embud que
guase esmaguei durante a caminhada matinal,
a arvore que foi decepada do dia para a noite"
—, a sua arte contribui, com os meios que lhe
sdo préprios, quase sem se propor, para que
todos os dias o sol siga saindo.

A presente entrevista foi realizada em julho
de 2022, no contexto do projeto Como en el
principio. Comienzos y recomienzos en el arte
(v enla vida) (em portugués, Como no principio:
comecos e recomecos na arte (e na vida)).
Faz parte de uma série de longas entrevistas
idealizadas a partir de pequenas provocacdes,
gue deu lugar a um canal de podcast disponivel

no Spotify"®eauma heterogénea multiplicidade
de ensaios dedicados a pensar as relacdes
entre os artistas e as obras no momento da
criacdo. As entrevistas, gravadas em daudio,
foram editadas para o podcast e, em alguns
casos, como este, transcritas e reduzidas aos
seus momentos principais.

Entrevista

183



Ha nas nossas vidas muitos momentos decisivos, e depois, quica, ha o instante primeiro.
De que maneira se deu o comeco na arte para vocé?

Eu acho que a arte é um jeito de olhar o mundo. Foi sendo construido. A arte surgiu de crianca,
com minha mde, com meu pai - essa coisa de eles pensarem o mundo de uma maneira que nao
estava posta no dia a dia, por exemplo, na escola. Era uma poesia que nao estava no quotidiano
da maioria das pessoas, e eu entendia que tinha outros caminhos que aqueles que todo mundo
estava indo. E [também] essa coisa da percepcdo: olha isso, olha aquilo. Eu acho que desde
crianca isso [tudo] esta presente. [Mas] eu o neguei durante muito tempo, porque achava que
tinha que sequir o caminho que todo o mundo sequia.

Como minha mae é artista, como meu pai é artista, como minha irma a artista da casa, entao, eu
achei sempre que ndo tinha espaco [para mim]. Sempre falei: ndo sei desenhar, nao sou criativa.
Foi algo que tive que trabalhar muito em mim, e foi uma das razdes de que demorara tanto
tempo para me permitir expressar através do desenho, da escrita. Demorou muito.

Aquilo que fez que [dissesse:] eu quero fazer outra coisa d[a] minha vida, foi um curso do Centro
Cultural, em Sado Paulo, um curso de pintura. Eu falei: ndo da mais para negar isso, ndo da mais
para fingir que ndo tenho essa pulsdo. Eu vinha fazendo isso timidamente [mas], a partir desse
momento, eu falei: eu vou encaminhar minha vida por outro lugar. Eu tinha me decidido ai a
fazer.

Max Aub dizia que s6 ha uma coisa que um artista ndo pode suportar: ndo se sentir mais
no principio. De que forma o principio teve lugar na sua vida?

Eu sinto meio como se sempre estivesse no principio. O principio para mim é como se qualquer
coisa te movesse a pensar, te desse ideias. Apesar de que hd um processo que é anterior a
esse principio. Antes de materializar, tem muita ideia, muita coisa, vocé estd matutando, estd
pensando, coletou um monte de referéncias, ja esta tudo 13. Por isso quando vocé chega a isso
gue se chama principio ja tem muita coisa. Ndo sei se é s6 para os artistas. O artista estd mais
atento, busca isso, porque isso é o combustivel, essas pequenas coisas, esses principios didrios
gue a gente tem.

Eu ja tive momentos sem principio, que eram momentos de tristeza, de falta de perspectiva,
momentos duros. E sempre uma luta, porque vocé tem vontade de lagar o que estd fazendo, o
gue nao é artistico, e colocar sua energia no que vocé gostaria de criar, ou nas ideias que vocé
tem. E sempre um toma 14 d& c&. E por isso acho que é t3o importante no meu processo o outro;
o outro me instiga a ir, a produzir.

Vocé olha para outros artistas... artistas, assim, de verdade: meio que chutam pau e tomam
partido. Esse partido esta bem definido. Nada nem ninguém vai se interpor entre a minha arte
e a vida. [Porém], acho que também ha uma ideia romantica [nisso]: [a ideia de] que o artista s6
faz aquilo, s6é tem aquilo.

Eu fico pensando que o artista tem uma necessidade. E eu me pergunto se é uma necessidade
interna, que basta para ser artista, essa eu tenho, essa me impulsiona, me traz para frente. Ou
se para ser artista tem que mostrar para o outro, tem que expor, que é uma coisa que me faz
guestionar se sou uma artista ou nao. Porque produzo todos os dias, tenho ideias, escrevo,
coisas que sdo de artista talvez, mas nem sempre tenho coragem para me lancar no mundo para
colocar o meu trabalho nos olhos dos outros.

Eu me sinto muito confortdvel quando ndo tenho que fazer isso, desfrutando do momento em
gue o desenho surge, [do momento em] que a ideia surge. E as vezes eu fico pensando que
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guando tenho que fazer alguma coisa é dolorido, é dificil. S3o dois processos completamente
diferentes. Eu me sinto muito confortavel no meu processo autoral, mas isso ndo sempre sai para
fora, ele estd bem dentro dos cadernos. Tenho muitos cadernos com rabiscos, com anotacdes,
pensamentos, desenhos, muitos! [Em todo o casol], eu acho que mais e mais tenho deixado
escapar, [mesmo se] onde sinto mais conforto é nesse [trabalho] do dia a dia, num pensamento
gue vem do nada.

Ontem comecei a pensar num livro sobre minha tartaruga. Comecei a pensar que [falam que] é
um bicho lento. Mas as tartarugas ndo sdo lentas. Seria legal fazer um livro sobre o que os seres
humanos pensam sobre os bichos, sei 13, que o elefante é gordo... A gente é que pensa. Para os
elefantes todos [os elefantes] sdo gordos; inclusive, se um é um pouco mais magrinho... [risos]
Entdo é isso, essa coisa até engracada, quando eu tenho essa intimidade.

Estou sempre tendo ideias. Acho que seria uma 6tima vendedora de ideias. Como profissdo.
Esquecer ser artista, sé dar ideias para o mundo. Esse olhar atento para coisas que ndo chamam
a atencdo, mas que pode dar lugar a uma ideia, é uma coisa que me visita diariamente. As vezes,
fico me pegando, [dizendo-me] que eu teria que materializar mais. Isso [acontece] quando a
macaquinha vem falar: “tudo isso estd bom, mas o que é que vocé faz com isso?". Talvez é
porgue eu entenda que o artista tem que ter esse corpo de trabalho que é visivel para o mundo,
gue o mundo reconhece. Ndo é sé ter a ideia. Esse materializar, esse tempo no atelier é muito
importante. E é esse [tempo] de que eu escapo as vezes.

O atelier é, para muitos artistas, uma espécie de templo imaginario, um recinto de solidao.
Mas, claro, isso sempre supde protocolos e procedimentos de experiéncia. Como essas
coisas se articulam na sua rotina?

Quando eu crio, eu estou sozinha. Eu acho que [0 atelier] € um dos lugares mais gostosos da
casa. Eu gosto da luz, eu gosto da sensacado de estar aqui. Porque é aqui que eu [encontro meu]
espaco de liberdade, [é aqui] que eu posso criar, que eu posso baguncar, em fim, fazer o que eu
quiser. Poderia ficar aqui infinitamente, fazendo coisas.

[Claro que] para comecar uma ideia nova, uma histdria nova, tem que ter certo movimento, seja
enfiar as coisas nos buracos do atelier, seja um movimento interno [do tipo]: bom, agora é essa
ideia. Eu trabalho [frequentemente] com varias ideias: tem coisas de vdrios lugares, porque as
vezes as técnicas sdo muito devagar, e eu sou ansiosa, quero fazer outras coisas.

E muito dificil parar no meu processo. Se vocé comecar uma coisa e ficar muito fragmentado,
essa coisa ndo vai sair, ndo vai se concretizar. Ela precisa um pouco de calma. E um estado de
espirito. Para [principiar] vocé tem que estar com o corpo ja preparado, tem que estar com uma
energia. Nao vou comecar algo sem energia ou doente.

Acho que [a criacdo] é como uma suspensdo, uma coisa como a meditacdo, como se naquele
momento o eu desse uma paradinha. E por isso que é tdo gostoso, por isso é que nada importa,
nem sequer o resultado. Vocé estd concentrado, sua atencdo ndo esta dividida; é como se vocé
se conectasse com alguma coisa que é extensdo de vocé. Vocé esta completa, inteira. Por isso
€ gue é necessario ter calma, porque ndo da para fazer isso [apenas por] dez minutos, vocé
necessita ter um tempo maior.
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A experiéncia da instauracdo da obra, o seu encontro ou descoberta, é frequentemente
rodeada de mistificacoes. Como tem lugar esse acontecimento no teu trabalho? Lembra da
primeira obra que revelou para vocé esse segredo?

Ndo acho que eu tenha uma primeira obra. Talvez essa obra ndo tenha chegado, ndo tenha
vindo ainda. Estou sempre na busca, sempre procurando encontrar, nesse processo, caminhos.
Ndo [tem muito a ver] com a técnica: gosto de desenhar, gosto de pintar, agora estou mexendo
com xilogravura, estou mexendo com a coisa em si. Estou sempre buscando alguma coisa que
possa tirar de mim, [algo que] viabilizar, materializar um pensamento. Talvez por isso ndo tenha
chegado o chan!

Eu estou aqui. Eu acho que a chave do puzzle é se encontrar dentro de um negdcio de verdade.
Sou eu, eu me reconheco nessa [obra]. Eu acho que a gente ndo inventa nada. Eu acho que
minha obra é diferente porque eu tenho um conjunto, porque a mistura que estd em mim é
diferente da mistura que estd em qualquer um, e isso faz que ela tenha alguma coisa que s6 eu
podia fazer. Essa combinacdo é Unica, tem uma coisa que é particular.

Em muitas das minhas obras eu me vejo. E isso me causa alegria. Pensar gue eu consigo me
dar. Se dar é muito dificil, se dar na relacdo, se dar... Quando eu crio, eu me dou. Eu vejo o que
importa para mim, o que me é caro. Ndo sei se essa é a chave do puzzle, mas é uma coisa muito
especial.

Merleu-Ponty dizia que o gesto do artista retoma e reinventa, sempre a sua maneira, o grito
das origens. Mas, claro, também existe a tradicao na qual nos formamos. Onde se enraiza
a sua arte?

As imagens que eu incorporo no meu trabalho... Antes que tudo, a vida. [Agora], se for falar de
imagens, toda a histdria da arte. Mas é engracado: mesmo quando eu vou a um museu, agora fui
ao da Gulbenkian, ainda assim a janela é o mais importante para mim. Eu olho aquilo.

[Da mesma forma]l quando vocé trabalha com a planta, a planta em si, ela ja carrega um outro
significado, que ndo sou eu gque tenho que atribuir. [0 que faco] nasce na vida, nasce desse
contato com o mundo, dessa vontade, dessa alegria, desse encontro com o fora. Essa vontade
de mostrar a partir do que eu vejo, do que eu sinto (porque acho que é mais do que eu sinto),
nasce dai, nasce desse encontro.

O que vocé sente em relacdo as obras terminadas? As obras estdao terminadas mesmo,
alguma vez?

E dificil saber quando parar. Quando comeca, vocé sabe onde quer ir. Apesar de que quase
nunca o resultado é o que vocé planejou. A instauracdo [da obra] se dd no ndo-fazer-mais.
[Por exemplo], chega um momento em que vocé olha e fala: estou na dulvida, ainda ndo esta
completa, ndo estd no ponto que eu queria, e vocé segue mais um pouco. Mas por vezes, ao
contrario, a criacdo ndo acontece quando a obra termina, mas tem lugar quando vocé tem um
pensamento, ou um impeto, quando vocé se diz vou fazer esta coisa assim e cha, cha, cha cha!,
ja é parte de uma instauracao.

Ha vdrias coisas que eu faco que, quando olho, me sinto realizada. Ndo sé porque fiz, mas
porgue isso me traz uma sensacdo de verdade, me passa uma verdade. E tem outras coisas que
ndo vamos deixar para I3, vamos fazer de novo. Mas as vezes vocé pensa: que legal, que bonito,
ndo acredito que fiz isso! E por isso que vocé faz. Essa sensacdo de contentamento. Como juntar
uma coisa com outra pode dar uma coisa tdo bonita!
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Primeiro vocé tem que estar aberto, tem que querer fazer a coisa, tem que estar disposto.
[Depois] vocé comecga a brincar, o lUdico, essa coisa de se permitir errar, esse é o lance. Por isso
guando tenho um trabalho é mais duro, porque eu perco essa possibilidade do erro, eu quero
acertar, quero que figue bom. Quando vocé brinca é mais facil chegar a esse ponto, que é meio
sem querer. E querendo, porque vocé se [envolve] ativamente no processo de experimentacdo,
mas é sem querer porque vocé ndo sabe quando vai chegar. Vocé estd 14, mexendo, e de repente,
essa configuracdo, essa composicdo é muito legal, olha, nossa!

O que vocé sente que ha de diferente, de novo ou de nunca visto na sua obra? Ha algo que
comeca na sua obra, ndo apenas para vocé, mas, digamos, para o mundo?

A gente estd sempre reformulando, sempre estdo [introduzindo] novas palavras, ou dando
significado para [significados dados]. Vocé vai ganhando vocabulario, mas essa lingua nunca esta
pronta, nunca estad fechada, sempre hd espaco para outros significados, para outras palavras.
Acho que essa é a busca. A gente ndo estd sempre balbuciando porqgue vai incorporando essas
palavras; a gente vai mudando, encontra lugares onde se sente confortdvel para se expressar.
Mas ndo sdo lugares que estdo ai e que é sd. Talvez se eu dominasse uma técnica, se dissesse:
sou pintora, sou desenhista, estaria mais assentada numa lingua, numa linguagem; mas como
estou sempre experimentando outras coisas, inclusive [coisas] que nunca fiz, tem sempre esse
balbuciar, e também uma hesitacdo, de acerto e erro, ndo tem uma seguranca. Acho que é isso
que é legal.

Eu sinto muito prazer de fazer coisas que ndo sei onde vao. Comecar a fazer um desenho do
nada. Normalmente ficam parecidos. Tem recorréncias, vocé vé que tem varias recorréncias.
Mas [hd uma] tensdo se manifesta quando estou buscando. E como se minha mdo ficasse
brigando com minha cabeca: [a mado diz] deixa que eu vou, eu sei daqui, j@ conheco o caminho;
e a cabeca fala: ndo, isso ndo estd legal, vocé tem que mudar. Essa é a tensdo, que acho que sou
eu comigo mesma, brigando para encontrar um caminho. Quando eu me permito soltar-me, até
faco trabalhos bem diferentes, eu ndo me repito; mas quando a cabeca est3, ela quer...

A relacao das obras com seus espectadores é da ordem do imponderdavel na arte moderna.
Isso também vale para a relagcao que o proéprio artista estabelece com as obras terminadas.
Até gue ponto vocé se sente responsdavel pelo destino das suas obras?

As obras que termino normalmente vdo embora; seja por uma coisa, seja por outra, vao indo.
Tenho umas que eu gosto muito, sei |3, que eu penduro, ou fazem parte de um processo, mas
se eu falar que estd terminada mesmo... Porque muitas obras que eu fago ndo as vejo como um
produto final. Outra pessoa poderia dizer que sim. Talvez eu associe essa coisa do acabado com
o tempo que leva [fazer uma obral. As vezes, eu sinto que algumas ideias sd0 muito boas, mas
se nao demandam muito tempo e esforco ndo [me] parecem [terminadas].

Eu sinto que estou sempre no processo. Nunca sinto que tenho alguma coisa que falo que esta
muito legal. Tem coisas que eu digo: legal, fiz, estda bom, agora vamos sequir adiante. Estou
sempre nesse movimento, mais de busca que de encontro. Sempre acho que tenho outra coisa
para fazer.
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E possivel recomecar na arte e na vida, voltar a se sentir no principio?

Eu ndo achava que iria ser professora. Achava que era outro caminho, trabalhar com ilustracdo,
virar ilustradora de livros infantis. Mas esse encontro, esse processo, que quicd ndo seja tdo
espontaneo, do trabalho ndo autoral, me fez repensar. E vi essa poténcia de dar aula, e de alguma
maneira fez uma bifurcacao de tempo, de energia. Hoje estou voltando para isso [para o trabalho
autoral], reservo tempo para fazer. Independentemente de se vai acontecer uma exposi¢cao ou
ndo, eu tenho essa necessidade. No encontro com a educacdo eu também me alimento, e me
alimento para isso. Mas tem uma coisa que ndo tem jeito, que é uma limitacdo de tempo e de
energia, vocé investe numa ou noutra coisa.

Eu me considero uma pessoa com um tempo muito lento. Muitas pessoas sao como eu, talvez
mais lentas nos seus processos do que se espera na sociedade. Eu sinto que eu tenho um tempo
diferente. Mesmo assim, fiz muitas coisas. A artista est3, estd latente, esta fazendo, sé que num
outro tempo. [Evidentemente], eu tenho expectativas. E isso [as exposicdes, o reconhecimento]
vai vir. Acredito que vai acontecer. Quica ndo no tempo que se espera que aconteca. Ai vocé pode
dizer: vai acontecer por milagre? Nao, eu estou fazendo.

Pensando em todo o meu processo, desde a infancia, [quando me dizia:] ndo sou criativa, ndo
sei fazer, até hoje, pensando nisso, me sinto muito orgulhosa do meu caminho. Ndo sé porque
tive coragem de assumir isso, mesmo tardiamente [me levou] quase vinte anos! Me sinto muito
orgulhosa, e estou aqui, sequindo em frente. Sou muito critica, claro, mas eu sinto que fiz um
super caminho, e por isso ndao desisto. Talvez [a artista que sou] ndo se autopromova, mas vai
estar sempre aqui.

Acho que aprendi muito e ndo vou parar. Nesse sentido [para mim] o principio é diario. “Todo
dia o sol levanta e a gente canta o sol do dia.” Todo dia é um principio, uma folha em branco, [a
possibilidade de renascer. Penso que todo dia temos a escolha de fazer, agir, conhecer de outras
maneiras, ou repetir e transformar aquilo que faz sentido para nds, seja na arte, seja na vidal.
Vocé tem sempre outra oportunidade. Pelo menos para vocé. [Ndo acho que seja facil mudar
esquemas, maneiras e relacdes que cultivamos ao longo dos anos, mas cada respiracdao nos
lembra que estamos vivos. Assim como nos lembra que podemos dedicar nosso tempo e energia
aquilo que nos inspira. Sinto que, para mim, essas inspiracdes estdo atreladas as pequenas coisas
do quotidiano, a natureza, aos encontros: a beleza da gota de dgua sobre a folha da couve que
vou fazer para o almoco, o embua que quase esmaguei durante a caminhada matinal, a arvore
gue foi decepada do dia para a noite... Também as pessoas que cruzam meu caminho e me
impelem a desviar de rota, de pensamento, de perspectiva, de posicao].

Alguém poderia dizer: “Estrela, vocé tem 44 anos!”. Mas eu ainda estou no principio, estou
descobrindo outras coisas.
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ALGUMAS OBRAS DA ARTISTA
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Figuras 1e 2 - Remendando o mundo, técnica mista (2022).
Fonte: Acervo da artista.
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Figura 3 - Memdria in Natura, instalacdo técnica mista (2018).
Fonte: Acervo da artista.

Figura 4 - Frame do video Somos uma coisa s6 (2018)
Fonte: YouTube."
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Figura 5 - Frame do video Retrato de nds (2021).
Fonte: YouTube.”?
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Figura 6 - Do barro brotamos | (15x 60 cm). Instalacdo escultura argila e galho seco (2019).
Fonte: Acervo da artista.

Figura 7 - SUPERFICIE, fotolivro, impressdo sobre papel, 29 x 10 cm (2017).
Fonte: Acervo da artista.
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Figura 8 - SUPERFICIE, fotolivro, impress&o sobre papel, 29 x 10 cm (2017).
Fonte: Acervo do autor.
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Figura 9 - Impatiens Humanus (70 x 30 cm), tela pintada a guache e bordada com fio de algodao (2020).
Fonte: Acervo da artista.
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Notas

' A persisténcia de alguns temas na obra de Estrela
Santos mereceria um capitulo independente. Entre
todos, o que me parece mais constante é o da
viagem (o de sair para ver o mundo), que esta no
centro de O vento e a folha, e que reaparece de
maneira muito mais elaborada em Chasing dreams
(ainda inédito), adotando contornos existenciais
e maduros na sua producdo literdria dos ultimos
anos.

2 "Como juntar uma coisa com outra pode dar uma
coisa tdo bonita!” (Como en el..., 2023).

3 "As plantas eu coletei em minhas caminhadas
por diversos lugares onde passei. A maioria delas
estava caida no chdo, entdo, eu pegava e guardava
em meus cadernos de desenho. A ideia de criar veio
de uma de minhas pesquisas com o bordado e com
linhas. Descobrio Sashiko. Sashiko[] sashi: "facada”,
ko: “pequeno”, literalmente: “pequenas facadas”
ou “pequenos golpes”[] € uma forma de costura
de reforco decorativa (ou bordado funcional) do
Japdo que comegou com uma necessidade pratica
durante a era Edo (1615-1868); tradicionalmente era
usada para reforcar dreas de desgaste ou reparar
locais desgastados ou rasgados com remendos,
tornando a peca mais forte e mais quente. Hoje
ela é aplicada a moda e a decoracdo. O que me
chamou a atencdo nesta técnica é que ela usava
aquilo que tinha disponivel para criar e transformar
a realidade. A simplicidade e a forga criativa. Acho
gue a arte contemporanea também é assim... Com
linha e agulha, as bordadeiras transformavam
tecidos desgastados em algo resistente e
surpreendentemente bonito. Além disso, apesar
da funcionalidade dos pontos eles eram inspirados
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na natureza e apresentavam um pouco do lugar
de onde eram criados: ondas, montanhas, bambu,
penas de flecha, capim-dos-pampas, raios e flores
de caqui” (Santos, 2023).

4 E interessante o modo pelo qual esse fundo
tradgico aparece, inclusive em Somos sé uma
coisa? (Santos, 2018), onde a artista adota a sua
forma mais cruel, sob figuras da beleza. Isso é algo
digno de nota na obra de Estrela: essa inclinacdo
para resgatar a dimensdo solar da existéncia sem
ocultar o carater contingente da mesma.

5 Sobre la exposicién, ver: <https://mcc.ufrn.br/
programacao/confluencias>. Acesso em: 22 jul.
2023.

¢ Ninhos (Santos, 2015a) “é uma instalacdo
interativa composta por seis ninhos produzidos
em linha e madeira pela artista e a estrutura de
um ninho para os participantes criarem um ninho
também. Inspirada nos processos naturais de
construcdo de ninhos de pdssaros” (Santos, 2019,
p. 5).

7 Cf. Santos, 2015b.
8 Cf. Santos, 2013.

° “Eu me considero uma pessoa com um tempo
muito lento. Muitas pessoas sdo como eu, talvez
mais lentas nos seus processos do que se espera
na sociedade. Eu sinto que eu tenho um tempo
diferente” (Como en el..., 2023).

0 Disponivel em: <https://open.spotify.com/show/7
NbRB8ROjUWXHZATrWZCqgKSm?si=82595bdbf7444f
2b>. Acesso em: 15 jun. 2023.

" Disponivel em: <https://youtu.be/EDBGtF4xdsc>.
Acesso em: 20 set. 2023.

2 Disponivel em: <https://youtu.be/rGvaubSBUSI>.
Acesso em: 31 out. 2023.
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em espaco simples, fonte tamanho 10 e
alinhamento justificado.

8 - Nos Artigos as citagcbes com menos de trés
linhas devem ser inseridas no texto e colocadas
entre aspas, seguidas da indicacdo da fonte pelo
sistema autor-data (Autor, data). As citacdes
gue excederem trés linhas devem ser colocadas
em destaque, fonte 11, espaco simples, entrada
alinhada a 4 cm da margem, a esquerda, sequidas
da indicacdo da fonte pelo sistema autor-
data. No caso de citacSes de obras em lingua
estrangeira, essas devem aparecer no texto
conforme o original podendo ser apresentadas
as respectivas traducdes para o portugués, em
nota de rodapé, caso a lingua de origem ndo seja
espanhol ou inglés.

9 - As indicacdes das fontes entre paréntesis,
sequindo o sistema autor-data, devem ser
estruturadas da sequinte forma, conforme
normativas atualizadas ABNT 2023:

+Uma obra com um autor: (Autor, 2011, p. 30);

«  Uma obra com até trés autores: (Autor; Autor;
Autor, 2007, p. 120);

*Uma obra com mais de trés autores: (Autor et
al., 2010, p. 21-22).

Mesmo no caso das citacdes indiretas (para
frases), a fonte devera ser indicada, informando-
se também a(s) pagina(s) sempre que houver
referéncia ndo a obra como um todo, mas sim a
uma ideia especifica apresentada pelo autor.

10 - Tabelas e quadros devem ser anexados
ao texto, com a devida numeracdo (ex.
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Tabela 1, etc.) e com referéncia da fonte das
informacdes. No corpo do texto deve ser
indicado o lugar das tabelas.

11-Ndoserdoaceitosartigos que estiveremforadas
normas editoriais. A critério dos editores, podera
ser estabelecido um prazo determinado para que
o(s) autor(es) efetue(m) uma revisdo do texto
(correcdes de referéncias, citacdes, gramatica e
escrita). Nesse caso, o ndo cumprimento do prazo
e/ou a inadequacdo da revisdo poderdo implicar a
nao aceitacao do trabalho para publicacdo.

12 - REFERENCIAS:

Devem ser apresentadas em espaco simples, com
alinhamento apenas a esquerda, seguindo as
normas da ABNT abaixo exemplificadas.

LIVROS
SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s)
Autor(es). Titulo do trabalho: subtitulo [se

houver]. edicao [se ndo for a primeiral. Local de
publicacdo: Editora, ano.

PARTES DE LIVROS (CAPITULOS, ARTIGOS
EM COLETANEAS, ETC.)

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
da Parte da Obra. Titulo da parte. In. SOBRENOME,
Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es) da Obra.
Titulo do trabalho: subtitulo [se houver]. edicdo
[se ndo for a primeira]. Local de publicacdo:
Editora, ano. pagina inicial-final da parte.

ARTIGOS EM PERIODICOS

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
do Artigo. Titulo do artigo. Titulo do Periédico,
Local de publicacdo, nimero do volume, nimero
do fasciculo, pagina inicial-final do artigo, data.
Disponivel em: <Inserir o link onde esta o texto>.
Acesso em: dia més.ano.

TRABALHOS EM ANAIS
DE EVENTOS CIENTIFICOS

SOBRENOME, Inicial do prenome(s) do(s) Autor(es)
do Trabalho. Titulo do trabalho. In: NOME DO
EVENTO, nimero do evento, ano de realizacdo,
local. Titulo. Local de publicacdo: Editora, ano
de publicacdo. pdgina inicial-final do trabalho.
Disponivel em: <Inserir o link onde estad o texto>.
Acesso em: dia més.ano.
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IMAGENS

As imagens devem ser apresentadas numeradas,
em arquivo (aproximado) de 21 x 26 cm e 300
dpi, enviadas no formato JPG. As miniaturas das
imagens com: autor, titulo, técnica, dimensdes,
fonte e autoria, devem vir no corpo do texto, bem
como informar a fonte.

RESENHA

Esta secdo se constitui em resenha de obras
publicadas no Brasil ou no exterior. As resenhas
devem vir acompanhadas de imagem da capa do
livro e sua referéncia bibliografica de acordo com
as normas da ABNT. A resenha deve possuir um
titulo diferente do titulo do livro resenhado.

ENTREVISTA

Esta secdo é composta de entrevistas com
pesquisadoras(es)/artistas vinculados as
artes. Sendo que a autoria se reparte entre
a/o entrevistada(o) e a/o entrevistador(a). A
entrevista deve ser precedida de um texto curto de
apresentacdao da entrevistada, contextualizando
sua tematica e a situacdo em que foi realizada.
Podem ser utilizadas fontes visuais, audiovisuais
etc., dentro das regras para o seu uso, de acordo
com as orientacdes do periddico.

TRADUCAO

Serdo aceitas traducBes de textos de lingua
estrangeiraparaalinguaportuguesa,devidamente
acompanhadas de autorizacdo do detentor dos
direitos do texto original.

PARTITURA

A composicdo deve ser enviada em arquivo
WORD e PDF com tamanho maximo de 5 MB. A
partitura deve conter os seguintes elementos,
de acordo com sua utilizacdo: titulo da obra,
instrumentacao, autor, local e data de composicao,
letrista (se houver), indicacbes de andamento,
compasso, dinamica e articulagdo, e numeracao
dos compassos e pdginas. Para composicdes que



utilizamrecursos especiais ou técnicas estendidas,
recomenda-se o0 envio da bula. No caso de obras
gue utilizam suportes audiovisuais, 0s mesmos
devem ser disponibilizados na forma de arquivos:
MP3 para dudio, WMA para video e JPG para
figura. Estes arquivos devem ter tamanho maximo
de 2 MB. Pode ser disponibilizada, também,
uma gravacdo da composicdo em arquivo MP3
com tamanho maximo de 3 MB. Pede-se uma
minibiografia profissional e um texto critico (uma
lauda) apresentando o trabalho.

ENSAIO VISUAL

Compreende um ensaio composto por no minimo 7
e no maximo 15 imagens, acompanhadas por links
para plataformas audiovisuais quando pertinentes
a proposta submetida. O formato do ensaio visual
deve sequir os seguintes parametros:

1) Orientacdo da pdgina: retrato.

2) Incluir titulo original e traduzido, em no minimo
5 linhas e no maximo 10 linhas; resumo (abstract),
palavras-chave (Keywords) de 3 a 5 palavras.

3) Caso seja pertinente, incluir um texto
reflexivo, de no maximo 5 paginas, a respeito do
ensaio submetido.

CONTATO
CONTACT

Universidade Federal do Para

Instituto de Ciéncas da Arte

Programa de Pés-Graduacdo em Artes
Homepage: www.ppgartes.ufpa.br/site

Revista ARTERIAIS

Avenida Governador Magalhdes Barata, n.° 611,
CEP 60060-281, Belém-Para-Brasil

E-mail: revista.arteriais@gmail.com

Homepage:  http://www.periodicos.ufpa.br/index.
php/ppgartes/index

Telefone: +55 - 91 - 3249-2905

4) Abaixo de cada imagem deve ser inserida
uma legenda correspondente, conforme
modelo abaixo:

Figura 1. Titulo, autor, ano, técnica, dimensdes.
Indicar as fontes dasimagens. Links de repositérios
devem ser indicados em notas de rodapé.

5) As imagens devem ter resolucdo minima de
200 dpi, com no minimo 800 pixels e no maximo
1600 pixels.

6) Os textos opcionais incluidos nos ensaios
visuais devem ser escritos em Times New Roman,
Fonte 12, espac¢o 1,5, margens 2,5.

7) Os autores devem possuir os direitos legais
de uso das imagens submetidas, respeitando
as legislacdes de direitos autorais (Lei 9.610
de 19/02/1998 - http://www.planalto.gov.br/
ccivil_03/leis/I19610.htm - e Convencdo de
Berna da Organiza¢do Mundial da Propriedade
intelectual - https://www.gov.br/turismo/pt-
br/secretaria-especial-da-cultura/assuntos/
direitos-autorais/legislacao-de-direitos-
autorais/pdfs/internacional/berna.pdf).

Artigos do dossié






