POLAY, DANCAR

Resumo

Como nés dancamos hoje nesta imensa regido
chamada de "a grande Amazé6nia"? Quais sdo as
principais caracteristicas dessas multiplas tradi¢des
coreograficas? O que ndés podemos aprender
destas posturas e movimentos? Na tentativa de
descrever um dos componentes formais destas
dancas, a ligagdo, vemos que ela é significativa pelo
fato mesmo de sua variabilidade. A maneira de a
realizar difere, contrasta de um grupo cultural para
outro, mas também segundo os repertérios ou as
sequéncias da performance. A ligacdo pode, entao,
significar ou produzir a unido, a alianca ou a troca
com os outros.
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Polay, dancar?.

Polay, "dancar" na lingua Wayapi, lingua da familia
Tupi Guarani, lingua falada no alto rio Oiapoque, e
também no rio Amapari, no Amapa.

Polay, dancar.

O movimento de base de qualquer danca Wayapi
é simples: é um caminhar balanceado, um andar
dissimétrico, a planta dos pés completamente
paralela ao solo (pieds a plat), com acento no pé
direito, caminhar com uma acentuagcdo marcada no
pé direito (amomolay, “eu danco, eu marco o ritmo").

Polay, dangar, ou molay, a danga, é uma raiz muito
importante nas linguas Tupi?. Em lingua Wayapi
momolay também significa “ninar [uma crianca]”,
ou seja, fazer um balanco ritmado; por outro lado,
a danca Waydpi consiste fundamentalmente em
marcar o tempo batendo o pé, ou seja, em imprimir
no corpo e mostrar através do corpo a pulsacao
musical; ou, fazer a pulsacdo musical com o corpo.

A associacdo destes dois dados sugere que a raiz

Jean—-Michel Beaudet

Abstract

How do people dance today in this immense region
named “great Amazonia”? What are the key
characteristics of these so diverse choreographic
traditions? What do we learn from these postures
and movements? Describing one formal component
of theses dances, the link, we see that it is significant
in its variability itself. The way to hold another
dancer is different, contrasts, from one cultural
group to another, and according to the repertoires,
or the performance sequences. The link can mean
union, alliance, exchanges with the others.
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-polay remete, em principio, a tais noc¢les de
pulsacdo, de ritmo. Mas para os Wayapi, cujo andar
habitual é o dos deslocamentos na floresta, esse
movimento de base da danca é um tipo de passo
pouco comum. Dancar, para essa gente do Alto
Oiapoqgue, como para muitas culturas das terras
baixas da America do Sul, dancar é antes que tudo
um movimento coletivo.

Homens, mulheres, homens e mulheres se
segurando em forma de cadeia, circulando na
praca da aldeia. E isto, eis a danca, o movimento
de base: desfilar segundo um passo de caminhada
dissimétrica com acentuacdo sobre o pé direito.

Isso é o sentido mais comum de —polay, dancar. E
ha outro sentido também comum hoje, que é de
dancar ao som de uma vitrola, um CD, um MP3, um
computador ligado a um gerador de luz, com alto-
falantes poderosos. Danca—-se Brega, Forré, Ragga,
Kompa e outras dancas da drea circumcaribe.

Mas para essa gente do rio Oiapoque, —polay,
dancar, tem também outro sentido, um sentido
mais amplo, que é de se juntar, de se reunir em
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torno da danca. Dancar sem beber é inconcebivel.
Polay significa uma festa, uma ceriménia na qual
a gente se reldne: uma reunido de varios grupos
residenciais para dancar ou assistir a danca.
-Polay, dancar tem a significacdo de um encontro
politico. Aqui, ndo se pode dancar se se estiver em
guerra, se houver hostilidade, agressao, doencas,
morte, tristezas. Outros grupos, outras pessoas,
pelo contrdrio, dancam em situacdo de crise. Mas
a gente que eu conhecgo gosta de dancar quando j&
estd bem alegre, contente com a vida: muito peixe,
muita caca, uma abundancia na qual os dangarinos
e as dancgarinas estdo felizes e demostram isso
através de seus movimentos coletivos (figura 1).

Figura 1 - Alto Oiapoque, 1993, Jacky Pawe, Kwataka,
e outros na danga dos grandes peixes. (foto Jean-
Michel Beaudet).

Dancar ndo é uma coisa funcional: ndo se danca
para ter peixe, ou para que o milho cresca, ou
para qualguer fim. Pelo contrdrio, no que se
refere aos Waydpi do rio Oiapoque, é facil ndo
se deixar levar por esta concepcdo redutora das
praticas coreograficas. De fato, eles nunca dizem
“nossas dancas, nossas musicas sdo para isto ou
aquilo”. Ao contrdrio, eles insistem sobre o fato
de que dancar sé é possivel se tudo estd bem: “H4
realmente muita fruta de acai nesta estacdo, entdo
ndés vamos fazer sua danga” etc. Assim foi que
formulei muito cedo uma interpretacdo do conjunto
das praticas musicais e coreograficas Wayapi
como uma expressdo do bem estar (BEAUDET,
1980). O que poderia parecer uma proposicdo
um pouco ingénua, encontrou-se confirmado
por varios estudos que, no mundo amazonico,
mostraram a importancia da euforia como nogéo

e como experiéncia (RIBEIRO, 2006; VIVEIROS DE
CASTRO, 1986; SEEGER, 1987; BEAUDET, 2006).

Se posso considerar o riso como uma forma musical
gue contribui na producdao de euforia, posso
também considerar a danca como uma organizagao
particular de movimentos, como produtora de
euforia. Os préprios movimentos, os movimentos
dos dancarinos e dancgarinas, de uma estrofe a
outra, de uma sequéncia a outra, desenvolvem
um bem estar, um "“portar-se bem”, a expressao
de um "“ser bem portante”, uma felicidade fisica
gue emana do corpo, que irradia dos préprios
movimentos. Esta poténcia muscular, posta em
movimento pela danc¢a, pelo fato de dancar,
adquire a cada sequéncia uma inércia, como um
cata-vento, um motor no qual foi dada a partida, e
a forma coreografica, o conteldo do repertério, as
circunstancias, moldam esta poténcia da euforia,
uma euforia muscular (figura 2).

Figura 2 — Alto Oiapoque, 2004 (foto Jean—Michel Beaudet).

No sentido politico de reunido de grupos aliados,
nesse sentido também os dancarinos estdo dando
através dos seus movimentos uma importancia
muito grande ao bem estar politico, a alianca. E isso
é antigo. A primeira descricdo de que dispomos,
de pessoas indigenas que cantam e dancam na
terra que viria se tornar o Brasil, se encontra na
famosissima Carta de Pero Vaz de Caminha que
acompanhava Cabral. Essa carta dedica poucas
linhas a musica, mas me parece consideravel
o fato de ela descrever uma troca: “os indios
dancaram e bailaram com os nossos”. De fato, a
etnomusicologia contemporanea pdde mostrar
gue, ao menos nas culturas Tupi, —polay, “dancar”,
“dancar com..”, “"dancarem...” é uma palavra e um
ato que, além do primeiro significado - movimentos
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coletivos ligados a mdusica e a bebida - carrega um
significado diplomatico considerdvel (BEAUDET,
2011). Ao dangar com os marinheiros de Cabral,
os habitantes autéctones desta costa, em primeiro
lugar integraram estes estrangeiros em seu jogo
de aliancas e de guerra. E se considerarmos o tom
das relagdes intercomunitdrias e interespecificas
operadas nestas grandes dancas dos Wayapi, ou
contadas em seus mitos, bem como muitos outros
exemplos da grande Amazobnia (dentre eles, os
Waiwai, que constroem a alteridade encenando-a
nas dancas3, as recepcdes Yanomami nas quais
a festa acontece no limite entre hospitalidade e
hostilidade, dancgas a'uwé-xavante que podemos
perceber como uma maneira de dar forma a
agressividade...), entdo, dancgar nas terras baixas
da América do Sul parece um ato diplomatico ao
mesmo tempo consideravel e ambivalente.

Falando isso, comecei a falar generalidades, e eu
ndo gosto de generalidades. Além disso, vocés
podem imaginar que nessa imensa regidao que
chamamos de grande Amazobnia, ou Terras Baixas
da América do Sul, hd muita variedade nos jeitos de
dancar. A diversidade musico—coreografica nesta
imensa regido é tdo numerosa e tdo sensivel, que
é impossivel projetar uma imagem global de tais
dancas, ou de oferecer uma representacdao geral
e sintética delas. Mais importante, talvez, ndo se
trata somente de diversidade, mas mais de uma
diferenciacdo, de processos culturais e politicos
de diferenciacdo. Processos de diferenciacao
qgue estdo um dos eixos fundadores das politicas
contemporaneas de muitos grupos indigenas. Talvez
possamos descrever a histéria de varios grupos
dessa regido como uma ampla pulsacdo entre
reunido e diversificagdo: reunido, diversificacdo...
Diversificagdo que eles operam, hoje, através dos
jeitos de falar, das histérias contadas, das roupas,
dos adornos, e dos modos de dancar.

Um exemplo: acabo de falar, pela primeira vez
aqui em “grupo indigena”. O que é “indigena”? A
resposta é muito facil: “indigenas” sdo pessoas que
se dizem “indigenas"”, especialmente dancando
com “batida de pé"” e ndo “bailando”, como mostrou
muito bem Liliam Barros (2008) com os diversos
grupos em interacdo em Sado Gabriel da Cachoeira
(Amazonas). De fato, aparece, e é a primeira
caracteristica comum que podemos ver, aparece
em toda parte, na América do Sul, as pessoas
definem a si mesmas como “indigenas”, dancando

em conjunto com os pés paralelos ao chdo (pieds
a plat). Eis ai uma grande generalizacdo que se
aplica as Américas pré-colombianas#.

Outra generalidade: Guilcher, enunciando um
tipo de lei geral a respeito das dancas francesas
rurais® diz: o interesse reservado ao percurso seria
inversamente proporcional ao interesse dedicado
a0 passo. Para a Amazonia, e talvez para todas as
Américas indigenas, teriamos passos simples e ao
inverso, percursos complexos. Como se, dentro de
um repertério definido, o jogo de significados se
distribuisse principalmente através dos percursos,
gue seriam entdo os primeiros significantes e os
primeiros agentes rituais. Os dancarinos nao
precisam usar mascaras de casca de drvore, ou
pintar o corpo para se tornarem peixes, passaros
ou papa-méis. Basta tomar seus movimentos e,
principalmente, seus movimentos de conjunto.

E neste sentido que os percursos - e os dispositivos
a eles associados - podem ser considerados
técnicas rituais, o que seria outra generalidade
das terras baixas da América do Sul. Os percursos
devem ser entendidos como madscaras. Os
percursos, mas, também, claro, a disposicao dos
dancarinos, sua postura, seus gestos, sua voz, os
sons e os movimentos de seus aerofones, suas
capas de casca de arvore, enfim, tudo pode ser
entendido como ferramentas de transformacado.
Do mesmo modo que os Yaminahua da Amazonia
peruana dizem "“nossos cantos sdo caminhos”
(TOWNSLEY, 1993), podemos dizer que o0s
percursos - orientacdo, desenho ao chdo, rapidez
de deslocamento - sdo em si caminhos que
permitem tornar-se outro.

Fica claro para todos que danca, musica, adornos,
libagdes, perfumes sdo formas insepardveis, que
se juntam na festa, e sdao percebidas e vividas na
mesma estética.

O laco: para o pesquisador, para o analista
das dancas, o lago, o jeito de se segurar entre
dancarinos - dancarinas constitui uma articulacao
entre generalidade e diferenciacdo. Eu diria, no
modo da provocacado, que nas terras baixas da
América do Sul, o corte do cabelo e o jeito de se
segurar na danca sdo modos de diferenciacdao mais
importantes, pelo menos anteriores ao parentesco
- a terminologia de parentesco e as regras de
casamento. Eu gosto muito de conversar sobre
parentesco com uma avd de olhos brilhantes,
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mas tornou-se agora uma proposta ja cldssica na
Antropologia dizer

que a originalidade das sociedades tribais brasileiras,
(de modo mais amplo, sul americanas) reside numa
elaboracdo particularmente rica da nocdo de pessoa,
com referéncia especial a corporalidade como idioma
simbdlico focal. Ou, dito de outra forma, sugerimos
gue anog¢do de pessoa e uma consideragao do lugar do
corpo humano na visdo que as sociedades indigenas
fazem de si mesmas sdo caminhos basicos para uma
compreensdao adequada da organizacdo social e
cosmologia destas sociedades [...] Tudo indica que, de
fato, a maioria das sociedades tribais do continente
privilegia uma reflexdo sobre a corporalidade na
elaboracdo de suas cosmologias. (SEEGER; DA
MATTA; VIVEIROS DE CASTRO, 1987, p 12).

Jd escrevi bastante sobre a forma e o significado
do laco na danca®. Mas eu insisto: uma
coreografia, um gesto, um dispositivo corporal,
uma postura, um movimento qualquer, podem
produzir significados, ou gerar transformacdes.
Vamos olhar brevemente algumas formas de
ligacdo entre os dancarinos sé para termos uma
visdo panoramica e rapida desta variedade.

Além da beleza dos adornos, da fartura de
plumas, vemos, aqui, que ndo existe ligacao
entre os dancarinos: eles dangcam juntos, em
linha, em homorritmia, na mesma pulsacdao dada
pelos pés e pelo sopro, soprando as flautas numa
alternancia coordenada, mas sem outra relagdo
corporal entre eles (figura 3).

Figura 3 — S3o homens Wayana do Alto rio Maroni, a
foto é dos anos 60 (foto Jean Hurault). Danga tepiem
da ceremonia de iniciagdo ou de fortalecimento dos
homens, conhecida como “marake”.

Também aqui (figura 4) ndo hd ligacdo entre
os dancarinos: eles dancam juntos, em fila, em
homorritmia, na mesma pulsacao dada pelos pés e
pelo sopro, soprando as clarinetas em homorritmia

também. Mas a orientacdo do corpo, do movimento
e do deslocamento ddo uma unidade a acdo mais
forte do que na foto anterior.

Figura 4 - Wayapi, alto rio Oiapoque, 1995, danca
Yawalund, danca do jaguarundi e do papa-mel, (foto
Jean—Michel Beaudet).

Os dancarinos se seguram por uma fita das
madscaras (figura 5). A distancia entre eles é
relativamente grande, mas a velocidade e a forca
dos movimentos fazem com que eles produzam

uma significacao bem presente de conjunto.

Figura 5 - Waydpi do alto rio Oiapoque, 2011, danca
dos peixes paku (foto Jean—-Michel Beaudet).

Diante da linha dos tambores, varias cadeias
de mulheres e homens dangam misturados,
segurando-se pelas maos (figura 6).
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Figura 6 — Kali'na do baixo rio Maroni, 2012, ceriménia
de luto epekodono (foto Marion Rodet).

O movimento de base é balancar os bracos
todos juntos, dobrando os joelhos, no ritmo
dos tambores, e sem se locomover. Esta Ultima
caracteristica me parece excepcional no que se
refere as culturas da América do Sul.

A musica é repetitiva: os cantores repetem o
mesmo canto por dez minutos. No inicio de
cada canto, e a cada reiteracdo, as dancarinas
e o0s dancarinos inclinam-se para frente, e eles
se levantam por alguns segundos ao fim da
reiteracdo. Alguns se inclinam muito, puxando os
bracos para baixo; outros se inclinam levemente.
Em geral, para os rapazes, é uma honra se inclinar
muito e dancar com forca, dando uma grande
amplitude ao balango dos bracos. As avds, como
seria de esperar, sdo muito mais discretas nos
seus movimentos, enquanto os homens maduros
dancam com uma intensidade reqular, e uma
amplitude reqular (figura 7).

Figura 7 - Kali'na do baixo rio Maroni, 1978, cerim0nia
epekodono (foto: Jean—Michel Beaudet)

As cadeias, as linhas de dancarinas e dancarinos
se formam de um modo livre, no gosto de cada
um e de cada uma, e aqui se misturam mulheres
e homens, jovens e ancides. Assim, é muito
comum ver uma cadeia com duas mog¢as e um
rapaz dancando, os trés com muita forga, com um
grande balanco dos bracos e se inclinando muito,
enquanto a cadeia continua com vovozinhas,
algumas bem velhinhas movendo-se muito pouco.
Todos e todas na mesma cadeia, a vové do meio
com o brago esquerdo balancando-se com uma
grande amplitude enquanto o braco direito dela
oscila pouquissimo.

Aqui também (figura 8) os dancarinos se seguram
pelas mdos. O que me parece interessante é a
diferenca em relacdo a foto anterior: nos A'uwe-
Xavante, os dedos ndo podem estar entrelagados,
e apresentam um sentido da ligagdo: a mao
esquerda deve ficar por cima da mao direita do
outro dancarino.

Figura 8 - A'uwé-Xavante, danca daparaba, [19657?]
(foto Bartolomeu Giaccaria).

Os dancarinos (figura 9) se seguram pelo ombro,
a mdao direita posta sobre o ombro esquerdo
do dancarino (ou da dancarina) que precede.
Aqui também vemos um sentido na cadeia. A

flexibilidade desta ligacdo é maior, e permite a
variacdo da distancia entre dois dancarinos.
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Figura 9 - Waydpi do Alto Oiapoque, 1993, danca dos
passaros, 1998 (foto Jean—Michel Beaudet).

Mesmo jeito de se segurar (figura 10). Pela maneira
gue eles tém de segurar o ombro, sentimos, vemos
a forca muscular: estes dancarinos homens, sdo
musculosos. Quando a cadeia se movimenta,
mesmo lentamente, é preciso segurar bem. Merce
Cunningham contou que ele compds dancas de
nervos. Entdo pensei que deve haver danca de
musculos, dancas de ossos, danca dos liquidos
corporais... Aqui, terlamos uma danca de musculos.

Figura 10 - Waydpi do Alto Oiapoque, danca dos
peixes walaku’, 2004 (foto Jean-Michel Beaudet).

Os dancarinos (figura 11) estdo muito mais perto
um do outro, e é interessante essa associagdo entre
a accolade no pescoso que da uma relativa rigidez
da parte superior do corpo, e o andamento lateral
com passos ao mesmo tempo pequenos e rapidos.

Figura 11 - Chacobo do alto Ivon (Bolivia), danga das
flautas bisto, 2000 (foto Jean-Michel Beaudet).

Danca para presentacdo ao exterior. Aqui,
(figura 12) vemos outra forma de proximidade,
envolvendo outras partes dos corpos, com uma
ligacdo complexa e pouco flexivel.

Figura 12 - Weenhayek do Chaco boliviano, danga
cultural, 1994 (foto Jean—-Michel Beaudet).

Mesmo tipo de laco (figura 13), dessa vez com
uma alternancia de mocgas e de rapazes; mais
flexibilidade no movimento, e também a prescricdo
ndo é tdo forte, as dancarinas, os dangarinos tém
uma relativa liberdade no jeito de se seqgurar.

Cénicas

115



Figura 13 - Kraho Aldeia Cristalina, Terra Indigena
Kraolandia (Itacaja e Goiatins - TO), dang¢a Hajuju, 2011
(foto Veronica Aldé).

Aqui (figuras 14 e 15), podemos dizer que,
dancando, o laco produz uma significacdo de
proximidade, de forca pela unido, produz um prazer
de se mover juntos, fazendo como um corpo sé.

Figura 14 - Kraho, novamente, 2011, festa do milho,
Pdhy Jocrow (foto Veronica Aldé).

Figura 15 - Kraho, novamente, 2011, festa do milho,
PGhy Jdcrow (foto Veronica Aldé).

Mas é o caso de todos os exemplos que acabamos de
ver. Entdo queria sé sublinhar o cardcter arbitrdrio
das formas coreogréficas: uma significacdo
comparavel a “forca da unido”, produzida através
de formas distintas (e um pouco estruturalista como
proposta e, portanto, objeto de controvérsia...).

Vemos, também, que o dispositivo é o0 mesmo para
as dancas provenientes de regides muito diferentes
das terras baixas da América do Sul: uma cadeia
aberta. Dentro desse dispositivo, a forma da ligacdo
pode ser diferente entre grupos culturais distintos,
pode ser diferente de uma danca a outra dentro da
mesma cultura coreogréfica e, as vezes, mesmo de
uma sequéncia a outra da mesma danca, ou gerando
uma diferenciacdo de género - entre mulheres e
homens - ou de outra categoria social (iniciados -
ndo iniciados) dentro do mesmo evento coreografico.

Nas dancas Waydpi, wayana, e também em certa
medida nas dancas a'uwé-xavante e dos homens
chacobo, esse laco que ativa a cintura escapular
e 0s bracos, gera, em associacdo com as formas
dos percursos, um espaco horizontal. O analista
do movimento Hubert Godard demostrou que essa
horizontalidade produziria na danca uma significacao
de communicacdo com os Outros. Nas dancas dos
homens Wayapi, a comunicacado seria em dois planos:
no campo da politica, isso conferiria, como ja dito,
mais forca as aliancas entre grupos residenciais; e,
no campo da cosmologia, contribuiria para uma “re-
encenacdo” dos intercambios interespecificos.

No entanto, pode-se considerar que a realidade
é diferente daquilo que acabei de falar: se vocé
visitar uma aldeia nessa regido que chamamos
de Grande Amazonia, vai assistir a danca brega,
forré, dancehall, reggae etc. S3o as imagens
gue correspondem mais de perto a vida cultural
dessas aldeias (figura 16).

Figura 16 - Alto Oiapoque, 2015, Gente Wayapi,
esse rapaz é chamado de DJ Yanomami (foto Jean—
Michel Beaudet).
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Uma das coisas interessantes, a pergunta, nessa
foto, é que ela foi tomada no mesmo lugar, na
mesma aldeia e mais ou menos N0 Mesmo ano
em que as outras fotos do mundo Wayapi vistas
aqui. Poderiamos ver aquelas como duas culturas
distintas no mesmo espaco e tempo. A primeira
vista, em uma primeira aproximacdo, ndo ha
mistura entre essas duas culturas - culturas,
incluindo aqui a musica, a danga, os adornos, a
postura, os jeitos do corpo.

Mas, apresentar essa coexisténcia como uma
impermeabilidade pode ser criticado de vdrios
modos. Primeiro, a bebida - a bebida é uma
coisa fundamental naqueles encontros. Hoje em
dia, naguelas aldeias que conheco, as reunides
associam sempre bebidas locais - cauim ou kasili
-, @ cachaca ou cerveja comprada nas lojas do
médio rio, e isso nas duas circunstancias de
danca. Segundo, essas novas praticas musico-
coreograficas (esses novos jeitos de dancar, novos
ja desde os dltimos 40 anos), praticas que parecem
a primeira vista como totalmente exdgenas,
estdo, de fato, integradas dentro de um quadro
conceptual e pragmatico antigo®. Por exemplo,
essas musicas e dancas de jovens reproduzem
parte das distincdes de género e alguns antigos
modos de intercambio entre homens e mulheres.

Assim, sdo os rapazes que sdo os donos da
musica, que sdo os DJs, e sdo as mulheres que
convidam os rapazes para dancgar, como é muito
comum nas culturas indigenas das terras baixas.
No entanto, parece que o contelddo das letras
das musicas digamos regionais ou nacionais, em
particular sobre o amor romantico, gera uma
incompreensdo, uma ansiedade sem precedentes
para esses jovens.

Terceiro argumento critico a respeito dessa
impermeabilidade: os rapazes tentam incluir letras
deles mesmos, em sua lingua, nas musicas de fora.
As transformacdes diacrdnicas integram pouco a
pouco elementos internos (lingua, qualidade vocal)
dentro dos repertorios exteriores.

De acordo com as linhas hegemonicas, podemos
ver, podemos escutar artistas das culturas
urbanas dominantes levar elementos sonoros ou
coreograficos que vém de culturas consideradas
como exdticas. Em geral, eles polvilham estes
elementos exéticos em suas produgdes, ou usam
esses elementos como um cendrio colocado

em um plano secundério, ou, pior ainda, fazem
deles um 4&libi, torcendo os sons, obrigando os
movimentos a entrarem a for¢ca dentro de formas
comerciais. Qutros artistas prestam atencao,
tentam traduzir esses sons, esses movimentos
dentro de suas composicbes, e, com coragem,
se deixam influenciar, se deixam transformar por
essas formas artisticas radicalmente distintas
(existem varios exemplos dessa trajetéria no
campo da musica popular brasileira).

Do outro lado dessas linhas hegeménicas, do lado
dos filhos e filhas da Amazonia, se pode escutar,
se pode ver que eles, elas olham e escutam com
muito cuidado, eles e elas entendem e integram
essas lingua sensiveis exteriores. E assim, eles
estdo fazendo exatamente o que eles mesmos
chamam de "mix". Eles e elas estdo misturando
os elementos formais, fazendo criacdes
contemporaneas. Eles e elas, usando alguns
elementos daquelas musicas ou dancas exteriores
(brega, forrd, dancehall etc.) experimentam novas
formas estéticas, vendo se é possivel se afirmar
como pessoas, como grupos culturais, fora de

toda categoria (“indio", “jovem”, “pobre" etc.).

Agora, eu quero concluir com o que eu sinto como
0 mais importante de tudo: seja em uma grande
danca de peixes Wayapi, seja em uma festinha,
dancgando forré ou dancehall, seja numa cerimonia
de luto dos Kali'na da Costa Atlantica do Norte,
seja com tambores fabricados no jeito antigo, ou
com um tambor com uma membrana de plastico,
sejam cantores gque se afirmam com uma voz
projetada para frente com jogos de intensidade,
sejam outros que cantam com uma forca tranquila
sem golpes, em todos 0s casos, 0 que se percebe
primeiro, sobretudo, o que fica nos corpos depois
da festa é a poténcia sonora e kinética, é a forca
do som e dos movimentos, a forca que circula
entre o sopro e os movimentos das dancarinas e
dos dancarinos. Essa forca mostrada e dada para
ser ouvida vem, primeiro, talvez, dessa mistura
bem sucedida, da sensacdo dentro do seu corpo
dancando ou cantando, do sucesso dessa mistura.
E muito claro para todos que aqui o importante é:
essa forca diz e diz de novo: “Nds estamos vivos!
Vivemos coisas dificeis, somos mantidos dentro de
uma pobreza relativa, pancadas de suicidio atacam
nossos filhos, a pressao colonial sobre as nossas
terras nunca diminui, alguns afirmam que ‘jd ndo
tem mais indio’, mas somos vivas somos vivos !"
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NOTAS

1. Agrade¢o ao meu amigo Leonardo Pires Rosse,
gue traduziu uma boa parte deste texto. Todos os
erros que quedam sao meus.

2. Cf. Héléne Clastres (1975, p. 62). lapuraxi,
“dancar” em lingua Kambeba (KAMBEBA, 2013,
p. 31). Na lingua Guarani, essa mesma raiz é ligada
ao canto: mborahéi - purahéi, porai, “cantar”,
enquanto dancar se diz yeroky (MONTARDO, 2009).

3. Ver o filme Histérias de Mawary (CAIXETA DE
QUEIROZ, 2009).

4, Claro, hd excecdes que confirmam a regra:
homens a'uwé-xavante que, em raras sequéncias
de um ritual, dangcam sozinhos, ou, no Peru,
dancarinos de La Tijeras que as vezes dancam com
a ponta dos pés.

5. "Via de regra, o papel expressivo do passo, a
atencdo que lhe é concedida, o gosto de variar
sua execucdo, diminuem a medida que cresce
0 interesse pela variedade dos percursos”
(GUILCHER, 1971, p. 9).

6. Ver Beaudet (2013).
7. Piava aracu.

8. Ver também Aleman (2011).

REFERENCIAS

ALEMAN, Stephanie. From Flutes to Boom Boxes.
Musical symbolism and Change among the Waiwai
of Southern Guyana, dans Hill Jonthan et Jean-
Pierre Chaumeil eds. Burst of Breath. Lincoln &
London, University of Nebraska Press, 2011.

BARROS, Liliam. Repertorios musicais em
transito. Misica e identidade indigena em Sao
Gabriel da Cachoeira, AM. Belém: EDUFPA, 2008.

BEAUDET, Jean—-Michel. Wayapi = Guyane, disque
CETO 792, Paris: ORSTOM SELAF, 1980.

________ Rir. Um exemplo da Amazbnia. In
TUGNY, Rosangela Pereira de; CAIXETA DE
QUEIROZ, Ruben. Misicas africanas e indigenas
no Brasil. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

________ . Les Wayapi au Festival d'Avignon, un
spectacle interculturel, un acte diplomatique, dans

Serge Mam Lam Fouck et Isabelle Hidair (éds).
Diversité culturelle et patrimonialisation en
Guyane francaise. Processus et dynamiques
des constructions identitaires. Matoury, Ibis
Rouge Editions, p. 357-373, 2011.

________ . O Laco: sobre uma danca Waydpi do
Alto Oiapoque. Traducdo: Leonardo Pires Rosse.
In: CAMARGO, Giselle G. A. (Org.) Antropologia da
Danca I. Florianépolis: Insular, 2013. p. 155-170.

CAIXETA de QUEIROZ, Ruben. Histérias de
Mawary. Film, 2009.

CLASTRES, Hélene. La terre sans mal. Paris: Le
Seuil, 1975.

GIACCARIA, Bartolomeu, HEIDE, Adalberto.
Xavante, povo auténtico. Sdo Paulo: Editora
Salesiana Dom Bosco, 1984.

GUILCHER, Jean-Michel. Aspects et problémes
de la danse populaire traditionnelle. Ethnologie
francaise, n. 1 / 2, p. 7-48, 1971.

KAMBEBA, Marcia Wayna. Ay kaykyri tama (eu
moro na cidade). Manaus: Grafisa, 2013.

MONTARDO, Deise Lucy Oliveira. Através do
Mbaraka: MdUsica, Danca e Xamanismo Guarani.
Sao Paulo: EDUSP, 2009

RIBEIRO, Darcy. Diarios indios. Os Urubus—Kaapor.
Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2006.

Seeger, Anthony. Why Suya Sing. A Musical
anthropology of an Amazonian People. Cambridge:
Cambridge University Press, 1987.

SEEGER, Anthony; DA MATTA, Roberto; VIVEIROS
DE CASTRO, Eduardo. A construcdo da pessoa
nas sociedades indigenas brasileiras. In OLIVEIRA
FILHO, Jodo Pacheco de. Sociedades indigenas &
indigenismo no Brasil. UFRJ/Marco Zero, 1987.

Townsley Graham. Song Paths. The ways and Means
of Yaminahua Shamanic Knowledge. L'Homme, n.
126 / 128, p. 449-468, 1993.

VIVEIROS DE CASTRO. Arawete: uma visdo da
cosmologia e da Pessoa Tupi—-Guarani. Rio de
Janeiro: Zahar, 1986.

118 Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa|n. 03 Ago 2016



SOBRE O AUTOR

Jean-Michel Beaudet é Professor do Département
d'’Anthropologie de ['Université de Paris Ouest
Nanterre - La Défense e membro do Centre de
Recherche en Ethnomusicologie (LESC, UMR
7186, CNRS). E Doutor em Ethnologie et Sociologie
Comparative (Ethnomusicologie) pela Université de
Paris X - Nanterre. H4 40 anos pesquisa musicas e
dancas da Amazénia, tendo permanecido durante
muito tempo em aldeias indigenas na Guiana,
Bolivia e Brasil. Também trabalhou varios anos na
Oceania. E o autor de trés monografias: Souffles
d’Amazonie, 1997, Nous danserons Jusqu'a I'aube,
2010 (avec Jacky Pawe) et Parikwene agigniman.
Une présentation de la musique parikwene (palikur).
Uma Apresentacdo da Musica Parikwene (Palikur),
2013 (avec Pival, Berchel Labonté, Ady Norino).
Suas gravacles foram publicadas na colecdo
CNRS-Musée de I'Homme (Waydpi de Guyane.
Un visage sonore d’Amazonie et Chants kanaks.
Cérémonies et berceuses). Dirigiu dois filmes
documentdrios: Tapaya. Une féte en Amazonie
bolivienne, 2001 et Les trucs que grand—-mére a
fait, 2007.

Cénicas 119



